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 การวิจัยครั้งนี้มีจุดประสงคเพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานี
และความเชื่อ ความศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนว
ทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน เพ่ือเปนการ
สรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึกขั้นตอนการพัฒนากระบวนการ
สรางสรรคอยางเปนระบบ ผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบนวัตกรรม และมีการทดลองใช มี
ขั้นตอนที่สําคัญ ดังน้ี ขั้นที่ 1 พัฒนาตนแบบงานจิตรกรรม ขั้นที่ 2 ทดลองนําผลงานจิตรกรรมออก
จัดแสดง ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง  
 ผลการวิจัยครั้งน้ีทําใหทราบวา วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามา
ถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได ดวยการผลงาน
จิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ ผสมผสานกับมุมมองของผูวิจัย โดยใชแรงบันดาลใจ
จากการศึกษาวิถีชีวิตชาวประมงมลายู จนสรางสรรคผลงานออกมานําเสนอ ทั้งน้ี เพ่ือสะทอนถึง
คุณคาความงดงามและความกลมกลืนของวิถีชีวิต และยังเปนการอนุรักษรูปแบบการดําเนินชีวิต
ของผูคนในภาคใตไดอีกดวย 
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 Research is intended to convey the story of the lives of fishermen. Pattani and 
social beliefs. Faith in a pattern that is in the Golfo and To study and try to find ways to 
create new art forms. And present their characteristics. In order to create a unique display 
of local art. The recording process and the creative process in a systematic way. 
Researchers have developed a prototype based on the principles of innovation. And trial. 
The procedure is as follows: Step 1, Step 2 was the original paintings and paintings are on 
display at the 3 summarizes the experimental results. 
 
 The results of this study show that. Life Malay fishing bow and can be transmitted 
through art. The structure of the work as a visual concept. I work with acrylic painting on 
wood trim and a bow. Combined with the perspective of the researcher. Inspired by the 
lifestyle of the Malay fishermen. Creative and work out the present value to reflect the 
beauty and harmony of life. And to preserve the life of the people in the south as well. 
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ประกาศคุณูปการ 
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ของรองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่กรุณาให
คําปรึกษาแนะนําตั้งแตเร่ิมพัฒนาโครงรางการวิจัย และใหขอคิดเห็นที่เปนประโยชนและเอาใจใส
ตลอดระยะเวลาการทําปริญญานิพนธ จนงานวิจัยนี้สําเร็จลงไดอยางสมบูรณ และอาจารย ถนอม ชาภักดี 
กรรมการควบคุมปริญญานิพนธที่ไดถายทอดความรู แนวคิด วิธีการ เสนอแนะ และตรวจแกไข 
ขอบกพรองตางๆ ที่เปนประโยชนตอการทําปริญญานิพนธ ผูวิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณา 
และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณ คณะกรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม ที่กรุณาสละเวลามาเปนกรรมการสอบ
ปากเปลา พรอมทั้งกรุณาใหคําแนะนําขอคิดที่เปนประโยชนตองานวิจัยนี้เปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิ และผูเชี่ยวชาญทุกทาน ที่กรุณาตรวจสอบคุณภาพของ
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และไดกรุณาปรับปรุง แกไขขอบกพรอง และใหคําแนะนําในการสราง
เครื่องมือใหถูกตองสมบูรณยิ่งขึ้น รวมทั้งบุคคลที่ผูวิจัยไดอางอิงทางวิชาการตามที่ปรากฏใน
บรรณานุกรม 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ถนอม ชาภักดี รองศาสตราจารย ธเนศ วงศยานนาวา           
รองศาสตราจารยกมล เผาสวัสดิ์ และอาจารย ดร.เกษม เพ็ญภินันท อาจารยผูสอนที่ใหความรูที่ดี
ที่สุด ทําใหเราไดรูในสิ่งที่เราไมรูทุกอยาง ขอบคุณเพ่ือนๆ ที่ประชาสัมพันธ ที่ใหกําลังใจ และที่
สําคัญที่สุดขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา นองชายของผูวิจัยที่ใหกําลังใจและใหการสนับสนุนใน
ทุกๆ ดานอยางดีที่สุดเสมอมา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาส
นี้ดวย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 

 ปจจุบันน้ีวิถีชีวิตของคนไทยและสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วจนกลืนเอา
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณีไทย ซึ่งเปนมรดกของชาติใหเลือนหายไป แตกลับไดรับ
อิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกและประเทศเพื่อนบานเขามาแทนที่ทําใหเยาวชน และประชาชนคนไทย
จํานวนมาก ไมไดสนใจหรือหันหลังกลับไปศึกษารองรอยความเปนไทยในอดีต และนั่นอาจทําใหลืม
เลือนรากเหงาของความเปนไทยไดในอนาคตอันใกลนี้ รากเหงาแหงวัฒนธรรมไทยที่เคยมีมาใน
อดีตถูกกลืนหายไปจนเกือบหมด เยาวชนไทยหยิบเอาวัฒนธรรมตางบานตางภาษามาอวดกัน สื่อ
ทีวีและสื่อสิ่งพิมพก็กลับนําเอาละคร เพลงและเทรนดใหมๆ ของตางชาติมาใหเยาวชนไทย
กลายเปนบริโภคนิยมที่สังคมวัยรุนสมัยน้ีแขงขันกัน ขนบธรรมเนียม ประเพณีอันดีงามของพี่นอง
เราชาวไทย มีคุณคามาก เปนประโยชนตอการดํารงชีวิตมาก แตสภาพการณในปจจุบันการสืบทอด
มรดกอันดีมีคุณคาขาดการสืบทอดกันไปมากเปนที่นาเสียดาย เชน ในอดีตประเพณีสงกรานตจะมี
การรดน้ําดําหัวใหกับผูใหญน้ําที่ใชรดจะเปนนํ้าฝนที่เก็บเอาไวในตุมของแตละบาน เม่ือรดน้ําไปแลว
ก็จะใชน้ําฝนจากตุมบานของผูใหญที่ไปรด เพ่ือใชรดผูใหญบานตอไป สําหรับการรดน้ํากันเองจะใช
น้ําจากสระที่ใสสะอาดรดกัน หรือการมีคูครองลูกผูชายไทยทุกคน รักชอบพอใครจะมีการเกี้ยวพา
ราสีกันโดยไมมีการแตะเนื้อตองตัวเม่ือตกลงปลงใจจะครองชีพรวมกันแลวจะสงพอแมผูใหญไปสูขอ
ตกแตงกันตามประเพณี นี่คือตัวอยางสวนหนึ่งของขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม ของชาวไทยที่
สืบทอดกันมานาน ไมใชเพียงแตขนบธรรมเนียมเทานั้นที่เลือนหายไป วัฒนธรรมตางๆ ก็เลือน
หายไปดวยเชนเดียว 
 ในปจจุบันมีการอนุรักษศิลปะ วัฒนธรรมตางๆ ไวอยางมากมาย เพ่ือใหกลุมชนรุนหลังได
เขาใจถึงการเปลี่ยนแปลงของสิ่งตางๆ ดวยวิธีการในรูปแบบตางๆ เชน การจําลองหรือยอสวน การ
เก็บเขาพิพิธภัณฑ การบูรณะ เปนตน โดยเฉพาะสิ่งที่สะทอนถึงวิถีชีวิตและศิลปะพื้นเมือง ซึ่งใน
ภาคใตของประเทศไทยนั้นก็ไดชื่อวามีการอนุรักษศิลปะช้ันเอกไวดวย คือ เรือกอและ เปนเรือหา
ปลาของชาวประมงในทองที่หมูบานชาวทะเล ทางภาคใตของประเทศไทย มีมากในจังหวัดปตตานี 
และนราธิวาส มีรูปรางลักษณะ และสวนประกอบที่ผิดแปลกจากเรือ อ่ืน ๆ ความสวยงามของเรืออยู
ที่การใชลวดลาย และสีสันตาง ๆ ความสงางามของเรือกอและอยูที่การตกแตง ลวดลายตั้งแตหัวเรือ
ถึงทายเรือ  การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ในระยะแรกจะเลียนแบบเทคนิคการตกแตง
เรือในพระราชพิธี โดยใชเทคนิค การแกะสลัก ซึ่งตองใชฝมือและความประณีตเปนอยางสูง แตไม
เปนที่นิยมสําหรับชาวบาน จึงไดมีการพัฒนาการตกแตงลวดลายโดยการแกะสลักแลวมีการระบายสี 
เปนการเพิ่มสีสันใหกับเรือกอและ แตเน่ืองจากเทคนิคการแกะสลักยุงยากและมีขอจํากัดในการใช
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เครื่องมือ สําหรับแกะ ตองใชเวลานานในการตกแตงและลวดลายดูหยาบ จึงไดพัฒนาดวยการวาด
ลวดลายจิตรกรรม แลวระบายสีสวยงามสะดุดตา ชาวบานจึงตกแตงเรือกอและโดยการวาดลวดลาย 
และระบายสี ในสวนประดับของเรือกอและ ไดแก จาปง บางา แลวยังมีการฉลุใหเกิดลวดลาย แลว
จึงระบายสี ในระยะหลังไมมีการแกะสลัก แตมีการพัฒนารูปแบบของลวดลายจิตรกรรมไปตามยุค
สมัย การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม ของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงนํ้าและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมง
ในแถบนี้  สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตาง
จากเรือประเภทอ่ืนๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหน่ึง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 หากจะมองในดานของศิลปะน้ันจะพบวา เรือกอและนี้ ถูกสรางขึ้นตามวัฒนธรรมทองถิ่น 
ดวยวิถีชีวิตและการครองชีพของผูคนแถวนั้น จนสรางสรรคผลงานที่มีแนวความคิดและรูปแบบ
แปลกใหมอยูตลอดเวลา จนเปนที่ขนานนามวา เปนศิลปะการครองชีพของชีวิตลูกทะเล เปนวิถีชีวิต
ที่ผูกพันกับลมบก ลมทะเล ออกเรือหา ปู ปลา สัตวน้ํา ดูเหมือนจะเรียบงายหากแตแฝงไปดวย
ศิลปะที่งดงาม ผสานเอาความรักในธรรมชาติ จินตนาการ และความเชื่อเขากันไวอยางลงตัว 
ภาพเขียนลายเสนที่บงบอกถึงการเอาใจสงผานพูกันไปตามลวดลาย ทั้งลายกนก ลายดอกบัวคว่ํา 
ลายบัวหงาย ลายนํ้าไหล แตมเติมสีสันสะดุดตาสรรคสรางความวิจิตร ลงบนเนื้อไมที่ประกอบขึ้น
เปนเรือกอและ (Kolek) ผลงานชั้นเยี่ยมปรากฏบนเรือเพ่ือประกอบอาชีพประมง เพ่ิมความรื่นรมย
และเสริมกําลังใจ ยามเรือลํานอยลองลอยไปบนฝนนํ้า หรือโลดแลนทะยานไปเมื่อฝาคลื่นลม ศิลปะ
ชั้นครูที่แฝงไวในวิถีชาวประมงขนาดเล็กที่นี่ จึงเปนการครองชีพที่เร่ิมตนดวยใจที่ละเมียดละไม ชาง
บรรจงเลือก ตั้งชื่อ ตบแตงเรือคูชีพ ฝากชีวิตไวกับทะเล เปนศิลปะการเอาชีวิตรอดขณะออกเรือหา
ปลา ฝาฝนสภาพอากาศที่แปรปรวน คืบก็ทะเล ศอกก็ทะเล ดูจะเปนอีกศาสตรที่ไมมีการสอนใน
ระบบการศึกษาใดๆ นอกจากเรียนรูจากประสบการณที่เอาชีวิตเปนเดิมพัน ถายทอดจากพอสูลูก 
รุนแลวรุนเลา การเรียนรูจากผูที่ใชชีวิตโชกโชนทางทะเลก็มีใหเห็น 
 จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา เอกลักษณของเรือกอและเปนที่เดนชัด และมี
คุณคา สงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มีคุณคาทางศิลปะและเปนประโยชนตอ
การศึกษาคนควาเรื่องถึงวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชศิลปะที่มองเห็นไดดวยตา 
ทั้งศิลปะสองมิติและสามมิติ ที่เปนทั้งวิจิตรศิลปและประยุกตศิลป ลักษณะสําคัญของทัศนศิลป คือ
ภาพและรูป ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย และสื่อประสม เพ่ือเปนเครื่อง
เตือนใจ ผานงานศิลปะที่รับรูไดดวยการมองตามแนวคิดทัศนศิลป มาศึกษาศิลปะที่มีความประณีต
สวยงาม แสดงความรูสึกชีวิติจิตใจและความเปนไทย ที่มีความออนโยน ละมุนละไม สรางสรรคสืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีตจนไดลักษณะประจําชาติ มีลักษณะประจําชาติที่มีลักษณะ และรูปแบบเปน
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พิเศษ จากขอมูลขางตนจึงเปนแนวทางใหผูวิจัยทําการศึกษาและพัฒนาผลงานวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ เพ่ือตองการถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมง คนควาและทดลองหาแนว
ทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม โดยนําเสนอออกมาในมุมมองของผูวิจัยนั่นเอง 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความ
ศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ
ใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 3.  เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จาก
แหลงขอมูลจากในอดีตถึงปจจุบัน เพ่ือถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ ตามแนวคิดทัศนศิลป ใน
มุมมองของผูวิจัย 
 

ความสําคัญของการวิจัย 

 1.  เพ่ือใหทราบถึงที่มาและทําความเขาใจเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวมลายูทองถิ่นปตตานีที่
ประกอบอาชีพประมง โดยใชเรือกอและเปนยานพาหนะ ซึ่งเปนที่มาของแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรค 
 2.  เพ่ือนําขอมูลที่ไดรับจากการวิจัยการถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวมลายูทองถิ่น
ปตตานีมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะตามแนวทางของผูวิจัย 
 3.  ผลจากการวิจัยนี้ สามารถใชเปนฐานขอมูลในการพัฒนางานศิลปะได 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสาร
และสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ออกมาเปนชิ้นงาน จากนั้นใหผูที่เกี่ยวของ
ประเมินผลงาน โดยรูปแบบการถายทอดสะทอนความรูสึกผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือ
กอและ 
 ประชากร ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงาน
ผลงานศิลปะวถิีชีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
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 กลุมตัวอยาง ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือก
กลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะ
เปนใครก็ไดที่ มีลักษณะตามความตองการของผูวิ จัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะ
เฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ จํานวน 30 คน 
 กรอบแนวคิดในการวิจัย ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัยหลักการพัฒนาตนแบบ
นวัตกรรม และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ ทั้งน้ี นวัตกรรมที่นํามา
ทดลอง โดยมี “ดัชนีชี้คุณภาพ” ในลักษณะที่เปนตัวแปรตามและใหผลลัพธที่สําคัญ คือ นวัตกรรม
ประเภทวัตถุที่เปนชิ้น โดยทั่วไปการวิจัยและพัฒนานวัตกรรม จะมีขั้นตอนที่สําคัญ ดังน้ี ขั้นที่ 1 
พัฒนาตนแบบ ขั้นที่ 2 ทดลองใชนวัตกรรม ขั้นที่ 3 สรุปผลการทดลอง / เขียนรายงานโดยในการ
สรางตนแบบนวัตกรรม ผูวิจัยจะตองตรวจสอบและปรับปรุงตนแบบนวัตกรรมอยางตอเน่ืองใน
ลักษณะของการวิจัยและพัฒนา ดังนี้ 1) ตองศึกษาแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับนวัตกรรม (Review 
literature) 2) สรางตนฉบับนวัตกรรม (D1 = Development ครั้งที่ 1) 3) ตรวจสอบประสิทธิภาพใน
กลุมตัวอยางขนาดเล็ก (R1 =Research ครั้งที่ 1) 4) ปรับปรุงตนฉบับ (D2) 5) ทดลองใชในกลุม
ตัวอยางที่มีขนาดใหญขึ้น (R2) 6) ดําเนินการจนไดตนแบบนวัตกรรมที่มีคุณภาพตามเกณฑที่
กําหนด (สยุมภู ภวรุงสัตยา.  2555) ผูวิจัยจึงไดกําหนดกรอบแนวคิดในการศึกษาไวดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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 ตัวแปรที่ศึกษา 
  ตัวแปรตน คือ รูปแบบของผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ตัวแปรตาม คือ ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. สีสันและลวดลาย หมายถึง ลายเสนและสีสัน ที่มีการประดิษฐสรางสรรคใหเกิดคุณคา
ทางความงาม และนําไปใชประดับตกแตงในงานศิลปะประเภทตางๆ ทั้งในงานทัศนศิลป ไดแก 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และงานศิลปะประยุกต 
 2. วิถีชีวิต หมายถึง ความเปนอยูในชีวิตประจําวันของผูคนในแตละสังคม บนพ้ืนฐาน
วัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ 
 3. ความเชื่อ หมายถึง ความมั่นใจตอสิ่งนั้นๆ วาเปนความจริง ซึ่งความเชื่อบางอยาง
อาจสืบตอกันมาเปนเวลานาน ความเชื่อเปนสิ่งที่อยูคูกับมนุษยมาตั่งแตยุคโบราณ ตอนที่ยังไม
มีความรูทางดานวิทยาศาสตร ไมมีการพิสูจนถึงความจริงของเร่ืองน้ันๆ 
 

สมมติฐานของการวิจัย 
 วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสราง
ของผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา ผูวิจัยไดจัดแบงตามประเภทตางๆ 
ตามหัวขอตอไปน้ีคือ 
 1. เอกสารที่เกี่ยวกับ “เรือกอและ” 
  1.1  ประวัติความเปนมาของเรือกอและ 
  1.2  ความหมายของเรือกอและ 
    1.2.1  การตอเรือกอและ 
    1.2.2  วัฒนธรรมการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ 
 2. เอกสารที่เกี่ยวกับ “คนมลายู” 
  2.1  ประวัติความเปนมาของ กลุมคนเชื้อสายมลายู 
 3. เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะ 
 4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1.  เอกสารเกี่ยวกับเรือกอและ 
 1.1 ประวัติและวิวัฒนาการของเรือกอและ 
 สันนิษฐานวาเรือกอและนาจะเกิดขึ้นกอนสมัยสุโขทัย ขอสันนิษฐานดังกลาวสืบ
เน่ืองมาจากเหตุผลทางประวัติศาสตร ดังนี้คือ 
  1.  การเขามาของมุสลิมในประเทศไทยในสมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ. 1800-1921) นั้น 
มุสลิมอาศัยอยูในนครศรีธรรมราชตลอดจนถึงมะละกา และมีหลักฐานที่แสดงวาในสมัยสุโขทัยน้ัน
ประเทศไทยมีการติดตอกับประเทศมุสลิม เชน อินโดนีเซีย อาหรับ ทั้งน้ีในสมัยของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช และ พระเอกาทศรถ (พ.ศ. 2133-2148) ตําแหนงเสนา-บดีทางการคลังและการ
ทาเรือน้ันนิยมใชชาวเปอรเซีย ซึ่งก็ใชกันเปนประเพณีสืบตอมาจนตลอดสมัยอยุธยาและธนบุรี 
  2.  มุสลิมในภาคใตมีความชํานาญในการใชเรือ คนไทยทางภาคใตรูจักการใชเรือ
อยางชํานิชํานาญมากกวาคนไทยในภาคกลาง เหตุผลหนึ่งที่สําคัญคือ การอยูติดลําน้ําและฝงทะเล 
และหลักฐานทางประวัติศาสตรกลาววา ขุนนางเชื้อสายอาหรับมุสลิมมีความสามารถเปนอยางยิ่งใน
ดานกิจการคาทางทะเล รับราชการไดตําแหนงเปนเจากรมทา สังกัดกองทัพเรือเปนจํานวนมาก จน
กลายเปนตําแหนงสืบทอดแบบประเพณีจึงสันนิษฐานไดวา ชาวมุสลิมในภาคใตความคุนเคยและ
ชํานาญในการใชเรือมาตั้งแตสมัยโบราณ และสืบทอดความชํานาญทางดานการเดินเรือและการ
ประมงใหแกลูกหลาน 
  3.  ปรากฏเรื่องราวของเรือและในสมัยสุโขทัย จากหลักฐานทางประวัติศาสตรพอสรุป
และสันนิษฐานไดวาเรือกอและ และการเขามาตั้งรกรากถิ่นฐานในภาคใตตอนลางของชาวมุสลิม 
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และเนื่องจากชาวมุสลิมในภาคใตมีความชํานาญพิเศษในการออกทะเล ดังน้ันกลุมชนน้ีจึงยึดอาชีพ
การประมง และเนื่องจากเปนชาวพื้นเมืองที่มีทุนทรัพยนอย จึงมีการคิดประดิษฐเครื่องมือในการ
ออกทะเลเพื่อทําการประมงทําใหเกิด “เรือกอและ”ขึ้น สันนิษฐานวาการวาดลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและนาจะกําเนิดขึ้นเม่ือเกือบ 1 ศตวรรษที่ผานมา สืบเนื่องจากเหตุผลทางประวัติศาสตรดังนี้ 
   1. ปรากฏเรือกอและที่มีการเขียนลวดลายจิตรกรรม สมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
   2.  ปรากฏการแขงขันเรือกอและที่มีการตกแตงลวดลายจิตรกรรมในราว
ประมาณ พ.ศ. 2487 ในสมัยที่ขุนจรรยาวิเศษ (เที่ยง จรรยาวิเศษ บุญยพัตย) ดํารงตําแหนง
ขาหลวงประจําจังหวัดปตตานี 
   3.  จากการสอบถามชางตอเรือในทองถิ่น พอสรุปและสันนิษฐานไดวาชาวไทย
มุสลิมเร่ิมมีการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในสมัยรัตนโกสินทรราว 1 ศตวรรษที่ผานมา
เพราะเนื่องจากชาวไทยมุสลิมในเขตชายแดนภาคใตที่มีวัฒนธรรทางศิลปะมาตั้งแตบรรพชนซึ่ง 
แสดงใหปรากฏในดานการประดับตกแตงการแตงกายและทางดานสถาปตยกรรม ผนวกกับ
เน่ืองจากชาวประมงหรือนักรบเหลานี้ไดเคยเห็นความงามวิจิตรของเรือในพระราชพิธีทางภาคกลาง 
จึงเกิดความประทับใจและมีความปรารถนาที่จะตกตางเรือกอและของตนเองใหดูสวยงาม หลังจาก
บานเมืองมีความสงบสุขสิ้นภัยจากสงครามและความวุนวายการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอ
และจึงเกิดขึ้น (วุฒิ วัฒนสิน. 2542) 
 
 1.2 ความหมายของเรือกอและ 
 ความหมายของเรือกอและ 
 สารานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  เลมที่  3 (2505: 1448)  ไดใหความหมายไววา
กุแหละหรือกอและ  เปนคําภาษามาลายู  ใชเรียกเรือประมงขนาดเล็กหรือขนาดกลาง  แตบาง
โอกาสก็นํามาเรียกเรือขนาดใหญไดเหมือนกัน เรือประมงของชาวมาลายูโดยมากเปนเรือใบ อาศัย
กําลังลมเม่ือจะเพ่ิมความเร็ว หรือความจําเปน จะทดแทนความลาชาที่ขาดลม  ก็จะใชแจวและพาย
เปนเครื่องชวย 
 พจนานุกรมแวบสเตอร  อธิบายวา  Kolek / Ko, lek / n-s Malay : a Malayan canoe 
often rigged with a rectangular sail. 
 กอและเปนคําเขียนเลียนแบบเสียงในภาษายาวี  บางคนอาจเขียนวา  โกและ  หรือกอและ
ขึ้นอยูกับเสียงผูพูด  ภาษาอังกฤษใช  Kolek  หรือ Koleh  ความหมายของคําวา  กอและ  อดีตดา
โตะปราสาท  และดาโตะสินดารมัน  แหงจังหวัดนราธิวาส  ไดใหความหมายวา  หมายถึง  พลิกไป
พลิกมา  ตะแคง  โคลงแคลง  ลักษณะที่โคลง ๆ ชาวมุสลิมใชคําวา “กอและ” ผสมกับคําอ่ืนอีกสอง
คําคือ  ผสมกับคําวาปาระฮู  เปนปาระฮูกอและ ซึ่งหมายถึงเรือกอและนั้นเอง (สุมนัส  จิตพิทักษ.  
2522: 99-100) 
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 พอสรุปไดวา  เรือกอและ  หมายถึง เรือประมงที่ใชใบในการขับเคลื่อนมีรูปพรรณสัณฐาน
เพียวลม  ไมตานลม  แตเปนเรือที่อยูในอาการโคลงเคลงเมื่อลงในน้ํา  เพราะมีลักษณะของทองเรือ
ที่อยูใตน้ํากลม  และกาบเรือจะผายออกจึงลมยาก เม่ือถูกคลื่นลมจะโคลงเคลงเทานั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 เรือกอและ 
 

 ที่มา: เรือกอและ ราชะนีแหงแหลมมาลายู. (ม.ป.ป.). 
 

 เรือกอและเดิมเปนเรือที่ชาวพ้ืนเมืองปตตานีใชเปนพาหนะในการเดินทางและทําการ
ประมงยามวางจากการประกอบอาชีพในยามคลื่นลมสงบ และเวลามีงานนักขัตฤกษของทองถิ่น
ชาวเมืองปตตานี จะนําเรือกอและเขามาใชประโยชนในการพักผอนหยอนใจ โดยนํามาจัดแขงขัน
พายเรือ เพ่ือชิงความเปนหนึ่งในดานความเร็ว ที่จังหวัดปตตานีในสมัยโบราณ มีหมูบานหนึ่งเปน
หมูบานที่ตอเรือกอและและมีเรือกอและมากที่สุด จนชาวบานทุกคนเรียกวาหมูบานกําปงกอและ ซึ่ง
หมายถึงหมูบานเรือกอและ ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปนหมูบาน “สะบารัง” หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “กดา
อาเนาะญอ” แปลวา “ตลาดมะพราว” ซึ่งเปนชื่อที่ไดใหมเม่ือภายหลังจากความนิยมในการตอเรือกอ
และลดนอยลง ทั้งน้ีเพราะในหมูบานดังกลาวอยูติดแมน้ําปตตานีจึงมีตนมะพราวมากพอๆกับมีเรือที่
จอดอยูตามชายฝงตลอดแนวแมน้ําสมัยกอนที่จังหวัดปตตานีมีการแขงขันเรือกอและในวันฮารีรายอ 
และวันรายอฮัจยี เปนประจําทุกปตอมาความนิยมในการตอเรือกอและขยายไปเกือบทุกจังหวัดที่อยู
ใกลทะเลนับตั้งแตชายฝงทะเลดานตะวันออกของอาวไทย บริเวณอําเภอหัวไทร เขตจังหวัด
นครศรีธรรมราชเรื่อลงมายังอําเภอเทพาจังหวัดสงขลา และอําเภอเมือง อําเภอยะหร่ิง อําเภอปะนา
เระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี ตลอดอีกหลายอําเภอในจังหวัดนราธิวาส (มัลลิกา คณานุ
รักษ. 2544: 71 )เรือกอและเปนเรือประมงที่ใชในแถบจังหวัดภาคใตตอนลางมีลักษณะเปนเรือยาวที่
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ตอ ดวยไมกระดานโดยทําใหสวนหัวและทายสูงขึ้นจากลําเรือใหดูสวยงาม นิยมทาสีแลวเขียน
ลวดลายดวยสีฉูดฉาดเปนลายไทยหรือลายอินโดนีเซีย ซึ่งนํามาประยุกตใหเหมาะกับลําเรือ เรือกอ
และมี 2 แบบคือ แบบหัวสั้นและแบบหัวยาว ขนาดของเรือแบงเปน 4 ขนาด โดยยึดความยาวของ
ลําเรือเปนเกณฑในการแบง คือ ขนาดใหญยาว 25 ศอก ขนาดกลางยาว 22 ศอก ขนาดเล็กยาว 20 
ศอก และขนาดเล็กมากเรียกวา "ลูกเรือกอและ" ยาว 6 ศอกโดยประมาณ และดานนอกซึ่งคอนขึ้น
ไปทางขอบเรือ ทําเปนขอบนูนออกมาขางนอก ลักษณะเปนกันชนของเรือยาวตลอดลําเรือเรียกวา 
"ปาแปทูวอ" ที่ตอนลางของปาแปทูวอทํารอยแซะเนื้อไมดวยกบใหเปนแนวยาวตลอดลําเรือเรียก วา 
"กอมา" เรือทั้งลํา แบงเปน 2 สวน สวนหัวเรียกวา "ลูแว" สวนทายเรียกวา "บูเระแต" ถาแบง
ออกเปน ๓ สวน สวนหัวเรียกวา "ปาลอ" สวนกลาง (ลําเรือ) เรียกวา "ตือเราะ" สวนทายเรียกวา    
"ปูงง"  
 ประโยชน 
 เรือกอและสวนใหญใชในการประมง โดยนําออกไปทําการประมงในทะเลและนิยมทําเปน
พวก ๆ พวกละ 5-6 ลํา นอกจากนี้ยังใชสําหรับแขงขันโดยใชฝพายหรือใชใบก็ไดทุกครั้งที่จะออก 
เรือกอนขึ้นเรือชาวประมงจะใหความเคารพเรือกอและของตนโดยการถอดรองเทาทุก ครั้ง และเมื่อ
เรือจอดอยูบนฝงก็หามผานใกล ๆ หรือเลนบริเวณหัวเรือ ไมพูดจาเชิงอวดดี หรือพูดในสิ่งที่ไมเปน
มงคล เพราะเช่ือวามีพระเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ใหความคุมครองเรือสิงสถิตอยูที่หัวเรือบริเวณ "จา
ปง" นับไดวาเรือกอและเปนเรือในจังหวัดภาคใตตอนลาง ซึ่งใชในการประมงทางทะเลของ
ชาวประมงมุสลิมในจังหวัดภาคใต นับวาเปนเรือที่แปลกตาและหาดูไดยากในจังหวัดอ่ืนๆ 
 ลักษณะของเรือกอและ  
 เรือกอและลําแรกไดออกแบบสรางขึ้นดวยฝมือชาวประมงในเขตกําปงตะลุแบ ซึ่งใน
ปจจุบันคือ ตําบลละลุบัน  อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี  สมัยกอนเรือกอและทุกลําเปนเรือหัวยาว
ทายยาว  ไมมีการเขียนลวดลายใด ๆ ทั้งสิ้น ตอมามีการวาดลวดลายบนเรือกอและถูกดัดแปลงเปน
เรือหัวสั้น  สีสันพิสดาร  เรือกอและเดิมเปนเรือบด หรือเรือขุด ซึ่งใชตนไมใหญมาขูดเปนลําเรือและ
มีฝพาย  สามารถนําออกทําการประมงชายฝงได นานวันเขาตนไมเร่ิมหายาก  จึงเปลี่ยนจากขูดมา
เปนเรือตอขึ้นดวยไมกระดาษแผนใหญ ๆ เพียง 5 แผนเทานั้น  และอาศัยชักใบเรือแทนฝพาย
สามารถนําออกทะเลในเวลาเชา และกลับเขาฝงในเวลาบายเรือกอและที่แลนดวยใบเรือ  จึงเปน
รูปลักษณของเรือกอและที่สวยสงาและสมบูรณที่สุดเพราะสวนประกอบตาง ๆ ที่ชางตอเรือ และ
ศิลปนพื้นบานรวมกันประดิษฐประกอบขึ้น  ลวนแสดงถึงเอกลักษณของเรือกอและที่เหมาะเจาะแก
การใชสอย  และแสดงถึงศิลปะของคนในแถบนี้จริง ๆ (สมศักด  ลีภาสุรพิสุทธิ์.  2524: 19-20) 
 ลักษณะของเรือกอและเปนเรือประมงที่ใชตามชายฝงทะเลของแหลมมาลายู ในปจจุบันมี
อยูดวยกันหลายแบบตามรูปรางของการวางกระดูกงู  และลักษณะของเรือและทายเรือ  แตโดยทั่วไป
ลําเรือจะตองแข็งแรงและคอนขางกวาง  พอที่จะผจญกับลมพายุไดบอย ๆ  และทนตอคลื่นที่ซัดสาด
ชายฝงอยางรุนแรงระหวางเรือในในทะเลหรืออยูบนฝง ขนาดของเรือเล็กหรือใหญแตกตางกันไป
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ยาวตั้งแต  3.50 – 13.50  เมตร มีรูปรางแตกตางกันบาง แตลักษณะเดิมยังอยู เชนหัวทายขึ้นอยาง
เดียวกัน เพ่ือใหกินนํ้าตื้น และลากเข็นงาย ลําของเรือจึงต่ํา กระดูกงูไมลึกนัก สวนใบมักเปนรูป
เหลี่ยมผืนผา มีคันสอดทั้งสองขางบนและลาง ซึ่งสามารถลดและมวนใบจากคันลางขึ้นได  หัวเรือ
และทายเรือทําแตกตางกันเล็กนอย หรือเหมือนกันเปนรูปงอนขึ้น ดูประหนึ่งสองหัว ปกติใชพายถือ
ทายทางขางเรือ  จังกูดหรือหางเสือเกือบจะไมมีเลย หรือถามีก็ใชนอยลําเต็มที การทาสีเรือเปนที่
สังเกตอยางหนึ่ง ซึ่งบอกที่มาของเรือประมง  ซึ่งจะเห็นวาเรือตามชายฝงตะวันตกของแหลมมาลายู 
มักทาสีดําหรือสีน้ําตาลแก อันตรงขามกับเรือทางฝงตะวันออก  ซึ่งสวนมากทาสีขาวเหนือระดับนํ้า 
แตทาสีแดงหรือเขียวตอนใตทองเรือ ในทองที่จังหวัดปตตานีและนราธิวาส  มักจะทาสีฉูดฉาด เชน 
แดงหรือเขียวตามใจชอบ และมีการเขียนลวดลายอยางสวยงาม (สุมนัส  จิตพิทักษ. 2522: 40-41) 
พบวาเรือกอและในจังหวัดปตตานี ซึ่งมีลวดลายสวยงามนั้น ในปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงแบบไป จาก
ซึ่งเคยมีหัวเรือและทายเรือเชิดสูงกลายเปนหัวเรือสั้น ทายตัดไวสําหรับตั้งเคร่ืองยนตเพ่ือความ
คลองตัวในดานประโยชนใชสอย  ซึ่งมีชื่อเรียกเรือที่เปลี่ยนแปลงไปนี้วา “ปาตะกรืฮะ” แตสวนอ่ืน ๆ  
ของรูปแบบของเรือยังไมเปลี่ยนแปลงเชนยังคงมีกาบเรือสูง  สามารถเขียนลวดลายสีสันได
เหมือนเดิม  เรือกอและจะมีลักษณะพิเศษแตกตางจากเรือประเภทอื่น ๆ มาก เรือกอและที่นิยมใชมีอยู
ดวยกัน 4 ขนาดดังนี้คือ 
 1. ขนาดใหญ  ยาว  25  ศอก  
 2. ขนาดกลาง  ยาว  22  ศอก  
 3. ขนาดเล็ก  ยาว  20  ศอก  
 4. ขนาดเล็กมาก  ยาว  6  ศอก  
 
 เอกลักษณสําคัญอยางหนึ่งที่มีอยูในเรือกอและ ก็คือคุณคาในตัวของมันเอง ซึ่งแสดง
ออกมาทางรูปแบบและลวดลายที่วิจิตรพิสดารบนเรือกอและแตละลํา จากผีมือของชาวบานที่
นอกจากจะคํานึงถึงประโยชนใชสอย  ในการประกอบอาชีพเพ่ือการดํารงชีวิตแตเพียงอยางเดียวแต
เกิดความคิดจิตนาการ  และเกิดแรงบันดาลใจ ที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของความรูสึกนึกคิดอยางชาวบาน  
ไดสรางสรรคศิลปะพ้ืนบานที่ทรงคุณคาทางวัฒนธรรมเพ่ือสืบทอดตอไปยังชนรุนหลัง  ศิลปกรรมชิ้น
นี้แตกตางจากศิลปะที่สรางสรรคขึ้น เพ่ือรับใชชนสวนนอยที่เปนชนชั้นศักดินา 
 เรือกอและจัดเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของจังหวัดปตตานี และในปจจุบันนี้รูปรางลักษณะ
ไดเปลี่ยนแปลงไปมาก  โดยเฉพาะรูปแบบของหัวเรือและทายเรือ  เรือกอและแบบดั้งเดิมน้ันมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่นาสนใจดังนี้  
 1. ดานรูปแบบของลําเรือ  มีลักษณะหัวเรือและทายเรือเชิดสูงมากคลายเรือไวก้ิงตางกัน
ที่หัวเรือไวก้ิงมีการแกะสลักเปนรูปหัวสัตวประดับไว  แตหัวเรือกอและมีเพียงแตการฉลุลายใหเขา
กับลวดลายสวนอ่ืนเทานั้น กราบเรือกอและสูงมากเพราะตองใชแลนในทองทะเล  จึงทําใหบริเวณ
กราบเรือมีพ้ืนที่วางเหมาะสําหรับการวาดลวดลายจิตรกรรม  
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 2. ดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรม มีการประดับตกแตงดวยการฉลุ และวาดลวดลาย
รวมทั้งการระบายสี เพ่ือความงามวิจิตรดวยเทคนิคสีน้ํามัน (Oil Painting) สวนประกอบที่สําคัญของ
เรือกอและ ที่นิยมฉลุลายและวาดลวดลายจิตรกรรม ไดแก สวนหัวเรือใบหัวเรือ คือสวนที่อยูบนสุด
ปลายของเรือ หัวเรือใหญ (กรือเปาะใหญ) คือสวนประกอบหนึ่งของใบหัวเรือ สวนของหัวเรือ  (กรือ
เปาะเล็ก)  คือ สวนประกอบหนึ่งของหัวเรือใหญ 
  - จาปง คือ สวนที่ปดชวงหัวเรือและทายเรือ  
  -  บางา คือ สวนที่ใชมัดเชือกและแขวนตะเกียง อยูใกลกับจาปง กราบเรือสวนลาง
กราบเรือสวนบน สวนของทายเรือ ใบทายเรือ คือ สวนบนสุดตอนทายคูกับใบหัวเรือ  
  -  ซางอ หรือ มูฆะ คือ สวนประกอบของเรือ มี 2 ชิ้น อยูตรงกลางลํา และตรงทาย
เรือ มีประโยชน คือ  เปนที่วางเสาใบเรือ แตในปจจุบันใชวางหางเสือเรือแทน  
  -  เกาะแย คือ สวนประกอบที่อยูตรงตอนทายของเรือ ใชสําหรับวางหางเสือเรือ  
  -  กือมูดี คือ หางเสือ ใชคูกับเกาะแยสวนตรงกลางลําเรือ กราบเรือ คือ บริเวณ
ตอนกลางของลําเรือสวนภายในเรือ  คือ บริเวณทั้งหมดภายในลําเรือ 
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ภาพประกอบ 3 สวนประกอบเรือกอและ 
 
 ประเภทของเรือกอและ 
 โดยพิจารณาจากลักษณะของหัวเรือกอและอาจกลาวไดวา เรือกอและมี 2 ประเภท 
ดวยกัน คือ แบบหัวสั้นและแบบหัวยาว แตถาพิจารณาจากความเปนเรือประมง เรือกอและที่เปน
เรือประมงมี 6 ประเภท ดังนี้คือ 
 1. กุแหละบัวตันบะรัต มีการตอเรือประเภทนี้ในประเทศมาลายู ซึ่งไดแบบมาจากปตตานี 
ประเทศไทย มีลักษณะเดนคือ หัวเรือและทายเรือเรียวจนเกือบแหลม บรรทุกลูกเรือไดประมาณ  5 – 7 คน 
 2. กุแหละ หรือ ปาราหุกุแหละมีลักษณะเดนคือ คอนขางกวาง ทองมน และมีหัวทายโคง
งอนขึ้นดูสวยงามแลนไดไมเร็ว แตคลองตัวเปนเรือที่ออกทะเลที่ดีมาก มีความคลองตัวในการลาก
ขึ้นบนหาดหรือเข็นลงทะเล เรือนี้บางทีเรียกวา กุแหละลิจัง บรรทุกลูกเรือไดประมาณ 5 – 10 คน 
พบทั่วไปตามทะเลฝงตะวันออก 
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 3. ดอ – กอล 
 4. กุแหละ มะเซียม หรือโจกอง เปนเรือไทย ใชจับสัตวน้ําดวยเบ็ด บรรทุกลูกเรือได  2-3  
คน  พบจํานวนเล็กนอยตามปากแมน้ํากลันตันทางเหนือ  
 5.  ยองกอง เปนเรือประมงขนาดเล็ก ใชสําหรับทําประมงชายฝง มีการทาสีเพ่ือความ
สวยงาม แตเปนเพียงแถบสีเรียบๆไมมีการวาดลวดลายจิตรกรรมใดๆ ทั้งสิ้น 
 6.  ปาตะกือระ เปนเรือประมงที่มีวิธีการตอ การวาดลวดลายจิตรกรรมมีสวนตกแตง และ
อุปกรณตางๆ ในเรือเหมือนเรือกอและดั้งเดิม มีลักษณะที่เดนคือมีหัวเรือเชิดสูงเหมือนเรือกอและ
ด้ังเดิม แตมีทายตัด (ปาตะกือระ) และใชเครื่องยนตในการขับเคลื่อน ในขณะที่เรือกอและดั้งเดิม
กําลังจะหมดความนิยมอยางสิ้นเชิง เรือกอและปาตะกือระ จึงเปนทายาทที่ทรงคุณคาเชนเรือกอและ
ตอไปในอนาคตอยางแนนอน 
 องคประกอบเรือ 
 เรือกอและเปนเรือประมงที่ใชกันในเขตฝงทะเลจังหวัดชายแดนภาคใต ทําขึ้นโดยการนํา
แผนไมกระดานยาวมาเรียงซอนกันขึ้นเปนลําเรือที่เรียวไปทางดานหัวและดานทาย เร่ิมจากการนําไม
กระดานวางซอนกันจากฐานตรงกลางที่เปนไมกระดูกงู ซึ่งถือวาเปนกระดูกสันหลังของเรือ โดยวาง
ไมกระดานซายขวาขึ้นไปเปนคูๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหกราบเรือทั้งสองขางสมดุลกัน การซอนตอแผนไม
กระดานจะตองเชื่อมตอกันอยางประณีตดวยเปลือกตนเสม็ดและตะปูเดือยไม ตอไปคือการนําไม
ลักษณะโคงคลายตัว U ที่เรียกวา “กง” มาวางเรียงกันภายในลําเรือ ตามขนาดและระยะที่เหมาะสม  
ตั้งแตสวนของเรือจนถึงทายเรือ กงมีหนาที่เปนโครงกระดูกหรือโครงสราง  ชวยยึดไมกระดานที่วาง
ซอนกันขึ้นไปใหติดกับกงดวยตะปู ทําใหลําเรือมีความแข็งแรงขึ้น เม่ือลําเรือมีความสมบูรณแลวจึงมี
การตอเติมสวนหัว สวนทาย กราบเรือ และสวนประกอบตางๆ ของลําเรือ ขั้นสุดทายคือ การทาสี 
และเขียนลวดลายจิตรกรรมใหมีสีสันสวยงามพรอมที่จะออกเรือเพ่ือการทําประมง ดวยความ
ภาคภูมิใจ  ในความสวยสงางามยามเรือกอและออกทองทะเลไกล 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  ลักษณะของเรือกอและ 
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 องคประกอบโดยทัว่ไป ของเรือกอและ ไดแก 
 1.  ลําเรือ 
 ลําเรือของเรือกอและ เปนลํายาวที่ตอดวยไมกระดานยาว ซึ่งไดจากการเลื่อยตัดทอนซุง
ประเภทไมตะเคียน ไมสยา ไมหลุมพอ ที่มีขนาดความยาวที่จะตอ โดยเลื่อยตัดทองไมใหเปนแผน
ไมกระดานบางๆ  ที่มีขนาด 1 x 6 นิ้ว นําแผนไมกระดานดังกลาวมาวางซอนตอขึ้นเปนลําเรือความ
ยาวของเรือแตละลํา จะแตกตางกัน  ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการใชสอย เรือกอและที่ใชเพ่ือ
ประกอบอาชีพทางการประมง  หรือเปนพาหนะสําหรับรับสงสินคา ลําเรือจะขยายกวางออกตรง
กลางลําเรือ  ทั้งนี้ใหเรือมีบริเวณภายในกวาง เพื่อประโยชนในการบรรทุกสินคา และวาง
อุปกรณที่ใชในการประกอบอาชีพประมง สวนเรือกอและที่ใชในการแขงขันประชันฝพายความเร็ว
นั้น ลําเรือจะแคบเขาไปทางสวนหัวและสวนทายมากกวาเรือกอและที่ใชประกอบอาชีพ (จเร  
รักษแกว. 2537: 38) และสวนประกอบอื่นของลําเรือไดแก 
  1.1 กระดูกงู คือ ไมแกนกลางของลําเรือที่มีความยาวตามขนาดของลําเรือ เปนที่ยึด
เกาะของแผนไมกระดาน ที่ซอนตอขึ้นเปนลําเรือ และเปนทีสําหรับติดตั้งกงของเรือ เวลาจะบอกถึง
ความยาวของเรือกอและนั้นจะตองบอกความยาวของกระดูกงู 
  1.2 กง คือ ไมที่มีลักษณะคลายกับ U ที่วางขวางอยูในลําเรือ ตามขนาดความโคงของ
เรือตั้งแตหัวเรือจนถึงทายเรือ กงจะมีขนาดความกวางที่สุดตรงกลางลําเรือ แลวคอยๆ เรียวเล็กแคบ
ลงไปทางสวนหัวและสวนทายตามลําดับ กงจึงเปรียบเสมือนโครงสรางหรือโครงกระดูก เพราะไม
กระดานแตละแผนที่ประกอบขึ้นเปนลําเรือ จะตองถูกตอกตรึงกับกงดวยตะปู จึงสรางความแข็งแรง
ใหกับลําเรือเปนอยางยิ่ง 
  1.3 กราบเรือ คือสวนประกอบของเรือที่เปนแผนไมกระดาน ที่ตอเติมเสริมใหลําเรือ
ขยายกวางออกตรงกลางลําเรือ แลวเรียวแคบไปทางสวนหัวเรือ และทายเรือ ขนาดของแผนไม
กระดานที่นํามาตอเปนกราบเรือ จะใชไมขนาด 1 x 6 นิ้ว ยาวตลอดทั้งลํา ขางละ 5 – 6 แผน ถัด
จากแผนไมกระดานก็จะตอเติมดวยไมเปนขอบอีกจํานวนขางละ 3 ทอน 
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ภาพประกอบ 5 การตั้งกระดูกงู เพ่ือตอเปนลําเรือแสดงการติดตั้งกงในลําเรือแสดงลักษณะ การวาง 
 โครงเรือ (แซตอ) 
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน.  (2542: 15, 20). 
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ภาพประกอบ 6 การปดสวนทายของเรือกอและประเภทปาตะกือระ 
 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 23). 
 
 2. อุปกรณประจําเรือ  
  2.1 ใบเรือ หรือลายาเปนอุปกรณประจําเรือกอและที่สําคัญในอดีต ที่จะเปนตัว
ขับเคลื่อนใหเรือแลนไปได เม่ือโดนกระแสลมพัดพาออกสูทะเลในเวลาเชา และแลนกลับเขาฝงใน
เวลาบายแตในปจจุบันชาวประมงเลิกใชใบเรือ  หันมาใชเครื่องยนตแทน  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะการใช
เครื่องยนตมีความสะดวกสบาย  และมีประสิทธิภาพมากกวาการใชใบเรือ 
  2.2 เครื่องยนต  ในปจจุบันการขับเคลื่อนของเรือกอและ  จะใชเครื่องยนตแทนใบเรือ
และพาย  โดยนําเครื่องยนตมาติดตั้งตรงบริเวณสวนทายเรือ  ซึ่งมีแทนรองรับที่ตอยื่นออกมาจาก
ลําเรือ 
  2.3 สมอเรือ คือเครื่องมือสําหรับการหยุดรั้งเรือใหอยูกับที่  โดยการทอดสมอในขณะที่
นําเรือออกทําการประมงกลางทะเล  หรือขณะจอดเทียบทาชายฝง  สมอเรือมี  2 ชนิด  คือ  
สมอเรือแบบเหล็ก  และสมอเรือแบบไม  สมอเรือแบบเหล็ก  มีลักษณะเหมือนสมอเรือที่ใชอยูทั่วไป
ในปจจุบัน  แตสมอเรือแบบไมมีลักษณะรูปรางคลายตัว  “ง”  ทําดวยไม  สมอเรือแบบไมเวลา
ทอดสมอจะตองใชกอนอิฐหรือกอนหินถวง  เพ่ือใหเกิดน้ําหนัก 
  2.4 ธง ธงที่ใชในเรือกอและเปนธงผาสีตาง ๆ บางเปนรูปสามเหลี่ยม บางก็เปนรูป
สี่เหลี่ยม  ขนาดกวาง  ยาวประมาณหนึ่งศอก โดยใชไมไผกลมทําเปนดาม ประโยชนของธง คือ
สามารถบอกที่หมายของการวางอวน  เปนสัญลักษณบอกใหเรือลําอ่ืนทราบวาบริเวณที่มีธงปกอยู  
ไดมีการวางอวนจับปลาแลว  เพ่ือไมใหเรือลําอ่ืนมาวางอวนทับซอนกัน  วิธีการใชธง คือ การเสียบ
ธงติดกับทุนที่ลอยนํ้าได  ผูกติดกับปลายอวนแลวทิ้งลงในทะเลบริเวณที่จะวางอวน 
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 2.5 ตูด คือเครื่องสงสัญญาณใชสําหรับติดตอกันระหวางเรือกอและ ตูดทําดวยเขาควายที่มี
ลักษณะเขาสวยงามมีขนาดใหญพอสมควร ตัดปลายแหลมของเขาควายออกประมาณ 1 นิ้ว 
ตกแตงใหสวยงาม และมีรูทลุไปยังสวนกลางของเขาควาย สามารถเปาลมผานไปทําใหเกิดเสียงได
คนเปาตูดตองเปนคนแข็งแรง เพราะตองใชลมมากจึงจะเกิดเสียงดังปูด ๆ ที่โหยหวนไปไกล ตูด
หรือวูดนี้ เปนอุปกรณชนิดหนึ่งสําหรับเปาเพื่อสงสัญญาณติดตอกัน นิยมใชในหมูชาวประมง 
ในขณะที่เดินเรืออยูกลางทะเล ตูดนี้ยังมีประโยชนเพ่ือตอบสนองความเชื่อที่วา เสียงโหยหวนนี้
สามารถเรียกลมไดดวย ทั้งน้ีเพ่ือประโยชนชวยในการเดินเรือ (สถาบันทักษิณคดีศึกษา. 2529: 
1345) 
  อนึ่งนอกจากนี้ยังใชตูดเปาสงสัญญาณการนําปลามาขายของชาวประมง  และเพ่ือให
ทราบวามีปลามากมาย ใหเตรียมตัวออกมาซื้อได 
  2.6 อุปกรณสําหรับเก็บสัตวน้ํา 
  ในอดีตชาวประมงที่ใชเรือกอและสําหรับจับสัตวน้ํา เม่ือจับไดแลว จะเก็บไวใตทองเรือ
ซึ่งจะทําใหภายในลําเรือมีกลิ่นเหม็น และสกปรกปจจุบันจึงนิยมใชกลองสี่เหลี่ยม ขนาดโตพอเหมาะ
กับลําเรือ โดยใชแผนไมกระดานตรึงตะปูเปนกลองสี่เหลี่ยม แลวฉาบดวยแผนสังกะสีภายในและมี
ฝาปดชิด กอนออกทําการประมงจะนําน้ําแข็งละเอียดใสในกลองเพ่ือไวแชสัตวน้ําปองกันการเนาเสีย  
  2.7 แจว 
  แจวหรือ ดาดยง  มีลักษณะคลายไมพายแตมีขนาดความยาวมากกวาพาย ทํามาจาก
ไมสยาหรือไมตะเคียน ดานกลม และสวนปลายสุดของดามถือเปนรูปตัว T เพ่ือความถนัดมือ
ในขณะจับประโยชนใชสอยของแจวเรือ คือไวใชงัดเรือขณะเขาหาฝง หรือกลับหัวเรือในขณะที่ไมใช
เครื่องยนตในเรือกอและลําหนึ่งจะมีแจวประมาณ 1 – 2 อัน 
  2.8 ไมพาย 
  ไมพาย หรือปอราเยาะ  ทํามาจากไมสยาหรือไมตะเคียน  มีดามกลมและปลายของ
ดามจะเปนรูปตัว  T  เหมือนดามจับของแจว  มีแผนพายเปนแผนปลายแหลมคลายใบโพธิ์  ไมพาย
จะทํามาจากไมแผนเดียว  จะไมมีการตอ  ทั้งนี้เพ่ือความทนทาน 
  2.9 ไมตีน้ํา 
  ไมตีน้ํา หรือกูโมะ เปนไมที่มีดามกลมสวนปลายรูปรางคลายถวย ประโยชนของไมตี
น้ําคือ จะใชสวนปลายที่คลายถวยตีกระแทกน้ําใหแตกกระจาย เพ่ือใหน้ํากระเพื่อม ทําใหฝูงปลา
ตกใจแลววายหนีไปทางอวนที่ดักเอาไว ในเรือกอและลําหนึ่งจะมีไมตีน้ําจํานวน 1 – 2 อัน 
 
 คุณคาของเรือกอและ 
 คุณคา คือ ลักษณะที่พึงปรารถนา พึงพอใจและพึงประสงค สิ่งที่ตอบสนองความปรารถนา
ไดเปนสิ่งที่มีคุณคา ดังนั้นคุณคาจึงเปนสิ่งที่ชวยเหลือใหความปรารถนาของมนุษยเต็มสมบูรณ  
(ชัยวัฒน  อัตพัฒน.  2527: 165) 
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 กลุมชนชาวประมงในเขตจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย โดยเฉพาะในเขต
จังหวัดปตตานี และจังหวัดนราธิวาส เห็นคุณคาของเรือกอและ ก็เพราะเรือกอและที่มนุษย
สรางสรรคขึ้นนั้น สามารถตอบสนองความปรารถนาของกลุมชนได อํานวยประโยชนในดานประกอบ
อาชีพทางการประมงสนองความตองการของอารมณ ความรูสึก จิตใจสงเสริมและยกระดับของ
วัฒนธรรมของกลุมชนใหสูงขึ้น สิ่งที่มีคุณคาตอกลุมชน ตองมีความผูกพันกับกลุมชนนั้นจนแยกไม
ออก 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวา “เรือกอและ” เปนสิ่งที่มีคุณคาและจําเปนตอชีวิตของกลุมชนชาวประมง
ทุกคน เพราะเรือกอและมีความผูกพันอยูในชีวิตประจําวันและความเปนอยู เปรียบประดุจสายเลือด
ใหญของกลุ มชนนี ้เร ือกอและนอกเหนือจากการใชในกิจการประมงแลว ยังทําใหทราบถึง
ประวัติศาสตรนับตั้งแตการเดินเรือของพอคาชาวอาหรับมุสลิม เขามาในดินแดนแหลมมาลายู 
การใชเรือบรรทุกสิ่งของตาง ๆ ที่เปนสินคาเขาและสินคาออก การยกทัพเรือไปในกิจการสงคราม
บริเวณแหลมมาลายูตลอดจนการสงกองทัพเรือขึ้นมาชวยกรุงศรีอยุธยา คราวเกิดสงครามกับพมา
และกัมพูชา เปนตน 



19 

 
     ภาพประกอบ 7 วิวัฒนาการของเรือกอและ  
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 8). 
 
 สวนการนําเรือกอและมาใชเพ่ือความสนุกสนาน  รื่นเริง ก็จะเกี่ยวของกับเร่ืองราวทาง
ศาสนาพุทธ และศาสนาอิสลาม  คือตามปรกติประเพณีแหพระของภาคใต  มาจากแนวความเชื่อ
ของศาสนาพุทธ ในเรื่องพระพุทธเจา  ตอนที่พระองคเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส ในวัน
แรม 1 ค่ําเดือน  11 เปนวันแหพระหรือชักพระจะมีชุมนุมเรือพระ  มีงานฉลอง  มีการแขงขันเรือ
กอและอยางสนุกสนาน สวนชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลามก็จะมีวันสําคัญทางศาสนา เชน วันฮารี
รายอ  ซึ่งเขาจะมีการละเลน มีมหรสพครึกครื้น ตลอดทั้งมีการแขงขันเรือกอและดวย  (สารานุกรม
วัฒนธรรมภาคใต.  2529: 89) 
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ภาพประกอบ 8 ประเพณีแขงเรือกอและ 
 

 ที่มา: เรื่องจริงอยากรู : เรือกอและ ประเพณีแขงเรือกอและ ภาพรูปเรือกอและ ที่
นราธิวาส. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
 
 จังหวัดนราธิวาสไดฟนฟูการแขงขันเรือกอและหนาพระที่นั่ง  เพ่ือชิงถวยพระราชทานทุก
ปจะมีประชาชนลนหลามมาเฝาเสด็จและชมการแขงขันเรือกอและ ดวยความตื่นเตนระทึกใจ ทําให
เกิดผลดีในการสรางความรักความสามัคคี  ของประชาชนในทองถิ่น  จังหวัดใกลเคียงตลอดจน
ประเทศเพื่อนบาน อีกแหงหน่ึงที่จัดใหมีการแขงขันเรือกอและ  คือจังหวัดปตตานี  มักจะจัดขึ้นเปน
ประจําทุกป  ในงานแหเจาแมลิ้มกอเหน่ียว สถานที่ใชในการแขงขันเรือกอและ  คือแมน้ําปตตานี  
ในการจัดการแขงขันแตละครั้ง มีจุดประสงคเพ่ือฟนฟูประเพณีการแขงขันเรือกอและ  และชวย
ดึงดูดนักทองเที่ยวในจังหวัดปตตานีเพิ่มขึ้น  ซึ่งในการแขงขันแตละครั้ง  จะมีผูคนจํานวนมากมาให
กําลังใจแกผู เขาแขงขัน  จนเต็มสะพานเดชานุชิต เรือกอและยังมีประโยชนในการศึกษา
ความสัมพันธ  ทางวัฒนธรรมของกลุมชนได  โดยศึกษารูปแบบศิลปะที่เขาแสดงออกจากการใช
สีสันตกแตงลวดลายเรือกอและ  เปนเสมือนคูชีวิตของชาวประมง  ดังจะเห็นไดจากความรัก  และ
ความเอาใจใสของชาวประมงที่มีตอเรือกอและของตนเอง  (สวาง  เลิศฤทธิ์.  2531: 66) 
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 พอสรุปไดวา คุณคาของเรือกอและที่เปนรูปธรรมที่สุด  คือการเปนยานพาหนะสําหรับ
ประกอบอาชีพทางน้ําของชาวประมงในเขตจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  เรือกอ
และสามารถบอกเลาเรื่องราวในประวัติศาสตรไดชาวประมงใชเรือกอและเพื่อติดตอกับเพ่ือนบาน
ใกลเคียงอีกทั้งเพ่ือนันทนาการ คือการใชฝพายเพื่อชิงชัยในดานความเร็ว  
 เรือกอและเปนวัฒนธรรมทางศิลปกรรมของกลุมชนพ้ืนบาน ที่สามารถสะทอนการ
แสดงออกซึ่งวัฒนธรรมทองถิ่นที่ผสมผสานหลายวัฒนธรรมเขาดวยกัน 
 ฉะน้ันจึงนับไดวา  “เรือกอและ” เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาแกการสืบทอดตอไป
เปนอยางยิ่ง 
 
 บริเวณที่ตอเรือกอและ  
 สืบเนื่องมาจากบริเวณชายฝงแหลมมาลายู ทางดานตะวันออกของอาวไทยนับตั้งแต
อําเภอยะหยิ่ง อําเภอปานาเระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี เร่ือยจนไปถึงอําเภอตากใบ ของ
จังหวัดนราธิวาส เปนหาดทรายยาวเหยียด ปราศจากที่กําบังลม จะมีก็เฉพาะบริเวณปากน้ํา ความ
แปรปรวนของอากาศจึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา อีกทั้งแหลงจับปลาก็อยูหางจากฝงออกไปถึง 16 
กิโลเมตรขึ้นไป  ชาวประมงในเขตนี้จึงจําเปนตองตอเรือ  ที่เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศในบริเวณนี้  เรือที่เหมาะสมและดีที่สุดที่ชาวประมงใชก็คือ  “เรือกอและ” นั้นเอง 
 แหลงตอเรือกอและในจังหวัดปตตานี ไดแก ตําบลปะเสยาวอ  อําเภอสายบุรี บานบางเกา  
อําเภอสายบุรี หมูบานน้ําบอ  หมูบานทาน้ํา  อําเภอปานะเระ หมูบานบูดี  ตําบลตะโละกาโปร  
อําเภอยะหริ่ง  
 แหลงตอเรือกอและในจังหวัดนราธิวาสไดแก หมูบานทอน ตําบลโคกเคียน อําเภอเมือง  
อําเภอตากใบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 หมูบานทําเรือกอและ 
 

 ที่มา: หมูบานทําเรือกอและ บานปะเสยะวอ จังหวัดปตตานี. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
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 หมูบานทอน แหลงทําเรือกอและ 
 ตั้งอยูที่ตําบลโคกเตียน หางจากตัวเมืองตามเสนทางนราธิวาส-บานทอน (ทางหลวง 4136) 
ประมาณ 16 กิโลเมตร เปนหมูบานชาวประมงไทยมุสลิม เปนแหลงผลิตเรือกอและทั้งของจริงและ
จําลอง เรือกอและจําลองมีราคาตั้งแตหลักรอยไปถึงหลักหม่ืน แตคุณคาไมไดอยูแคนั้น เพราะคนที่
ทํานั้นบางคนเปนเด็กมีตั้งแตอายุ 13 ปขึ้นไป เด็กบางคนในหมูบานจะใชเวลาวางมานั่งหัดทําเรือกอ
และ ศิลปะพื้นบานของพวกเขาเอง นอกจากเรือทานอาจจะไดความอิ่มใจ กลับไปดวยหากไดเห็น
ความสนอกสนใจของพวก เขาที่มีตองานศิลปะเชนน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 หมูบานทําเรือกอและ 
 

 ที่มา: หมูบานทําเรือกอและ บานปะเสยะวอ จังหวัดปตตานี. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
 
 นอกจากนั้นยังมีผลิตภัณฑจากกระจูดและใบปาหนัน เชนซองใสแวน กระเปา ไปจนถึง
เสื่อที่มีลวดลายและสีสันสวยงามลงตัว หากรักษาดีๆ จะมีอายุการใชงานถึง 10 ป ระดับราคาของ
ผลิตภัณฑตางๆไมแพงนักตั้งแต 30 บาท ไปจนถึงหลักรอย และที่นี่ยังเปนแหลงผลิตน้ําบูดู และ
ขาวเกรียบปลาที่ขึ้นชื่อของจังหวัดนราธิวาสอีกดวย ตลอดแนวหาดจะเห็นแผงตากปลาเรียงรายอยู 
มีตุมซีเมนตใสบูดูจํานวนมาก นักทองเที่ยวสามารถแวะมาชมวิธีการผลิต และซื้อของฝากไดทุกวัน
แตปกติในบาย วันศุกรชาวบานมักจะไปทําละหมาดและพักผอน ซึ่งไมสะดวกนักหากจะแวะมาเวลา
นี้เรือกอและ เปนเรือประมงชายฝงขนาดเล็ก ที่ใชในจังหวัดชายแดนภาคใตตอนลาง ลักษณะเปน
เรือลําใหญ มีความยาว 25, 22 และ 20 ศอก ลักษณะการสรางเรือจะทําใหสวนหัว และทายเรือ
สูงขึ้นจากลําเรืออันเปน เอกลักษณมาชานาน ลวดลายบนลําเรือกอและเปนการผสมผสานระหวาง
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ลายมลายู ลายชวาและลายไทยโดยมีสัดสวนของลายไทยอยูมากที่สุดเชน ลายกนก ลายบัวคว่ําบัว
หงาย ลายหัวพญานาค หนุมานเหิรเวหา รวมทั้งลายหัวนกในวรรณคดี เชน “บุหรงซีงอ” หรือ สิงห
ปกษี (ตัวเปนสิงห หรือราชสีห หัวเปนนกคาบปลาไวที่หัวเรือ) เชื่อกันวามีเขี้ยวเล็บและมีฤทธิ์เดชมาก 
ดําน้ําเกง จึงเปนที่นิยมของชาวเรือกอและมาแตบุร่ําบุราณ งานศิลปะบนลําเรือเสมือน “วิจิตรศิลปบน
พลิ้วคลื่น” และเปนศิลปะเพื่อชีวิตเพราะเรือกอและ มิไดอวดความอลังการของลวดลายเพียง อยางเดียว 
ทวายังเปนเคร่ืองมือในการจับปลาเลี้ยงชีพชาวประมงดวย กลาวกันวาลูกแมน้ําบางนราไมมีเรือกอ
และ หาปลาก็เหมือนไมใสเสื้อผา 
 วัฒนธรรมการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ  
 การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงน้ําและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมงใน
แถบน้ี  สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตางจาก
เรือประเภทอื่นๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหนึ่ง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 ลําเรือแหงเมืองนราฯ 
 

 ที่มา: ลําเรือแหงเมืองนราฯ. (ม.ป.ป.: ออนไลน). 
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 ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ถือวาเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ  เพิ่มความสวยงาม
และเอกลักษณใหกับเรือกอและ ดังน้ันชางเขียนที่จะมาตกแตงเรือกอและจึงตองมีความสามารถและมี
ทักษะในการสรางสรรคสูง หนาที่ของชางเขียนจะเริ่มตนก็ตอเมื่อไดมีการระบายสีรองพื้นแลว 
การวาดลวดลายชางจะคิดราคาแบบเหมาจายเปนลํา ๆ ไป ตามขนาดความยาวของลําเรือ และ
ประเภทของภาพและลวดลายที่กําหนดใหวาด ในกรณีที่ชางวาดลวดลายจะตองคิดคนลวดลายอื่น ๆ 
ที่นอกเหนือจากลวดลายที่เคยวาด  และมีความคิดสรางสรรคไวแลว ราคาในการวาดลวดลายจะ
สูงขึ้นกวาลวดลายที่วาดอยูตามปกติทั่วไป เพราะวาจะตองใชเวลาในการคิดคนลวดลายเพิ่มเติม  ที่
นํามาบรรจงวาดเพิ่มความสวยงามใหกับเรือตามประสงคของผูวาจาง อัตราการวาจางจะอยูระหวาง ลํา
ละ 2,000 – 4,000  บาท  ซึ่งการวาจางนี้  ไมเกี่ยวของกับชางทาสีเรือ สวนใหญแลวลวดลายที่ชางวาด  
จะวาดตามความตองการของผูวาจาง โดยบอกลักษณะของลวดลาย แบบยอ ๆ เชน ลายไทย ลาย
อิสลาม ลายผสมไทย-อิสลาม หรืออินโดนีเซีย รูปหัวนก ลายดอกไม เปนตน สวนรายละเอียด
ปลีกยอย  ชางวาดลวดลายจะเปนผูประดิษฐขึ้นเอง  การวาดลวดลายจะใชชางเพียงคนเดียวเขียน
ลวดลาย  ตั้งแตหัวเรือถึงทายเรือ และสวนประกอบอื่นของเรือ ระยะเวลาที่ใชในการเขียนลวดลาย  
ชางตอเรือเปนผูจัดหาชางวาดลวดลายจะวาดเพียงอยางเดียวชางตอเรือบางคน มีความสามารถ
เขียนลวดลายเรือไดเอง  จึงเขียนลวดลายดวยตนเองจะไมวาจางซึ่งมีอยูจํานวนนอย เม่ือเทียบกับ
จํานวนชางสวนใหญ โดยมากจะตอเรือเพียงอยางเดียวแลวจึงจางชางเขียนลวดลายมาตกแตงวาด
ลวดลายตางหาก จึงนับไดวา ชางเขียนลายเปนบุคคลสําคัญที่มีสวนทําให เรือกอและเกิดความ
สวยงามใหแกเรืออีกทางหนึ่งดวย 
 ชางเขียนเรือกอและในปจจุบันน้ี มีรายไดจากการเขียนลวดลายไมเพียงพอกับรายจาย
ภายในครอบครัว สําหรับชางเขียนที่มีใจรักในงานทางดานนี้อยางจริงจัง เชน บอราเฮง มะมิง ชาง
เขียนชาวประเสยะวอ ไดใชเวลาในตอนกลางคืน หรือในเวลาวางรับจางเขียนลวดลายบนเรือกอและ
จําลองเพ่ือหารายไดอีกทางหนึ่งดวย 
 วัสดุอุปกรณที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและวัสดุอุปกรณที่ใชในการวาด
ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในปจจุบันไดแก 
 1. แปรงทาสี ที่ใชมีขนาดความกวาง 1”, 2”, 3”, 4” ฯลฯ ใชสําหรับทาสีรองพ้ืนเรือ ให
เปนแถบสีตาง ๆ ตามตองการ  
 2. พูกัน ที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ จะใชพูกันแบน ขนาดเบอร  12, 
14, 16, 18 ฯลฯ สําหรับลากเสนและระบายสี 
 3. ดินสอ หรือชอลค ใชสําหรับ การรางภาพ โดยเฉพาะรางภาพบนสวนประดับของ เรือกอ
และ อันไดแก ใบหัวเรือ (ดาวะปาลอ) บางา จาปง แนแบงเดะ มูฆะ ซางอ และรอแย เพ่ือนําไปฉลุ
ลายตามที่รางภาพไว 
 4. ภาชนะใสสี ที่จิตรกรวาด ลวดลายบน เรือกอและใชเปนประจําคือ กระปองนมที่เปน
วัสดุเหลือใชที่รานกาแฟทิ้งแลว นํามาทําความสะอาด แลวนํามาเปนภาชนะใสสีได ฝากระปองที่จับ 
ซึ่งสะดวกในการถือในขณะปฏิบัติงานไดเปนอยางดี จึงเปนที่นิยมใชกันทั่วไปในหมูชางเขียน  
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 5.  น้ํามันกาด โดยปกติชางเขียนจะซื้อนํ้ามันกาด แลวเก็บไวในขวดลีละขวด น้ํามันกาดมี
สีฟามีประโยชนในการเปนตัวผสมสี (Binder) นํามาผสมกับสีน้ํามันเพื่อใหสีน้ํามันที่จะใชเหลงขึ้น
เหมาะสําหรับการวาดลวดลายจิตรกรรมและชางเขียนจะใชน้ํามันกาดสําหรับลางแปรง และพูกันที่
ติดสี้น้ํามันใหสะอาดดวย 
 6. ผาเช็ดสี จากการสังเกตพบวา ชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบน เรือกอและ จะแตงกาย
ตามสบายแบบชาวบานทั่วไป ไมแปลกแยกและเลอะเทอะสกปรก เหมือนศิลปนหรือจิตรกรใหมๆ 
วัสดุที่ทําใหการปฏิบัติงานคลองตัวและสะอาด คือ ผาเช็ดสี ที่จะใชสําหรับการเช็ดพูกันใหสะอาด  
หลังจากลางพูกันที่ติดสีน้ํามันกับน้ํามันกาดแลว 
 7. จานสี คือ บริเวณที่ใชในการผสมสี หากเปนจิตรกรรุนใหมจะใชจานสีที่มีการออกแบบ
สะอาดสวยงามและทันสมัย แตสําหรับชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและจะใชฝาจาก
กระปองสีน้ํามันเปนที่ผสมสี โดยที่ชางเขียนไมไดใหความสําคัญมากนักกับจานสี อาจเปนเพราะใน
การระบายสีจิตรกรรมบนเรือกอและ สวนใหญเปนการไลน้ําหนักของสี โดยระบายสีทับ เม่ือสีพ้ืน
แหงแลว ไมมีการเกลี่ยสีเพ่ือความกลมกลืนซ่ึงจําเปนตองใชจานสีเพ่ือการผสมสี 
 8. สีน้ํามันกระปอง เปนสีน้ํามันประเภทสีเคลือบสังเคราะห (Synthetic Enamel) มี
คุณสมบัติเปนสีเชื้อนํ้ามัน (Oil Base Color) สามารถผสมกับนํ้ามันและลางออกดวยน้ํามันไดสี
น้ํามันกระปองมีคุณสมบัติพิเศษคือเม่ือระบายสี สีชนิดนี้เม่ือแหงแลวจะลื่นเปนมันวาวและจะเคลือบ
ผิวของไมไวปองกันไมใหเนื้อไมโดนน้ําโดยตรง จึงเปนการรักษาเนื้อไม ใหมีอายุการใชงานนานขึ้น 
ไมผุงายสีน้ํามันที่ใชในการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและกอนที่นําไปใชตองผสมกับน้ํามันกาด
เล็กนอยเพ่ือใหสีน้ํามันเหลงขึ้น เวลาลากสีจึงลื่นไมผิด และเม่ือตองการลางสีออกจากปลายพูกัน 
จะตองลางดวยน้ํามันกาดเชนกัน สีน้ํามันกระปองมีจําหนายทั่วไปในทองตลาด ราคาตั้งแตกระปอง
ละ 90-170 บาท 
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ภาพประกอบ 12 สวนประกอบของเรือกอและประเภทปาตะกือระทีมี่ลวดลายจติรกรรม 
 
 ที่มา: ลําเรือแหงเมืองนราฯ. (ม.ป.ป.: ออนไลน).  
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 3. ข้ันระบายสีลวดลายจิตรกรรม  
  1. ขั้นตอนการรองพื้นสีสําหรับเรือกอและ ถือวาเปนการออกแบบสี (Color Design) 
ในขั้นตอนแรกแนวความคิดในการออกแบบสีซึ่งเปนความชอบ ความตองการที่ทําสืบตอกันมาจน
เปนวัฒนธรรมทางการออกแบบสีบนเรือกอและ พอสรุปไดวาชางเขียนจะเนนการใชสีที่ตัดกนอยาง
รุนแรง (High Contrast) ทั้งน้ีเพราะมีความตองการสีบนลําเรือกอและดูฉูดฉาด สะดุดตา ขั้นตอนใน
การรองพื้นสีบนเรือกอและ จะปฏิบัติเปนลําดับ ดังนี้ 
  กราบเรือดานบน  
  สีที่ใชเปนสีพ้ืนบนกราบเรือดานบน จะเปนแถบสียาวตลอดรอบลําเรือ จะเปนแถบสี
ใหญประมาณ 2 แถบและแถบสีเล็กประมาณ 7 แถบ และสีที่ใชสลับกัน สวนมากจะเปนสีที่ตัดกัน 
และสวนจะใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีในกลุมที่ 2 
  กราบเรือดานลาง 
  สี่ที่ใชเปนสีพ้ืนบนกราบเรือดานลาง จะเปนสี่ที่เจาของเรือเปนผูกําหนด วาตองการสี
อะไร นอกจากบริเวณนี้แลวเจาของเรือจะใหเปนเสรีภาพในการเลือกใชสีของชางเขียน สวนมาก
นิยมสีแท (Hue) สีในกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว สีแดง น้ําเงิน แตไมนิยมใชสีเหลือง 
  ทายเรือ 
  จะใชแถบสีและสีพ้ืนเหมือนกับสวยกราบเรือดานบนและดานลาง  
  ภายในลําเรือ 
  สีรองพ้ืนภายในลําเรือนิยมใชสีฟา (Sky Blue) เปนสวนมาก รองลงมาคือสีเขียว แต
ไมนิยมใชสีแดงเลย ผูวิจัยคิดวาอาจจะเปนเพราะสีแดงภายในลําเรือจะใหความรูสึกรอนและไมเปน
สุขเพราะสวนใหญชาวประมงใชเรือกอและออกทะเลในเวลากลางวันที่รอนระอุอยูแลว 
  ใบหัวเรือ  (ดาวะปางอ)  
  การใชสีรองพ้ืนบนใบหัว  เรือจะใชสีแท  (Hue) ซึ่งเปนสีในกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว 
สีแดง  สีน้ําเงิน โดยคํานึงวาตองเขากันไดกับสีของลําเรือดวย 
  จาปง  บางา และแนแบงเดะ การใชสีรองพื้นบน จาปง บางา และแนแบงเดะ สวนใหญ
จะตองเปนสีเดียวกัน เพราะสวนประดับเรือกอและสวนนี้ติดตอและทับกันจนดูเปนชิ้นเดียวกัน สีที่
ใชนิยมใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีกลุมที่ 2 อันไดแก สีเขียว สีแดง และสีน้ําเงิน 
  ซางอ  และรอแย  
  การใชสีรองพ้ืนบน  ซางอ  และรอแย นิยมใชสีแท (Hue) ซึ่งเปนสีกลุมที่ 2 อันไดแก  
สีเขียว  สีแดง  และสีน้ําเงิน 
  * ขอสังเกตในการลงสีรองพื้นในทุกสวนจะตองลงทั้งหมด 3 ชั้น 
  2.  ขั้นการรางภาพ  
  ขั้นตอนการรางภาพเปนขั้นตอนแรกของการวาดลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ  
สถาบันทักษิณคดีศึกษา(2529: 84) กลาวไววา สวนใหญจิตรกรเปนชางพื้นบาน ไมเคยรํ่าเรียนมา
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จากสถาบันศิลปะแหงใดเลย และที่นาทึ่ง คือ บางคนวาดลวดลาย โดยไมตองใชดินสอรางแบบ  
เริ่มตนใหปลายพูกันปายสีวาดลวดลายใหพลิ้วไหว  แสดงใหเห็นวาชางเขียนพื้นบานเหลานี้มี
ความสามารถและความชํานาญเปนอยางยิ่ง แตผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการใชปลายพูกันปายสีวาด
ลวดลาย โดยไมใชดินสอรางก็เปนการรางภาพเชนกัน เพราะการรางภาพในทางศิลปะ สามารถราง
ภาพไดโดยใชวัสดุอุปกรณหลายอยาง เชน ดินสอ ชอลค และสี แตวัสดุที่เคยชินใชในการรางภาพ 
คือ ดินสอเทานั้น ผูวิจัยสังเกตเห็นการรางภาพดวยสีออนบนลําเรือกอและ บางครั้งก็มีการแกไข 
ดวยการใชผาเช็ดสีออกก็มี 
  การรางภาพบนเรือกอและจะปฏิบัติตามลําดับดังนี้  
  บนลําเรือกอและ  
  ใชพูกันรางภาพลวดลายจิตรกรรมดวนสีออน ตามลําดับดังน้ีคือ กราบเรือดานบน 
กราบเรือดานลาง บริเวณทายเรือ  และภายในลําเรือ บนสวนประดับของเรือกอและ  
  สวนประกอบของเรือกอและอันไดแก ใบหัวเรือ จาปง บางา แนแบงเดะ ซางอ และ
รอแย จะมีวิธีการรางภาพดังน้ีคือ รางลวดลายจิตรกรรมที่ตองการลงบนไมกระดานดวนดินสอ  
หลังจากนั้นจึงใชสวานเจาะในบริเวณชองไม แลวใชเลื่อยฉลุไฟฟา (Jig-Saw) ฉลุใหเปนลวดลาย
ตามที่เขียนแบบเอาไว ขั้นตอนตอไปคือ 
  ลงสีรองพื้น แลวจึงถึงขั้นตอนรางภาพครั้งที่สอง  (ภาพเดิม)  ดวยสีออนเพ่ือเตรียม
ระบายสีในขั้นตอนตอไป 
  3. ขั้นระบายสีลวดลายจิตรกรรม 
  หลังจากที่รางภาพลวดลายจิตรกรรมดวยสีออนสําเร็จแลว  ขั้นตอนตอไปคือการให
สีสันหรือการระบายสี บนลวดลายจิตรกรรมที่เปนสีออนน้ัน  วิธีการลงแสง-เงาในลวดลายจิตรกรรม
บนเรือกอและจะมีการลงสีในลักษณะไลน้ําหนักของสี  จากออนไปแก  จะไมมีการเกลี่ยสีในแตละ
ระดับใหกลมกลืนกันแตจะใหวิธี  ลงสีออนกอน แลวปลอยใหสีแหง  จึงลงสีเขมเพ่ือเปนเงาตอไป  
(โดยไมเกลี่ยสีเขาหากัน)  ก็จะเกิดน้ําหนักของสีออนแกไดตามตองการ 
  การวาดภาพระบายสีประเภททิวทัศน  
  การระบายสีในภาพทิวทัศน  มีวิธีการระบายสีที่แตกตางกับการระบายสีลวดลายจิตรกรรม
ที่กลาวมาแลว  เฉพาะสวนภาพทิวทัศน  จะมีการแสดงแสง-เงา  และลงน้ําหนักของสีใหกลมกลืน
กันดวยการเกลี่ยสี  เพ่ือทําใหเกิดน้ําหนักออนแก  ซึ่งแทนความเปนแสงและเงา  และเปนที่นา
สังเกตวาบรรยากาศภายในภาพทิวทัศนบนกราบเรือดานลางของเรือกอและสวนใหญ จะเปน
บรรยากาศของสีสวนรวมของภาพเปนสี่น้ําเงิน (Tomality of Deep Blue) 
  การวาดภาพระบายสีประเภทสัตวนํ้า  
  การระบายสีภาพสัตวน้ํา เชน กุง หมึก ปู ปลา ตรงบริเวณกราบเรือดานลางใตสุด  
(ตอนหัวเรือ) จะมีการระบายสีและใหน้ําหนักออนแก โดยใชวิธีไลสีใหเขากัน เหมือนวิธีการระบายสี
ภาพทิวทัศน 
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  จิตรกรรมประเภทสัตวนํ้า  
  ภาพสัตวน้ําที่นิยมวาด โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงามและอาจจะเพื่อแสดงใหเห็น
วาเรือกอและลํานั้นทําการประมงเพื่อจับสัตวน้ําประเภทนั้น  ที่ปรากฏบนเรือกอและ  ไดแก  ปู ปลา  
กุง หมึก 
  ภาพสัตวนํ้าในจินตนาการจากประเพณี  
  ประเพณีของชาวไทยมุสลิม ในจังหวัดปตตานีที่แสดงการคารวะ แสดงความจงรักภักดี
แดผูใหญที่เคารพนับถือ เชนการถวายความจงรักภักดีตอสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนารถ เม่ือครั้งเสด็จเยี่ยมพสกนิกรในภาคใต คือ ประเพณีการแหนก 
 

 
  

ภาพประกอบ 13 ภาพปลาตรงภายในเรอืกอและ  

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 44). 
 

 
  

ภาพประกอบ 14 ภาพมังกร สัตวในจินตนาการของจีน 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 51). 
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ภาพประกอบ 15 ภาพนกกระเรียนที่ปรากฏบนเรือกอและภาพนกยงูที่ปรากฏบนเรือกอและ 
 
 ที่มา:  วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 51). 
 

 

 
  

 ภาพประกอบ 16 ภาพสัตวในจินตนาการจากศาสนาในศาสนาอิสลาม 
 

 ชาวไทยมุสลิมถือวา นกอัลโบรัก เปนนกแหงสวรรค ลักษณะของนกชนิดนี้ เปนนก
จินตนาการวามีหนาตาคลายเทพธิดา  ศีรษะคลุมดวยผาแพรแบบชาวอาหรับ  มีปกคลายนกยูงตัว
เปนมา  มีสี่เทา  หางเหมือนหางนกยูง  การวาดรูปนกอัลโบรักจะไมเกี่ยวกับการสรางรูปเคารพบูชา  
แตเปนนกที่มีประวัติความเปนมาเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม  เพราะนกอัลโบรักชาวปตตานีเรียกวา  
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 “นกบอเราะฮ”  เปนนกที่พระอัลเลาะหประทานแกรอซูล ใหเปนพาหนะเดินทางเขาเฝา
พระองค ณ สวรรคชั้นปที่ 7 ชื่อ  Dar - ul - karar ในศาสนาอิสลาม รอซูลที่สําคัญมี 25 องค องค
สุดทายคือพระนางอูฮัมหมัด ผูรับคัมภีรอัลกุรอาน จากพระอัลเลาะหมาประกาศใหมนุษยทราบและ
ถือปฏิบัติ  
 ภาพสัตวหิมพานตของไทย  
 สืบเน่ืองจากลักษณะของศิลปะอิสลามจะตองหลีกเลี่ยงการเกี่ยวพันกับรูปรางของมนุษย  
เพราะเกรงวาจะเปนการเลียนแบบพระผูเปนเจา (พระเจาเปนผูทรงสรางมนุษย  “พระองคคือผูทรง
จัดรูปรางของสูเจาอยูในครรภของมารดาไวตามที่พระองคทรงประสงค”  อัล-กุรอาน  3 : 5) 
 ดังน้ันสัตวหิมพานตที่มีลักษณะผสมผสานของสัตวชนิดตาง ๆ  จนบางครั้งดูเปนสัตว
ประหลาดไมมีตัวตนที่เปนจริงในโลกนี้  จึงถูกชางตกแตงลวดลายจิตรกรรมนํามาใชตกแตงลวดลาย
บนเรือกอและอยางมากมาย  เหตุเพราะความสวยงามและไมขัดกับขอความเชื่อทางศาสนาอิสลาม  
สัตวหิมพานตที่นํามาตกแตงบนเรือ ไดแก ตระกูลสิงห หนุมาน ตระกูลนาค และเงือก เปนตน 
 ภาพหนุมาน เกี่ยวกับหนุมาน อนันต วัฒนานิกร ใหสัมภาษณ วุฒิ วัฒนสิน ผูสัมภาษณ  
ณ  บานเลขที่ 65 ถ.เจริญประดิษฐ อ.เมือง จ.ปตตานี ความวา “ภาพหนุมานที่ปรากฏเปนลวดลาย
จิตรกรรมบนเรือกอและ ไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องราวในวรรณคดีของอินโดนีเซีย และจากตําราวาด
ภาพสัตวในวรรณคดีไทยที่มีจําหนายอยูในทองตลาดทั่วไป 
 ภาพนาค นาคหรือพญานาค เปนสัตวในจินตนาการ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของชาวไทย
ภาคใตทั้งที่เปนความเชื่อและประเพณีตาง ๆ มากมาย สวนใหญนาคจะเปนสัญลักษณที่เกี่ยวกับน้ํา
ซึ่งเปนปจจัยสําคัญที่ชวยใหพืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณเปนเครื่องอุปโภคบริโภค  เปนสิ่ง
ชําระลางชวยใหเกิดความสะอาดสดชื่น รวมทั้งที่สมมุติเอาสายน้ําแทนกระแสธรรมอันชําระ
มลทิน  นอกจากนี้ยังใชนาคหรือพญานาคเปนสัญลักษณแทนเครื่องสัญจร นําขามมหาสมุทร
ตลอดจนนําชีวิตไปสูฝงแหงความเจริญ สัญลักษณเหลานี้จะปรากฏรูปแบบและลักษณะตาง ๆ ลวนสืบ
ตอกันมาชานาน จนกลายเปนวัฒนธรรมพื้นบาน นาคเปนสัตวในจินตนาการที่นํามาใชเพ่ือตกแตง
ยานพาหนะเฉพาะในประเพณีการชักพระของชาวภาคใต ทั้งน้ีเพราะมีความเชื่อวาประเพณีดังกลาว 
ทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล ชางตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและเห็นแลวประทับใจ จึง
นําเอาภาพนาคมาตกแตงบนเรือกอและอีกทางหนึ่งดวย แตไมไดมีความเชื่อหรือเพ่ือการเคารพบูชา
แตประการใด และนาคที่นํามาตกแตงไดแก พญานาค นาคปกษิณ เหรา และ มัจฉานาคา เปนตน 
 ภาพเงือก ลักษณะของเงือกสวนใหญ จะมีทอนบนเปนคน ทอนลางเปนปลา 
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ภาพประกอบ 17 ภาพหนุมาน บนกราบเรือดานลางและนางเงือกบนสวนของบางาในเรือกอและ 
 
 ที่มา:  วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 48, 50). 

 
 ภาพสัตวในจินตนาการของจีน 
 จิตรกรรมบนเรือกอและประกฎภาพสัตวในจินตนาการของจีน ไดแก ภาพมังกร กิเลน  
นกยูง  และนกกะเรียน 
 ภาพมังกร มังกรเปนสัตวที่ชางวาดภาพเรือกอและนิยมนํามาประกอบลวดลาย เพ่ือ
ตกแตงความสวยงามใหกับเรือ ในอดีตรูปภาพมังกร ไมกลาวถึงนักสําหรับนํามาสรางจิตรกรรมบน
ลําเรือจะมีการกลาวถึงเฉพาะภาพนก พญานาค หนุมานเหินหาว หรือเมขลาลอแกว เปนตน การ
วาดภาพมังกรประดับเรือกอและในปจจุบัน จากการสัมภาษณชางเขียนลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอ
และในทองที่จังหวัดปตตานีวา ภาพมังกรไดแบบอยางมาจากรูปลักษณะของมังกรมาจากชาวจีน
ที่ตั้งถิ่นฐานอยูในจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียงที่ประดิษฐรูปมังกรประดับไวตามบานเรือน  
ศาลา ศาลเจา และสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ เพ่ือเปนศิริมงคล จากที่ชางวาดภาพลวดลายจิตรกรรมบนเรือ
กอและไดพบเห็น จึงไดนําเอารูปแบบลักษณะตาง ๆ ของมังกร มาดัดแปลงแลวตกแตงประดับเรือ
กอและ ซึ่งถือวาเปนการผสมผสานวัฒนธรรมทางศิลปะระหวางชาวไทยมุสลิมและชาวจีนที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานี 
 จิตรกรรมประเภทภาพทิวทัศน  (Landscape) 
 เกี่ยวกับการนําภาพทิวทัศนมาวาดประดับตกแตงบนเรือกอและ บือราเฮง มะมิง เปนผูให
สัมภาษณ วุฒิ วัฒนสิน เปนผูสัมภาษณ  ที่บานเลขที่ 254/2 หมูที่ 2 บานบน ตําบลปะเสยะวอ  
อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี เม่ือวันที่ 8 มีนาคม 2540 กลาววา “แตเดิมน้ันในการวาดลวดลาย
จิตรกรรมตกแตงเรือกอและ จะไมมีการนําภาพทิวทัศนมาวาดตรงกราบเรือดานลางเหมือนใน
ปจจุบันจนกระทั่งนายเจะมูซอ (ไมทราบนามสกุล) ซึ่งเปนชางเขียนรุนอาวุโสที่วาดลวดลาย
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จิตรกรรมบนเรือกอและ  ตําบลปะเสยะวอนี้ เปนคนแรกที่นําภาพทิวทัศนมาตกแตงบนเรือกอและ
เม่ือ 15 ปที่ผานมาโดยไดรับอิทธิพลจากการตกแตงภาพทิวทัศนบนรถบรรทุกสิบลอ  และจากภาพ
ทิวทัศนที่พบจากบัตร ส.ค.ส. ภาพทิวทัศนที่พบบนเรือกอและสวนมากเปนภาพทิวทัศนแบบไทย ๆ 
ประกอบดวย ภูเขา ตนไม แมน้ํา เรือ กระทอม ดวงจันทรหรือดวงอาทิตย ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 นกกาเฆาะซูรอหรือนกการเวก 
 
 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 42). 
 
 การออกแบบตัวอักษรชื่อเรือ 
 เรือกอและแตละลําจะถูกกําหนดใหมีชื่อ เหมือนเรือประมงขนาดกลางและขนาดใหญทั่วไป
เรือกอและที่ออกทําการประมงประมาณ 40,000 กวาลํา ไดถูกกําหนดชื่อโดยเจาของจะตั้งใหมี
ความหมายที่เปนสิริมงคลตออาชีพ แสดงความเปนเจาของ หรือชื่อเรือที่เกี่ยวทะเลหรือสัตวน้ํา (จะ
ไมปรากฏชื่อเรือที่เปนสัตวบนบก เพราะอาจจะเหมือนกับความเชื่อชาวประมงที่วา เม่ือลงเรือกอ
และเพื่อออกทําการประมง หามเอยถึงชื่อสัตวบก เพราะเชื่อวาจะทําใหไมสามารถจับสัตวน้ําไดใน
วันนั้น)  เม่ือตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ จะมีการออกแบบตัวอักษร และเขียนชื่อของ
เรือไวตรงกราบเรือดานลาง ใกล ๆ กับภาพทิวทัศนทั้ง 2 ขางและตรงบางานิยมเขียนชื่อเปน
ภาษาอังกฤษ 
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ภาพประกอบ 19 การออกแบบชื่อเรือ"ประกายเพชร"การออกแบบชื่อเรือ "ไซดีบิลลา" 
 

 ที่มา: วุฒิ วัฒนสิน. (2542: 53). 
 
  1.2.1 การตอเรือกอและ 
  บริเวณที่ตอเรือกอและ สืบเน่ืองจากชายฝงแหลมมาลายู ทางดานตะวันออกของอาวไทย
นับตั้งแต อําเภอยะหริ่ง อําเภอปานาเระ อําเภอสายบุรี ของจังหวัดปตตานี เรื่อยจนไปถึงอําเภอตาก
ใบ ของจังหวัดนราธิวาส เปนหาดทรายยาวเหยียด ปราศจากที่กําบังลม จะมีก็เฉพาะบริเวณปากน้ํา 
ความแปรปรวนของอากาศจึงเกิดขึ้นไดตลอดเวลา อีกทั้งแหลงจับปลาก็อยูหางจากฝงออกไปถึง        
16 กิโลเมตรขึ้นไป ชาวประมงในเขตนี้จึงจําเปนตองตอเรือที่เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศในบริเวณนี้ เรือที่เหมาะสมและดีที่สุดที่ชาวประมงใชก็คือ “เรือกอและ”โดยเรือกอและลํา
แรกไดออกแบบและสรางขึ้นดวยฝมือชาวประมงในเขตกําปงตะลุแบซ่ึงในปจจุบันคือตําบลตะลุบัน 
อําเภอสายบุรี จังหวัดสายบุรี 
  สถานที่ตอเรือ เรือยอมคูกับน้ํา ฉันใด สถานที่ตอเรือควรเปนที่อยูใกล แมน้ํา ลําคลอง 
หรือทะเล ทั้งน้ีเพ่ือความสะดวกสบายในการนําเรือที่ตอเสร็จแลวลงแมน้ําลําคลอง หรือทะเล 
สถานที่ตอเรือตองไมไกลเกินไปจากแหลงน้ํา เพราะจะทําใหเปนการยากลําบากในการชักลากนําเรือ
ไปใชงาน สถานที่ตอเรือกอและในอําเภอยะหริ่ง อําเภอปานาแระ และอําเภอสายบุรี ของจังหวัด
ปตตานีจึงมีความเหมาะสมอยางยิ่ง และเหตุผลประการสําคัญที่สถานที่ตอเรือ ตองตั้งอยูใกลแหลง
น้ําคือ สะดวกตอการชักลากไมที่ตัดเปนทอนซุง และลอยน้ํามาขึ้นฝงตรงบริเวณที่เปนสถานที่ตอเรือ
แลวนํามาเลื่อยตัดเปนแผนไมเพ่ือตอเรือ ประหยัดคาใชจายในการขนสงทางบก ซึ่งตองเสีย
คาใชจายมากกวาทางน้ํา  
 สําหรับวิธีการนําเรือตอเสร็จแลวลงไปยังแหลงน้ําซึ่งอยูใกลเปนวิธีการแบบพื้นบานที่เรียบ
งายแตมีประสิทธิภาพอยางยิ่งคือ ชาวบานจะนําใบมะพราวแหงมาวางปูเปนทางจากเรือในโรงเรือน
เปนทางยาวตอเน่ืองไปสูแหลงนํ้า ชางตอเรือประมาณ 6 - 10 คนจะชวยกันเลื่อนเรือโดยจับตรง
กราบเรือ 



35 

2. เอกสารที่เก่ียวกับ “คนมลายู” 
 ประวัติความเปนมาของกลุมคนเชื้อสายมลายู 
 คําวา ‘มลายู’ นี่เดิมเปนชื่อเรียกเมืองเล็กๆ บนคาบสมุทรสุมาตรา บนฝงแมน้ําชื่อแมน้ํา
มลายู พระอ้ีจิงซ่ึงเปนพระภิกษุชาวจีนนืกายมหายาน เคยแวะพักที่นี่เพ่ือเรียนภาษาสันสกฤต กอน
เดินทางไปศึกษาพุทธศาสนาที่เมืองนาลันทา อินเดีย จากบันทึกของจีนเม่ือ ค.ศ. 644 และ ค.ศ. 
645 เรียกชื่อคนกลุมหนึ่งวา ‘โม-โล-ยูเว (‘Mo-Lo-Yue’) ซึ่งกัณหาบอกวา เปนไปไดที่คนกลุมน้ีคือ
คนกลุมที่ใชภาษาออสโตรนีเซียน อยูในกลุมพวกที่จีนเรียกรวมๆ กันวา ‘พวกไปเยว’ (พวกคนปา
รอยเผาพันธุ) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนใตของประเทศจีนปจจุบัน พวกนี้รวมพวกเผาไทหรือไต (Tai, 
Dai) ดวยนักภาษาศาสตรที่ศึกษาตระกูลภาษาออสโตรนีเซียนกลาววา พวกนี้ขามจากฝงตะวันออก
ของจีนไปยังเกาะไตหวัน เม่ือประมาณ 5 พันกวาปที่แลว กลายเปนคนพื้นเมืองของเกาะไตหวัน
กอนที่คนจีนจะเชาไปอาศัยในชวงหลัง ตอมาคนกลุมน้ีจํานวนหนึ่งอพยพไปยังเกาะลูซอน ประเทศ
ฟลิปปนสในปจจุบัน จากนั้นก็เคลื่อนยายลงใตไปเรื่อยๆ ยังเกาะบอรเนียว กลายเปนพวกชนเผา
ตางๆ ในบอรเนียวที่ใชภาษาตระกูลออสโตรนีเซียน แลวก็ยังอพยพตอไปอีก ไปปกหลักบนเกาะชวา
และคาบสมุทรสุมาตรา ซึ่งตอมาก็ขามมาฝงคาบสมุทรมลายู และแหลมทองของไทยอีกพวกหนึ่ง
เคลื่อนยายไปทางตะวันออกและตะวันออกเฉียงใต เชนไปยังเกาะเล็กเกาะนอยในมหาสมุทรแปซิฟค 
เชนในกลุมเกาะตางๆ ที่เรียกวาไมโครนีเซียและโพลีนีเซีย บางกลุมก็ปนกบพวกที่ใชภาษาที่
เรียกวาภาษา Oceanic บางกลุมก็ไปไกลถึง เกาะฮาวาย กลายเปนคนพื้นเมืองของเกาะน้ี 
สวนทางดานตะวันตกชนกลุมนี้ใชเรือที่เรียกวา ‘ปราว’ (prao) หรือ ‘ปราฮู’ (perahu) แลนใบ
ขามไปทั่วมหาสมุทรอินเดีย จนกระทั่งถึงเกาะมาดากัสการ นอกฝงทวีปอาฟริกา ปจจุบันชาว
เกาะนี้ กลายเปนพลเมืองของเกาะหรือประเทศมาดากัสการ หรือประเทศมาลากาซีในปจจุบัน 
ซึ่งกวา 90% ใชภาษาในตระกูลออสโตรนีเซียน ภาษาในตระกูลใหญออสโตรนีเซียนประกอบดวย
ภาษากลุมโพลีนีเซียน ภาษากลุมเมลานีเซียน ภาษากลุมไมโครนีเซียน และภาษากลุมมาเลยิค 
(Malayic)ภาษาในกลุมมาเลยิค (Malayic) นี้ประกอบดวยภาษามลายู ภาษาอีบาน ชวา อาเจะห ซุน
ดา ดยัค ตะกะล็อก เปนตน สวนภาษาที่ใชในปตตานี กลันตัน ตรังกานู ถือเปนภาษาถิ่นของภาษา
มลายูอีกทีหน่ึง นักภาษาศาสตรเรียกวา ภาษามลายูถิ่นปตตานีครับ เน่ืองจากผูคนซึ่งแทบทั้งหมด
เปนผูที่อาศัยอยูตามเกาะหรือหมูเกาะตางๆ ในทะเลจีนใต และในมหาสมุทรแปซิฟค เขาเรียกรวมๆ 
กันวา ‘ชาวออสโตรนีเซียน’ หรือ ‘พวกมาลาโย-โพลีนีเซียน’ แตเน่ืองจากภาษาในกลุมมาเลยิค หรือ
กลุมมลายูใชกันอยางกวางขวาง ชาวยุโรปซึ่งเดินทางมาคาขายซื้อหาเครื่องเทศพรอมกับเผยแพร
ศาสนาคริสตไปดวยมาตั้งแตศตวรรษที่ 15 ก็พบวาภาษามลายูเปนภาษากลาง (lingua franca) หรือ
ภาษาสื่อสารที่ ใชกันทั่วไปตามเมืองทาตางๆ เวลานั้น รวมทั้งที่มะละกา ปตตานี สงขลา 
นครศรีธรรมราช แมแตที่อยุธยาก็ยังใชภาษามลายูเปนภาษากลาง คนมลายูก็เลยเหมาเอา หมูเกาะ
เหลานี้รวมกันทั้งหมดเปน ‘โลกมลายู’ หรือ ‘อาลัมมลายู’ นักวิชาการฝรั่งหรือพวกนักบูรพคดีก็เรียก
ตามนี้เชนกันคือ ‘มาเลย เวิรลด’ (Malay World) ภาษามลายูที่ใชอยูก็เลยมีความหมายขยายไป
จนกระทั่งกลายเปนวา ผูที่พูดภาษาในตระกูลออสโตรนีเซียน หรือเม่ือกอนนี้เรียกวา ‘ภาษามาลา
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โย-โพลีนีเซียน’ ก็พลอยถือวาเปนพวกมลายูไปดวย"ปจจุบันนี้นะครับ มาเลเซียบัญญัติใน
รัฐธรรมนูญวาคนมลายู คือ ผูที่พูดภาษามลายู มีขนบธรรมเนียมประเพณีเปนมลายู และที่สําคัญ
ตองนับถือศาสนาอิสลามดวย ในมาเลเซียหรือในปตตานีไมวาจะเปนคนจีน คนเชื้อสายแขก อินเดีย 
ทมิฬ หรือฝรั่งมังคา ถานับถือหรือเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามก็ถือวาเปนคนมลายูหมด เขา
เรียกวา ‘มาโซะนายู หรือมาโซะมลายู’ แปลวา ‘เขามลายู’ ความหมายก็คือ ไดเขารับนับถือศาสนา
อิสลามเปนที่เรียบรอยแลว"ปจจุบันผูใชภาษามลายู "เปน" มีไมนอยกวา 250 ลานคน แตถารวมคน
ที่ใชภาษาไท-ออสโตรนีเซียน (ซึ่งรวมภาษาไท-ไทยดวย) ฝรั่งเขาทําสถิติบอกวา มีมากถึง 500 ลาน
คนทั่วโลกครับ" กัณหาบอก "แตเรากลับไมสนับสนุนใหใชภาษามลายู อยากใหคนในสามจังหวัดพูด
ภาษาไทยแทน "คนมลายูเปนกลายเปนคนสมัยใหมตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามตั้งแตศ
ควรรษที่ 13 เปนตนมา นี่อาจารยคอลลินสซึ่งสอนภาษาศาสตรที่มหาวิทยาลัยแหงชาติเขาบอกตอน
มาพูดที่ มอ.ปตตานีเม่ือหลายปกอน อิสลามเปนพวกที่รับและสงผานอารยธรรมกรีก-โรมันใหแก
ชาวโลกมาตั้งแตศตวรรษที่ 7 เปนตนมา พวกนี้แปลตํารับตารากรีก-โรมันเปนภาษาอาหรับและ
คนควาทดลองเพิ่มเติมทั้งปรัชญา ตรรวิทยา คณิตศาสตร ดาราศาศตร ภูมิศาสตร เคมี 
วิศวกรรมศาสตร การแพทยอยางยิ่งใหญมาก ยุโรปเวลาหลับใหลอยูในยุคมืดครับ อาหรับเอามา
ถายทอดและสอนคนมลายูหลายอยางโดยเฉพาะอยางยิ่งภาษา ปรัชญา ตรรกวิทยา คณิตศาสตร
และดาราศาสตร คนมลายูจึงเปนพวกที่รูจักคิดแบบใชเหตุผลมาเรื่อยๆ แตก็ยังจํากัดในกลุมคน
ชั้นสูงและพอคา เพราะบรรยากาศทั่วๆ ไปยังคงถูกครอบงําภายใตอิทธิพลของพวกชวา-ฮินดู 
โดยเฉพาะพวกมายาปาหิต (Majapahit) ซึ่งขยายอิทธิพลทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมและความคิด
ความเชื่อในคาบสมุทรมลายูรวมทั้งปตตานีมากอนตั้งแตศตวรรษที่ 12 จนถึงศตวรรษ 15 ดวยซํ้า
คนมลายูปตตานีเปนทั้งพวกชาวประมง ชาวไรชาวนาและพอคา หลังจากรัฐปตตานีลมสลายตั้งแต
ตนรัตนโกสินทรเปนตนมา โดยเฉพาะพวกเขาตองขึ้นเกือบทุกอยางอยูกับกรุงเทพฯ มาเมื่อ
ประมาณ 30 ปกอนสิ่งหน่ึงที่พวกเขาประสบก็คือ มรดกทางภาษาและวัฒนธรรมของตนกําลังเผชิญ
กับการคุกคามอยางหนัก การคนพบแหลโบราณคดีที่ยะรัง ปตตานี ซึ่งตอมาเชื่อวาเคยเปน
อาณาจักรลังกาสุกะที่ถูกจีนพูดถึงมาตั้งแตศตวรรษที่ 2 พ .ศ .2515 มีการจัดนืทรรศการ
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นภาคใตครั้งแรกที่รูสะมิแล มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
ดวยความตระหนักถึงมรดกอันล้ําคาที่เพ่ิงถูกคนพบ แตแลวดานกลับของมันกลับหมายถึงการสูญ
หายของมรดกทางอัตลักษณของมลายูปตตานีอยาง หนักหนวง ทุกสิ่งที่พวกเขาเก็บรักษาไว ไมวา
จะเปนดาบ ด้ัง โล กริช ทวน ตะเกียง ผา.ผาจวนตานีอันมีชื่อเสียง ลวนมีราคาคางวดขึ้นมาอยาง
ทันทีทันใด ในชวงนั้นในตัวเมืองปตตานีจึงเต็มไปดวยรานคาแลกเปลี่ยนของเกาขึ้นเต็มไปหมด 
วัตถุมีคาทางวัฒนธรรมประวัติศาสตรเหลานั้นจากหายไปจากหมูบาน ตําบล อําเภอของปตตานี 
ยะลาและนราธิวาสแทบไมเหลือ นี่คือจุดที่มาของการสูญเสียทางมรดกวัฒนธรรมของปตตานีทาง
งานวัตถุเปนครั้งแรกจากนั้นก็ตามดวยการสิ้นสุดของการละเลนทางวัฒนธรรม เปนตนวา หนังตลุง
ที่เรียกวา วายังกูเละ และวายังฆือแดะ รวมทั้งมะโยง โนรา ลิเกฮูลูหรือดิเกรฮูลู ตือรีหรือมายนตือรี 
เปนตน พิธีปูยอปาตาร หรือบูชาชายหาด หรือปูยอปาดี พิธีบูชาพระแมโพสพหรือขวัญขาว ก็เลิก
โดยปริยาย ดานหนึ่งก็มาจากอิทธิพลของศาสนาอิสลามในขณะนั้นที่เผยแผหลักธรรมแบบเพียวริ
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แทน (puritan) ไมวาจะจากกลุมคณะใหม หรือกลุมนักเผยแผศาสนาที่เรียกวา กลุมดะอวะห พวกนี้
ปฏิเสธพิธีกรรมทั้งหมดที่ขัดตอศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะที่เกี่ยวกับผี เทวดา นางไม วิญญาณบรรพ
บุรุษทั้งหมดที่เคยเปนความเชื่อของคนพื้นเมืองที่ปนเปกับศรัทธาตอหลักการของศาสนาอิสลามอีก
ดานหนึ่งก็เพราะการพัฒนาของทางการที่ทําใหนาขาวอันกวางใหญไพศาลในเขต อ.หนองจิก จ.
ปตตานี ซึ่งเคยเปนอูขาวอูน้ําเลี้ยงชาวมลายูปตตานีมาแตโบราณไมสามารถปลูกขาวไดอีก ผลจาก
ที่ทางการทําเขี่อนชลประทานกักแมน้ําปตตานีในเขตทองที่ตอนบนของอําเภอยะรัง ทําใหนาขาวที่
อยูใตเขื่อนกลายเปนนารางเพราะน้ําเค็มจากทะเลทะลักเขามาทําใหดินเค็มจนไมสามารถปลูกขาว
ไดอีก พิธีบูชาพระแมโพสพ-บูชาขวีญขาวของพวกมลายูปตตานีก็ออนแรงและหมดลมหายใจไปใน
ที่สุดคนมลายูปตตานีพากันยากจนไมมีงานทําจํานวนมาก จํานวนไมนอยตออพยพยายถิ่นไป
บุกเบิกที่ทํากินไมวาที่ อ.ยะหา บันนังสตาร เบตง จ.ยะลา อ.สะบายอย นาทวี สะเดา จ.สงขลา อ.แม
ขรี จ.พัทลุง เปนตน ภาพสะทอนความยากจนของคนปตตานีปรากฏในบทกวีภาษามลายูที่ชื่อ 
"คนขายดอกไม" ซึ่งเนื้อหาบงบอกที่ภาวะที่พวกเขาตกเปนเบี้ยลาง หรือคนชั้นลางในสังคมที่เปน
บานเมืองของพวกเขาเอง กระนั้นแมวาพวกเขาจะรูสึกวาเศรษฐกิจขแงปตตานีไดตกอยูในมือของ
คนตางถิ่น ซึ่งพวกเขาวาดภาพวาเปนคนจีน แตพวกเขาก็ไมโทษใคร เพียงแตตําหนิหรือโทษตัวเอง
ที่ตนเองนั่นแหละเปนผูยอมจํานนตอโชคชะตา" เตอรีมอกาเซะฮ มติชนออนไลน 
 “คนมลายูที่ปตตานี” ซึ่งไดเลือกชุมชนประมงขนาดกลางแหงหนึ่งริมทะเลฝงอาวไทย ใน
จังหวัดปตตานี แนวความคิดและทฤษฏีมากไปกวาการพยายามเขาใจกระบวนการสรางความหมาย
และการตีความของคนมลายูผานกระบวนการเลาเรื่องในบริบทตางๆอันสะทอนใหเห็นถึง
ประสบการณชีวิต และความทรงจําที่คนมลายูมุสลิมมีตอตนเอง ญาติมิตร ชุมชนและผูคนตางชาติ
พันธุขางเคียง ประสบการณและความทรงจําซึ่งถูกทบทวน วิเคราะห และคัดสรรเหลานี้ จึงเปนสวน
หนึ่งของการพยายามอธิบายความเปลี่ยนแปลงตางๆในชีวิตประจําวันโดยคนมลายูมุสลิมเอง
แนนอน  “ทัศนะจากคนใน” หรือ “ทัศนะจากคนพื้นถิ่น” เพราะประสบการณชีวิตและความทรงจําที่
ถูกเลาออกมานั้น สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธทางสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเชื่อมโยงและแผ
ปริมณฑลออกไปเกินกรอบขอจํากัดของพื้นที่ทางภูมิศาสตรในหนวยของชุมชน หมูบาน และ
ขอบเขตของรัฐชาติสมัยใหม ขณะเดียวกันเรื่องเลาดังกลาวยังไดสะทอนถึง “ความเปนชาติพันธุ” ที่
มิไดมีความหมายคับแคบอยูเพียง ภาษา เครื่องแตงกาย และประวัติศาสตรชาติพันธุ หากมีการ
เปลี่ยนแปลงและดํารงอยูภายใตบริบทเง่ือนไข ที่สําคัญคือ ประวัติศาสตรทองถิ่น อํานาจในการ
ปกครองของรัฐ และกระบวนการทําใหเปนอิสลาม(Islamization)ในแงมุมของประวัติศาสตรทองถิ่น 
คนมลายูซึ่งอยูในชุมชนแหงน้ี มีเร่ืองเลาและความทรงจําในรูปแบบของสาแหรกเครือญาติ ที่สืบ
ยอนกลับไปยังเกาะและดินแดนตางๆทั่วคาบสมุทรมลายู คนกลุมตางๆเหลานี้มีทั้งคนจีน โมโรและ
คนพื้นถิ่นกลุมตางๆซ่ึงไดนั่งเรือสําเภาเขามาคาขาย และบางสวนไดอพยพเคลื่อนยาย หมุนเวียนไป
ยังเกาะตางๆตามการยายถิ่นของฝูงปลาซึ่งเปนทรัพยากรที่สําคัญ กระทั่งเกิดการตั้งถิ่นฐาน ตลาด 
และชุมชนขนาดเล็กขึ้นริมทะเล ทั้งยังผูกสัมพันธกับคนพื้นถิ่น(ซึ่งเรียกตัวเองและถูกเรียกโดยคน
กลุมอ่ืนวา “ออแฆสิแย”หรือ “คนสยาม” ) ผานการแตงงานและการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ ทําให
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ชุมชนริมทะเลแหงน้ีเร่ิมขยายตัวและเปนชุมชนในลักษณะพหุลักษณ ซึ่งเปนแหลงรวมชีวิตทาง
สังคมและวัฒนธรรมของคนกลุมตางๆ ไมวาจะเปนคนจีน คนมลายู คนสยาม และกลุมพอคาตาง
แดน ซึ่งเขามาแวะเวียนอยางไมขาดสาย ณ หวงเวลาน้ี อัตลักษณทางชาติพันธุหรือ ความเปนชาติ
พันธุ มิไดมีความสําคัญเทากับอัตลักษณทองถิ่นซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงสํานึกรวมที่ผูคนหลากกลุมมีอยู
ในสถานที่เดียวกัน ซึ่งสะทอนใหเห็นจาก ตํานาน คําบอกเลา การแกไขปญหา และความขัดแยง 
ตางๆ ซึ่งแมมิไดเกิดขึ้นโรแมนติกประดุจดุจด่ังภาพฝนของภาพลักษณ “ชุมชนที่ดีงาม” แตก็แสดง
ใหเห็นถึง การตอรองทางวัฒนธรรมที่คอนขางลงตัว เห็นถึงมิติของความสําคัญในเชิงสถานที่ และ
สํานึกในทองถิ่นเปนหลัก“ความเปนชาติพันธุ” เร่ิมเขามามีบทบาทสําคัญอยางยิ่งทามกลางในหวง
สถานการณที่ชุมชนแหงน้ีเขาสู “รัฐ-ชาติสมัยใหม” ในลักษณะของ “การสรางอาณาบริเวณภายใน
เขตอํานาจของรัฐ” (territorialization) ซึ่งเปนการตรึงผูคนใหผูกติดกับพ้ืนที่ โดยเฉพาะการทํา
สํามะโนครัวประชากร และการทําบัตรประจําตัวประชาชน ในตนป พ.ศ. 2500 ซึ่งนับเปนวิกฤติใน
ชีวิตทางวัฒนธรรมของชุมชนแหงน้ีเปนอยางมาก คนมลายูไมสามารถเดินเรือไปนอกประเทศไปหา
ปลา และเยี่ยมญาติไดโดยปราศจากการยินยอมจากเจาหนาที่รัฐ ทั้งยังถูกทําให “กลายเปนไทย” 
และมีสํานึกในความเปนพลเมือง ผานมิติทางวัฒนธรรม ระบบการศึกษา และการจัดรูปแบบการ
ปกครองใหม ซึ่งไดแยกคนสยามที่เคยเปนเครือญาติ(ซึ่งถูกเรียกโดยเจาหนาที่รัฐและเรียกตนวา 
“คนไทย” ในเวลาตอมาตามนโยบายสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม) ใหออกไปตั้งชุมชนใหมตางหาก 
พรอมกับมอบโฉนดที่ดินทํากินใหไวเปนกรรมสิทธิ์ ทําใหคนมลายูในชุมชนตกอยูในสถานะของ
พลเมืองชั้นสอง ในแงมุมของการเขาไมถึงกติกาหรือระเบียบที่ถูกจัดขึ้นมาใหมหลังจากการถูก
ผนวกเปนสวนหนึ่งของรัฐ-ชาติสมัยใหม ทําให “ความเปนมลายู” ในฐานะชาติพันธุ จึงกลายเปน
หลักประกันที่สําคัญแทนที่อัตลักษณทองถิ่นสําหรับการยืนยันวา “พวกเขาคือใคร” ดังน้ัน ความเปน
ชาติพันธุของมลายูในชุมชนแหงน้ีจึงเปนสิ่งที่ใหมมากและมีความสําคัญตอพวกเขาและเธอ ไมเกิน 
50 ปมานี้อยางไรก็ตาม “ความเปนมลายู” ก็มิไดเปนเอกภาพหรือเปนเนื้อเดียวกันโดยสมบูรณ หาก
เต็มไปดวยรอยปริแยกดวยสถานภาพทางสังคมและความขัดแยงทางชนชั้น คลายคลึงกับสังคมอื่นๆ
ทั่วโลก โดยเฉพาะในเรื่องของการตีความที่ตางกันในหลักการทางศาสนาอิสลาม ซึ่งราวกับเปน
ลักษณะอันโดดเดนของสังคมมุสลิมการตีความที่ตางกันในหลักการทางศาสนาอิสลาม เปนสวนหนึ่ง
ของกระบวนการทําใหเปนอิสลาม หรือจะเรียกอีกอยางไดวา กระแสปฏิรูปศาสนาอิสลาม ซึ่งมุงเนน
สลายความเปน “อิสลามแบบทองถิ่น” (วัฒนธรรมทองถิ่นผสมผสานกับหลักการทางศาสนา)ใหจาง
หายไป และเขาสูการดําเนินชีวิตที่ถูกตองตามหลักบัญญัติทางศาสนาทุกประการ แนนอน ชุมชน
มลายูแหงน้ีไดเขาสูกระบวนการดังกลาวดวยเชนกัน แตอยูในลักษณะของการนําเอาหลักการทาง
ศาสนามาใหความชอบธรรมที่เกิดขึ้นในชุมชน มากกวา ความขัดแยงซึ่งเกิดจากการตีความหลัก
ศาสนาโดยตรง ดังเชน การประณาม “คนจน” ในชุมชนวาเปนกลุม “สายเกา” ที่ไมเครงครัดตอ
หลักการศาสนา มักเปนผูที่งมงาย (แอบไหวผี บรรพบุรุษ บนบานสานกลาว) มีชีวิตความเปนอยูที่
สกปรก หน้ีสินรุงรัง และลาหลัง ซึ่งตรงขามผูประณามคือ กลุมสายใหม ซึ่งสวนมากมักเปนกลุม
นายทุนและราชการ ที่เชื่อศาสนาอยางเปนเหตุเปนผล มีชีวิตในที่พักอาศัยที่สะอาดและมี
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ความกาวหนา ความขัดแยงและรอยปริแยกดังกลาวเห็นไดจากการแยกมัสยิดสําหรับปฏิบัติ
ศาสนกิจ และการตั้งปอเนาะขึ้นมาใหมหรือการเขาโรงเรียนสอนศาสนากึ่งเอกชนที่มีการตีความทาง
ศาสนาแตกตางกันออกไปทั้งหมดนี้ เปนเรื่องราวในเบื้องตนของชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของ
คนมลายูในรอบ 4 ปที่ผานมา ความรุนแรงซ่ึงขึ้นในสามจังหวัดภาคใต ไดกลายเปน “หวงยามอัน
พิเศษ” ที่ “คนไทย”จะแสดงความรักตอเพ่ือนรวมชาติ เสมือนการรักษาโรคระบาดดวยการเฉือน
เนื้อรายทิ้งแลวเยียวยาสวนที่ดีใหฟนฟูสภาพขึ้นใหม กองกําลังทหารถูกสงใหเขาไปตรึงกําลัง กด
ปราบ ในทุกพื้นที่เสี่ยง พรอมกับการเขาไปสรางสันติภาพของนักวิชาการและนักพัฒนาองคกร
เอกชน และเม่ือมองหางออกมาจากสามจังหวัดชายแดนภาคใตเราจะพบกับเวทีสัมมนาทางวิชาการ
วาดวย ความหลากหลายทางวัฒนธรรม การจัดการความขัดแยง และการสรางสมานฉันท แต
ทั้งหมดนี้ จะมีประโยชนอันใด หรือจะมีประสิทธิภาพเทาไร หากเรายังรูจัก “คนมลายู” อยางหยุดนิ่ง
ผูกติดอยูกับลักษณะทางกายภาพ ภาษา และศาสนา หรือเราจะเขาใจ “ความเปนมลายู” ไดอยางไร 
หาก “ความเปนไทย” ยังคงโลดแลนทํางานเปนจักรกลหลักในการมองโลกผานสีสําคัญทั้งสามคน
มลายูดูบาง และเทียบเคียงกับประสบการณในชีวิตของตนเองวามีความเหมือนหรือแตกตางกัน
อยางไร ชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของมลายูอุดมไปดวยเร่ืองเลา ประสบการณ และความทรงจํา 
ซึ่งมีมิติของเวลาและสถานที่สัมพัทธ(relative) กับมุมมองเชิงอัตวิสัย (subjective observation)ของ
ผูเลาละมายคลายคลึงกับคนในทุกๆ สังคม บรรดาแมบานมุสลิมมักรวมกลุมกันบริเวณลานบานเพื่อ
สนทนากันถึงเรื่องราวตางๆ ในชีวิตประจําวันตั้งแตปญหาหนี้สิน การทําอาชีพเสริม จนไปถึงการ
นินทาเพื่อนบานและสามีเล็กๆ นอยๆ ใหพอมีสีสัน ขณะที่บรรดาพอบานสวนใหญจะอยูในรานน้ําชา 
บางโขกหมากรุก เลี้ยงนกกรงหัวจุก บางก็แลกเปลี่ยนประสบการณในทะเลอยางเขมขน เร่ืองเลา
จากประสบการณของผูเฒาหลายคนอาจไมโลดโผนวูบไหวเหมือนหวงชีวิตสั้นๆ ของคนวัยหนุมสาว 
หากเปยมไปดวยการทบทวนตัวเองอยางหนักหนวง ทั้งหมดนี้ลวนเปนขายใยของความหมาย ซึ่ง
พวกเขาและเธอไดรังสรรคขึ้นมาดวยประสบการณทางวัฒนธรรม ระหวางคนมลายูดวยกัน ระหวาง
ชาติพันธุ และปฏิสัมพันธตออํานาจรัฐ การพิจารณา “ความเปนชาติพันธุ” ในแงมุมนี้จึงมิใชสิ่งที่
สามารถอธิบายไดดวยคุณลักษณะที่หยุดนิ่ง แตเปนกระบวนการสรางความหมายที่สําคัญยิ่งสําหรับ
การแสดงใหเห็นถึงศักดิ์ศรีของความเปนคน เพราะหากปราศจากกระบวนการนี้ “ความเปนมลายู” 
จะเปนไดแคเพียงความรุนแรง การแบงแยก และความสมานฉันท มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เรื่อง
“ปาเยาะหเนาะยาดีนายู” (มันยากที่จะเปนนายู): ความเปนชาติพันธุ ความหมายและการตอรองของ
มลายูในชีวิตประจําวัน ประจําปการศึกษา 2550เผยแพรบนเว็บไซต : วันที่ 15 สิงหาคม พ.ศ. 2551 
 
 
 
 

3. เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะ 
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 เอกสารเกี่ยวกับสวนประกอบทางศิลปะและหลักการออกแบบเสนอเนื้อหา เพ่ือเปน
ฐานขอมูลการวิเคราะหผลงานศิลปกรรมที่นําเสนอเรื่อง สีสันทองถิ่นทะเลปตตานี โดยผูวิจัยตองการ
นําเสนอองคประกอบหลักในการออกแบบดังตอไปน้ี ไดแก 
 3.1 จุด (point) 
 3.2 เสน (Line) 
 3.3 รูปราง และ รูปทรง (Shape and form) 
 3.4 โครงสราง (Structures) 
 3.5 บริเวณวาง (Space) 
 3.6  สี (Color) 
 

 3.1 จุด (Point) 
  จุดเปนสิ่งที่ปรากฎบนพื้นระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด ไมมีความกวาง ความยาว ความสูง 
ความหนา หรือความลึก (แตบางครั้งการจุดดวยอุปกรณที่มีขนาดใหญ เชน สีเมจิก พูกัน ฯลฯ ก็ทํา
ใหจุดมีขนาดใหญและเกิดความกวางขยายขึ้นได) จุดจัดเปนองคประกอบที่เปนพ้ืนฐานขององคประกอบ
อ่ืน เชน จุดทําใหเกิดเสน รูปราง รูปทรง คาความออนแก แสงเงา เปนตน (ฉัตรชัย อรรถปกษ. 2551: 23) 
 

 3.2 เสน (Line) 
  ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551: 23) ไดกลาวไววา เสน (Line) หมายถึง รอยขีดเขียนดวย
วัสดุอุปกรณตางๆ ที่สรางใหปรากฎบนพื้นระนาบ หรือการนําจุดมาเรียงตอกันเปนจํานวนมากโดยมี
ความยาวและทิศทางและยังหมายถึงสวนขอบรอบนอกของวัตถุอีกดวย หากพิจารณารูปแบบของ
เสนที่ปรากฎอยูในสิ่งตางๆ รอบตัวหรือผลงานสรางสรรคตางๆเสนสามารถแบงไดเปน 4 แบบ คือ 
   3.1.1  เสนที่เกิดขึ้นจริง (actual line) คือ เสนที่ถูกสรางขึ้นดวยการขีดเขียนบน
พ้ืนระนาบ 
   3.1.2 เสนเชิงนัย (implied) คือ เสนที่เกิดจากการลากเสนโยงในความคิด 
ความรูสึก และจินตนาการ 
   3.1.3 เสนที่เกิดจากขอบ (Line formed by edges) คือ เสนที่เปนสวนขอบรอบ
นอกของวัตถุหรือที่วาง 
   3.1.4 เสนสมมติ (Psychic line) คือ เสนที่เกิดจากความรูสึกหรือจินตนาการเมื่อ
ไดเห็นภาพแลวเกิดความคิดเชื่อมโยงเปนเสนสมมติแตความจริงไมมีเสน พีระพงษ กุลพิศาล 
(2546: 93-94) ไดกลาวไววา ศิลปนใชเสนเปนสื่อแสดงออกทางศิลปะรวมกับสวนประกอบที่
มองเห็นอ่ืนๆ อารมณความรูสึกและความหมายของเสนจะแตกตางกันไปตามลักษณะผลงานที่คิด
สรางสรรคขึ้นมา อยางไรก็ตาม โดยสรุปแลวศิลปนจะนําเสนมาใชในผลงานศิลปะของตน 2 ลักษณะ
ดวยกันคือ 
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   1. ใชเพ่ือเนนขอบหรือแสดงลักษณะรอบนอกของวัตถุ เราเรียกวาการใชเสน
ลักษณะนี้วา เสนสัมผัส (Contour line) เปนเสนที่เด็กๆชอบใชกันมาก ศิลปนจะใชเสนลักษณะนี้เพ่ือ
แยกแยะและบงบอกรูปราง รุปทรงของวัตถุตางๆ ทั้งในการวาดเสนแสงแรงเงาและระบายสี ศิลปน
ใชเสนนี้ทั้งๆไมมีอยูจริง อยางไรก็ตาม เสนสัมผัสก็ชวยใหรูวาวัตถุนั้นตางกับวัตถุอ่ืนๆอยางไรและ
ยังชวยแยกวัตถุนั้นออกจากพื้นหลังและจากวัตถุอ่ืนที่อยูในผลงานชิ้นเดียวกันมีศิลปนจํานวนไม
นอยชอบใชเสนลักษณะนี้ เพ่ือสรางจุดสนใจหรือเอกภาพลงไปในภาพวาดของตนเอง เราเรียก
ผลงานลักษณะนี้วา แบบเชิงเสน (linear style) ในเรื่องนี้ ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551:33) ไดกลาวไว
วา สําหรับจิตรกรรมไทย ศิลปนจะใชเสนโคงในการสรางสรรคใหเกิดความงามตามอุดมคติอันเปน
เอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่ง จิตรกรไทยจะใชเสนอยางชํานาญ มีการใชเสนหนาบางสลับกัน ทําให
เกิดอารมณความรูสึกตางๆ ความพลิ้วไหวของตนไม ใบไมหรือเครื่องนุงหมของมนุษยและเทวดาใน
งานจิตรกรรมไทยเมื่อดูแลวเกิดความงดงามประทับใจ 
   2. ไมใชเนนขอบ (De-emphasizing) มีศิลปนพวกหน่ึงไมใชเสนเนนวัตถุ ใน
ผลงานของตนโดยพยายามซอนหรือกลบเกลื่อนเสนรอบนอกหรือเสนขอบไว ลักษณะผลงานเชนนี้
เรียกวา แบบเชิงฝแปรง(Painterly Style) เชนผลงานของ โกลด โมเน (CLAUDE MONET) ซึ่งเปน
ศิลปนลัทธิประทับใจคนหนึ่ง โดยวาดภาพเนนเฉพาะความรูสึกของแสงที่ตกกระทบบนผิวหนาของ
วัตถุตางๆ ใชพูกันสั้นๆ ดูแลวเหมือนกับวา ไมมีเสนรอบนอกหรือเสนขอบอยูเลย (พีระพงษ กุล
พิศาล. 2546: 94)  
 
 3.3 รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 19) กลาวถึงรูปรางและรูปทรงวาสวนประกอบเชิงความคิด เปนสิ่งที่
ยังมองไมเห็น เม่ือจุด เสน หรือระนาบ ปรากฎเปนจริงขึ้นมาเปนสวนประกอบที่มองเห็นแมจุดเล็กๆ
บนกระดาษอาจจะมีรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิว โดยจําแนกรูปทรงดังนี้คือ 
 - รูปทรงในสภาพจุด ตามปกติแลวรูปรางของจุด มีลักษณะกลมซึ่งใหความรูสึกเรียบ
งาย กะทัดรัด ไมมีมุม ไมมีทิศทาง แตอยางไรก็ตามจุดอาจจะเปนรูปรางสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงรี 
หรือรูปทรงอ่ืนๆ ไดโดยมีลักษณะเดน คือ รูปรางของจุดมักจะเปนรูปรางที่เรียบงาย  
 - รูปทรงในสภาพเสน สภาพของเสนมีลักษณะความกวางแคบ ความบางไรขีดจํากัด 
 - รูปทรงในสภาพระนาบ ซึ่งเปนรูปทรงแบนราบหรือพ้ืนภาพ 2 มิติ รูปทรงในลักษณะนี้
จะตางไปจากจุดหรือเสนรูปทรงระนาบ จะแสดงขอบเขตดวย 
 - เสนเชิงความคิด ซึ่งกอใหเกิดขอบของรูปทรงลักษณะของเสน ทําใหเกิดรูปรางที่
แตกตางกันออกไปดังนี้ คือ  
  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เปนรูปทรงที่แสดงโครงสรางอยางเรขาคณิต 
  รูปทรงจากอินทรียรูป (Organic Form) เปนรูปทรงที่แสดงดวยเสนคดโคง อิสระแสดง
ภาพลื่นไหล หรืองอกงามเปลี่ยนแปลง 
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  รูปทรงจากเสนตรง (Rectilinear Form) รูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนแตกตางไป
จากรูปทรงเรขาคณิตและคาดคํานวณไมได 
  รูปทรงอกติ (Irregular Form) เปนรูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนตรงหรือเสนโคงมี
ความอิสระและคดคํานวณไมได 
  รูปทรงอิสระ (Hand-Drawn Form) เปนรูปทรงทักษะ (Calligraphic Form) หรือ
สรางสรรคขึ้นมาโดยไมตัดใชเครื่องมือชวยมีความอิสระมาก 
  รูปทรงบังเอิญ (Accidental Form) เปนรูปทรงที่เกิดจากกระบวนการวัสดุอยางใดอยาง
หน่ึง โดยบังเอิญหรือเสมือนบังเอิญ 
  รูปทรงในสภาพปริมาตร (Form as Volume) มีสภาพเปนภาพลวงหรือมายา โดย
สมบูรณกินระหวางเนื้อที่ในบริเวณวางกรณีพิเศษ 
  รูปทรงบวกและลบ ตามปกติแลวจะพบวา รูปทรงกินระวางเนื้อที่นั้น รูปทรงที่กินเนื้อ
ที่บริเวณวาง เราเรียกวา รูปทรงบวก (Positive Form) ถาเปนบริเวณวางที่แวดลอมดวยบริเวณกิน
ระวางเนื้อที่เราเรียกวา รูปทรงลบ (Negative Form) สุชาติ สุทธิ (2535: 36-37) ไดกลาวไววา รูปราง
จะมีลักษณะ 2 มิติ คือ กวางกับ ยาว และรูปทรงจะมีลักษณะ 3 มิติ คือ กวาง ยาว และหนา รูปทรง
เปน 3 มิติ คือ กวาง ยาว และหนา รูปทรงเปน 3 มิติ ที่ปรากฎจริง เชิงกายภาพ (Physical/Actual 
Form) กินเนื้อที่ในอากาศและหากบริเวณภายนอกของรูปทรงจะเรียกวา มวล (Mass) แตขณะเดียวกัน 
บริเวณภายใน จะเรียกวา ปริมาตร (Valume) แตถาหากรูปทรงที่สรางขึ้นบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ 
โดยใชวิธีลวงตาใหเกิดมิติที่ 3 หรือ ความหนาเกิดขึ้น มิไดเปนรูปทรงจริงๆ จะเรียกวา การแสดง
แบบของรูปทรง (Representation Ofform) หรือรูปทรง ที่เกิดจากการมองเห็น โดยสามารถจําแนก
รูปรางและรูปทรงแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
  - รูปทรงตามธรรมชาติของสิ่งมีชีวิต (Organic Form) รวมทั้งนําชิ้นสวนรูปทรงของ
สิ่งที่มีชีวิตบางสวนมาประยุกตใชเรียกวา รูปทรงเชิงชีวภาพ (Biomaphic Form)  
  - รูปรางรูปทรงแบบเรขาคณิต (Geometric Form) ที่เปนรูปราง รูปทรง ที่เกิดขึ้น
จากความคิด ตัวอยางเชน สามเหลี่ยม วงกลม หรือสี่เหลี่ยม ฯลฯ เปนตน 
 
 3.4 โครงสราง (Structure) 
 ไมวาจะเปนงานออกแบบหรือทัศนศิลป โครงสรางยอมมีสวนสําคัญของงานเสมอ ลักษณะ
โครงสรางในงานออกแบบอาจจะแสดงใหเห็นถึงลักษณะปกติ กึ่งปกติ หรือ อปกติ อาจจะแสดง
ความรูสึกที่กระตือรือรนหรือสงบ หรือ อาจจะมองไมเห็น  
  3.4.1 โครงสรางปกติ (Formal Structure) ประกอบขึ้นดวยแนงเสนโครงสราง เปนตัว
ชี้แผนทั้งหมดของงานออกแบบนั้น บริเวณวางจะถูกกําหนดไวเปนตัวเสริมดุลยภาพหรือลีลาบนพื้น
ภาพรูปทรงทั้งหมด ไดรับการรวมตัวกันอยางเขมแข็งเปนแบบแผนของโครงสรางปกติ คือ สภาพ
การซ้ํา การลดหลั่น และการแผขยาย 
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  - โครงสรางซ้ํา  เม่ือหนวยรูปทรงหลายๆหนวยวางอยูในสภาพปกติดวยความ
สมดุลของบริเวณวาง รอบหนวยรูปทรงนั้นอาจเรียกวา โครงสรางซ้ํา (Repetition Structure) 
โครงสรางซ้ํามีสภาพเปนโครงสรางแบบปกติและอาจจะเปนไปไดทั้งลักษณะกระตือรือรนหรือสงบ 
โครงสรางแบบน้ี พ่ืนที่ของงานออกแบบไดรับการแบงแยกเปนสวนยอยเสริมโครงสรางดวยรูปราง
และขนาดตางๆกัน โครงสรางซ้ํานับวาเปนโครงสรางที่เรียบรอยที่สุดและเปนแบบที่เปนประโยชน
กับโครงสรางทุกรูปแบบ 
  - โครงสรางแผขยาย (Radiation Structure) ประกอบดวยปจจัยสําคัญ 3 ประการ 
คือ ศูนยกลางการแผขยาย (Center Of Structure) กอใหเกิดจุดสําคัญ โดยรอบทั้งหนวย รูปทรง
และตําแหนงของหนวยรูปทรง, ทิศทางการแผขยาย (Direction Of radiation) คือ ทิศทางของเสน 
โครงสราง เชนเดียวกับทิศทางของหนวยรูปทรง และการลดหลั่น ภายใตโครงสรางซ้ํา เราสามารถใช
กลุมหนวยรูปทรง ในลักษณะลดหลั่น สวนประกอบที่มองเห็น ซึ่งมีความสัมพันธกันโดยสามารถ
นํามาใชเพียงอยางใดอยางหน่ึงหรือ ผสานเขาดวยกันในสภาพลดหลั่นดวยรูปราง ขนาด สี ลักษณะ 
ผิว ทิศทาง ตําแหนง บริเวณวางและแรงโนมถวงการเปลี่ยนแปลงขนาดหรือสัดสวน (Change Of Size 
Or Proportion) สวนยอยเสริม โครงสรางตารางพื้นฐานอาจจะขยายหรือลดขนาดลงโดยไม
เปลี่ยนแปลงสัดสวนหรือบริเวณวาง ของตารางพื้นฐานทั้งแนวตั้งและแนวนอน อาจจะเพิ่มขึ้นหรือ
ลดลง การลดลั่นอาจจะขยายจาก แคบไปสูกวางหรือลดจากกวางมาสูแคบหรืออาจจะจัดในรูปแบบที่
แตกตางออกไป 
   3.4.2 โครงสรางกึ่งปกติ โดยทั่วไปแลวลักษณะโครงสรางกึ่งปกติ (Semi-Formal 
Structure) จะมีลักษณะคอนขางไปในทางโครงสรางปกติ แตจะมีสภาพไมปกติเขามาเจือปนอยูดวย 
ดังเชน โครงสรางความคลายคลึง ซึ่งมีลักษณะอยู 2 แบบ คือ 
   - โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะสวนยอยเสริมโครงสราง (Structural 
Obdivisions) สวนยอยโครงสรางตางไปจากสภาพการซ้ํา แตมีความคลายคลึงกัน รูปสีเหลี่ยม 
สามเหลี่ยม รูปหกเหลี่ยมดานไมเทาหรือแตกตางกัน การกระจายสัมพันธกันสภาพการรวมตัว 
(Concen-Tration) 
   - โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะการกระจาย (Visual Distribution) โครงสราง
ลักษณะนี้จะแสดงหนวยรูปทรง ซึ่งจัดวางไวใหมองเห็นไดโดยไมตองอาศัยเสนโครงสรางการ
กระจายภาพเปนการเปดโอกาสใหหนวยแบงปนในบริเวณเทากัน การกระจายสัมพันธกันสภาพการ
รวมตัว (Concentration) ความผิดแปลก (Anomaly) คือ สภาพอันผิดปกติ หรือ แปลกออกไป
ทามกลางสภาพอันปกติ เปนการแสดงความขัดแยงหรือขัดจังหวะแบบแผน อันปกติบางครั้ง
ความผิดแปลกก็อาจจะปรากฎขึ้นเพียงหนึ่งหนวยเทากลางแบบแผนทั้งหมด แตอยางไรก็ตาม 
โครงสรางก็ยังคงมีสภาพปกติความผิดแปลกในโครงสราง (Anomaly within Structure) อาจแสดงออก
ในทางใดทางหนึ่งหรือหลายทาง 
 



44 

   3.4.3 โครงสรางอปกติ โดยทั่วไปแลวโครงสราง อปกติ (Informal Structure) จะ
ไมแสดงแนวเสนโครงสรางการรวมตัวกันของรูปทรงเปนไปอยางอิสระ ปญหาของโครงสรางตัดกัน 
รูปรางและขนาดของหนวยรูปทรง สามารถปรับไดตามความจําเปน สวนประกอบที่สัมพันธจะ
กอใหเกิดโครงสรางตัดกันมี ดังนี้ 
   - ทิศทางรูปทรงทั้งหมดอาจจะแสดงทิศทางที่คลายกับทิศทางที่ตัดกันจะกอ
ความรูสึกตื่นเตน 
   - ตําแหนง เราสามารถที่จะจัดหนวยรูปทรงใหอยูในตําแหนงที่ตรงขามใหแตละ
กรอบภาพเพื่อกอใหเกิดความเครียดระหวางหนวยรูปทรงนั้นๆ 
   - บริเวณวาง การเผชิญหนากันของหนวยรูปทรงบวกและลบ กอใหเกิดการตัด
กันของบริเวณวาง บริเวณวางอาจจะไดรับการผลักหรือบีบดวยหนวยรูปทรงตางๆ โดยที่แตละ
รูปทรงเหลานั้นจะมีแรงตานซึ่งกันและกัน ซึ่งอาจเหลือบริเวณวางไวเพ่ือใหตัดกับบริเวณที่แออัด 
   - แรงศูนยถวง รูปทรงที่ตกจากสูงลงต่ําหรือดีดจากลางขึ้นบนยอมแสดงใหเห็น
ถึงแรงศูนยถวงที่ดึงดูดลงสูโลกหนวยรูปทรงที่ม่ันคงหรือไมม่ันคง ที่เหลือเคลื่อนไหว หนักหรือเบา 
สามารถนํามาจัดรวมกันและกอใหเกิดแรงศูนยถวงที่ตัดกัน 
   3.4.4 โครงสรางแบบสงบ โครงสรางของงานออกแบบ อาจจะมีลักษณะเปน
โครงสรางแบบสงบ (Inactive Structure) เนนโครงสรางเชิงความคิดเปนตัวกําหนดแนวทางของงาน
ออกแบบ รูปแบบหรือหนวย รูปทรง รูปราง หรือบริเวณวางไมไดถูกรบกวนใหเปลี่ยนแปลงไป 
   3.4.5 โครงสรางแบบกระตือรือรน  (Active Structure) จะแสดงออกดวยเสน
โครงสรางเชิงความคิดดวยเชนกัน เสนโครงสรางกระตือรือรน พรอมที่จะแยกบริเวณวางใหเกิด
สวนยอยเสริมอิสระ ซึ่งสัมพันธกับหนวยรูปทรงในหลายลักษณะ 
   3.4.6 โครงสรางมองไมเห็น (Invisible Structure) สวนใหญแลวโครงสรางมักจะ
มองไมเห็นไมวาจะเปนโครงสรางปกติ โครงสรางกึ่งปกติ โครงสรางอปกติ โครงสรางแบบ
กระตือรือรนหรือโครงสรางแบบสงบ สภาพโครงสรางมองไมเห็นเสนโครงสรางเปนเสนเชิงความคิด ไม
สามารถตรวจสอบความหนาของเสนได 
   3.4.7 โครงสรางมองเห็น เสนโครงสรางแสดงใหเห็นไดเสนโครงสรางแสดงความ
หนาของเสนโครงสรางนั้น เปนสวนหน่ึงของหนวยรูปทรงและสวนยอยเสริมรูปทรง ซึ่งมี
ความสัมพันธกับโครงสรางมองเห็นอาจจะมีสภาพเปนเสนบวกหรือลบก็ได ในสภาพของเสนลบจะ
ผสานตัวเขากับบริเวณวางลบหรือไดรับการยอมรับวาเปนโครงสรางมองเห็นก็เพราะวาการแสดง
ความหนาของเสนที่สามารถจะวัดตรวจสอบหรือมองเห็นไดเสนโครงสรางมองเห็นทั้งบวกและลบ
ยอมเปนสวนรางสําคัญในงานออกแบบ เชน เสนโครงสรางแนวนอนบวก เสนโครงสรางแนวตั้งลบ
เปนตน เสนโครงสรางมองเห็นและมองไมเห็น พรอมที่จะใชรวมกันได เราอาจจะใชเพียงเสนที่
มองเห็นที่มองเห็นแนวตั้งและแนวนอนหรือใชเสนตั้งสรางมองเห็นและมองไมเห็นลักษณะสลับกัน
หรือจัดระบบขึ้นมา ดังน้ันเสนโครงสรางมองเห็นจะแสดงเสนยอยใหเห็นเดนชัดและแสดงใหเห็น
สวนยอยเสริมโครงสรางมากกวาหนึ่งหนวยขึ้นไป 
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 3.5 บริเวณวาง (Space) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 109-115) กลาววา ธรรมชาติของบริเวณวางเปนเรื่องที่ คอนขาง
ซับซอนเพราะวาเราสามารถพิจารณาบริเวณวาง คอนขางซับซอน เพราะวาเราสามารถพิจารณา
บริเวณวางไดหลายทางอาจจะพิจารณาบริเวณวาง ในแงของบวกแบบราบ มิติลวง คลุมเครือ หรือ
ขัดแยง ซึ่งประเด็นเหลานี้ นาจะนํามาวิเคราะห บริเวณวางบวกและลบ บริเวณวางบวก (Positive 
Space) คือ บริเวณที่ลอมรอบรูปทรงบวก (Position Form) บริเวณวางหรือบวก เราอาจจะพิจารณา
วาเปนรูปทรงบวกหรือลบ รูปทรงเหลานั้นอาจจะซอนตัวอยูถาเรามีประสบการณบอยคร้ังจะเห็น
ความสัมพันธรูปและพื้นกลับกันชวงเวลาที่เราอาจจะเห็นรูปทรงบวกและบริเวณวางลบ แตอีก
ชวงเวลาหนึ่งกับเห็นเปนรูปทรงลบและบริเวณวางบวกบริเวณวางราบและบริเวณวางวามีสภาพ
แบนราบ เม่ือรูปทรงใหความรูสึกวาวางอยูบนพื้นภาพและขนานกับพื้นภาพรูปทรงก็ควรจะแบนราบ
มีระยะหาง จากสายตาเทากันทั้งพ้ืนภาพ และก็เปนไปไดเชนกันที่เราจะรูสึกวาบริเวณวางรอบ
รูปทรงอยูไกลออกไป รูปทรงลอยอยูบนพ้ืนภาพ ในสภาพบริเวณวางราบ (Flat Space) รูปทรง
สามารถที่จะพบกันโดยการสัมผัสการรวม การผสาน การลบออก การเชื่อมตอ การทับสนิท รวมทั้ง
การแยกออกจากกันแตไมแสดงการซอนกัน การซอนกันจะแสดงรูปหน่ึงใกลตาเรามากกวาอีก
รูปทรงหนึ่งน้ันหมายถึงวาเกิดบริเวณวางลวง (illusory space) ขึ้นแลวในระดับหน่ึงความแตกตาง
ของรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิวอาจทําสลาย ความแบนราบของบริเวณวางดวยเหมือนกัน การ
เสนอระนาบในบริเวณวาง ปริมาตรประกอบขึ้นดวยระนาบตางๆซ่ึงสามารถนําเสนอ ในงาน
ออกแบบและงานศิลปะไดหลายทาง คือ 
 - ระนาบเสนรอบนอก (Outlined Plane) เราอาจกําหนดระนาบดวยเสนรอบนอก เสน
หนาวางตามเปาหมายที่ตองการ ระนาบเสนรอบนอกในบริเวณวางลวงมักจะเสนอในลักษณะ 
ระนาบทึบ ที่ไมสามารถมองเห็นอะไรดานหลัง หากนําเสนอในลักษณะระนาบโปรง อาจจะคลายการ
กําหนดกรอบบริเวณวาง 
 - ระนาบทึบตัน (Solid Plane) ระนาบทึบตัน แสดงความชัดเจนการกําหนดสีที่เหมือนที่
ดานอาจใชรูปทรงระนาบเพื่อความลึกลวง 
 - ระนาบลักษณะผิวมีแบบแผน (Uniformly Textured Plane) ระนาบลักษณะผิวมีแบบ
แผนแสดงระนาบเดนชัดไมเชื่อมตอหรือซอนกันเพราะลักษณะผิวของระนาบหนึ่งไมรุกล้ําไปยังอีก
ระนาบหนึ่ง 
 - ระนาบสีลดหลั่นหรือลักษณะผิวลดหลั่น (Gradationally Colored or Textured Plane) 
ลักษณะที่แปลกแตกตางออกไปในการแสดงภาพลวงในบริเวณวาง เปนการแสดงแสงและเงาหรือ
เสมือนประกายในบริเวณวางแสดงความคลายจริงและจะมีผลอยางมากในการออกแบบระนาบโคง
สวนระนาบผิวในทัศนียภาพควรแสดงลักษณะผิว ซึ่งเห็นไดตามทัศนียภาพ คือ การลดหลั่นไปสูจุด
สายตา 
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   3.5.1 บริเวณวางผันแปรและขัดแยง บริเวณวางผันแปร (Fluctuating Space) จะ
แสดงปรากฎการณขางหนา ในชวงเวลาหนึ่งและถอยไปขางหลัง ในชวงเวลาหนึ่งในสภาพการผัน
แปรงายๆ บริเวณวางที่ขัดแยง (Conflicting Space) ก็คลายกับบริเวณที่ผันแปร ในขณะที่บริเวณ
วางที่ประหลาดและสามารถสรางความนาสนใจได สุชาติ สุทธิ (2535:74-76) กลาววา ความหมาย
ของคําวา บริเวณวาง หมายถึง ณ ที่ใดที่หน่ึงซ่ึงไมมีอะไรเลย แตในขอบขายของศิลปะความหมาย
ของ คําวา บริเวณวางที่ไมมีอะไรเลยปรากฎก็จะเปนบริเวณวางที่เปนตัวคูของสิ่งที่ปรากฎหรือมัน
เปนตัวคูจากบริเวณวางไมมีก็ยอมไมมีงานศิลปะเชนกัน และจะปรากฎขึ้นในทุกสาขาสําหรับดาน
ทัศนศิลป ซึ่งเปนมิติของความรูดานภาพลักษณ ที่ทําการเรียนรูดวยการเห็นทั้ง2 ลักษณะ คือ 3 มิติ 
และ 2 มิติ จะเปนความวางที่เกิดขึ้นดวย ความกวาง ความยาว ความลึก ซึ่งเปนบริเวณวางที่มีเน้ือ
ที่สามารถสัมผัสไดดวยความเปนจริงทางกายภาพ (Physical or Actual Space) บริเวณวางและมิติ
ในงานจิตรกรรม คือ ความกวางกับยาว ซึ่งไมมีมิติที่ 3 หรือบริเวณลึกจริงดังเชน บริเวณวางใน
สถาปตยกรรมและงานประติมากรรมแตอยางใด บริเวณวางที่อาจหมายถึง สวนที่ไมแสดงเปนรูป
หรือแสดงความตื้นลึกในงานจิตรกรรมนั้น ศิลปนไดแกปญหาดวยการสรางมิติที่สามซอนขึ้นบนพ้ืน
ระนาบ 2 มิติ ใหรับรูเปนความตื้นลึกไดโดยวิธีการลวงตา ดังนี้ 
    - การจัดวางและตําแหนง (Placement & Position) 
    -  ทัศนียวิทยาเชิงเสน (Linear Perspective) 
    - ทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ (Atmospheric Perspective) 
    - บริเวณวางและมิติในจิตรกรรมสมัยใหม (Space & Dimension in Modern 
Painting) 
 ลักษณะของบริเวณวางที่วางในงานศิลปะเปนที่วางที่ไดถูกควบคุมและกําหนดใหมี
ขอบเขตและความหมายตามที่ศิลปนตองการมีหลายลักษณะ ดังตอไปน้ี 
  - ที่วางจริงและที่วางลวงตา (Physical Space and Pictorial Space) ที่วางของงาน
สถาปตยกรรมและประติมากรรมเปนที่วางจริงๆ ที่สามารถสัมผัสได เราเรียกวา ที่วางจริง หรือ ที่วาง
กายภาพ สวนที่วางในงานจิตรกรรมหรือภาพพิมม ที่แสดงความลึกตื้นเปนที่วางลวงตาที่เกิดขึ้น
จากกรรมวิธีทางจิตรกรรมหรือการประกอบกันของทัศนธาตุ เราเรียกที่วางชนิดนี้วาที่วางสายตา
หรือที่วางแบบรูปภาพ 
 - ที่วางแบบ 2 มิติ (Two – Dimensional Space) ที่วาง 3 มิติ คือ ที่วางที่กําหนดดวย
ความกวาง ความยาว และความลึก ของงานจิตรกรรม ที่แสดงดวยการประกอบกันของทัศนธาตุ ให
เกิดลวงตาเห็นเปน 3 มิติ 
 - ที่วางที่เปนกลาง (Natural Space) ที่วางที่เปนกลางหรือเปนศูนย คือ ที่วางที่ยังคง
เปนความวางอยู ยังไมมีการกําหนดขอบเขตหรือรูปรางที่มีความหมายขึ้น ยังไมแสดงปฏิริยาหรือ 
พลังใดๆใหเรารับรูได เชน ที่วางบนผาใบ แผนผาใบ แผนกระดาษวางๆ หรือ ที่วางบนทองฟา 
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 - ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space – Negative Space) เม่ือที่วางหนึ่งถูกกําหนด
ดวยเสนรอบนอกใหเกิดรูปรางขึ้น สวนที่วางที่อยูรอบๆ จะยังคงเปนความวางที่คอนขางเฉยอยู 
ถึงแมวาจะมีความหมายขึ้นบางจากผลการกระทําของที่วางสวนที่มีรูปรางนั้นก็เปนสวนนอย ที่วางที่
มีรูปรางนี้เรียกวา ที่วางบวกหรือที่วางที่ทํางาน (Active Space) สวนที่วางที่อยูรอบๆ เรียกวา ที่วาง
ลบหรือที่วางอยูเฉย (Passive Space) 
 - ที่วางสองนัย (Ambiguous Space) คือ บริเวณที่วางที่ถูกกําหนดดวยเสนใหเปน
รูปรางขึ้น แตรูปรางของที่วางที่เกิดขึ้นมีความสําคัญหรือมีความหมายเทาๆกับ ที่วางที่เหลืออยูจน
ไมอาจตัดสินใจไดวาสวนใดเปนที่วางบวกสวนใดเปนที่วางลบ ทั้งสองสวนจะเปนทั้งบวกและลบ
สลับกัน ทําใหเกิดพลังเคลื่อนไหวของความไมแนนอนตลอดเวลา 
 
 3.6 สี (Color) 
 ในราวป ค.ศ. 1666 นิวตัน (SIR ISAAC NEWTON) ไดทดลองใหเห็นวา สี คือ สวนหนึ่ง
ในธรรมชาติของแสงอาทิตย โดยปลอยใหลําแสงสองผานแทงแกวปริซึมแสงจะหักเห เพราะแกว
ปริซึมมีความหนาแนนมากวาอากาศและเมื่อลําแสงหักเหจะปรากฎเปนสีสเปคตรัม หรือสีรุง และ
เม่ือ นิวตัน นําแทงแกวปริซึมอีกอันหน่ึงมารับแสงสเปกตรัม สีทั้งหมดก็รวมกันเปนสีขาว (วงสีของ 
นิวตัน กําหนดสีมวงไวดวย) เม่ือแสงตกกระทบโมเลกุลของสสารพลังงานบางสวนจะถูกดูดกลืนสี
จากแสงบางสีไวและสะทอนสีบางสีใหปรากฎเห็นได พ้ืนผิววัตถุที่เรามองเห็นเปนสีแดง เพราะเปน
โมเลกุลของวัตถุไดดูดกลืนรังสีตางๆไว ยกเวนรังสีกอใหเกิดสีแดงเม่ือพ้ืนผิวดูดกลืนสีจากแสงหรือ
รังสีทั้งหมดไวเราก็จะเห็นเปนสีดําในทางตรงกันขาม ถาไมดูดกลืนสีใดเลยเราจะมองเห็นเปนสีขาว 
ปจจัยหลายปจจัยที่มีอิทธิพลตอการดูดกลืนสี ไมวาจะเปน ลักษณะผิว หรือทิศทางของแสง ตนไม
กลางแสงอาทิตยจะมีสีแตกตางไปจากที่อยูในรม ใบไมที่โดนแสงจะมีสีที่สวยงานหลากหลาย การ
คนพบของนิวตัน ตอมาก็ไดมีการศึกษาคนควาเรื่องสีกันอยางกวางขวางยิ่งขึ้น ซึ่งทั้งน้ีแลวแต
หลักการและจุดประสงคของการเรียนรู ซึ่งอาจจําแนกเปนแนวทางสําคัญๆ ดังนี้ 
 - สีของวิทยาศาสตร เปนการศึกษาเชิงกายภาพของสี (Physics of Light) โดยมี
จุดประสงคของการเรียนรูเกี่ยวกับปรากฎการณเชิงกายภาพของแสง เพ่ือใหไดรูวา สีกับปฏิกิริยากา
รับรูที่เกิดขึ้นกับตัวเราในเชิงกายภาพหรืออีกแนวหนึ่งเปนการเรียนรู ที่มีเปาหมายของการรับรูใน
เชิงจิตวิทยา  
 - สีของศิลปะ เปนการเรียนรูระหวางสีกับการมองเห็นเพื่อใหไดมาซึ่งการรับรูในเชิง
สุนทรียภาพ (Aesthetic Responses)เปนเปาหมายหลัก ทั้งน้ีเพ่ือสนองการรับรูดานจิตใจ ความรูสึก
นึกคิดสวนตนอันเปนคุณคาประจําตัวของความเปนมนุษย การใชสีในศิลปะมิไดเปนไปตาม
ขอเท็จจริงหรือตามที่คนควาในเชิงวิทยาศาสตร แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบตามธรรมชาติที่ปรากฎ
เปนสีเทาที่หาได นํามาคิดใชเปนสื่อ ในการแสดงออกของตนเองเทานั้น แตอยางไรก็ตามมนุษยนําสี
จากวัตถุมาใชไดอยางสมบูรณกอนความเจริญทางวิทยาศาสตรจะคนพบ เชน การใชสีเขียนภาพบน
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ผนังถ้ําของมนุษยยุคกอนประวัติศาสตร ซึ่งเปนการเรียนรูจากการปรับตัวในธรรมชาติ ทฤษฏีสีบน
พ้ืนฐานสีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน นับวาเปนที่นิยมมากในยุโรป ชวงคริสตศตวรรษที่ 18 สีแดง 
เหลือง น้ําเงิน ในวงจรสีเรียกวา สีหลัก หรือสีขั้นที่ 1 (Primary Colors)ซึ่งเชื่อกันวาสีเหลานี้ไม
สามารถจะผสมสีอ่ืนใดๆได เม่ือนําสีคูใดคูหนึ่งของสีหลักผสมกัน ก็จะได สีขั้นที่สอง (Secondary 
Colors) คือ สีเหลือง + สีน้ําเงิน =  สีเขียว, สีเหลือง+สีแดง=สีสม, สีแดง+สีน้ําเงิน = สีมวง และถส
ผสมสีขั้นที่หนึ่งและสอง ซึ่งอยูใกลวงจรสีก็จะไดสีขั้นที่สาม (Tertiaries) คือ สีเหลือง,สม,สีสม-แดง,สี
แดง-มวง,สีมวง-น้ําเงิน,สีน้ําเงิน-สีเขียว, สีเขียวเหลือง 
 เฮอรเบิรต อี อีฟส (HORBERT E.LVES) ไดออกแบบวงจรสีอีกวงหนึ่ง สําหรับการผสมสี
ยอมผาและเนื้อสี โดยกําหนดสีหลัก คือ สีเขียว และสีน้ําเงิน บางทฤษฎีก็กําหนดสีพ้ืนฐานตามการ
มองเห็นของมนุษย (Human Vision) ตอธรรมชาติและสิ่งแวดลอม เชน ทฤษฎีของ ออสทวอลด 
(W.Ostwald) นักเคมีและฟสิกสชาวเยอรมันนี กําหนดสีหลัก 4 สี คือ สีเหลือง สีเขียว สีน้ําเงิน และ
สีแดง หรือวงสีของ มันเซลล (ALBERT MUNSELL’S Wheel) ซึ่งกําหนดสีหลักหรือสีสําคัญไว 5 สี 
คือ สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีน้ําเงินและสีมวงเพอรเพิล วงสีทุกวงมักจะกําหนดใหสีตรงขามซึ่งมี
ความแตกตางกันชัดเจนเปนสีคูประกอบ เม่ือวางสีคูประกอบไวดวยกัน ตางก็จะผลักดันกันและกัน
ใหโดดเดนขึ้นเปนสภาพสีแยงพรอมกัน (Simultaneous Contrast) เม่ือผสมสีคูประกอบเขาดวยกัน
จะไดสีแกมเทาหรือลดความเขมลงและถาผสมสีตรงขามประกอบปริมาณเทาๆกันก็จะไดสีกลาง คือ 
จากภาพภายหลัง ซึ่งเราจองสีไปยังสีใดสีหน่ึงหลังจากนั้น ก็จะมองเห็นสีตรงขามหรือคูสีประกอบ
ตามมาภายหลัง ปรากฎการณนี้เกิดจากการชดเชยของสายตาเมื่อสีคูประกอบแยกกันอยูเพียงสีใดสี
หนึ่งถาเราวางสีเทากลางลงบนพื้นสีเหลือง สีเทากลางนั้นจะปรากฎสีมวงในทางตรงขาม ถาเราวางสี
เทาลงบนพื้นสีมวง สีเทากลางก็จะแสดงสีออกสีเหลือง ซึ่งเปนสีคูประกอบของสีมวง และจะเกิดกับสี
คูตรงขามอ่ืนๆดวย 
 คุณสมบัติของสี วิรุณ ตั้งเจริญ (2535: 20-22) กลาวถึง คุณสมบัติของสีไว 3 คุณสมบัติ คือ 
สี น้ําหนัก และความเขมขนของสี 
 สีแท คือ สีเดน หรือ สีบริสุทธิ์ สีใดสีหน่ึง ซึ่งยังมิไดผสมใหเกิดคาสีตางออกไป สีแทแดง 
หมายถึง สีบริสุทธิ์ที่ปราศจากสีดํา สีขาว หรือสีอ่ืนๆ และเปนสีพ้ืนฐาน ซึ่งกอใหเกิดคุณสมบัติอ่ืนๆ 
ตามมา น้ําหนักสี คือ สีซึ่งสัมพันธกับความเบา-หนัก หรือออน-แก (Lightness or Darkness) ของสี
ใดสีหน่ึง น้ําหนักความสัมพันธกับระดับสีเทา (Gray Scale) ซึ่งไลน้ําหนักสีขาวไปสูสีดําหลาย
น้ําหนัก อาจจะเปน 5,7,9 น้ําหนัก สีบนระดับสีเทานี้ปราศจากสีแท เราเรียกวา เอกรงค 
(Achromatic) ซึ่งปราศจากสีสัน เราสามารถแปลความลดหลั่นของน้ําหนักสีของสีเทา ใหสัมพันธกับ
สีแทไดโดยถายภาพสีแทตางๆใหเปนภาพขาวและนําภาพขาวดํา(ของสีแท) มาเทียบกับระดับสีเทา 
ก็จะทราบน้ําหนักปกติ (Normal Value) หรือ น้ําหนักสีธรรมชาติของสีใดสีหน่ึง น้ําหนักสีซึ่ง เบา
กวาน้ําหนักสีปกติ เรียกวา สีคาอออนและสีซึ่งมีน้ําหนักสีซึ่งเบากวาน้ําหนักสีปกติ เรียกวา สีคาออน 
และสีซึ่งมีน้ําหนักกวาน้ําหนักสีปกติของสีนั้นเรียกวา สีคาแก ความเขมของสีมีความหมายกับคาสี 
หรือสภาพอิ่มตัวของสี ซึ่งเปนสภาพบริสุทธิ์ของสีแตละสี เปนสีที่ไมมีสีเทาเจือปน ถาหากมีสีเทาเจือ
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ปนอยู ก็ถือวาเปนสีที่มีความเขมต่ํา โดยเฉพาะอยางยิ่งสีเทาหรือคาสีเทากลาง อันเกิดจากการผสม
สีตรงขาม ผสมกับสีเทา สีขาว หรือสีดํา และความเขมต่ําเหลานี้ เรียกวา คาสีคล้ํา ถาพิจารณาสีที่ใช
อยูในชีวิตประจําวัน เชน สีน้ําตาล สีน้ําตาลเขม สีเน้ือ ลวนแลวเปนสีที่มีความเขมต่ํา 
 สีและเนื้อสี หรือ รงควัตถุ (Pigment) คือ สสารหลายชนิดที่ผานการบดเปนฝุนผง เพ่ือใช
สําหรับการะบายหรือยอม เรามักเรียกสีตามสื่อ ผสมสี (Binder) มากกวาลักษณะของเนื้อสีสื่อผสมสี
ก็คือ การยึดเนื้อสีเขาไวดวยกัน เชน เนื้อสีที่ผสมกับนํ้ามันลินสีด ก็เรียกวา สีน้ํามันผสมกับนํ้ากาว
ยางเอกัมอะราบิค ก็เรียกวา สีน้ํา 
 สุชาติ สุทธิ (2535: 47-49) กลาววา เนื้อสี คือ สารที่เปนตัวใหสี ซึ่งเกิดจากการผสมของ
แรธาตุตางๆ 2 ประเภทคือ 
 - สารที่ไดมาจากสิ่งไมมีชีวิตหรือเปนเนื้อสารอนินทรียวัตถุ (Inorganic Pigment) ตางๆ 
ไดแก ดินหรือของเหลว ซึ่งเกิดเปนสีอยูแลวโดยธรรมชาติ เชน ในอดีตสีหลายสี เรียกสีหลายสีวา สี
ดิน โดยเฉพาะสีดินที่ไดจากเมือง SIENA และเมือง UMBRIA ชื่อสีที่เรารูจักทุกวันนี้ คือ สีน้ําตาลรอว
เซียนนา (Raw Sienna) หรือ สีน้ําตาลรอวอัมเบอร (Raw Umber) ซึ่งเปนสีน้ําตาลตามธรรมชาติ 
แตในปจจุบันนี้ สีสวนใหญไดมาจากกระบวนการทางเคมี 
 - สารที่ไดมาจากสิ่งมีชีวิตหรือเปนเน้ือสารอนินทรียวัตถุ (Organic Pigments) ไดแก 
พืชผักหรือสัตวโดยตรง หรือนํามาผสมหรือสังเคราะหขึ้นมาใหม เชน สีแดงมวง สีน้ําตาลไหม หรือ 
สีเหลืองผิวมะนาว 
 สภาพการขยายตัวของสี การใชสีกอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของสีหลายลักษณะ ซึ่ง
สภาพการขยายตัวนั้น อาจทําใหเกิดความรูสึก 4 ดานดวยกันคือ 
 - การใชสีใหความรูสึกเรืองแสงสี (Iridescence) เปนการระบายสีหรือใชสีใหเกิดสภาพ
ของแสงสีรุงหรือเหลือบแสงสีรุงคลายกับสีมุก แสดงสภาพสะทอนแสงสีตางๆ อาการเรืองแสงเชนนี้ 
จะกอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของพื้นที่  
 - การใชสีใหรูสึกมีประกายแสง (Luminosity) เปนการสรางภาพลวงเกี่ยวกับสีใหรูสึก
เหมือนกับวามีแสงฉาบอยูบนพื้นผิว หรือเปนการไลน้ําหนักออนแกใหความรูสึกประกายแสงขึ้น 
 - การใชสีใหรูสึกวาผิวเปนมัน (Luster) หรือแสดงผิวที่เปนมันจะชวยใหเกิดความรูสึก
ขยายผิวของสี ไมวาจะเปนการเคลือบผิวหนา ในงานจิตรกรรม งานออกแบบหรือการเลือกใชวัสดุ
ผิวในงานจิตรกรรม 
 - การใชสีใหรูสึกวาโปรงใส (Transparency) จะดวยการสรางภาพแสงหรือสภาพโปรงใสก็
ตาม เชน การระบายสีใหรูสึกโปรงใสจากรูปทรงหนึ่งไปสูรูปทรงหนึ่ง ประติมากรรม พลาสติก การ
สเปรยสีใหเกิดสภาพโปรงใส ปรากฏการณเชนนี้กอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของพื้นที่เชนกัน 
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4. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 สําหรับงานวิจัยที่เกี่ยวกับการเลาเรื่องวิถีชีวิตของชาวประมงมลายูในจังหวัดปตตานีและ
งานจิตรกรรมลวดลายของเรือกอและมีนอย เม่ือเทียบกับงานวิจัยในศาสตรอ่ืนๆ จึงสามารถสรุป
งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาไดดังนี้ 
 กัณหา แสงรายา (2555: บทคัดยอ) ไดเขียนบทความเรื่อง คนมลายูในโลกที่เปลี่ยนแปลง 
ภาพสะทอนจากวรรณกรรมทองถิ่น ในฐานะผูใชชีวิตด่ืมดํ่ากับวัฒนธรรมและวรรณกรรมมลายูมา
ตั้งแตในวัยเด็ก เชนเดียวกับวัฒนธรรมพื้นบานและวรรณคดี ในพื้นที่ของภาคใตตอนลางซึ่งชาว
มลายูอาศัยอยูกวารอยละ 80 นั้น มีปราชญและผีรูจํานวนมากที่สรางชื่อเสียง เขากลาวถึงคําวา 
มลายู วาเดิมเปนชื่อเรียกเมืองเล็กๆ บนคาบสมุทรสุมาตรา บนฝงแมน้ําชื่อ แมน้ํามลายู พระอ้ีจิง ซึ่ง
เปนพระภิกษุชาวจีนนิกายมหายานเคยแวะพักที่นี่ เพ่ือเรียนภาษาสันสกฤต กอนเดินทางไปศึกษา
พุทธศาสนาที่เมืองนาลันทาในอินเดีย จากบันทึกของจีนเม่ือ ค.ศ.๖๔๔และ ค.ศ.645 เรียกชื่อคน
กลุมหนึ่งวา โม-โล-ยูเว (Mo-Lo-Yue) ซึ่งเปนไปไดที่คนกลุมน้ี คือ กลุมที่ใชภาษา ออสโตรนีเซียน 
อยูในกลุมพวกที่จีนเรียกรวมๆกันวา พวกไปเยว (พวกคนปารอยเผาพันธุ) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนใต
ของประเทศจีนในปจจุบัน พวกน้ีรวมอยูในพวกเผาไทหรือไต (Tai,Dai) ดวย ปจจุบันนี้ มาเลเซีย
บัญญัติในรัฐธรรมนูญวาคนมลายู คือ ผูที่พูดภาษามลายู มีขนบธรรมเนียมประเพณีเปนมลายู และที่
สําคัญตองนับถือศาสนาอิสสลามดวย ในมาเลเซียหรือในปตตานี ไมวาจะเปนคนจีน คนเชื้อสายแขก 
อินเดีย ทมิฬ หรือฝรั่งมังคา ถานับถือหรือเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสสลามก็ถือวาเปนคนมลายูหมด 
เขาเรียกวา มาโซะนายู หรือ มาโซะมลายู แปลวา เขามลายู ความหมายก็คือไดเขารับนับถือศาสนา
อิสลามเปนที่เรียบรอยแลว จากนั้นก็พูดถึงวรรณกรรมทองถิ่นเพ่ือหานัยที่สะทอนภาพของคนมลายู
กลายเปนคนสมัยใหมตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามตั้งแตเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลาม
ตั้งแตศตวรรษที่ 13 เปนตนมา โดยอิสลามเปนพวกที่รับและสงผานอารยธรรมกรีก-โรมัน เปนภาษา
อาหรับ และคนควาทดลองเพิ่มเติมทั้งปรัชญา ตรรกวิทยา คณิตศาสตร ดาราศาสตร ภูมิศาสตร เคมี 
วิศวกรรมศาสตร และการแพทยอยางยิ่งใหญมาก ยุโรปในเวลานั้นหลับใหลอยูในยุคมืด อาหรับเอา
มาถายทอดและสอน  คนมลายูหลายอยาง โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษา ปรัชญา คณิตศาสตร 
ตรรกวิทยา และดาราศาสตร   คนมลายูจึงเปนพวกที่รูจักคิดแบบใชเหตุผลมาเรื่อยๆ แตก็ยังจํากัด
ในกลุมคนชั้นสูงและพอคา เพราะบรรยากาศทั่วไปยังคงถูกครอบงําภายใตอิทธิพลของพวกชวา-
ฮินดู โดยเฉพาะพวกมายาปาหิด (Majapahit) ซึ่งขยายอิทธิพลทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมและ
ความคิดความเชื่อในคาบสมุทรมลายู รวมทั้งปตตานีมากอน ตั้งแตศตวรรษที่ 12 จนถึงศตวรรษที่ 
14-15 ดวยซ้ํา คนมลายูปตตานีเปนทั้งชาวประมง ชาวไรชาวนา และพอคา หลังจากรัฐปตตานีลม
สลาย ตั้งแตตนรัตนโกสินทรเปนตนมา การคนพบแหลงโบราณคดีที่ ยะรัง จังหวัดปตตานี ซึ่งตอมา
เชื่อวาเคยเปนอาณาจักรลังกาสุกะที่จีนพูดถึง วามีตั้งแตศตวรรษที่ 2 แลว กระทั้งเม่ือ พ.ศ.215 มี
การจัดนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมขึ้น ที่รูสะมิแล มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
ดวยความตระหนักถึงมรดกอันล้ําคาที่เพ่ิงถูกคนพบ แตอีกดานหนึ่งกลับหมายถึง การสูญหายของ
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มรดกทางอัตลักษณของมลายูปตตานีอยางรายแรง สิ่งที่พวกเขาเก็บรักษาไว ไมวาจะเปนดาบ ด้ัง 
โล กริช ทวน ตะเกียง หรือผาจวนตานีอันมีชื่อเสียง ลวนมีราคาคางวดขึ้นมาทันที ในชวงนั้นตัว
เมืองปตตานีจึงเต็มไปดวยรานคาแลกเปลี่ยนของเกาเต็มไปหมด วัตถุมีคาทางวัฒนธรรม-
ประวัติศาสตร เหลานั้นถูกกวาดหายไปจากหมูบาน ตําบล อําเภอของจังหวัดปตตานี ยะลา 
นราธิวาสจนแทบไมเหลือ นี่คือที่มาของการสูญเสียมรดกวัฒนธรรมของปตตานีทางวัตถุเปนครั้ง
แรก ตามมาดวยการลมสลายของการละเลนทางวัฒนธรรม เปนตนวาหนังตะลุงที่เรียกวา วายังกูเละ 
และ วายังฆือแดะ รวมทั้งมะโยง โนรา ลิเกฮูลู หรือ ดิเกรฮูลูตือรีหรือ มายนตือรี และการโตตอบ
กลอนปนตุนชนิดไมเหลือซาก พิธีปูยอปาตารหรือการบูชาชายหาดหรือปูยอปาดีซึ่งเปนพิธีบูชาพระ
แมโพสพหรือขวัญขาวเลิกไป โดยปริยาย ดานหน่ึงก็เพราะอิทธิพลของศาสนาอิสลามในขณะนั้น ที่
เผยแผหลักธรรมแบบเพียวริแทน (Puritan) ไมวาจะจากกลุมคณะใหมหรือกลุมนักเผยแผศาสนาที่
เรียกวา กลุมดะอวะห พวกนี้ปฎิเสธพิธีกรรมที่ขัดตอศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะพิธีกรรมเกี่ยวกับผี 
เทวดา นางไม วิญญาณบรรพบุรุษ ซึ่งเคยเปนความเชื่อของคนพื้นเมือง อีกดานหนึ่ง คือการพัฒนา
ของทางการที่ทําใหนาขาวอันกวางใหญไพศาลในเขตอําเภอหนองจิก จังหวัดปตตานี ซึ่งเคยเปนอู
ขางอูน้ําเลี้ยงชาวปตตานีมาแตโบราณ ไมสามารถปลูกขาวไดอีก ผลจากการสรางเขื่อนกลายเปนนา
ราง เพราะน้ําเค็มจากทะเลไหลทะลักเขามา ทําใหดินกลายเปนดินเค็ม ทํานาขาวไมได ตอนนี้
สํานักงานการปฏิรูปที่ดินเพ่ือเกษตรกรรม (ส.ป.ก) ก็กวานซื้อที่ดินมาใหชาวนาเชาเพื่อปลูกปาลม
น้ํามัน ซึ่งบรรพบุรุษของพวกเขาไมเคยมีพิธีบูชาปาลมนํ้ามัน เคยแตทําพิธีบูชาพระแมโพสพหรือ
บูชาขวัญขาว เม่ือในนาไมมีขาว พิธีบูชาพระแมโพสพหรือบูชาขวัญขาวของพวกมลายูปตตานีก็
ออนแรงและหมดลมหายใจไปในที่สุด คนมลายูปตตานีพากันยากจนลงและไมมีงานทําเปนจํานวน
มาก และอพยพยายถิ่นฐานไปบุกเบิกที่ทํากินใหม ไมวาจะเปนที่ยะหา บันนังสตา เบตง จังหวัด
ยะลา ที่สะบายอย นาทวี สะเดา จังหวัดสงขลา ที่แมขรี จังหวัดพัทลุง เปนตน 
 เจะอับดุลเลาะ เจะสอเหาะ(2554: บทคัดยอ) ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชุด รูปลักษณ
ของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี ซึ่งประกอบดวยผลงานจิตรกรรม 4 ชุด ไดแก จิตรกรรมชุด จิตรกรรม
วัสดุผสมที่ไดรับแรงบันดาลใจจากลวดลายเรือกอและ ผลงานจิตรกรรมชุดรูปลักษณจากทองถิ่น 
ผลงานจิตรกรรมชุดสีสันจากทองถิ่น และผลงานจิตรกรรมชุดรูปลักษณทองถิ่นปตตานี โดยไดนํา
แรงบันดาลใจมาจากลวดลายบนเรือกอและ สถาปตยกรรม กริช และเทคนิคการเขียนเทียนบนผา
บาติกที่พบเห็นในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเฉพาะในจังหวัดปตตานี ซึ่งในการนําเสนอจะ
คํานึงถึงหลักองคประกอบศิลปโดยเนนการจัดวางแบบเรียบงาย มีความเหมาะสมในเนื้อหา 
เรื่องราวของภาพผลงาน จึงเกิดทิศทางของผลงานที่มีลักษณะผลงานจิตรกรรมวัสดุผสมใน
ลักษณะเฉพาะตน และบันทึกผลการสรางสรรคผลงานอยางเปนระบบ เพ่ือนําผลที่ไดศึกษาและ
ปฏิบัติปรับเขาสูกระบวนการเรียนการสอนในวิชา หลักสูตรทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรและนําเสนอตอประชาชน คําสําคัญ: 1. งานสรางสรรคจิตรกรรม         
2. รูปลักษณของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาประเภทการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) 
โดยการเก็บขอมูลในกลุมเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ ซึ่งใน
บทนี้ไดกลาวถึงการกําหนดกลุมตัวอยาง รายละเอียดเกี่ยวกับเคร่ืองมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล ในการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะวิถี
ชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ ดังตอไปน้ี 
 

การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง  
 ประชากร 
 ประชากรในงานวิจัยและพฒันาครั้งนี้ คือ กลุมผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถี
ชีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ ในเขตกรงุเทพมหานคร 
 
 กลุมตวัอยาง 
 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการกําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยาง
เจาะจง (Purposive หรือ Judgmental Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มี
ลักษณะตามความตองการของผูวิจัย โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งใน
งานวิจัย คือ ผูเขาชมการจัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จํานวน 
30 คน 
 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งนี้กําหนดขึ้นตามการประเมินประสิทธิผลของ
ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดกลาวไปแลวในบทที่ 2 เปนเครื่องมือวัด
ประเภทมาตรประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) โดยมีทั้งเครื่องมือวัดที่สรางขึ้นใหม ใน
การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการศึกษาวิจัย 
โดยประกอบไปดวย แบบวัด 2 ฉบับ คือ 
 1. แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ซึ่งเปนแบบสํารวมความพึงพอใจโดยรวม ของผูเชี่ยวชาญในการประเมินแบบราง และผูเขาชมการ
จัดแสดงผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ประเมินผลงานจริง ซึ่งแบงออกเปน 
3 ตอน คือ ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ตอนที่ 2 สํารวจ
ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ในสวนนี้เปนแบบวัดประเภทมาตร
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ประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “มาก
ที่สุด” ถึง “นอยที่สุด” ตามวิธีของลิเคอรท (Likert Scale) (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544: 114)  
  5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
  3.51 – 4.50 มีความพึงพอใจในระดับมาก 
  2.51 - 3.50  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
  1.51 – 2.50 มีความพึงพอใจในระดับนอย 
  1.00 – 1.50 มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
และตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและให 
ขอเสนอแนะตางๆ 
 
ตาราง 1 ตัวอยางแบบสอบถามความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

วิถีชวีิตชาวประมงมลาย ู
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
0.0.0 Ko lek แบบที่ 1   
0.0.0 Ko lek แบบที่ 2   

 
 2. แบบประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ประกอบดวยเกณฑในการ
ประเมิน 2 สวน คือ การบรรยาย (Descriptive) และการตัดสินคุณคา (Judgment) 
  ในภาคการบรรยายนั้น ผูเชี่ยวชาญจะตองหาขอมูลที่เกี่ยวของกับโครงการใหได
มากที่สุด ประกอบดวย 2 สวน คือ 1. เปาหมายหรือความคาดหวัง (Goals or Intents) เปาหมาย
ที่ครอบคลุมนโยบายทั้งหมด ตองคํานึงถึงองคประกอบอ่ืนๆ ดวย ความคาดหวังน้ีประกอบดวย 3 
สวน คือ 1.1 สิ่งนํา (Antecedence) เปนสภาพที่มีอยูกอน 1.2 ปฏิบัติการ (Transactions) เปน
ผลสําเร็จของการจัดกระทํางานเปนองคประกอบของภาพถาย 1.3 ผลลัพธ (Outcomes) เปนผลของ
ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 2. สิ่งที่เปนจริงหรือสังเกตได (Observations) เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง
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ในสภาพความเปนจริง มีสวนประกอบ 3 สวนเชนกัน คือ สิ่งนํา ปฏิบัติการ และผลลัพธ ความ
สอดคลองระหวางสิ่งที่คาดหวังกับสิ่งที่เปนจริง มิไดเปนตัวชี้บงวาขอมูลที่เราไดมีความเที่ยงหรือ
ความตรง แตเปนเพียงสิ่งที่แสดงใหเห็นวา สิ่งที่ตั้งใจไวไดเกิดขึ้นจริงเทานั้น 
  ในภาคการตัดสินคุณคา เปนสวนที่จะตัดสินวา โครงการประสบความสําเร็จหรือไม
เพียงใด นักประเมินตองพยายามศึกษาดูวา มาตรฐานอะไรบางที่เหมาะสมในการที่จะนํามา
เปรียบเทียบเพื่อชวยในการตัดสินใจโดยทั่วๆ ไป เกณฑที่ใชมี 2 ชนิด คือ 1. เกณฑสัมบูรณ 
(Absolute  Criterion) เปนเกณฑที่เราตั้งไว อาจจะเกิดขึ้นกอนโดยมีความเปนอิสระจากพฤติกรรม
ของกลุม 2. เกณฑสัมพัทธ (Relative Criterion) เปนเกณฑที่ไดมาจากพฤติกรรมของกลุม 
  ในสวนนี้ผูเชี่ยวชาญจะเปนผูประเมินผลงาน ตามแนวคิดทางทัศนศิลป ในขั้นตอนการ
คัดเลือกภาพถาย กอนการนําออกมาจัดแสดง และอีกสวนทําการประเมินจากผูเขาชมการจัด
แสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จะเปนผูประเมินผลงานศิลปะนี้ ตาม
ความรูสึกในการชมผลงาน ซึ่งแบบวัดนี้เปนแบบวัดที่ผูวิจัยสรางขึ้นใหม เปนแบบวัดประเภทมาตร
ประเมินรวมคา (Summated Rating Scale) แตละขอประกอบดวยมาตรประเมิน 5 ระดับ จาก “ดี
มาก” ถึง “ใชไมได” ตามวิธีของ ลิเคอร (พวงรัตน ทวีรัตน. 2544:114) ดังนี้ 
  5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
  ผูวิจัยใชเกณฑคาเฉลี่ยในการแปลผลในการคํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น (มัลลิกา 
บุนนาค.  2537: 29) เพ่ือกําหนดเกณฑ การแปลความหมาย ขอมูลที่เปนคาเฉลี่ยตางๆ ดังนี้ 
  คาเฉลี่ยระหวาง ความหมาย 
  4.51 – 5.0   ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  3.51 – 4.50 ผลการประเมินในระดับดี 
  2.51 - 3.50  ผลการประเมินในระดับพอใช 
  1.51 – 2.50 ผลการประเมินในระดับตองปรับปรุง 
  1.00 – 1.50 ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 
ตาราง 2 ตัวอยางแบบประเมินผลผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

ประสิทธิภาพของผลงานศิลปะ 
วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 

ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
0.0.0 ผลงานศิลปะนี้สามารถสะทอนเอกลักษณของเรือกอและได      
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การหาคุณภาพเครื่องมือ  
 ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดกําหนดการหาคุณภาพเครื่องมือ ทั้ง 2 แบบวัด คือ 1) 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ  2) แบบ
ประเมินผลผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด
แสดงผลงาน ซึ่งจะนําหาคุณภาพแบบวัดครบทุกขั้นตอนดังนี้ 
  การหาความเที่ยงตรง  
  ผูวิจัยไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของแบบวัด (Content Validity) โดย
ผูวิจัยนําแบบสอบถาม และแบบประเมินความคิดเห็นที่สรางขึ้นมา นําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือทํา
การตรวจสอบและแกไขความถูกตองของเน้ือหา และความเหมาะสมของถอยคํา สํานวนภาษา และ
ความชัดเจนของคําถามในแบบสอบถาม และแบบประเมิน ใหผูเชี่ยวชาญที่มีความรู ความเขาใจ
ดานเนื้อหาของตัวแปรที่ตองการวัด ไดตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาของแบบวัดแตละฉบับที่
ผูวิจัยสรางขึ้น หรือนํามาปรับปรุงใหม วามีเน้ือหาครอบคลุมตามนิยามปฏิบัติการที่ไดกําหนดไว 
ตลอดจนตรวจดูสํานวนภาษาวามีความเหมาะสมกับกลุมตัวอยางหรือไม แลวจึงนํามาปรับแกให
สมบูรณ กอนนําแบบวัดนั้นไปใชจริง 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล  
 ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาดังนี้ 
 1. สืบคนขอมูลและเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารวิชาการ และงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ 
และทําการบันทึกขอมูล เพ่ือนําไปใชในรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 2. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยเก็บขอมูลจากบุคคล ซึ่งผูวิจัยนําแบบวัดไปดําเนินการเก็บ
ขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ อธิบายวัตถุประสงคของการวิจัย และขอความรวมมือในการเปนกลุมตัวอยาง รวมทั้ง
ตรวจสอบความสมบูรณของขอมูลจากแบบวัดทุกฉบับ 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมภาพเรือกอและ จํานวน 48 ภาพเพื่อศึกษาลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 3 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 9 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 



56 

  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเชี่ยวชาญดวย
การใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 สรางผลงานจิตรกรรมบนไมตัดเปนรูเรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 6 จัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 8 เปนการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผู
เขาชมผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผล
ขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดย
วิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคา
รอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ไดกําหนด
กระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทาง
ทัศนศิลปที่ผูวิจัยไดกําหนดไว จากรูภาพที่ไดรวบรวมไว 
 ขั้นตอนที่ 2 สรางแบบรางงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 สรางผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ นําผลงานจริง
ไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชมการจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมิน
ประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
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 การกําหนดขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ซึ่งมีขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 

ภาพประกอบ 20 ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 
 การวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู: เรือกอและ เปนการ
วิจัยและพัฒนา (Research and Development) มีจุดมุงหมายวา  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของ
ชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ เพ่ือศึกษา
คนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบใหม และนําเสนอใน
ลักษณะเฉพาะตน เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ มีสมมติฐานเพียงขอเดียว คือ วิถีชีวิต
ชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงานตาม
แนวคิดทัศนศิลปได  
 การเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตอนตอไปน้ี เปนการเสนอผลตามขอมูลที่ไดเพ่ือพิสูจน
ผลตามสมมติฐานที่ตั้งไว ซึ่งมีลําดับการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 

ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัย 
 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยทางจิตรกรรม 
  จากการศึกษา พบวา  งานศิลปะเปนงานสรางสรรค ศิลปนมีหนาที่สรางสรรคผลงานที่มี
แนวความคิดและรูปแบบ แปลกใหมอยูตลอดเวลา งานศิลปะมีมากมายหลายประเภท แบงตาม
จุดมุงหมายของการสราง เชน งานวิจิตรศิลป เปนศิลปะที่สรางขึ้นเพ่ือใหความรูสึกทางสุนทรียภาพ
ใหอารมณและสะเทือน ใจ ปลุกความเห็นแจงหรือใหความประเทืองปญญาแกผูดู ไดแก จิตรกรรม, 
ประติมากรรม และภาพพิมพ งานประยุกตศิลป เปนศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อใชประโยชนอยางอ่ืน 
นอกเหนือจากความชื่นชมใน คุณคาของศิลปะโดยตรง เชน ภาพหรือลวดลายที่ใชตกแตงอาคาร
หรือเครื่องเรือน รูปทรงสีสันของ ผลิตภัณฑอุตสาหกรรม เครื่องใชไมสอยที่ทําขึ้นดวยฝมือประณีต 
ศิลปะที่ประยุกตเขาไปในสิ่งที่ใช ประโยชนเหลานี้ จะใหความพอใจอันเกิดจากความประณีต
สวยงาม ความกลมกลืนแกประสาทสัมผัส ควบคูไปกับประโยชนใชสอย ศิลปะที่รับสัมผัสดวยการ
มองเห็นในงานทัศนศิลป (Visual Arts) นั้น ไดแก จิตรกรรมและประติมากรรม เทานั้น 
  งานจิตรกรรมเปนศิลปกรรมอยางหนึ่ง ที่มนุษยใชเปนสื่อแสดงอารมณความรูสึก
ความคิด ความเชื่อ ในขณะนั้น สามารถแสดงรายละเอียดของกิจกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน
ประวัติศาสตร สามารถแสดงอารมณ ของผูสรางงานจิตรกรรมนั้น ๆ ได มนุษยสรางงานจิตรกรรม
มาตั้งแตสมัยยังอยูในถ้ํา รองรอยขีดเขียนในถ้ําตาง ๆ ที่พบเห็นในปจจุบันเกิดจากฝมือของมนุษย
โบราณ ไดสรางผลงานจิตรกรรมไว การสรางงานจิตรกรรมมีในทุกชนเผาทั่วโลก งานจิตรกรรม
บางครั้งทําหนาที่เปนภาษาภาพ และใชในการติดตอสื่อสารระหวางกัน ใชสื่อสารกับจิต วิญญาณ 
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ความเช่ือประเพณี วัฒนธรรมของแตละกลุมชน งานจิตรกรรมจึงไมใชเพียงการเขียนภาพ เพ่ือให
เหมือนหรือเก็บขอมูลรายละเอียดของภาพ ใหมากที่สุดจึงถือวาเปนผลงานที่มีคุณภาพ ถาเปน
เชนน้ันผลงานจิตรกรรมก็คงไมตางกับภาพถายบันทึกเหตุการณทั่วไป งานจิตรกรรมที่ดีจะแสดง
ตัวตน ความเปนตัวเองของผูสราง บอกถึงอารมณความรูสึก แสดงความคิด ของผูนั้นไดอยางดี 
  จิตรกรรม จึงหมายถึง การขีดเขียนหรือการระบายสีฝุน สีน้ํา สีน้ํามัน สีวิทยาศาสตร
ตางๆ ลงบนพื้นผิว วัสดุที่มีความราบเรียบ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนัง เพดาน หรือผิวหนาของ
วัตถุอ่ืนๆ ใหเกิด เร่ืองราวและความงดงามตามความนึกคิดจินตนาการของผูวาด มีลักษณะเปน 2 มิติ 
คือ มีเพียงความกวางและความยาว แตน้ําหนักสีที่แตกตาง กันทําใหเกิดความตื้นและลึกขึ้น จน
สามารถใหความรูสึกทางการมองของผูดูเสมือนเปน 3 มิติ คือ มี ความกวาง ความยาว และความ
ลึก จิตรกรรมที่นิยมทํากันมีหลายชนิด เชน จิตรกรรมคนเหมือน จิตรกรรมคน จิตรกรรมทิวทัศนบก 
จิตรกรรมทิวทัศนทะเล จิตรกรรมสิ่งกอสราง จิตรกรรมหุนน่ิง จิตรกรรมสัตว จิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมประกอบเรื่อง  
   จิตรกรรมคนเหมือน มีลักษณะเปนภาพเขียนคนครึ่งตัว แสดงใบหนาเดนชัด
และ เหมือนจริงโดยเขียนจากผูเปนแบบหญิงหรือชาย  
   จิตรกรรมคน มีลักษณะเปนภาพเขียนคนตั้งแตศีรษะจรดเทา แสดงสัดสวน
กลามเน้ือ และทาทางเหมือนจริง อาจเขียนจากแบบหรือจากความนึกคิดเปนหญิงและชาย  
   จิตรกรรมทิวทัศนบก เปนภาพเขียนที่ตองการแสดงความงดงามของพื้นดิน 
ตนไม และภูมิประเทศ ในเวลาและบรรยากาศหนึ่ง จิตรกรรมทิวทัศนบกจะมีพ้ืนดินประมาณ  3 ใน 
4 สวน ของภาพ  
   จิตรกรรมทิวทัศนทะเล เปนภาพเขียนที่มีลักษณะคลายจิตรกรรมทิวทัศนบก 
แตตางกันที่ตองการแสดงความงดงามของพื้นนํ้าซึ่งไมไดหมายถึงทะเลเพียงอยางเดียว จิตรกรรมนี้
จะ มีพ้ืนที่น้ํา 3 ใน 4 สวนของภาพ  
   จิตรกรรมสิ่งกอสราง เปนจิตรกรรมที่มุงแสดงความงดงามของอาคารสิ่งกอสราง 
ในเรื่องโครงสราง เสนและแสงเงา ซึ่งอาจจะมีความสัมพันธกับภูมิประเทศหรือเปนเพียงอาคาร 
สิ่งกอสรางอยางเดียวก็ได  
   จิตรกรรมหุนน่ิง เปนจิตรกรรมที่เขียนจากแบบซึ่งจัดวางไว สวนใหญมักจะเปน
วัสดุ เครื่องใช ขาวของตางๆ รวมไปถึงดอกไมและผลไม จิตรกรรมนี้ตองการแสดงความงามของ
รูปทรง สี และแสงเงา  
   จิตรกรรมฝาผนัง เปนภาพเขียนตกแตงอาคารและสิ่งกอสราง มักเขียนบนผนัง 
เปนเรื่องราวตางๆ ตามตองการ ในประเทศไทยพบจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ วิหาร โดยเขียนเปน 
เรื่องราวพุทธประวัติและวรรณคดี  
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   จิตรกรรมประกอบเรื่อง เปนภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือใชประกอบเรื่องราวตางๆ เชน 
การโฆษณา และงานหนังสือ มุงหมายใหผูพบเห็นเกิดความรูสึกคลอยตามเรื่องราวที่ตองการบอก 
กลาว 
  คุณคาทางเรื่องราว หมายถึง คติความเชื่อและความหมาย ที่แฝงอยูในผลงานศิลปะ 
เปนการบอกเลาเนื้อหาและ สาระสําคัญที่ผูสรางศิลปะตองการถายทอดและบอกกลาว รวมถึง
ประวัติศาสตร ความเปนมาในแง ตางๆ ของศิลปกรรมนั้นๆ คุณคาทางเรื่องราวทางทัศนศิลปที่ทํา
กันมาพอประมวลไดดังน้ี เร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อถือ ศรัทธา เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา เร่ืองราว
เกี่ยวกับประวัติศาสตร เรื่องราวเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง เรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดี  
  คุณคาทางความงดงาม หมายถึง เกณฑความงดงามที่มีอยูในศิลปะซ่ึงสามารถรับรู
และยอมรับกันโดยทั่วไป เปนการ ประสานกันขององคประกอบทางความงามที่สามารถรับรูไดดวย
ตาที่ผูสรางผลงานศิลปะจินตนาการ และออกแบบขึ้นดวยความชํานาญ  
  สวนประกอบที่ทําใหเกิดความงามของทัศนศิลปมี 6 ประการ คือ  

1. เสน  
2. รูปราง รูปทรง  
3. จังหวะและชองไฟ 
4. น้ําหนัก  
5. สี  
6. พ้ืนผิว  

  เสน หมายถึง การตอกันของจุดที่นําไปใชในการแสดงขอบเขต และสวนละเอียด ของ
สิ่งตางๆ ในภาพประกอบดวย เสนตั้ง เสนนอน เสนเฉียง เสนโคง เสนหยัก เสนขด เสนแตละชนิด 
จะใหความรูสึกในการรับรูตางๆ กัน  
  รูปราง หมายถึง การตอกันของเสนตั้งแต 2 ชนิดขึ้นไป และสิ่งที่แสดงขอบเขต รอบ
นอกของวัตถุสิ่งของตางๆ มีลักษณะเปน 2 มิติ แสดงความกวางและความยาว รูปรางมักอยูรวม กับ
รูปทรงและเรียกควบคูกัน  
  รูปทรง หมายถึง สิ่งที่มีลักษณะ 3 มิติ แสดงความกวาง ความยาว และความ หนา 
ในทางศิลปะมีความหมายรวมไปถึงความหนาอันเกิดจากแสง-เงา และนํ้าหนักสีบนผิวหนาของ 
จิตรกรรมดวย  
  จังหวะและชองไฟ หมายถึง ความเหมาะสม กลมกลืนในการจัดวางรูปและพ้ืน  
  นํ้าหนัก หมายถึง ความเขมของสีที่ทําใหเกิดความรูสึกใกลและไกล มิไดหมายถึง 
ความตานทานแรงดึงดูดของโลก โดยปกติน้ําหนักของสีจะเทียบเปนขาว-ดํา น้ําหนักนอยสุดจะเปน 
ขาว แลวเพ่ิมขึ้นทีละนอยจนเปนดําซึ่งหนักที่สุด  
  สี หมายถึง ความเขมที่ปรากฏแกตา ในทางวัตถุสีมีลักษณะเปนสสารชนิดหนึ่งที่ 
สามารถระบาย ยอม ฉาบ เปลี่ยนสีผิวหนาวัตถุใหเปนอยางใหมได  
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  พื้นผิว หมายถึง พ้ืนนอกของวัตถุสิ่งของที่แสดงความขรุขระทางการมองเห็น  
  สวนประกอบทั้ง 6 นี้ จะมีอยูในผลงานทัศนศิลปทั้งประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปตยกรรม ในการชื่นชมความงามของทัศนศิลปทางดานรูปแบบจึงจําเปนตองมองจาก 
สวนประกอบทั้ง 6 ประการ ในทํานองกลับกันเม่ือตองการสรางผลงานทัศนศิลปอยางใดอยางหนึ่ง 
จําเปนตองนําสวนประกอบทั้ง 6 นี้มาออกแบบเขาดวยกัน  
  นอกจากนี้ยังกลาวไดวา งานจิตรกรรมเปนสรางสรรค ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
 ความหมายของจิตรกรรม  
  จิตรกรรม (painting) หมายถึง งานที่ใชแปรง พูกัน เกรียง เครื่องพนสี และเครื่องมือ
อ่ืนๆ ในการปาย ระบาย พน หรือสรางสรรคสีดวยวิธีการตางๆ ใหเกิดความงดงามตามความคิดและ 
จินตนาการ โดยทั่วไปเรียกวา การวาดภาพ  
  จิตรกรรมที่นิยมทํากันโดยทั่วไป ไดแก จิตรกรรมสีน้ํา จิตรกรรมสีน้ํามัน จิตรกรรมสี
เทียน จิตรกรรมสีชอลค จิตรกรรมสีฝุน จิตรกรรมสีอะครีลิค แตละชนิดมีวิธีการทําแตกตางกันไป
ตาม คุณสมบัติของสีนั้นๆ และทําใหผลงานจิตรกรรมแตละชนิดมีลักษณะเฉพาะตัว จิตรกรรมที่
มนุษยสรางขึ้นตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แบงออกเปน 2 แนวทางคือ  

1. จิตรกรรมประเพณี 
2. จิตรกรรมสรางสรรค 

 
 จิตรกรรมประเพณี หมายถึง จิตรกรรมที่มีเน้ือหาและรูปแบบเฉพาะตัวแสดงความเปน 
เชื้อชาติ เผาพันธุ ทองถิ่น ชาติหรือประเทศใดประเทศหนึ่งโดยเฉพาะ ทั้งดานรูปแบบ เน้ือหา วัสดุที่ 
ใชและวิธีการทํา หรือมีแนวทางในการปฏิบัติสืบทอดตอกันมาเปนแบบแผนที่ชัดเจนโดย
เปลี่ยนแปลง ไมได เชน จิตรกรรมกรีก จิตรกรรมอียิปต จิตรกรรมโรมัน และจิตรกรรมไทย  
 จิตรกรรมไทย ไดแก จิตรกรรมที่มีแบบแผนในการสรางสืบทอดมาแตโบราณ เปนลักษณะ
ที่คิดคนขึ้น ใชในการสรางจิตรกรรมของไทยโดยเฉพาะ เชน เปนภาพแบบ 2 มิติ มีเพียงความกวาง
และความยาว ไมมีความลึก แสดงรูปรางที่ออนชอยดวยเสน เปนเรื่องราวทางพุทธประวัติ วรรณคดี 
มักเขียนอยูบน ฝาผนังอาคาร เชน โบสถ วิหาร ซึ่งเรียกวา จิตรกรรมฝาผนัง  
 จิตรกรรมฝาผนังของไทย ไดแก จิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่วัดพระแกว จิตรกรรมฝา ผนัง
ที่วัดสุวรรณาราม จิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชสิทธาราม ฯลฯ  
 จิตรกรรมสรางสรรค หมายถึง จิตรกรรมที่มีเน้ือหาและรูปแบบที่ไมแสดงความเปนชาติ 
หนึ่งชาติใดโดยเฉพาะ อาจมีลักษณะนานาชาติหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนที่คิดคนขึ้น เม่ือเอย
ถึง จิตรกรรมสรางสรรคมักหมายถึงจิตรกรรมของประเทศในยุโรปและอเมริกา ที่สรางสรรคขึ้นตั้งแต 
คริสตศตวรรษที่ 19 จนถึงปจจุบัน หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา จิตรกรรมสากล 
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 จิตรกรรมสากลในปจจุบันน้ี พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยเปนมาในอดีต โดยเฉพาะ 
อยางยิ่งเรื่องของการสรางสรรคทางดานรูปแบบและวัสดุอุปกรณ ซึ่งมีการคนคิดสิ่งใหมๆ เพ่ิมขึ้นมา 
อีกมากมาย จิตรกรรมสากลที่สรางขึ้นในทุกวันน้ีนิยมเรียกจิตรกรรมสมัยใหมหรือจิตรกรรมสรางสรรค  
 องคประกอบของจิตรกรรมสรางสรรค  
  จิตรกรรมสรางสรรคโดยทั่วไปมีองคประกอบสําคัญ 3 ประการคือ  
   1. องคประกอบดานเนื้อหา  
   2. องคประกอบดานรูปแบบ  
   3. องคประกอบดานวัสดุ อุปกรณ  
  องคประกอบดานเน้ือหา หมายถึง การถายทอดความคิด และเร่ืองราวออกไปสู
ผลงานที่สรางขึ้น ซึ่งอาจจะเปนสิ่ง ที่มาจากธรรมชาติ เหตุการณหรือเรื่องราวตางๆ โดยให
ความสําคัญกับความแปลกใหม หรือการริเริ่ม สรางสรรคเปนหลัก จิตรกรรมสากลสมัยใหมอาจให
ความสําคัญกับเนื้อหาเรื่องราวเพียงเล็กนอยเทานั้น แต นําเอาขั้นตอนของการทํางานหรือแบบอยาง 
อันเกิดจากกระบวนการสรางสรรคมาเปนเนื้อหาในการ แสดงออกของผลงานก็ได  
  องคประกอบดานรูปแบบ หมายถึง แบบอยางของผลงานจิตรกรรมที่ปรากฏแก
สายตา มีลักษณะอยางใดเปนการคน คิดขึ้นมาใหมหรือไม งดงามมากนอยเพียงใด รูปแบบของ
จิตรกรรมสมัยใหมมักเปนสิ่งที่ศิลปน ประดิษฐขึ้นโดยยึดถือความคิดสรางสรรคเปนสําคัญ หากเปน
รูปแบบที่มีที่มาจากธรรมชาติ ก็จะตอง นําธรรมชาตินั้นมาดัดแปลงจนเกิดลักษณะใหมขึ้น จนอาจจะ
ไมเหลือเคารอยของเดิมอยูเลย เชน รูปแบบนามธรรม (Abstract Art) จิตรกรรมสากลสมัยใหมใน
ปจจุบัน อาจไมจํากัดอยูในแบบใดๆ โดยเฉพาะ แตไดเขาไปผสม กับศิลปกรรมแขนงอื่นๆ เชน 
ประติมากรรม ทําใหเกิดเปนผลงานผสมระหวางจิตรกรรมและ ประติมากรรมขึ้น เรียกวา งานประสม  
  องคประกอบทางดานวัสดุอุปกรณ หมายถึง การเลือกวัสดุอุปกรณในการทํางานที่
เหมาะสมกับจิตรกรรมสากลสมัยใหมทั้งใน ดานเนื้อหาและในดานรูปแบบ โดยยึดถือความคิด
สรางสรรคเปนหลักสําคัญ เชน การใชมวนกระดาษ แทนพูกันวาดภาพระบายสี หรือการใชกลีบ
ดอกไมมาระบายแทนลงบนภาพ ในการสรางสรรค จิตรกรรมสากลสมัยใหมใหความสําคัญตอการ
คิดคนสิ่งใหม เพ่ือใชแทน วัสดุอุปกรณและเคร่ืองมือเครื่องใชที่เคยใชมา โดยถือวาวัสดุอุปกรณที่
แปลกใหมเหลานั้นคือสวนหนึ่ง ของการสรางสรรคจิตรกรรมสากลสมัยใหมดวย  
  จะเห็นไดวา ปจจัยสําคัญของการสรางจิตรกรรมสากลในสมัยปจจุบันไดเปลี่ยนจาก
ความงดงามทางดานรูปแบบและความสมบูรณทางดานเนื้อหามาสูการแสดงออกทางความคิด
สรางสรรค (creative) ซึ่งเทียบไดวาเปนการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมใหเกิดขึ้นโดยอาศัยพ้ืนฐานของ 
สิ่งที่มีอยูเดิม เชน ธรรมชาติ กฎเกณฑ ความรู วิทยาการ วัสดุ และเทคโนโลยี เปนขอมูลสําคัญใน
การ คนคิด เชน เครื่องบินมีที่มาจากนก การสรางสรรคอาจจะเปนการสรางสิ่งใหมๆ โดยไมซ้ําแบบ
ใคร หรือไมเคยมีผูใดคิดทํามา กอนเลยก็ได หรือจะเปนการนําสิ่งที่มีอยูแลวมาตอเติมเสริมแตง 
ดัดแปลงใหเกิดเปนสิ่งใหมขึ้นก็ได เชนกัน  
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  มนุษยสามารถพัฒนาการสรางสรรคใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น โดยเพิ่มพูนองคประกอบ
ของ ความคิดใหเจริญงอกงาม เต็มเปยมอยูตลอดเวลา โดยอาศัยองคประกอบของความคิดสรางสรรค
ดังกลาว ไดแก  
  1. การเห็นและรับรู เปนการรวบรวมขอมูล ซึ่งเปนวัตถุดิบสําคัญของการคิด การรับรู
ที่ดี หมายถึงการเห็นมากรูมาก จะทําใหสมองมีวัตถุดิบเพียงพอสําหรับใชในการคิดสรางสรรคอยาง 
ทันทวงที การพัฒนาความคิดสรางสรรคจึงจําเปนตองพัฒนาการเห็นและการรับรูเปนอันดับแรก  
  2. ประสบการณ เหตุการณที่เผชิญหนาทําใหเกิดการแกปญหาและการเรียนรู ไมวา 
เหตุการณนั้นจะเปนเชนใด การเผชิญหนากับปญหาเปนประสบการณที่มีคาตอความคิดสรางสรรค 
เพราะทําใหสมองเกิดการคิดคนหาทางทําใหปญหาน้ันหมดสิ้นไป จึงถือไดวาประสบการณเปนสิ่ง 
เพ่ิมพูนความคิดสรางสรรคอีกอยางหนึ่ง  
  3. การเรียน เปนการบันทึกขอมูลและฝกฝนการคิดที่ดีอีกอยางหน่ึงและถือเปนการ
เพ่ิมพูน ความคิดสรางสรรคอยางงายๆ ที่สามารถทําไดตลอดเวลา  
  4. จินตนาการ เปนกระบวนการตอเนื่องทางความคิด หลังจากเกิดการรับรูประสบการณ 
และเรียนแลว การสรางภาพของสิ่งที่เปนขอมูลเหลานั้นตอเติมขึ้นมาอยางกวางไกลและลุมลึก แสดง 
ถึงคุณภาพของความคิดสรางสรรความีมากนอยเพียงใด จินตนาการที่มีที่มาจากขอมูลตางๆ อันเปน 
ความจริงมีคุณคาในการสรางสรรคมากกวาจินตนาการที่ไมมีที่มาจากสิ่งใดเลย ดังนั้น คําวา จินตนาการ
จึงไมไดหมายถึงการคิดอยางเลื่อนลอย ไมมีจุดมุงหมาย ไรขอบเขต แตหมายถึงความคิดที่ มีที่มา
จากพื้นฐานของความจริง 
 
 ผลการศึกษาเอกสารและงานวิจัยดานวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  จากการศึกษา วิเคราะหเอกสารอางอิงจากหนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของเปน
ฐานขอมูลทางวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ พบวา เรือกอและ เปนเรือประมงที่ใชแถบจังหวัด
ภาคใตตอนลาง รวมทั้งรัฐกลันตันและตรังกานูในประเทศมาเลเซีย ลักษณะเปนเรือยาวที่ตอดวยไม
กระดาน โดยทําใหหัวเรือสวนทายสูงขึ้นจากลําเรือใหดูสวยงาม และนิยมทาสีเขียนลวดลายดวยสี
ฉูดฉาดเปนลายไทยหรือลายอินโดนีเซีย ซึ่งนํามาประยุกตใหเหมาะสมกับลําเรือ เรือกอและมีหลาย
ลักษณะดวยกัน เรือกอและถูกใชงานสําหรับทําการประมง เปนพาหนะเดินทางและในยามวาง คลื่น
ลมสงบและมีเทศกาลของทองถิ่น ชาวพ้ืนเมืองจะนํามาใชประโยชนทางดานการพักผอนหยอนใจ 
โดยนํามาพายแขงขันเพื่อชิงความเปนหน่ึงในดานความเร็ว แตภายหลังเน่ืองจากนิสัยรักสวยรักงาม
ของมนุษย  โดยเฉพาะคนไทยซึ่งมีวัฒนธรรมสูงสงในดานศิลปะแฝงอยูในสายเลือด ทําใหเพ่ิมความ
สงางามของเรือกอและขึ้นอีก ดวยการเปนศิลปะการตกแตงตั้งแตหัวเรือจรดทายเรือ 
 เรือกอและในจังหวัดปตตานี เปนยานพาหนะที่สําคัญสิ่งหน่ึงของชุมชนประมง ซึ่งมีวัฒนธรรม
ที่แตกตางจากชุมชนบก (ดอน) ที่เห็นไดชัดเจนคือเครื่องใชไมสอยชาวประมงหรือผูที่อาศัยใกลแหลง
น้ําจะ ใชเรือกอและในการเดินทาง ดังน้ันจะพบวาตั้งแตอําเภอหนองจิก อําเภอเมือง อําเภอยะหริ่ง 
อําเภอปะนาเระ อําเภอสายบุรี อําเภอไมแกน ชาวบานไดใชเรือเปนพาหนะและทําการประมงมาเปน
เวลาชานาน 
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 วัสดุที่สําคัญ ที่สุดในการตอเรือกอและ คือไม ไมเปนสวนประกอบสวนใหญของเรือกอและ
ที่ตอขึ้นและจําเปนอยางยิ่งที่จะ ตองหาไมประเภทไมเน้ือแข็งมาตอเรือกอและทั้งน้ีเพ่ือจะไดมีอายุ
การใช งานไดยืดยาวหลายป ไมเน้ือแข็งที่นิยมใชไดแก ไมจืองา(ไมตะเคียนทอง) ไมหลุมพอและ
ไมสยาและชางผูมีฝมือจะไมใชตะปูแตจะใชไมชนิดเดียวกันนํามาเหลาทําเปนสลักใชแทนตะปู 
 ลวดลายบนเรือกอและ มีลวดลายชนิดตางๆ ที่ปรากฏบนเรือกอและ เปนลวดลายที่เกิดขึ้น
จากความคิดสรางสรรคและอิทธิพลที่ไดรับจากสภาพแวดลอมอันไดแก ภูมิประเทศ ภูมิอากาศสังคม
ความเปนอยูในจังหวัดปตตานี อันประกอบดวยชนชาติ 3 ชนชาติอาศัยอยูรวมกัน คือ ชาวไทยพุทธ 
ชาวไทยมุสลิม ชาวจีน ลวดลายบนเรือกอและประกอบดวยอิทธิพลศิลปะของ 4 ชนชาติ อันไดแก 
ชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิม ชาวชวา และชาวจีน จึงนับวาลวดลายบนเรือ กอและคือผลของ
วัฒนธรรมสัมพันธที่มีคุณคาสมควรอนุรักษไวอยางยิ่ง จิตรกรรมที่ศิลปนไทยมุสลิมจะวาดตกแตง
เรือกอและมีขอจํากัดในดานหลักความ เชื่อทางศาสนาอิสลาม ดังนั้นจะไมปรากฏภาพคน การรองรํา
ทําเพลง หรือลักษณะที่ยั่วยุกามารมณจิตรกรรมที่นํามาตกแตงเรือและสวนใหญจึงเปน ภาพสัตวน้ํา 
สัตวในจินตนาการจากประเพณี ศาสนา วรรณคดี ศิลปะการแสดงตางๆ สัตวหิมพานตและภาพ
ทิวทัศนจิตรกรรมประเภทสัตวน้ําภาพสัตวน้ําที่นิยมวาด โดยมีจุดมุงหมายเพื่อความสวยงามและ
อาจจะเพื่อแสดงใหเห็นวาเรือกอและลํา นั้นทําการประมงเพื่อจับสัตวน้ําประเภทนั้นที่ปรากฏบนเรือ
กอและ ไดแก ปู ปลา กุง หมึกภาพสัตวในจินตนาการจากประเพณี ไดแก ภาพนกกาเฆาะซูรอ หรือ
นกกากะสุระ นกกรุดา หรือนกครุฑนกบือเฆาะมาศ หรือนกยูงทอง นกบุหรงซีงอ หรือนกสิงหภาพ
สัตวในจินตนาการจากศาสนาภาพสัตวในจินตนาการจากวรรณคดี เชน หงสภาพสัตวในจินตนาการ
จากศิลปะการแสดงตางๆภาพสัตวหิมพานของไทย เชน ภาพหนุมาน นาค เงือกภาพสัตวใน
จินตนาการของจีน เชน ภาพมังกร นกยูง นกกระเรียนจิตรกรรมประเภทภาพทิวทัศน ลวดลาย
จิตรกรรมบนเรือกอและ ไมเพียงมีคุณคาในแงความสุนทรีย แตยังสะทอนปรัชญา ความเชื่อ และ
ทัศนคติในการดําเนินชีวิตอันเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น อีกทั้งยังเปนสิ่งบันทึกความหลังทาง
ประวัติศาสตรในวิถีชีวิตของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี เพ่ือสะทอนเร่ืองราวในวิถีชีวิตของชาวมลายู
ทองถิ่นปตตานี 
 ผลการรวบรวมตัวอยางลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ผูวิจัยรวบรวมจากแหลงขอมูล
ตางๆ ได ทั้งหมด 40 ภาพ 
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ภาพประกอบ 21 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 1 - 8 
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ภาพประกอบ 22 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 9 - 16 
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ภาพประกอบ 23 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 17 - 24 
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ภาพประกอบ 24 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 25 - 32 
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ภาพประกอบ 25 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 33 - 36 
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ภาพประกอบ 26 ภาพเรือกอและจากแหลงขอมูลตางๆ ภาพที่ 37 – 40 
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ผลการสรางสรรคงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหผูวิจัยไดนําภาพที่หาจากแหลงขอมูล
ตางๆ มาทดลองรางแบบผลงานจิตรกรรม ตามรูปแบบที่ผูวิจัยกําหนดไว จํานวน 9 แบบ แตละ
ภาพมีลักษณะดังตอไปน้ี (ภาพประกอบ 27 - 35)  
 

 
 

ภาพประกอบ 27 แบบราง Ko-lek 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 แบบราง Ko-lek 2 
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ภาพประกอบ 29 แบบราง Ko-lek 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 แบบราง Ko-lek 4 
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ภาพประกอบ 31 แบบราง Ko-lek 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 แบบราง Ko-lek 6 
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ภาพประกอบ 33 แบบราง Ko-lek 7 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 แบบราง Ko-lek 8 
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ภาพประกอบ 35 แบบราง Ko-lek 9 
 

 เม่ือไดแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ จากการศึกษาจาก
เอกสารและแหลงขอมูลตางๆ แลว ผูวิจัยจึงนําแบบรางทั้ง 9 แบบน้ี ไปทําการประเมินความพึงพอ 
โดยผูเชี่ยวชาญ ตามแนวของจิตรกรรม 
 
ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ 
จากผูเช่ียวชาญ 
 
ตาราง 3 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
Ko-lek 1 3.86 .84 2
Ko-lek 2 3.69 .78 7
Ko-lek 3 3.42 .85 9
Ko-lek 4 3.82 .75 4
Ko-lek 5 3.77 .94 5
Ko-lek 6 3.68 .82 8
Ko-lek 7 3.90 .61 1
Ko-lek 8 3.73 .72 6
Ko-lek 9 3.85 .88 3

รวม 3.74 0.79 -
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 ในงานรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือใหคะแนนความ
คิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 3) ผลปรากฏวา 
ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ 
อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 7  Ko-lek 1  Ko-lek 9  Ko-lek 4 และ Ko-lek 5 (เรียงจากลําดับที่ 1 
ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ โดยที่ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิต
ขาวประมงมลายู เรือกอและ Ko-lek 7 (คาเฉลี่ย 3.90) Ko-lek 1 (คาเฉลี่ย 3.86) Ko-lek 9 (คาเฉลี่ย 
3.85) Ko-lek 4 (คาเฉลี่ย 3.82) และ Ko-lek 5 (คาเฉลี่ย 3.77) (ภาพประกอบ 36) ซึ่งจากผลคะแนน
ความพึงพอใจที่ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญถือไดวาอยูในเกณฑที่สามารถนําไปปรับปรุงและสราง
ผลงานได เน่ืองจากคาคะแนนอยูในเกณฑที่สูงกวา 3 คะแนน ผูวิจัยจึงไดปรับปรุงตามคําแนะนํา 
แบบรางผลงานที่ผู เชี่ยวชาญประเมินความพึงพอใจ แกไข และไปสรางผลงานจิตรกรรม          
สีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ กอนนํามาจัดแสดงผลงานศิลปะ 
 

 
 
ภาพประกอบ 36 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญตอแบบรางผลงานศิลปะ 
 วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
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ผลการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ 
 จากการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือผูเชี่ยวชาญ
ประเมินแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและแลว ผูวิจัยไดสรางผลงานจิตรกรรม
สีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ เพ่ือเตรียมนําผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ดังภาพประกอบ 37 – 45 เขารวมแสดงในงานแสดงผลงาน ในวันที่ 16 มกราคม 2556 ณ หอศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งเปนการแสดง เพ่ือเปนการเผยแพรองค
ความรู และนําเสนอผลงานสรางสรรค ทางดานทัศนศิลปสูสายตาสาธารณชน (ภาคผนวก ค) ผูวิจัย
จึงไดทําการเก็บขอมูลจากผูเขาชมงานอีกครั้ง เพ่ือเปนการประเมินผลงานอีกครั้งกอนเผยแพรผลงาน
ออกไป (ตาราง 4 - 5) 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 Ko-lek 1 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 38 Ko-lek 2 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 Ko-lek 3 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 40 Ko-lek 4 ขนาด 30x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 Ko-lek 5 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 42 Ko-lek 6 ขนาด 5x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 Ko-lek 7 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ภาพประกอบ 44 Ko-lek 8 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 Ko-lek 9 ขนาด 50x120 เทคนิคสีอะคริลิคบนพื้นไม 
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ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
จากผูเขาชมงาน 
 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 
 
ตาราง 4 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทัว่ไปของกลุมตวัอยาง 
จํานวน 

(คน) 
รอยละ 

(30) 
เพศ ชาย 9 30 

หญิง 21 70 
อายุ ต่ํากวา 25 ป 8 26.67

26 - 35 ป 12 40 
36 – 45 ป 5 16.67
46 – 55 ป 3 10 
มากกวา 41 ป 2 6.66 

ระดับการศึกษา มัธยมศึกษาตอนตน 1 3.33 
มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช 3 10 
ปริญญาตรี 14 46.67
ปริญญาโท 8 26.67
ปริญญาเอก 4 13.33

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 20 66.67
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 6 20 
พนักงานเอกชน 3 10 
ธุรกิจสวนตัว 1 3.33 

รายไดเฉลี่ยตอเดือน ต่ํากวา 10,000 บาท 16 53.33
10,001 – 20,000 บาท 6 20 
20,001 – 30,000 บาท 4 13.33
30,001 – 40,000 บาท 2 6.67 
40,001 – 50,000 บาท 1 3.33 
มากกวา 50,001 บาท 1 3.33 

 
หมายเหตุ: * ไมรวม Missing Values 
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การศึกษาในครั้งน้ีไดทําการเก็บขอมูลกับผูชมการจัดแสดงผลงานศิลปะ (ตาราง 4) ซึ่งมี
ลักษณะทั่วไปดังน้ี ผูบริโภคสวนใหญเปนผูหญิง (รอยละ 70) และเปนผูชาย (รอยละ 30) มีอายุต่ํา
กวา 25 ป (รอยละ 26.67) ระหวาง 26 - 35 ป (รอยละ 40) ระหวาง 36 – 45 ป (รอยละ 16.67) 
ระหวาง 46 – 55 ป (รอยละ 10) มากกวา 41 ป (รอยละ 6.66) มีระดับการศึกษา มัธยมศึกษา
ตอนตน (รอยละ 3.33) มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช (รอยละ 10) ปริญญาตรี (รอยละ 46.67) 
ปริญญาโท (รอยละ 26.67) ปริญญาเอก (รอยละ 13.33) ประกอบอาชีพนักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 
(รอยละ 66.67) ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ (รอยละ 20) พนักงานเอกชน (รอยละ 10) ธุรกิจสวนตัว 
(รอยละ 3.33) มีรายไดเฉลี่ยตอเดือนต่ํากวา 10,000 บาท (รอยละ 53.33) ระหวาง 10,001 – 
20,000 บาท (รอยละ 20) ระหวาง 20,001 – 30,000 บาท (รอยละ 13.33) ระหวาง 30,001 – 
40,000 บาท (รอยละ 6.67) ระหวาง 40,001 – 50,000 บาท (รอยละ 3.33) มากกวา 50,001 บาท 
(รอยละ 3.33) 
 

ผลการวิเคราะหความพึงพอใจผลงานผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู      
เรือกอและ จากผูเขาชมงาน 
 
ตาราง 5 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน และอันดับความพึงพอใจของผูเขาชมงานที่มีตอรูปแบบ 
 ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 

รูปแบบทีใ่ชในการประเมิน 
ระดับความพงึพอใจ 

คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน อันดับที่
Ko-lek 1 3.80 1.44 7
Ko-lek 2 3.52 1.13 9
Ko-lek 3 3.97 1.40 3
Ko-lek 4 4.03 1.31 2
Ko-lek 5 4.28 1.25 1
Ko-lek 6 3.83 1.05 6
Ko-lek 7 3.94 1.39 4
Ko-lek 8 3.61 1.10 8
Ko-lek 9 3.94 1.39 4

รวม 3.88 1.27 -
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 ในงานรางแบบผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ เม่ือใหคะแนนความ
คิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง 5) ผลปรากฏวา 
ผูชมการจัดแสดงสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอ
และ อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 5  Ko-lek 4  Ko-lek 3  Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (เรียงจากลําดับที่ 
1 ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ โดยที่ผูเขาชมงานมีความพึงพอใจมากตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิต
ขาวประมงมลายู เรือกอและ Ko-lek 5 (คาเฉลี่ย 4.28) Ko-lek 4 (คาเฉลี่ย 4.03) Ko-lek 3 (คาเฉลี่ย 
3.97) Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (คาเฉลี่ย 3.94) (ภาพประกอบ 46) ซึ่งจากผลคะแนนความพึงพอใจที่
ประเมินโดยผูเขาชมการจัดแสดงผลงานศิลปะครั้งนี้ถือไดวาอยูในเกณฑที่นาพึงพอใจ ผูเขาชมงาน
สวนใหญใหคะแนนความพึงพอใจมีระดับคะแนนเฉลี่ยอยูในเกณฑที่สูงกวา 3 คะแนน  
 

 
 
ภาพประกอบ 46 การจัดอันดับของคะแนนความพึงพอใจตอศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอ 
 และโดยผูเขาชมงาน  
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ตาราง 6 ผลการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน แบบที่ 1-5 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Ko-lek1 Ko-lek2 Ko-lek3 Ko-lek4 Ko-lek5

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

 
4.00 

 
1.05 

 
4.30 

 
1.05 

 
4.10 

 
.87 

 
4.00 

 
.47 

 
3.80 

 
.78 

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม 3.90 .31 3.80 .63 3.80 .78 3.80 .78 4.30 .71 

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .82 4.30 .82 3.90 .31 

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม 4.03 0.68 3.90 .31 3.90 .31 3.90 .88 3.50 .84 

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม 4.30 .82 3.90 .31 4.30 .82 3.80 .78 4.30 .71 

   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 .78 4.30 .71 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 

   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 4.30 .71 
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

 
3.90 

 
1.44 

 
4.00 

 
.00 

 
4.00 

 
.47 

 
3.80 

 
.78 

 
4.00 

 
.47 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความสมดุล 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 4.30 .82 4.30 .71 

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .82 3.90 .31 4.30 .82 

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 3.90 .88 3.50 .84 4.00 .47 3.80 .78 3.80 .78 

   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 3.80 .78 4.30 .82 3.90 .88 3.50 .84 3.80 .78 

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด 4.00 .47 3.80 .78 4.30 .71 3.90 .88 3.50 .84 
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนึกถึงเรือกอและทันที 

 
4.00 

 
.94 

 
4.60 

 
.69 

 
3.90 

 
1.44 

 
4.00 

 
.00 

 
4.90 

 
.31 

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู 4.60 .45 4.03 .68 3.80 1.27 4.30 .71 4.03 1.06 

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 3.90 .88 3.50 .84 4.30 .82 3.90 .31 3.80 .63 

   3.4 ทานคิดวาผลงานนี้สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได 4.00 1.05 4.30 1.05 4.10 .87 4.00 .47 3.80 .78 

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.03 1.06 4.30 .71 3.80 1.27 4.03 .68 4.60 .45 

รวม 4.02 0.78 3.97 0.71 4.02 0.83 3.94 0.67 4.02 0.70 85
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ตาราง 7 ผลการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน แบบที่ 6-9 
 

รายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจตอแบบที่
Ko-lek6 Ko-lek7 Ko-lek8 Ko-lek9

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

คาเฉลี่ย 
สวน

เบี่ยงเบน 
มาตรฐาน 

 
 

1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป 
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

 
3.80 

 
1.27 

 
3.80 

 
.63 

 
3.70 

 
1.05 

 
3.60 

 
1.26 

 
 

 
 

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม 3.90 1.44 3.50 .97 3.70 1.05 3.80 .87   

   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 1.31 3.60 .96 3.90 .67 3.90 .67   

   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม 3.70 1.05 3.60 .84 4.10 .99 3.70 1.15   

   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม 3.60 1.26 3.60 1.05 3.70 .78 3.90 .67   

   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม 3.70 1.15 4.00 .73 3.90 .67 3.80 .87   

   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม 3.80 .78 4.10 .94 4.00 .47 3.70 1.15   
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

 
4.10 

 
.87 

 
4.00 

 
.82 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความสมดุล 4.30 1.05 4.30 .91 3.60 .96 3.90 1.44   

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 4.10 .56 4.20 .82 3.80 .87 3.70 .78   

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สัมพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว 4.50 .70 3.70 .78 3.70 1.15 3.90 .67   

   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ 3.80 1.13 3.80 .87 3.60 .96 3.80 .87   

   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด 3.70 .94 3.90 .67   3.90 1.44   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
   3.1 เมื่อทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนึกถึงเรือกอและทันที 

 
3.80 

 
1.39 

 
4.30 

 
.91 

 
3.90 

 
.67 

 
4.50 

 
.52 

  

   3.2 ผลงานนี้ทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู 4.10 .99 4.40 .51 3.60 .96 4.00 .47   

   3.3 ทานคิดวาผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 4.50 .52 4.40 .51 3.80 .87 4.10 .99   

   3.4 ทานคิดวาผลงานนี้สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได 4.50 .52 4.50 .52 3.90 .67 4.50 .52   

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยคุสมัยในปจจุบันมาก 4.50 .82 4.90 .31 4.40 .51 4.40 .51   

รวม 4.01 0.99 4.03 0.76 3.83 0.83 3.95 0.87 4.01 0.99 86
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 จากตาราง 6-7 การสํารวจผูเขาชมงาน จํานวน 30 คน เม่ือใหคะแนนความคิดเห็นนอย
ที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผลปรากฏวา ผูเขาชมงานใหคะแนน การ
ประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน Ko-lek 7 
มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.03 รองลงมาคือ Ko-lek 1 Ko-lek 3  Ko-lek 5 มีคาเฉลี่ย 4.02 และ Ko-lek 6 
คาเฉลี่ย 4.01 โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกันออกไป คือ 
ตามลําดับ Ko-lek 7 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุคสมัยใน
ปจจุบันมาก มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 Ko-lek 1 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้ทําใหตระหนัก
ถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.60 Ko-lek 3 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง 
บริเวณวางหรือชวงระยะ แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม องคประกอบของ
ผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพ
มากกวาหนึ่งจุด ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล มากที่สุด มี
คาเฉลี่ย 4.30 Ko-lek 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหนึกถึงเรือกอและทันที มากที่สุด 
มีคาเฉลี่ย 4.90 และ Ko-lek 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการ
อนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได การนําเสนอผลงาน
ศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.50 



บทที่ 5 
การสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ การ
วิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา โดยการศึกษาวิเคราะหขอมูลทุติยภูมิ จากเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวของ จากนั้นจึงสรางสรรคผลงานตามความคิดของผูวิจัย และใหผูเชี่ยวชาญประเมินผลงาน
แบบรางงานศิลปะกอนนํามาสรางเปนผลงานจริง ประชากรในงานวิจัยและพัฒนาครั้งน้ี คือ กลุมผู
เขาชมการจัดแสดงผลงานภาพถายการคาอวัยวะมนุษย ในเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยใชวิธีการ
กําหนดกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางเจาะจง (Purposive หรือ Judgmental 
Sampling) ซึ่งเปนการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเปนใครก็ไดที่มีลักษณะตามความตองการของผูวิจัย 
โดยอาจจะกําหนดเปนคุณลักษณะเฉพาะเจาะจงลงไป ซึ่งในงานวิจัย คือ เขาชมการจัดแสดงผลงาน
ผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จํานวน 30 คน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดอาศัย
หลักการพัฒนาตนแบบนวัตกรรม และมีการทดลองใช เพ่ือตรวจสอบคุณภาพในเชิงประจักษ 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งจุดมุงหมายไว ดังนี้ 
 1.  เพ่ือถายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของชาวประมงในสังคมปตตานีและความเชื่อ ความ
ศรัทธาในลวดลายที่มีอยูในเรือกอและ 
 2.  เพ่ือศึกษาคนควาและทดลองหาแนวทางการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ
ใหม และนําเสนอในลักษณะเฉพาะตน 
 3.  เพ่ือเปนการสรางงานจิตรกรรมที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่น และเปนการบันทึก
ขั้นตอนการพัฒนากระบวนการสรางสรรคอยางเปนระบบ 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดออกแบบและพัฒนากระบวนการจัดกระทําขอมูลและวิเคราะห
ขอมูลที่สําคัญ 5 ขั้นตอน คือ 
  ขั้นตอนที่ 1 เปนการศึกษาขอมูลทางทัศนศิลป จิตรกรรม และวิถีชีวิตชาวประมงมลายู 
เรือกอและ โดยผูวิจัยไดนําขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยมาวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมาย 
  ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมภาพเรือกอและ จํานวน 40 ภาพเพื่อศึกษาลวดลายจิตรกรรมบน
เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 3 ทดลองรางแบบภาพ จํานวน 9 ภาพ โดยสังเคราะหขอมูล จัดองคประกอบ
ของภาพถายตามแนวคิดและผลการศึกษา ที่ไดจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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  ขั้นตอนที่ 4 ประเมินผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยผูเชี่ยวชาญดวย
การใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป 
ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 4 แกไขปรับปรุงผลงานตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
  ขั้นตอนที่ 5 สรางผลงานจิตรกรรมบนไมตัดเปนรูเรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 6 จัดแสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
  ขั้นตอนที่ 7 เปนการสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมง
มลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผลขอมูลดวยเครื่องคอมพิวเตอร โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดยวิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย 
(Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคารอยละ เปนตน  
  ขั้นตอนที่ 8 เปนการประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยผู
เขาชมผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ดวยการใชแบบสอบถาม ทําการประมวลผล
ขอมูลดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานของบุคคล โดย
วิเคราะหดวยสถิติพ้ืนฐาน เชน คาเฉลี่ย (Mean) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) และคา
รอยละ เปนตน  
 

การดําเนินการสรางผลงานศิลปะ 
 การดําเนินการสรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ไดกําหนด
กระบวนการไวตามขั้นตอนดังตอไปน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 วิเคราะหองคประกอบที่เหมาะสม ตรงตามแบบโครงสรางงานศิลปะทาง
ทัศนศิลปที่ผูวิจัยไดกําหนดไว จากรูภาพที่ไดรวบรวมไว 
 ขั้นตอนที่ 2 สรางแบบรางงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 
 ขั้นตอนที่ 3 ตรวจสอบผลงานแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ขั้นตอนที่ 4 สรางผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ ขนาด 1.50 เมตร 
 ขั้นตอนที่ 5 ตรวจสอบผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ นําผลงานจริง
ไปจัดแสดง สํารวจความคิดเห็นจากผูเขาชมการจัดแสดงภาพถาย โดยใชแบบสอบถามเพื่อประเมิน
ประสิทธิภาพ และสรุปผลที่ไดอีกครั้ง 
 

การสรุปผลการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดทําการศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอ
และ พบวา เรือกอและเปนเรือที่ใชกันมากบริเวณภาคใตตอนลาง เปนวิถีชีวิตที่ผูกพันกับลมบก ลม
ทะเล ออกเรือหา ปู ปลา สัตวน้ํา ดูเหมือนจะเรียบงายหากแตแฝงไปดวยศิลปะที่งดงาม ผสานเอา
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ความรักในธรรมชาติ จินตนาการ และความเชื่อเขากันไวอยางลงตัว  ภาพเขียนลายเสนที่บงบอกถึง
การเอาใจสงผานพูกันไปตามลวดลาย ทั้งลายกนก ลายดอกบัวคว่ํา ลายบัวหงาย ลายน้ําไหล แตม
เติมสีสันสะดุดตาสรรคสรางความวิจิตร ลงบนเนื้อไมที่ประกอบขึ้นเปนเรือกอและ (Kolek) ผลงาน
ชั้นเยี่ยมปรากฏบนเรือเพ่ือประกอบอาชีพประมง เพ่ิมความรื่นรมยและเสริมกําลังใจ ยามเรือลํานอย
ลองลอยไปบนฝนนํ้า หรือโลดแลนทะยานไปเมื่อฝาคลื่นลม ศิลปะชั้นครูที่แฝงไวในวิถีชาวประมง
ขนาดเล็กที่นี่ จึงเปนการครองชีพที่เริ่มตนดวยใจที่ละเมียดละไม ชางบรรจงเลือก  ตั้งชื่อ ตบแตงเรือ
คูชีพ ฝากชีวิตไวกับทะเล 
 การตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ เปนวัฒนธรรมทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งที่
สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม ของชาวไทยภาคใตตอนลาง ที่ตั้งถิ่นฐานอยูใกลแหลงนํ้าและ
ทะเล ซึ่งสวนใหญมีอาชีพประมงเปนหลัก เรือกอและจึงเปนพาหนะทางน้ําที่เปนของคูกับชาวประมง
ในแถบนี้ สามารถใชสอยในการทําประมงและการขนสงสินคาและนันทนาการ เรือกอและเปน
เอกลักษณของชาวประมงในเขตจังหวัดภาคใตตอนลางมาชานานแลว เรือกอและมีความแตกตาง
จากเรือประเภทอ่ืนๆ โดยสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการตกแตงลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและ
เปรียบดั่งศิลปกรรมที่ทรงคุณคาชิ้นหน่ึง มีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มีลวดลายประดิษฐที่มีความประณีต 
ละเอียดออนสวยงามยิ่งนัก 
 ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ ถือวาเปนงานสรางสรรคทางศิลปะ  เพ่ิมความสวยงาม
และเอกลักษณใหกับเรือกอและ ดังน้ันชางเขียนที่จะมาตกแตงเรือกอและจึงตองมีความสามารถและ
มีทักษะในการ สรางสรรคสูง โดยสวนใหญไดรับอิทธิพลมากจาก ผูคนนับถือทั้งฮินดู พุทธ อิสลาม
และอ่ืนๆ เดินทางสัญจรติดตอคาขายทางเรือ ทําใหเมืองตาง ๆ ในเสนทางการเดินเรือจากเอเชียใต 
ขามไปยังจีน ผานชองแคบมะละกา (Malacca strait) ทําใหเห็นถึงความเชื่อตางๆ ถายทอดผานกัน
มา หากใครไดไปที่เมืองมะละกา เมืองทาใหญฝงตะวันตกของคาบสมุทร คงยืนยันไดจากที่มีวิถีของ
ชุมชนเชื้อชาติตาง  ใหเรียนรู เปนที่นาสนใจยิ่งนักสําหรับใครๆ ที่ชอบดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 
ความเชื่อ เหลานี้รวมถึง สัตวกึ่งเทพตางๆ รวมทั้งที่เกี่ยวกับนก เชน นกการุดา หมายถึงครุฑ ซึ่ง
เปนพญานก ชวยปกปองจากความไมดีงาม เปนสัญลักษณทางความเชื่อ ทั้งในไทย มาเลย และ 
ชวาจนถึงปจจุบัน ลวดลายตางๆบนเรือ สามารถนํามาชวยเสริมทางใจ พบไดในลายเขียนบนเรือกอ
และ เชน พญานาค มังกร และ บูรงซีงอ (Burong Si-ngo) ซึ่งเปนสัตวที่มีหัวเปนนก ตัวเปนสิงห จับ
กินปลาเปนอาหาร โดยมีความเชื่อวาขณะที่เรือกอและ โลดแลนทะยานไปในทองน้ํา ก็จะมีสิ่งเหลานี้
คอยพิทักษดูแล โดยลวดลายตางๆ จะพบเห็นไดที่สวนหัว ดานขาง หรือสวนตางๆ ของเรือกอและ 
 ผูวิจัยจึงนําขอมูลตางๆ ที่ไดจากการศึกษามาทดลองสรางผลงานศิลปะ เพ่ือสะทอนวิถี
ชีวิตของชาวมลายู ซึ่งใชแนวทางของการสรางลวดลายจิตรกรรมของเรือกอและตามมุมมองของ
ผูวิจัย และทดลองรางแบบใหผูเชี่ยวชาญประเมิน จํานวน 9 แบบ ผลการประเมินพบวา แบบราง
ทั้งหมดเปนที่นาพึงพอใจของเชี่ยวชาญ โดยผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงาน
ศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ อันดับที่ 1-5 ไดแก Ko-lek 7  Ko-lek 1  Ko-lek 9  Ko-
lek 4 และ Ko-lek 5 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5) ตามลําดับ ผูวิจัยจึงนําแบบรางนั้นไปสราง
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ผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคบนไมตัดเปนรูปเรือกอและ จํานวน 9 แบบ จากนั้นนําออกมาจัดแสดงผล
งานและใหผูเขาชมงานประเมินอีกครั้ง จากการประเมินของผูเขาชมงาน พบวา ผูชมการจัดแสดง
สวนใหญมีความพึงพอใจตอแบบรางผลงานศิลปะวิถีชีวิตขาวประมงมลายู เรือกอและ อันดับที่ 1-5 
ไดแก Ko-lek 5  Ko-lek 4  Ko-lek 3  Ko-lek 7 และ Ko-lek 9 (เรียงจากลําดับที่ 1 ไปสูลําดับที่ 5) 
ตามลําดับ และเม่ือใหผูเขาชมงานประเมินถึงผลงานตามเกณฑทางทัศนศิลป พบวา ผูเขาชมงานให
คะแนน การประเมินโดยรวมตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากผูเขาชมงาน 
Ko-lek 7 มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.03 รองลงมาคือ Ko-lek 1 Ko-lek 3 Ko-lek 5 มีคาเฉลี่ย 4.02 และ 
Ko-lek 6 คาเฉลี่ย 4.01 โดยในแตละแบบนั้นก็ผูบริโภคใหคะแนนในรายการประเมินแตกตางกัน
ออกไป คือ ตามลําดับ Ko-lek 7 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง การนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสม
กับยุคสมัยในปจจุบันมาก มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 Ko-lek 1 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้
ทําใหตระหนักถึงวัฒนธรรมของชาวประมงมลายู มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.60 Ko-lek 3 ผูเขาชมให
คะแนนกับเรื่อง บริเวณวางหรือชวงระยะ แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม 
องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี ผลงานนี้มี
จุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด ผลงานนี้จะทําใหผูพบเห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทอง
ทะเล มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.30 Ko-lek 5 ผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง ผลงานนี้จะทําใหนึกถึงเรือกอ
และทันที มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.90 และ Ko-lek 6 ผูเขาชมใหคะแนนกับเรื่อง ผลงานนี้จะทําใหผูพบ
เห็นตระหนักถึงการอนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล สามารถใชเปนตัวแทนของชาวประมงมลายูได การ
นําเสนอผลงานศิลปะนี้ เหมาะสมกับยุคสมัยในปจจุบัน มากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.50 ทําใหพบวา วิถี
ชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของผลงาน
ตามแนวคิดทัศนศิลปได 
 

อภิปรายผล 
 การสรุปผลการศึกษาเพื่อการสรางสรรควิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ จากการตอบ
แบบสอบถามของผูเขาชมงาน หากศึกษาจากผลการประเมินโดยรวมทําใหผูวิจัย พบวา ขอมูลที่ได
นั้น นอกเหนือจากการจัดอันดับ 5 อันดับแลวองคประกอบอ่ืนก็มีความสําคัญที่ใกลเคียงกัน 
เน่ืองจากผลของคาคะแนนไมมีระยะหางกันมากหรือมีความใกลเคียงกัน ผลการศึกษาจึงทําใหพบวา 
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ สามารถนํามาถายทอดผานงานศิลปะ โดยมีโครงสรางของ
ผลงานตามแนวคิดทัศนศิลปได ซึ่งสอดคลองกับ การศึกษาของ เจะอับดุลเลาะ เจะสอเหาะ (2554: 
บทคัดยอ) ไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ชุด รูปลักษณของชาวมลายูทองถิ่นปตตานี โดยไดนําแรง
บันดาลใจมาจากลวดลายบนเรือกอและ สถาปตยกรรม กริช และเทคนิคการเขียนเทียนบนผาบาติก
ที่พบเห็นในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเฉพาะในจังหวัดปตตานี จึงเกิดทิศทางของผลงานที่มี
ลักษณะผลงานจิตรกรรมวัสดุผสมในลักษณะเฉพาะตน ซึ่ง ชลธิดา เกษเพชร ไดกลาวไววา 
ทัศนศิลปเปนศิลปะที่รับรูไดดวยสายตา การรับรูทางการมองเห็นในแขนงจิตรกรรม ประติมากรรม
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และสถาปตยกรรม ทําใหเกิดแรงกระตุนและตอบสนองทางดานจิตใจพรอมกันน้ันจิตใจของมนุษยก็ 
เปนตัวแปรคาและกําหนดความงาม ความประณีต เร่ืองราว และประโยชนตอสังคมมนุษย การรับรู
คุณคาของสิ่งเหลานี้ รับรูไดดวยอารมณ ความรูสึกของแตละบุคคล ความงามและเรื่องราวจะเกิดมี
คุณคาก็เพราะการรับรูทางการมองเห็น เกิดความรูสึกประทับใจ มีความอิ่มเอิบใจในคุณคานั้นๆ 
สําหรับงานทัศนศิลปไมวารูปแบบใดยอมมีคุณคาในตัวของผลงานเอง ทําใหผลงานจิตรกรรมครั้งน้ีมี
คุณคาสอดคลองกับคุณคาทางทัศนศิลป  
 ในการสรางสรรคผลงานครั้งน้ีผูวิจัยไดทําการสรางสรรคผลงานตามหลักการในการ
ออกแบบดังตอไปน้ี ไดแก จุด (point) เสน (Line) รูปราง และ รูปทรง (Shape and form) โครงสราง 
(Structures) บริเวณวาง (Space) สี (Color) ซึ่งผูเขาชมใหคะแนนกับเร่ือง บริเวณวางหรือชวงระยะ 
แสง เงา มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมี
ความเขากันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี แสดงวา การเขาใจในผลงานศิลปะนอกจากจะมีการ
สะทอนจากเรื่องราวที่นําเสนอแลว ผูบริโภคงานศิลปะยังใหความสําคัญกับรายละเอียดตางๆ ซึ่ง
สอดคลองกับ ฉัตรชัย อรรถปกษ (2551: 33) ไดกลาวไววา สําหรับจิตรกรรมไทย ศิลปนจะใชเสน
โคงในการสรางสรรคใหเกิดความงามตามอุดมคติอันเปนเอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่ง จิตรกรไทยจะ
ใชเสนอยางชํานาญ มีการใชเสนหนาบางสลับกัน ทําใหเกิดอารมณความรูสึกตางๆ ความพลิ้วไหว
ของตนไม ใบไมหรือเครื่องนุงหมของมนุษยและเทวดาในงานจิตรกรรมไทยเมื่อดูแลวเกิดความ
งดงามประทับใจ และ วิรุณ ตั้งเจริญ (2537: 109-115) กลาววา ธรรมชาติของบริเวณวางเปนเรื่องที่ 
คอนขางซับซอนเพราะวาเราสามารถพิจารณาบริเวณวาง คอนขางซับซอน เพราะวาเราสามารถ
พิจารณาบริเวณวางไดหลายทาง และกลาวไวอีกวา รูปรางและรูปทรงวาก็เปนสวนประกอบเชิง
ความคิด เปนสิ่งที่ยังมองไมเห็น เม่ือจุด เสน หรือระนาบ ปรากฏเปนจริงขึ้นมาเปนสวนประกอบที่
มองเห็นแมจุดเล็กๆบนกระดาษอาจจะมีรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิว สวนประกอบตางๆ ที่กลาว
มานี้ สามารถสงผลตอการสื่อความหมายในการถายทอดเรื่องราวตางๆ ผานงานจิตรกรรมที่
สรางสรรคไดหากผูวิจัยไมคํานึงถึงความสําคัญน้ี เชน ในการศึกษาของ อุทัย อาสนะ (2554) เร่ือง 
ความสงบในผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช พบวา ผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช ที่
แสดงภาพธรรมชาติในชนบททามกลางบรรยากาศอันงดงามและเงียบสงบ ตลอดจนการนําเสนอที่
เรียบงาย สิ่งเหลานี้เปนสื่อสัญลักษณแทนความสงบภายในใจของศิลปน ที่สามารถโนมนําใจของ
ผูชมใหเขาไปแสวงหาความสงบทางใจในภาพจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราชไดอยางแทจริง และ   
ศิริชัย พุมมาก (2553) การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุด วิถีชีวิตพ้ืนถิ่นภาคใต เปนการนําเสนอ
เร่ืองราว อันเกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมอันหลากหลายของผูคนในสังคมภาคใตปจจุบัน ที่ยังคง
ดําเนินชีวิตรวมกันอยางสงบสุข มีการชวยเหลือ พ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกันอยางอบอุน ดวยเทคนิค 
วิธีการสรางสรรคผลงานในรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี ที่ผสานกับอารมณความรูสึกสวนตน 
โดย นําเอาประสบการณการใชชีวิตในสังคมภาคใต และความประทับใจในรูปลักษณของงาน
จิตรกรรมฝาผนัง มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค ทั้งน้ีเพ่ือสะทอนถึงคุณคาความงดงามและ
ความกลมกลืนของวิถีชีวิตและยังเปนการอนุรักษรูปแบบการดําเนินชีวิตของผูคนในพื้นถิ่นภาคใต 
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ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1. ควรสนับสนุนใหหนวยงานตางๆ วิจัยและพัฒนางานศิลปะสมัยใหม เพ่ือเปนการ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรม 
 2. ควรมีการขยายผลเพื่อเผยแพรในการสรางองคความรูใหแกผูที่สนใจสามารถที่จะ
ประยุกตงานศิลปะสมัยใหมได 
 

ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 
 1. กรอบแนวคิดของการศึกษาวิจัยนี้ สามารถนําไปประยุกตใชในการพัฒนารูปแบบงาน
ศิลปะสมัยใหมในรูปแบบอ่ืนๆ ได 
 2. ควรทําการศึกษาวิจัยและเปรียบเทียบผลงานระหวางลวดลายแบบเดิมของเรือกอและ
กับลวดลายทีไ่ดคิดคนใหม 
 3. ในการวิจัยครั้งตอไปควรวางแผนขั้นในการวิจัยเปนระบบมากกวายิ่งขึ้น 
 4. ควรขยายกลุมตัวอยางใหมากกวานี้ เชน การนําผลงานไปสอบถามกับผูที่ชื่นชอบมาก
ศิลปะโดยตรง  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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ภาคผนวก ก 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจ 
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แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือสํารวจความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญและผูเขาชมการจัด

แสดงผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรคงานศิลปะ
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดพัฒนาใหมีความสมบูรณมากที่สุด และนําออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 ตอน ดวย
ความจริงใจ และครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบ
ของกลุมผูตอบรวมเทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุก
ทานที่ใหความอนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งน้ี เพ่ือประโยชนแกการวิจัย
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม 
 

นายถเกิงพล  ขํายัง 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
คําแนะนําวิธีการตอบ 

ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษางานศลิปะวิถชีีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ และแสดงความคิดเห็นของ
ทาน ตามแตละภาพที่จัดแสดงไว โดยเขยีน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 
 5 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
 4 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
 3 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
 2 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอย 
 1 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับนอยที่สุด 
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ตอนที่ 1  ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย  ในชอง  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
1.1 เพศ 

 1. ชาย     2. หญิง 
1.2 อายุ 
  1. ไมเกิน 25 ป    2. 26-35 ป  

 3. 36-45 ป     4. 46-55 ป 
 5. มากกวา 55 ป 

1.3 ระดับการศึกษา 
  1. ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน  2. มัธยมศึกษาตอนตน 

 3. มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.  4. อนุปริญญา 
 5. ปริญญาตรี      6. ปริญญาโท 
 7. ปริญญาเอก    8. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)  ______________ 

1.4  อาชีพ 
  1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา  2. ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 

 3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตวั 
 5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)______________ 

1.5  รายไดตอเดือน 
  1. ไมเกิน 10,000 บาท     2. 10,001-20,000 บาท 

 3. 20,001-30,000 บาท     4. 30,001-40,000 บาท 
 5. 40,001-50,000 บาท     4. 50,001 บาทขึ้นไป 



100 

ตอนที่ 2  ความพึงพอใจตอผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ 

ภาพถายการคาอวัยวะมนุษย 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1
1. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 1   
2. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 2   
3. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 3   
4. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 4   
5. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 5   
6. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 6   
7. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 7   
8. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 8   
9. วิถีชวีิตชาวประมงมลายู เรือกอและ แบบที่ 9   

   
 
ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะตางๆ 
คําชี้แจง โปรดแสดงความคิดเห็นของทานลงในชองวาง 
3.1 ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอเรือกอและ 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 
3.2 ทานมีเสนอแนะอยางไรตอเรือกอและ 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
 

ขอขอบคุณทานที่ไดกรุณาเสียสละเวลาตอบแบบสอบถาม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมนิผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู  

เรือกอและ 
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แบบประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 

 
คําชี้แจง 

สวัสดี ผูตอบแบบสอบถามทุกทาน 
แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้น เพ่ือประเมินผลงานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ โดย

ผูเขาชมงานจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถายการคาอวัยวะมนุษย โดยจะทําการศึกษาการสรางสรรค
งานศิลปะวิถีชีวิตชาวประมงมลายู เรือกอและ ซึ่งไดพัฒนาใหมีความสมบูรณมากที่สุด และนํา
ออกมาจัดแสดง 

ขอใหผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม ดวยความจริงใจ และ
ครบทุกขอ ขอมูลของทานจะไมมีการเปดเผย การวิเคราะหขอมูลจะทําในรูปแบบของกลุมผูตอบรวม
เทานั้น กอนลงมือตอบโปรดอานวิธีการตอบที่แนะนํา และขอขอบพระคุณทุกทานที่ใหความ
อนุเคราะหสละเวลาอันมีคาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ เพ่ือประโยชนแกการวจัิยในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะสมยัใหม 
 

นายถเกิงพล  ขํายัง 
นักศึกษาระดบับัณฑติศึกษา หลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาทัศนศิลป: ศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 

คําแนะนําวิธีการตอบ 
ขั้นที่ 1   อานขอความแตละประโยคใหเขาใจ 
ขั้นที่ 2   ศึกษาผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ 
ขั้นที่ 3   เลือกตอบคําถามในการประเมินศิลปะวถิชีีวติชาวประมงมลายู เรือกอและ ตาม
ความรูสึก เม่ือไดชมผลงานนั้น โดยเขียน ซึ่งคะแนนในชองมีความหมายดังนี้ 

5 หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
4 หมายถึง ผลการประเมินในระดับด ี
3 หมายถึง ผลการประเมินในระดับปานกลาง 
2 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรพอใช 
1 หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
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ผลงานศลิปะวิถชีีวติชาวประมงมลาย ูเรือกอและ 
ชื่อผลงาน_________________ 

ประสิทธิภาพของกําไล 
ความคิดเห็น 

ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. หลักเกณฑองคประกอบทางทัศนศิลป
   1.1 ลักษณะลายเสนของผลงานมีความชัดเจนเหมาะสม 

     

   1.2 รูปรางของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.3 มวลและปริมาตรของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.4 ลักษณะพื้นผิวของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.5 บริเวณวางหรือชวงระยะของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.6 แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม   
   1.7 สีของผลงานมีความเหมาะสม   
2. หลักเกณฑการออกแบบ 
   2.1 ผลงานนี้เปนจิตรกรรมที่มาจากเรือกอและ 

     

   2.2 ความเทากันในองคประกอบของการจัดผลงานมีความ
สมดุล 

     

   2.3 องคประกอบของผลงานนั้นมีการจัดภาพใหมีความเขา
กันไดหรือกลมกลืนกันเปนอยางดี 

     

   2.4 ผลงานนี้มีสัดสวนที่สมัพันธกับทุกสิ่งอยางลงตัว   
   2.5 ผลงานนี้มีการซ้ํากันขององคประกอบสวนตางๆ   
   2.6 ผลงานนี้มีจุดเดนของภาพมากกวาหนึ่งจุด   
3. หลักเกณฑการสื่อความหมายของวิถชีีวติชาวประมงมลายู  
เรือกอและ 
   3.1 เม่ือทานเห็นผลงานนี้จะทําใหทานนกึถึงเรือกอและทันท ี

     

   3.2 ผลงานน้ีทําใหทานตระหนักถึงวัฒนธรรมของ
ชาวประมงมลายู 

     

   3.3 ทานคิดวาผลงานนีจ้ะทําใหผูพบเห็นตระหนักถงึการ
อนุรักษวัฒนธรรมทองทะเล 

     

   3.4 ทานคิดวาผลงานนีส้ามารถใชเปนตัวแทนของ
ชาวประมงมลายูได 

     

   3.5 ทานคิดวาการนําเสนอผลงานศิลปะน้ี เหมาะสมกับยุค
สมัยในปจจุบนัมาก 

     
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ประมวลภาพการจัดแสดงผลงานศิลปะวิถชีีวติชาวประมงมลายู:เรือกอและ 

จํานวน 12 ภาพ 
ในวันที่ 16 มกราคม 2556 

ณ หอศิลปกรรมศรีนครนิทรวิโรฒ 
ชั้น 1 คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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ภาคผนวก ง 
รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ

พิจารณาประเมินผลงานศิลปะวิถีชวีติชาวประมงมลาย:ูเรือกอและ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



112 

รายนามผูทรงคุณวุฒพิิจารณาประเมินผลงานศิลปะ 
วิถีชีวิตชาวประมงมลายู:เรือกอและ 

 
 
 1) รองศาสตราจารย สมศักดิ์ ชวาลาวัณย 
  ภาควิชาศิลปจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 2) รองศาสตราจารย กมล เผาสวัสดิ์ 
  ภาควิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
ชื่อ ชื่อสกุล   ถเกิงพล ขํายงั 
วันเดือนปเกิด   30 มกราคม 2523 
สถานที่เกิด   ปตตาน ี
สถานที่อยูปจจุบัน 424/693 ถ.ราชวิถี แขวงทุงพญาไท เขตราชเทวี กรุงเทพฯ 10400 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน เจาหนาที่กราฟก 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  ศูนยบริหารงานและกิจการพิเศษ โรงพยาบาลพระมงกฎุเกลา 
ประวตัิการศึกษา   
 พ.ศ.2538  ระดับมัธยมศกึษาตอนตน 

   จาก โรงเรียนหาดใหญวิทยาลัย 
พ.ศ.2540  ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย 
   จาก โรงเรียนหาดใหญวิทยาลัย 
พ.ศ.2547  ครุศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา 

    จาก มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 พ.ศ.2556  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศลิป: ศิลปะสมัยใหม 
    จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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