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 การศึกษาชวีประวตัิและวธิกีารขับรองของผองศรี วรนุช เปนการวิจัยโดยใชหลักมานุษย-
ดุริยางควิทยาในการศึกษา โดยมีจุดมุงหมายดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาชวีประวตัิและผลงานของ ผองศรี วรนุช 
 2. เพ่ือศึกษาวิธกีารขับรองของ ผองศรี วรนุช 
  
 ผลการศึกษาพบวา 
 1.  ชีวประวตัิและผลงานของ ผองศรี วรนุช  
  ผองศรี วรนุช เกิดวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2482 ณ จังหวัดชัยนาท บิดาชื่อฉาก มารดา
ชื่อเล็ก มีพ่ีนองจํานวน 6 คน จบการศึกษาในระดับชัน้มัธยมศึกษาปที่ 3 จากโรงเรียนมโนรมย
สุวรรณอนุสรณ สมรสกับคุณราเชนทร เรืองเนตร ไดรับการบันทึกเสียงเพลงแรกคือ เพลงหัวใจไมมี
ใครครอง และไดบันทึกแผนเสียงและการแสดงไวมากมาย ทําใหมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักของ
ประชาชน รางวัลที่ไดรบัสูงสุดในชีวติคือการยกยองเชิดชูเกียรติเปน ศิลปนแหงชาติ สาขาศลิปะ 
การแสดง (นักรองลูกทุง) ในป พ.ศ. 2535 นอกจากนี้ยังมีผลงานการขับรองอีกมากที่ไดรับรางวลั 
ปจจุบันสุขภาพแข็งแรงและยังขับรองเพลงตามงานที่ไดรับเชิญ  
 2.  ศึกษาเทคนิควิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช  
  เพลงที่ใชในการศึกษาทั้งหมด 8 เพลง เทคนิคในการขับรองทั่วไปของผองศรี วรนุช 
เปนเสียงที่กวางและลึกพรอมทั้งขับรองในแตละคําดวยความประณีตของเสียง เปนเสียงเอ้ือนแบบ
ไทยเดิม ซึ่งมีความไพเราะและเปนเอกลกัษณของตน ในเรื่องการเปลงเสียงคํารองน้ันมีความ
ชัดเจน มีการใชเทคนิคพิเศษหลายอยางเพื่อใหเขากับอารมณเพลง ไดแก การปนเสียงปนคํา การ
เนนเสียงเนนคํา การใชเสียงครวญ การผอนเสียง การใชเสียงนาสิก การกระโดดเสียง การลากเสียง 
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 The study of biography singing techniques of Pongsri Woranuch is for  
educational purpose. This can be concluded into two main points.  
 1.  The study life and work of Pongsri Woranuch. 
 2.  The study of singing method that involve the practice on breathe taking, 
Utterance, melody, content, emotion together with costumes, music, stage, light and sound.  
  
 The research findings were as follow:  
 1.  The Biography of Pongsri Woranuch 
  Pongsri woranuch was born on June 5,1939 at Chainat province. Her father’s 
name is Chark and her mother’s name is Lek. She has 6 sisters and brothers. She 
graduated in Mattayom 3 at Manoromsuwananusorn school. She get married to Rachen 
Ruengnet. The song “Hua Jai Mai Mee Krai Krong” were recorded the first. A great number 
of her songs and shows were disk-recorded and tape-recorded, accounting for her being 
famous and popular. She was made as a National Artist, Field of the Performing Art (Thai 
country song singer) in the year 1992. Pongsri Woranuc was awarded from various 
organizations. Presently, she is healthy and still sing songs in events in which she is 
invited. In addition,  
 2.  The study of Pongsri Wooranuch’s Singing method 
  The study reveals that Pongsri Woranuch, the songs used in the studied totally 
8 songs. The main characteristic of her voice were found with broad and deep voice. She 
integrated a Thai classical technique “Aean” in her singing. By producing the best mood 
according by to her singing words, she made used of various techniques such as the 
molding of the voice or word, the stressing of the word, the use of humming, the relating of 
the voice, the use of nasal sound, the jumping of the voice, the ascension of the voice, the 
lengthening of the voice.  
  
 
 



 

ประกาศคุณูปการ 
  
 ปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จไดดวยดี ผูวิจัยขอขอบพระคณุผูที่ใหความชวยเหลือทําให
ปริญญานิพนธเลมน้ีสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท ซึ่งเปนประธาน และ
รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทยที่ปรึกษา เปนผูใหแนวคิด และวธิีคิดในรูปแบบวิเคราะห
ซึ่งเปนผูใหคําปรึกษาชวยชีแ้นะแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนปริญญานิพนธเลมน้ีเสร็จสมบูรณ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ และผูชวยศาสตราจารย 
ดร.รุจี ศรีสมบัติ กรรมการแตงตั้งเพ่ิมเตมิที่สละเวลาเปนกรรมการสอบปริญญานิพนธพรอมทั้งให
ขอคิดเห็นและแนะนําที่เปนประโยชน 
 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยทุกทานที่คอยชวยเหลือและใหคําปรึกษาที่ดีตลอดมา 
 ขอกราบขอบพระคุณแมผองศรี วรนุช ศลิปนแหงชาต ิสาขาศิลปะการแสดง(นักรอง
ลูกทุง) ที่ไดเมตตาถายทอดความรูขอมูลอันเปนประโยชนและมีคายิ่งใหแกผูวิจัยจนปริญญานิพนธ
เลมน้ีสําเร็จลลุวงไปไดดวยดี  
 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอพันศึก อนอําพล คุณแมชลธิชา อนอําพล ที่คอยอบรมสั่งสอน
จบสําเร็จไดในที่สุด  
 

 ขอขอบพระคณุนางสาวพรรณนที อนอําพล ที่คอยใหกําลังใจและชวยเหลือในทุกเร่ือง 
ไมเคยทอดทิง้และคอยอยูเคียงขางกันเสมอ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 สภาพสังคมและเทคโนโลยีในสังคมปจจุบันนี้ ไดมีความเจริญกาวหนาในทุกๆ เร่ือง มีสิ่ง
อํานวยความสะดวกเพื่อรองรับความตองการของมนุษยไดอยางเต็มที่ ทําใหความเปนอยูของคนใน
ปจจุบันสะดวกสบายขึ้น สามารถสนองความตองการของตนเองไดในทุกดาน โดยมีการใช “เงิน” 
เปนตัวกลางในการแลกเปลี่ยน ซึ่งตางจากในสมัยกอนที่ใช ขาวสาร ผัก ผลไม ฯลฯ ที่ตนเองมีเพ่ือ
แลกเปลี่ยนกัน ดังน้ันในปจจุบันเราจึงสามารถแลกเปลี่ยนสิ่งตางๆ ตามความตองการของเราได
สะดวกและมีความคลองตัวอยางสูง ดังจะเห็นไดวาในสังคมเมืองน้ันมีเงินจํานวนมหาศาลที่
หมุนเวียนกันในแตละวัน ทําใหมีผูคิดคนเทคโนโลยีในดานตางๆ ขึ้นมาใหม เพ่ือที่จะเปนจุดขาย
ใหกับสินคาของตนเอง ดังน้ันสื่อความบันเทิงตางๆ ในปจจุบัน จึงไดพัฒนาขึ้นพรอมๆ กับสังคมท่ี
พัฒนาขึ้นอยางรวดเร็ว ทําใหปจจุบันมีสื่อความบันเทิงที่แปลกใหม มีความสามารถสูงในการ
ตอบสนองความตองการของมนุษยเกิดขึ้นอยางมากมายใหเราเลือกซ้ือไดตามศูนยการคาทั่วไป ทํา
ใหมนุษยปจจุบันสามารถเลือกที่จะเสพสิ่งบันเทิงเพ่ือเปนการพักผอนหรือเปนการใชเวลาวางใหเปน
ประโยชนไดตลอดเวลาที่ตองการ และส่ิงบันเทิงที่มนุษยเรานิยมกันมากที่สุดก็คือการฟงเพลงเพื่อ
ผอนคลายในการทํางานหรือจากการเดินทาง ดังเราจะเห็นไดมากในชีวิตประจําวันทั่วๆ ไป จะมีผูที่
ฟงเพลงดวยเครื่องฟงเพลงชนิดตางๆ ที่สามารถพกพาไดดวยความสะดวกสบายเนื่องจากมีขนาดที่
เล็กกะทัดรัด เปนที่นิยมกันในทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะวัยรุน ดังน้ันเพลงจัดเปนสื่อบันเทิงที่อยู
ใกลชิดกับมนุษยที่สุด ดังคํากลาวที่วา “...ดนตรีสามารถจะดึงดูดคนใหมาอยูรวมกันได ดนตรี
นอกจากจะใหความสุขตอสังคมแลว ยังเปนความสุขสวนตัวอีกดวย ดังน้ันขอบเขตของในแตละ
ประเพณีแตละวัฒนธรรม จะเปนเครื่องบงบอกใหเห็นถึงรูปแบบของดนตรี ความสมดุลยและ
รูปลักษณะของความคิดสรางสรรคของผูประพันธในแตละวัมนธรรมนั้น ดนตรีมีบทบาทตอหนาที่
และสังคมที่เปนรูปแบบของพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงอยูเสมอเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่ง ทําใหเกิด
ความเปลี่ยนแปลง ความคิดดานดนตรีของสังคมมนุษยซึ่งมนุษยไมสามารถแยกดนตรีออกจาก
ชีวิตประจําวันของเขาได...” (วิภา คงคากุล. 2529: 35) 

 คนเราฟงเพลงกันมาตั้งแตแรกเกิดหรือตั้งแตยังจําความไมไดเลย โดยไดรับจาก
ผูปกครองที่ใหการเลี้ยงดู อาจเปนคุณพอ คุณแม คุณปู คุณยา คุณตา คุณยาย หรือพ่ีเลี้ยง ญาติ
มิตรตางๆ มักใชเพลงในการกลอมเด็กเพ่ือใหเด็กไดรูสึกผอนคลายและจะชวยใหสามารถไดนอน
หลับไดเร็วและมีความสุข ถึงวัยเรียนเราก็ยังคงตองรองเพลงเคารพธงชาติหนาเสาธงตอนเชาทุก
วันที่ไปโรงเรียน รองเพลงปลุกใจเพื่อใหเกิดสํานึกในความรักชาติ เพลงสรรเสริญพระบารมีที่แสดง
ใหเห็นถึงความจงรักภักดีตอกษัตริย รวมถึงวิชาลูกเสือที่เรียนตงแตชั้นประถมศึกษาก็ยังมีเพลงของ
ลูกเสือมากมายที่เราไดเรียนและรองกันอยางสนุกสนานในยามเลนรอบกองไฟในคายลูกเสือ เม่ือ
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เปนผูใหญก็ฟงเพลงสตริงตางๆ ที่สื่อออกมาในเรื่องของความรัก ที่นิยมกันโดยทั่วไปทั้งเพลงไทย
และเพลงสากล อีกทั้งดนตรียังมีสวนประกอบงานสวดพระอภิธรรมและงานเผาศพ เห็นไดวาดนตรี
มีสวนเกี่ยวของกับชีวิตของคนเราอยางมากมายตั้งแตเกิดจนตาย ดังคํากลาวที่วา “...ดนตรีเปน
ศิลปะอยางหน่ึงที่ชวยใหมนุษยมีความสนุกสนาน รื่นเริงใจ ชวยผอนคลายความเครียดในบางขณะ 
มีลักษณะคลายโอสถขนานหนึ่ง ที่สามารถชวยใหคนไขที่ปวยทางใจมีอาการดีขึ้น ดนตรีมีความ
เก่ียวของกับมนุษยตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย อาจเก่ียวของในรูปแบบของการบันเทิงโดยตรง 
เก่ียวของกับขนบประเพณี และโดยลักษณะอ่ืนๆ ทุกคนยอมรับวาดนตรีเปนสิ่งที่มีประโยชน เปน
ปจจัยซึ่งสําคัญไดเทาเทียมกัน ซึ่งขึ้นอยูกับถนนของประสบการณของแตละคน...” (มนตรี ภูงาม. 
2530: 7) 

 ถาจะยอนไปในอดีตตั้งแตที่มนุษยยังไมไดมีการเรียนรูที่จะสรางสรรคสิ่งบันเทิงตางๆ ที่
มากมายอยางในปจจุบันแลวนั้น สิ่งบันเทิงสิ่งแรกที่มนุษยไดรูจักก็คือเพลง เพลงไดเขามาเกี่ยวของ
กับวิถีชีวิตของมนุษยมาอยางชานาน จะเห็นไดวาในสมัยกอนที่ยังไมมีสื่อวิทยุ โทรทัศน หรือส่ือ
บันเทิงตางๆ แตมนุษยเราก็ยังสามารถคิดดนตรีพ้ืนบานหรือเพลงพื้นเมืองกันขึ้นมาได เพ่ือใชขับ
รองกันในยามที่ตองทํางานรวมกันเปนหมูคณะเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานและมีความสุขในการ
ทํางาน ตอมามนุษยไดใชเพลงเขามามีบทบาทมากขึ้นดวยการเริ่มนําเพลงเขามาประกอบใน
พิธีกรรมตางๆ ซึ่งตอมาเพลงไดกลายเปนสิ่งที่จําเปนขาดเสียไมไดในพิธีหรือประเพณีใดๆ ก็ตาม
ลวนแตตองมีการแสดงดนตรี การละเลนประกอบดนตรีในเทศกาลตางๆ  
 การรองเพลงและลักษณะของดนตรีของมนุษยเราน้ันก็จะแตกตางกันออกไปอีก ตาม
สภาพสังคม สภาพภูมิอากาศ สภาพภูมิประเทศ ภาษา วัฒนธรรม ฯลฯ ซึ่งดนตรีของแตละทองถิ่น
ก็จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไปเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละพื้นบานน้ัน ดังคํากลาวที่วา “...
ดนตรีเปนมรดกของวัฒนธรรมที่รับใชสังคมมนุษย ทุกชาติ ทุกภาษา และทุกชนชั้น ตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน ในความเชื่อทางสังคมศาสตร มนุษยยังกําหนดใหดนตรีเปนสื่อกลางระหวาง
ประชาชนกับพระเจา เชน ดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนาของชาวตะวันตก และดนตรีในความเชื่อ
เร่ืองไหวครูทางดนตรีไทย...” (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2540: 1) นอกจากเพลงจะแตกตางกัน
ออกไปตามแตละทองถิ่นแลวนั้น เพลงแตละเพลงยังมีลีลาของบทเพลงแตกตางกันออกไป บาง
เพลงมีลีลาจังหวะชาเศราสรอย บางเพลงมีลีลาจังหวะเร็วสนุกสนาน ซึ่งทําใหบทเพลงสามารถ
แสดงความรูสึกหรือสามารถบอกความหมายของเพลงที่ผูประพันธตั้งใจที่จะถายทอดออกมาทาง
บทเพลงใหผูฟงไดรับรูกัน ถือเปนเสนหของดนตรีที่นาหลงใหล ดังคํากลาวที่วา  
 

 “...เพลงและบทเพลงนั้น สามารถแสดงออกซึ่งความรูสึกและอารมณไดนานาประการ อารมณรัก 
อารมณโกรธ อารมณโศกนั้น เพลงสามารถแสดงออกไดเดนชัดมาก รองลงมาไดแกอารมณหึงหวง
ความเจ็บปวดและความแคน ซึ่งแสดงไดไมชัดเจนนัก นอกจากศิลปนนั้นๆ จะมีความสามารถสูงใน
การส่ือความหมาย...”  (สุกรี เจริญสุข. 2538: 86)  
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 “...เพลงเปนผลงานทางศิลปะเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย โดยการใชภาษาเปนเคร่ืองมือใน
การแสดงออกซ่ึงเนื้อหาเหมือนกับวรรณกรรมชนิดอื่น แตวรรณกรรมเพลงตางจากวรรณกรรมอ่ืนๆ 
ตรงท่ีมีเสียงดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญท่ีทําใหเกิดความไพเราะใหอารมณสะเทือนใจ ผูฟงจึง
สามารถเขาใจและเกิดความประทับใจไดงายกวาวรรณกรรมอื่นๆ ...” (อัมพร สุขเกษม. 2534: 
132) 

 
 ดังน้ันเพลงที่อยูคูกับชนชาวไทยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันอยางยาวนาน เปนเพลงที่ใช
ภาษาของชาวบาน เปนคําหรือภาษางายๆ ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอน ซึ่งคลายกับเพลงพื้นบาน 
ซึ่งก็จะใชภาษาที่เปนบานๆ เปนเพลงที่สะทอนถึงสภาพสังคม ความเปนอยู และวัฒนธรรมไทย นั่น
ก็คือ “เพลงลูกทุง” นั่นเอง ดังคํากลาวที่วา “ภาษาที่ใชในเพลงลูกทุงมีทั้งที่เปนภาษามาตรฐานและ
ภาษาชาวบาน เพลงลูกทุงที่กลาวถึงเร่ืองราวนิทานชาดก นิทานเก่ียวกับพุทธประวัติ ตลอดจน
วรรณคดีลายลักษณของไทย เชน อิเหนา รามเกียรติ์ กากี พระลอ ฯลฯ เหลาน้ีจะใชภาษา
มาตรฐานและคํารอยกรอง วิจิตรบรรจง นอกจากนี้เพลงลูกทุงที่พรรณนาชมธรรมชาติ ชีวิตอันสุข
สงบในชนบท ความรักของหนุมสาว ความงามของสาว มักจะใชภาษาหนังสือตามแบบแผน 
อยางไรก็ดี สิ่งที่เปนเอกลักษณของเพลงลูกทุงสวนมากไดแก การใชภาษาชาวบานและชาวชนบท 
กอปรทั้งผูแตงเพลงลูกทุงสวนใหญมักมีพ้ืนเพมาจากชนบท มีการศึกษานอย ภาษาที่ใชในเพลง
ลูกทุงจึงเปนภาษาพ้ืนๆ แบบชาวบานฟงเขาใจงาย สอดคลองกับสภาพความเปนจริงของชาว
ชนบท เพลงลูกทุงบางเพลงใชสําเนียงรองและศัพทสํานวนเปนของทองถิ่น เชน สําเนียงสุพรรณบุรี
มีศัพทและสําเนียงถิ่นภาคเหนือ ภาคใต และภาคอีสานครบถวน การขับรองดวยสําเนียงถิ่นตางๆ 
นี้เปนลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุง เม่ือเทียบกับเพลงลูกกรุงแลวจะเห็นชัดวานักรองเพลงลูกกรุง
ออกเสียงตรงตามวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน สวนนักรองเพลงลูกทุงมักออกเสียงเพี้ยนไปจาก
เสียงวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน บางคร้ังก็เปนสําเนียงที่ติดมากับตัวนักรองเอง บางคร้ังก็เปน
เพราะเจตนาที่จะเพ้ียนเสียงเพ่ือสรางความรูสึกใหเปนชนบทถิ่นนั้นๆ ตามที่ตองการ (จินตนา  
ดํารงเลิศ. 2534: 40) 
 เม่ือกลาวถึงนักรองลูกทุงหญิงแลว คงไมมีใครปฏิเสธวา ผองศรี วรนุช เปนยอดแหง
นักรองลูกทุงหญิงในประวัติศาสตรของวงการเพลงไทยท่ีประสบความสําเร็จสูงสุดอยางตอเน่ืองและ
ยาวนานไมมีใครเทียบได นับตั้งแตเขาสูวงการเพลงเมื่ออายุเพียง 14 ป ทานไดแสดงใหคนทั้ง
ประเทศเห็นถึงความสามารถ จนเปนที่ยอมรับและไดสรางผลงานการขับรองเพลงอันดีเดนไว
มากมาย โดยเฉพาะเพลงรองแกกับนักรองลูกทุงชายที่โดงดังเปนอยางมากในสมัยนั้น นั่นก็คือ 
ครูสุรพล สมบัติเจริญน่ีเอง  
 จนกระท่ังในป พ.ศ. 2508 ทานไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานเปนคร้ังแรกจาก
การขับรองเพลง “กลับบานเถิดพ่ี” ซึ่งเปนผลงานการประพันธของ สมโภชน ล้ําพงษ เม่ือมีชื่อเสียง
โดงดังเต็มที่ และเปนนักรองลูกทุงหญิงยอดนิยมอันดับ 1 ของเมืองไทยแลว ผองศรี วรนุช ก็ได
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จัดตั้งวงดนตรีลูกทุงของตนเองขึ้น และประสบความสําเร็จไดรับการตอนรับจากประชาชนอยาง
อบอุนยิ่ง  
 ภายหลังจากที่ครูสุรพล สมบัติเจริญ ถูกลอบยิงจนเสียชีวิตเม่ือป พ.ศ. 2511 บรรดา
สื่อมวลชนทั้งหลายตางพากันขนานนามเพ่ือเปนเกียรติแกยอดศิลปนเพลงลูกทุงผูนี้วาทานน้ีใหเปน 
“ราชาเพลงลูกทุง” และเนื่องจากครูสุรพล และผองศรี วรนุช เปนนักรองคูขวัญที่ยิ่งใหญที่สุดใน
ประวัติศาสตรวงการเพลงลูกทุงไทย สื่อมวลชนจึงไดขนานนามให ผองศรี วรนุช เปน “ราชินีเพลง
ลูกทุง” ดวยเชนกัน  
 นอกจากรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานที่ ผองศรี วรนุช ไดรับเม่ือป พ.ศ.2508 แลว 
ทานยังไดรับรางวัลที่เปนเคร่ืองหมายแหงความสามารถอีกมากมาย  
 ผองศรี วรนุช นับเปนผูที่ใชพรสวรรคและความสามารถสรางตนเองมาจากเด็กหญิงตัว
เล็กๆ จนประสบความสําเร็จอยางสุดยอด เปนนักรองเพลงลูกทุงที่ไดรับความนิยมสูงสุดอยาง
ตอเน่ืองและยาวนาน มีผลงานเพลงยอดนิยมอันเปนอมตะนับไมถวน เปนนักรองลูกทุงตนแบบที่
นักรองหญิงรุนหลังยึดถือเปนแบบฉบับและพยายามเจริญรอยตาม เปนผูที่ไดสรางนักรองชายจนมี
ชื่อเสียงโดงดังมากมายหลายคน และเปนศิลปนอาวุโสที่ไดรับความเคารพรักและยกยองจากบุคคล
ทั้งในและนอกวงการเพลงโดยทั่วไป จากเกียรติคุณทั้งหมดน้ีทําใหทานไดรับการยกยองเชิดชู
เกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นักรองลูกทุง) เม่ือปพุทธศักราช 2535  
 ดวยเกียรติประวัติที่มากมายและเปยมไปดวยความสามารถและคุณธรรมทั้งหมดที่กลาว
มาน้ีผูวิจัยจึงไดเห็นความสําคัญสมควรที่จะศึกษารวบรวมขอมูลเก่ียวกับชีวประวัติและวิธีการขับ
รองของ ผองศรี วรนุช ซึ่งเปนขอมูลที่ควรคาแกการอนุรักษไวเปนที่ศึกษาแกนักรองลูกทุงและผูที่
สนใจสืบตอไป 
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงาน ของ ผองศรี วรนุช 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง ของ ผองศรี วรนุช 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 1.  ทําใหทราบถึงชีวประวัติ ของ ผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
พ.ศ. 2535 
 2.  ทําใหทราบถึงวิธีการรองเพลง ของ ผองศรี วรนุช ยอดนักรองเพลงลูกทุงที่มากดวย
ความสามรถจนเปนที่ยอมรับและประสบความสําเร็จสูงสุดจนไดรับฉายา “ราชินีลูกทุงไทย” อีกทั้ง
การศึกษาวิธีการรองเพลง ของ ผองศรี วรนุช คร้ังน้ีนอกจากจะเปนการอนุรักษวิธีการรองเพลงของ
ศิลปนที่มีความสามารถควรคาแกการอนุรักษแลวยังเปนแบบอยางและแนวทางของการรองเพลง
ลูกทุงแกคนรุนหลังไดตอไป 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาชีวประวัติ ของ ผองศรี วรนุช ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 2.  ศึกษาผลงานเพลงลูกทุงที่ไดรับการบันทึกเสียงและเปนเพลงที่ไดรับความนิยมซ่ึง 
ผลงานเพลงที่นํามาศึกษาในครั้งน้ี ไดปรึกษาและไดรับคําแนะนําวาเปนเพลงที่ควรคาแกการศึกษา
จาก ผองศรี วรนุช แลวทั้งสิ้นจํานวน 8 เพลง ซึ่งแตละบทเพลงลวนแตเปนบทเพลงที่ควรคาแก
การศึกษา เปนเพลงที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน จํานวน 1 บทเพลง เพลงที่ไดรับ
รางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง รางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะ
ชนะเลิศเสาอากาศทองคําสามปซอน จํานวน 1 บทเพลง รางวัลจากก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทย
พระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง  
 สรุปผลงานที่ไดนํามาศึกษาในครั้งนี้จํานวน 8 บทเพลง ไดแกเพลง 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 2.  เพลงกินขาวกับน้ําพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 
 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ. 2532  

 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  

 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ.2534 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 วิธีการขับรอง หมายถึง ศิลปะวิธีการใชเสียงรองเพลงและการถายทอดอารมณเพลงที่
เปนเอกลักษณของ ผองศรี วรนุช  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

เพ่ือศึกษาวิธกีารขับรอง 
ของ ผองศรี วรนุช 

องคความรูชีวประวตัิและการขับรองของ ผองศรี วรนุช 

เพ่ือศึกษาชวีประวตัิและผลงาน 
ของ ผองศรี วรนุช 

 

ศึกษาชวีประวัติและวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 

 

- สภาพครอบครัว 
- การศึกษา 
- ชีวิตในวัยเด็ก 
- ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
- ชีวิตในอาชพีนักรอง 
- ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับ
รางวัล 

- ชีวิตในปจจุบัน 

 

- ทํานอง จังหวะ รูปแบบ 
- เน้ือหา ความหมายของคํารอง 
- อารมณของบทเพลง 
- เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง 

ทราบถึงกลวธิีในการขบัรองของ ผองศรี วรนุช 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
เอกสารที่เก่ียวของ 
 ในการขับรองเพลงนั้น สิ่งที่สําคัญที่สุดน่ันก็เปนเรื่องของการหายใจนั่นเอง การใชลม
หายใจในการขับรองเพลง ในการรองโดยใชระดับเสียงที่ต่ําน้ันไมจําเปนตองหายใจแรง การรอง
เสียงระดับกลางนั้นใชลมหายใจคลายกับการพูด เปนการรองและควบคุมลมหายใจไดงายที่สุด สวน
การรองในระดับเสียงสูงจะคลายกับพูดเสียงดังแตไมใหยกไหลขึ้น ถาใชลมหายใจท่ีผิดวิธีแลวการ
รองเพลงเสียงที่ออกมาน้ันจะไมมีพลัง ทําใหรูสึกเหน่ือย เปลืองลมหายใจกวาปกติ ดังที่ ดุษฎี  
พนมยงค (2539: 16-18) การหายใจ ลมหายใจเปนพ้ืนฐานของการขับรอง หากไมมีวิธีการควบคุม
และผอนลมหายใจที่ดีก็ไมสามารถมีเสียงอันไพเราะได ไมวาจะขับรองเพลงประเภทใดก็ตาม 
พ้ืนฐานการหายใจก็ลวนมีวิธีเดียวกันทั้งส้ิน การหายใจเปนการเคลื่อนไหวของอวัยวะที่ใชหายใจ
ทํางานรวมกับอวัยวะที่ใชออกเสียงและอวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอน มิใชอาศัยเพียงการสูดลม
หายใจเขาออกเทาน้ัน วิธีการหายใจที่ถูกตองมีเพียงอยางเดียว เม่ือหายใจเขากะบังลมจะเคลื่อนลง
ต่ําทําใหเกิดที่วาง บริเวณทรวงอก อากาศภายนอกจะไหลเขาไปแทนที่โดยผานปากหรือจมูก 
หลอดลม แลวจึงเขาสูปอด เม่ือหายใจออกกะบังลมจะยกตัวสูงขึ้น อากาศภายในจึงถูกผลักออกมา
ทางหลอดลม จมูกและปากเชนเดียวกัน ซึ่งไดสอดคลองกันกับที่ กรมประชาสัมพันธ (สทท.11. 
2545: 7) ไดกลาวไววา การรองเพลงก็คือการฝกสมาธิขั้นตนโดยอาศัยหลักปฏิบัติของการฝกสมาธิ 
คือ การหายใจเขา – ทองปอง และการหายใจออก – ทองแฟบ เปนแนวทางกําหนดลมหายใจขณะ
ขับรองเพลง การรองเพลงจะตองขับรองอยางมีความสุขแมวาบทเพลงที่กําลังรองอยูนั้นเปนเพลง
เศราจนผูรองน้ําตาซึมก็ตาม หลักงายๆ ของการขับรองเพลงมี 4 ประการ คือ 
 1.  เปลงเสียงใหเต็มเสียงจากชองทอง 
 2.  ออกเสียงอักขระวิธีใหชัดเจน 
 3.  ถายทอดบทเพลงอยางเขาถึงอารมณเพลง 
 4.  ขับรองเพลงไทยดวยสําเนียงไทย 
 กาญจนา อินทรสุนานนท และคณะ (2536: 15) การหายใจในที่นี้หมายถึงการหายใจได
ถูกที่ถูกตองตามวรรคตอนของการเอื้อนทํานองและคํารองโดยไมขัดกับลีลาของเพลง ซึ่งเปนไปใน
ทิศทางเดียวกันกับ ดุษฎี พนมยงค (2539: 47) การเปลงเสียงเปนการฝกตอเน่ืองจากการหายใจ 
เม่ือควบคุมการหายใจไดดี จะนําสูการเปลงเสียงที่ดี ควรนําการเปลงเสียงมารวมกับขั้นตอนการ
หายใจ การเปลงเสียงเปนการประสานงานกันระหวางอวัยวะสามสวน คือ อวัยวะที่ใชการหายใจ 
อวัยวะที่ใชในการเกิดเสียงสะทอน วิธีการเปลงเสียงขึ้นอยูที่การสามารถใชเสียงที่เปลงออกมาเพ่ือ
ถายทอดอารมณความรูสึกและเน้ือหาของบทเพลง หลายคนมักหวังเพียงใหแคมีน้ําเสียงที่ไพเราะ
เทาน้ันซึ่งไมครบถวน ฉะน้ันเสียงที่ดีควรมีลักษณะ คือ น้ําเสียงไพเราะ คุณภาพเสียงสดใส มีเสียง
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สะทอนกังวาน สิ่งเหลาน้ีตองผานการฝกฝนอยางจริงจัง เพ่ือใหเสียงเปนธรรมชาติที่สุด การฝกการ
เปลงเสียงควรเริ่มจากการเปดชองคอ กลาวคือ จําเปนตองพยายามทําใหชองคอขยายออก และ
ความเกร็ง เริ่มฝกการเปลงสียงดวยการพูด โดยเปลงเสียงเปนประโยค รวมทั้งการเปลงเสียงเร็ว
และชา พรอมทั้งการใชน้ําเสียงที่ชัดเจนหรือการเปลงเสียงสูงเสียงแหลม เสียงชา-เบา ที่ดังฟงชัด 
 คณพล จันทนหอม (2539: 26) กลาวถึงลักษณะของผูที่จะฝกหัดขับรองเพลงไทย คือ ผที่
สนใจเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง ก็มักจะศึกษาเรื่องน้ันจนเกิดความชํานาญเปนพิเศษ ผูที่สนใจเครื่องดนตรี
ไทยชนิดใดก็สามารถศึกษาและฝกฝนจนเกิดความชํานาญ แตเน่ืองจากผูที่สนใจทางดานการขับ
รองก็มิอาจจะขับรองไดทุกคน เพราะผูที่จะสามารถขับรองเพลงไทยใหไพเราะจนเกิดคีตศิลปไดนั้น 
ตองมีคุณลักษณะเฉพาะตัวหลายประการ ซึ่งโดยท่ัวไปแลว ผูที่มีความสามารถในการฝกหัดขับรอง 
ควรมีสุขภาพพลานามัยสมบูรณดีมีบุคลิกภาพดี มีเสียงกังวานแจมใส ออกเสียงคําไดอยางถูก
อักขรวิธี 
 กาญจนา อินทรสุนานนท (2540: 67) ศัพททางดานการขับรองเพลงไทย 
 1.  เสียงคร่ัน เปนความถนัดไมปรากฏในทอนใดหรือที่ใดของบทเพลงซึ่งอยูที่ความ
เหมาะสมของบทเพลงนั้นๆ “ครั่น” เปนสวนหน่ึงของการประคบเสียง โดยการเอ้ือนเสียงสะดุดและ
สะเทือนอยางตอเน่ือง ซึ่งอาจจะยืนเสียงเดิมหรือไมก็ได 
  “คร่ัน” หมายถึง การทําเสียงรองสะดุดสะเทือนเพ่ือใหเกิดความไพเราะเสียงน้ีจะ
ออกมาแคอกคลายการกระแอม แตกระแอมจะลึกกวา คร่ันจะมีทั้งยาวและสั้น แบงเปน 2 แบบ คือ 
คร่ันที่ทํานองและครั่นที่คํารอง 
  “คร่ัน” หมายถึง การลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืน โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแลว
สะดุดเสียง 
 2.  “กระทบ” มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน โดยการเปลงเสียงเอ้ือนอยางนอย 3 พยางคขึ้น
ไป โดยที่พยางคหลังตองกระชั้นและกระชับ 

  “กระทบ” หมายถึง การออกเสียงตางระดับกันอาจเปน 2 เสียงหรือ 3 เสียง เรียกวา
กระทบ 2 เสียง หรือกระทบ 3 เสียง การออกเสียงกระทบเปนการนําเสียง 2 หรือ 3 เสียงมาเฉียด
กันเทาน้ัน มี 2 ลักษณะ คือ กระทบเสียงตรง กระทบตางเสียง และแบงออกเปน 2 แบบ คือ กระทบ
คํารองและกระทบทํานอง 

  “กระทบ” หมายถึง การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียงสั้น และกลับมาเสียงเดิม เชน เออ-
เฮอะ-เออ เสียงกระทบน้ีอาจทําไดหลายครั้งตอเน่ืองกัน ขึ้นอยูกับความสามารถของผูรอง 
 3.  “เนนเสียง” มีทั้งในคํารองและคําเอ้ือน โดยการเปลงเสียงใหหนักหรือเบากวาปกติ 
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง ความหมายของคําและอักขระวิธี 

  “เนนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหชัดขึ้น ตามความเหมาะสมของคํารองและอารมณ
เลง จะบแตการเนนคํารอง ยังไมพบการเนนทํานอง 
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  “เนนเสียงเนนคํา” หมายถึง การใหความสําคัญกับเสียงเอ้ือนหรือคํารอง โดยเพ่ิม
น้ําหนักเสียงหรือเนนคําใหชัดเจนเปนพิเศษ จะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของรองเพลงละคร ตองเนนทุก
ถอยกระทงความ เสียงหนัก/เสียงเบา 
 4.  “ประคบเสียงประคบคํา” เปนการเปลงเสียงใหนุมนวล ไพเราะ ตรงกับอารมณเพลง 
ความหมายของคําและอักขระวิธี โดยเสียงที่ออกมาน้ันจะตองมีความพอดี ไมมากไมนอยเกินไป 

  “ประคบเสียงประคบคํา” ลักษณะคลายการเนนเสียงแตมากกวา 
  “ประคบเสียงประคบคํา” หมายถึง การทําเสียงและคํารองใหชัดเจน ตรงตามความ

ประสงคของทํานองโดยไมดังหรือเบาจนเกินไป 
 5.  “กลอมเสียง” มีลักษณะคลายประคบเสียง 

  “กลอมเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหนวลเนียนราบร่ืน 
  “กลอมเสียง, กลิ้งเสียง, กลึงเสียง” มีลักษณะคลายประคบเสียง แตขึ้นอยูกับเทคนิค

และลีลาของผูรอง 
 6.  “กลิ้งเสียง” เปนลักษณะที่คลายกับการครั่นแตจะนุมนวลกวา มีการโหนเสียงเขาผสม

เล็กนอย จะใชเสียงตอเน่ืองกันมีระดับเสียงมากกวา 2 เสียงขึ้นไป 
 7.  “กลึงเสียง” มีการกลอมทํานองรองมาผสม คําวา “กลึงเสียง” และ “ตรึงเสียง” นาจะเปน

เสียงเดียวกัน 
 8.  “กลืนเสียง” เสียงรองจะหมดที่ทายคําในสวนที่เปนทํานอง เสียงจะอยูในลําคอเปนเสียง

ที่คอนขางต่ํา ตองใชเสียง อือ จึงจะกลืน มักพบในเพลงสําเนียงมอญ 
  “กลืนเสียง” คือการรองโดยเผยอปากเล็กนอย ทําใหเสียงผานลงลําคอ แลวเปลงเสียง
กลับมาใหม คลายเสียงกลึงแลวปลอยออกมาใหม 
 9.  “ขยักขยอนเสียง” หมายถึง การเปลงเสียงเอ้ือนที่ยืนเสียงเดียว โดยการปรุงแตงเสียง
ใหสละสลวยตรงตามทํานองหลั  
 10. “ครวญ” หมายถึง การเปลงเสียงออกจากลําคอเปนเสียงเอ้ือน โดยโยนเสียงและผัน
เสียง โหนเสียงไปสูงและต่ํา มีทั้งเสียงหนักและเสียงเบา เลื่อนไหลติดตอกันไปจนกวาจะหมดชวง
ทํานอง มักจะมีคําสุดทายของเพลงที่จะรองครวญ “ครวญ” จะมีอยูในเพลงรายนอก เพลงโอป เพลง
ประเภทหนาทับสองไม 

  “ครวญ” หมายถึง ลักษณะของทํานองเพลงที่แสดงถึงอารมณโศกเศรา โดยกําหนด
รูปแบบไวโดยเฉพาะในการแสดงโขนละครเทาน้ันเปนที่หมายรูกันในหมูนักรอง 

  “ครวญ” หมายถึง เทคนิคการเปลงเสียงคํารองและการเอ้ือน เพ่ือใหเกิดอารมณเศรา
โศก โดยอาจจะขยายทํานองไดตามความเหมาะสมในอัตราจังหวะหนาทับเดิม 

 11. “ครอม” หมายถึง การรองที่ลงเสียงไมตรงจังหวะ อาจจะลงกอนจังหวะหรือหลังจังหวะ 
เชน การลัก การยอย เสียงที่จบทํานองตองตรงกับเสียงที่กําหนดไวโดยเจตนาใหเกิดความไพเราะ 
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  “ครอม” หมายถึง การขับรองที่ลงเสียงก่ึงกลางจังหวะเปนวิธีการเฉพาะของผูประพันธ
และผูขับรอง โดยนํามาใชในบางชวงของเพลง 
  “ครอม” หมายถึง วิธีการขับรองที่เจตนารองใหไมตรงจังหวะ เพ่ือความไพเราะและ
แสดงออกถึงอารมณในเฉพาะบางเพลง 

 12. “ควงเสียง” จะคลายกับศัพทอ่ืน เชน ชอนเสียง โยนเสียง โหนเสียง ผันเสียง 
  “ควงเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา หรือเสียงต่ําขึ้นไปหา

เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
  “ควงเสียง” แบงเปนควงเสียงสูงและควงเสียงต่ํา 
  “ควงเสียงสูง” หมายถึง การรองที่ตองใชการมวนเสียง โดยเริ่มจากเสียงต่ําไปหาเสียง

สูง โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 
  “ควงเสียงต่ํา” หมายถึง การรองที่ตองใชการมวนเสียง โดยเริ่มจากเสียงสูงลงมาหา
เสียงต่ํา โดยใหเสียงตอเน่ืองกันแลวสะบัดเสียงในตอนทาย 

 13. “ชอนเสียง” หมายถึงลีลาการรองที่เนนถอยคํา โดยใชเสียงต่ําไปหาเสียงสูง 
  “ชอนเสียง” หมายถึง เปนการขับรองที่ใหเสียงออนลงมา แลวยอนเสียงขึ้นไปเพื่อให

คําขัดเจนและนุมนวล 
  “ชอนเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเดนชัด

ของคํารองบางคําใหเหมาะสมกับอารมณเพลง 
 14. “ปนเสียง” หมายถึง การบังคับเสียงรองออกจากลําคอใหกลมกลอมชัดเจน ตั้งใจที่จะ

ขับรองลื่นหู 
 15. “ปริบ”หมายถึง การลากเสียง อือ หรือเสียงอ่ืน โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิกแลว

สะดุดเสียง มีลักษณะเดียวกับคร่ัน แตเสียงสั้นกวา 
  “ปริบ” หมายถึง เสียงเบาและสั้นกวากระทบ 
 16. “โปรย” หมายถึง ลีลาการรองที่เนนถอยคํา โดยการโรยเสียงจากสูงลงมาหาเสียงต่ํา 
 17. “ผันเสียง” หมายถึง การใสหางเสียงที่ถอยคําน้ันๆ เพ่ือใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้น 
 18. “ผอนเสียง” หมายถึง การรองโดยกอนที่จะเปลงเสียงตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่ 

เม่ือตองการใชเสียงยาวก็คอยๆ ผอนลมออกทีละนอยอยางสมํ่าเสมอ แมจะตองทําเสียงที่มีชวงยาว
ตามกําหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉาบก็ตาม วิธีนี้จะชวยชะลอกําลังไวใหมีมากพอและผอนใชให
พอเหมาะพอดี ก็จะมีกําลังเสียงใชไดอยางพอเพียง 
  “ผอนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหเบาลงเพื่อใหเกิดความไพเราะในถอยคําและ
ทํานองเพลง 
  “ผอนเสียง” หมายถึง การออกเสียง โดยการลากเสียงใหยาวและคอยๆ เบาลงจาก
เสียงเดิมเพ่ือใหเกิดความนุมนวล สามารถทําไดทั้งคํารองและทํานองเอ้ือน 
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 19. “มวนเสียงมวนคํา” หมายถึง การขับรองที่ใชความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความ
เดนชัดของคํารองและการเอ้ือนเชนเดียวกับการชอนเสียง โดยเพ่ิมความละเอียดของทวงทํานอง 
ลักษณะนี้มักใชในตอนจบของทอนเพลง 

 20. “โยกเสียง” หมายถึง การทําเสียงสูงๆ ต่ําๆ ในระดับเสียงเดิม กลับไปกลับมาหลายๆ 
คร้ัง จนกวาจะหมดทํานอง 

  “โยกเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมาจากชา
ไปหาเร็ว 
  “โยกเสียง” หมายถึง เปนวิธีการเอ้ือนเสียงหนึ่ง โดยการสลับเสียงไปมาอยางตอเนื่อง 
มีการผอนเสียงบางเพ่ือใหเกดความไพเราะ 

 21. “โยนเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหแกวงไปมาจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหน่ึงและ
กลับมาเสียงเดิมใหลงตามจังหวะ โยนเสียงน้ีมีไวเพ่ือเปนที่พักของเพลงบางตอน และเปดโอกาสให
ผูรองหรือผูแตงเพลงไดประดิษฐทํานองดัดแปลงออกไปตามความพอใจ จะสันจะยาวเทาใดก็ได 
เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว ใหมาตกที่เสียงอันเปนความประสงคของโยนเสียง
ตอนนั้นเทาน้ัน 
  “โยนเสียง” เปนบทบาทหนาที่ของเคร่ืองดนตรีมากกวารอง จึงไมมีขอมูล หากแตรองก็
เปนสวนหนึ่ง 
  “โยนเสียง” เปนวิธีการเอ้ือนเพ่ือเชื่อมคํารองหรือการเอ้ือนใหรอยรัดติดตอกัน โดยการ
ออกเสียงจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง เนนใหมีน้ําหนักเสียง และกระแทกเสียงในบางตอนให
เหมาะสม สวนมากมักใชเพลงสําเนียงมอญ 

 22. “รวบเสียง” หมายถึง การทําเสียงชวงทายของทํานองเพลงจากการดําเนินทํานองรอง
ในจังหวะเร็ว โดยสะดุดเสียงแลวปลอยทํานองตอไปใหชาลง 
  “รวบเสียง” หมายถึง การรองเอ้ือน 3 เสียง เร่ิมจากเสียงที่ 1 ผานเสียงที่ 2 โดยเร็ว 
และยืนอยูในเสียงที่ 3 
  “รวบเสียง” หมายถึง วิธีการรองและการเอ้ือนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปใหกระชับเนนและ
ตรงจังหวะเพื่อแสดงอารมณเพลง สวนมากใชในเพลงที่มีจังหวะเร็ว  

 23. “ลักจังหวะ” หมายถึง การรองซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงจังหวะ เสียงที่หนักนาจะลงตรง
จังหวะ ก็ทําใหตกลงในท่ีอ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ แตการกระทําน้ีเปนการกระทําโดยเจตนาเพื่อใหเกิด
ความไพเราะหรือเราอารมณ 
  “ลักจังหวะ” หมายถึง การขับรองที่วางคําและทํานองลงกอนถึงจังหวะ 
  “ลักจังหวะ” หมายถึง วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนกอนจังหวะตก
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ 

 24. “ยอยจังหวะ” หมายถึง การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจําตกลงตรงจังหวะไป
ตกหลังจังหวะ เม่ือเปนเชนน้ีทํานองของประโยคนั้นก็จะยาวกวาประโยคธรรมดา 
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  “ยอยจังหวะ” คือ การขับรองที่วางคําและทํานองลงหลังจังหวะ 
  “ยอยจังหวะ” หมายถึง วิธีการรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือเอ้ือนหลังจังหวะตก
เพ่ือใหเกิดความไพเราะ สวนมากจะใชในคํารองหรือเอ้ือนทายวรรคเพลง 

 25. “ลวงหนา” หมายถึง การรองซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไปตก
กอนจังหวะ 

  “ลวงหนา” มีความหมายเดียวกับคําวา ลักจัหวะ 
   26. “เลื่อนไหล” หมายถึง การเอ้ือนเสียงเปลาไปตามทํานองเพลง 

  “เลื่อนไหลเสียง” หมายถึง การขับรองที่เปลงเสียงเอ้ือนอยางตอเน่ืองจากระดับเสียงสูง
มาหาระดับเสียงต่ํา 

  “เลื่อนไหล (ขึ้น-ลง)” เปนวิธีการขับรองหรือเอ้ือนที่เจตนาลากเสียงจากระดับเสียงต่ํา
ไปหาเสียงสูง หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ําอยางสมํ่าเสมอและตอเน่ือง สวนมากใชในเพลง
สําเนียงมอญ 

 27. “เสียงสะดุด” หมายถึง การทําเสียงใหกระทบกันเหมือนสะดุดเพียงเบาๆ ในระหวาง
เสียงวางเล็กๆ นอยๆ สําหรับใชสอดแทรกหรือปรุงแตงใหมีอรรถรสยิ่งขึ้น 

 28. “เสียงปริบ” หมายถึง การปฏิบัติการเอ้ือนเสียงหน่ึงไปอีกเสียงหนึ่ง เสียงที่1จะเปน
เสียงหนัก เสียงที่ 2 จะเปนเสียงเบา 

 29. “ผานเสียง” หมายถึง การขับรองที่ใชเสียงเอ้ือนจากเสียงหนึ่งอยางตอเน่ืองไปยังอีก
เสียงหนึ่ง “เลื่อนไหลและผานเสียง” มีความสัมพันธกัน มีหนวยเสียงที่ลําดับกันหรือชิดกันไป การ
ผานเสียงจะอาศัยการเลื่อนไหล โดยใหเลื่อนไหลบนเสียงตางๆ โดยเสียงตอเน่ืองกันไมขาดเสียง 

 30. “หางเสียง” หมายถึง การใชเสียง “หือ” ใชเฉพาะทายเสียงอักษรสูง และใชเปนหาง
เสียงของเอ้ือนหรืใชในตอนสุดวรรคสุดตอนของเพลง 
  “หางเสียง” หมายถึง การลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอยในตอนทายของ
คํารองหรือการเอ้ือน เพ่ือใหคําชัดเจนหรือไพเราะย่ิงขึ้น 

 31. “เหินเสียง” หมายถึง การทําเสียงใหเลื่อนไหลจากต่ําไปหาสูงมีลักษณะคลายคลึงกับ
การชอนเสียง 

 32. “โหนเสียง” หมายถึง การทําเสียงเอ้ือนใหเลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงเดิมใหสูงขึ้นไป
อีก สวนใหญจะใชกับเพลงที่มีอารมณเศรา ประเภทเพลงทยอย 

 33. “เสียงลอย” หมายถึง การรองที่มีเสียงไมถึงเสียงสูง หรือระดับเสียงต่ํากวาเสียงที่
กําหนด เปนลักษณะของการรองที่ไมถูกตอง 

  “เสียงลอย”เปนวิธีการลากเสียงยาว สวนใหญจะใชกับระดับเสียงสูง 
  “เสียงลอยจังหวะ” เปนวิธีการขับรองที่ลากเสียงจนกวาจะครบจังหวะหนาทับหรือรอให

ตกจังหวะหนาทับกอนแลวจึงรองคําตอไป นิยมใชกับเพลงหนาทับทยอย 
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 34. “เสียงอาศัย” หมายถึง ความพยายามใชเสียงของผูขับรอง ที่จะใชเสียงสูงกวาระดับ
เสียงจริงของแตละบุคคล โดยเปลงเสียงออกทางปากและจมูก ทําใหเสียงที่ออกมาเบากวากติ จะใช
ตอเม่ือมีความจําเปนเทาน้ัน 

 35. “ลอนผิวลม”หมายถึง เสียงที่ใชสอดแทรกในระหวางเสียงที่วางนอยๆ เสียงเบากวา
คร่ันแทรกอยูในเสียงปริบ เปนเสียงนิดๆ  

  “ลอนผิวลม” หมายถึง การรองที่อนเสียงหนักเบาใชในชวงเอ้ือนไปรับคํา 
 36. “อมเสียง” หมายถึง การออกเสียงตรีเปนเสียงอือและเสียงฮือ (ชวงเทา) 
  “อมเสียง”หมายถึง ลักษณะคํารองของคําบางคําที่ตองใชวิธีการหุบปากเก็บเสียงแลว

ระบายเสียงออกจากจมูกเปนบางสวน เพื่อไมใหเสียงขาดและทําใหเกิดอารมณเพลง 
 37. “ปนคํา” หมายถึง การบังคับเสียงตกแตงคํารองใหไพเราะกลมกลอมชัดเจน 
 38. “เสียงลงทรวง” เปนเทคนิคการใชเสียงที่เลื่อนไหล จากลําคอสูทรวงอก เปนทักษะที่

เกิดจากเสียงต่ํา 
  “เสียงลงทรวง” หมายถึง วิธีการขับรองที่เกิดจากการออกเสียงจากลําคอลงทรวงอก
แลวเปลงออกมา เพ่ือเกิดอารมณตางๆ นิยมใชในเพลงสําเนียงมอญและทํานองแหล 

 39. “เสียงพริ้ว” เปนเทคนิคการทําเสียงที่ใชถอยคําชัดเจนไพเราะขึ้น คลายสะบักแตเบา
และนุมนวลกวา 

  “เสียงพร้ิว” หมายถึง วิธีการขับรองที่ทําใหหางเสียงเกิดความสั่นไหวและแผวลง
เล็กนอย 

 40. “รอนใบไมรวง” หมายถึง เสียงที่คอยๆ เลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ไปสู
เสียงทํานองหลัก 

  “รอนใบไมรวง” หมายถึง การขับรองที่ใชวิธีการสะบัดเสียงเปนชวงๆ โดยเร่ิมจากเสียง
สูงไปหาเสียงต่ํา หรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงโดยลากเสียงตัวสุดทายของแตละชวงใหยาว 

 41. “สะบัดเสียง” หมายถึง การทําเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไปในตอนทายบางชวงของการ
เอ้ือนใหตอเน่ืองกันอยางรวดเร็ว 
  "สะบัดเสียง” หมายถึง วิธีการขับรองที่ทําใหเกิดเสียงจากเดิม ตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป
อยางรวดเร็วในสวนทายของหางเสียง 

 42. “ทิ้งเสียง” หมายถึง การจบคํารองโดยไมมีเสียงเอ้ือนตอทาย 
  “ทิ้งเสียง” เปนวิธีการขับรองที่เนนคํารองเปนคําๆ แตใหมีความไพเราะ 
 43. “บีบเสียง” เปนวิธีการขับรองที่เกิดจากการเกร็งที่กรามหรือชวงทองเพ่ือแกปญหาการ

ขับรองใหเสียงสูงตรงกับเสียงที่ตองการ จะคลายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 
 44. “กนกคอ” เปนวิธีการขับรองที่ใชการเอ้ือนลูกคอใหมีความไพเราะเหมือนเปนกลเม็ด

อยางหน่ึง 
 45. “ประดิษฐคํา” เปนวิธีการอกเสียงใหไพเราะ 
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 46. “สําเนียงเพลง” เปนบทเพลงที่มีทํานองหรือลีลาที่สื่อความหมายถึงชาติพันธุ 
 สุกรี เจริญสุข (2530) การประชุมเชิงวิชาการและสัมมนาเสนทางเพลงลูกทุงไทย ในหัวขอ
เร่ือง “แนววิเคราะหเพลงพ้ืนบานกับเพลงลูกทุง” ไดกลาวไววา เพลงลูกทุงเปนเพลงของชาวบาน
สมัยพัฒนาแลว คําวา “เพลงลูกทุง” นั้น เพ่ิงไดถูกนํามาใชเม่ือป พ.ศ.2507 ในรายการวิทยุและ
โทรทัศนในสมัยนั้น เพลงลูกทุงเปนเพลงที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานกันระหวางหลายวัฒนธรรม
ดวยกัน เชน วัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมพื้นเมือง วัฒนธรรมทองถิ่น ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ ดังนี้ 
 1.  เปนเพลงที่มีลีลาจังหวะพ้ืนบาน เนนความสนุกสนานครึกคร้ืนเปนสําคัญ 

 2.  ทํานองเพลงลูกทุงเปนทํานองเพลงงายๆ สั้นๆ ซ้ําๆ แบบทํานองพ้ืนบาน 
 3.  เน้ือรองจะเกี่ยวกับเร่ืองวิถีของสังคมชาวบาน ไมมีการใชคําชั้นสูง สวนมากนิยม
บรรยายเกี่ยวกับธรรมชาติ ชีวิต ความตลกขบขัน ฯลฯ 
 4.  สําเนียงที่ใชในการขับรอง ถายทอดอารมณเปนสําเนียงพื้นบาน มีลักษณะเดนในการ
ใชลูกคอและการเอ้ือนเสียงเปนสําคัญ 
 5.  เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุงแลวแตสะดวก แตที่สําคัญคือเครื่อง
ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ เปนตน 
 6.  การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดมาจากเพลงพ้ืนบานมีลักษณะคลายๆ เพลง
แนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเนื้อรองเปนหลัก 
 7.  การถายทอดอารมณเพลง อาศัยเนื้อรองที่เก่ียวของกับชีวิตจริงดวยความซาบซ้ึงกินใจ 
ไมเสแสรง  
 ซึ่งไดเปนไปในทิศทางเดียวกันกับที่ อเนก นาวิกมูล (2527: 62) ไดกลาวถึงลักษณะของ
เพลงลูกทุงไววา ความเปนเพลงลูกทุง คือเพลงอยางที่มีลักษณะเปดเผย รองงายเขาใจงาย พูดได
ทุกแงทุกมุมไมปดขังตัวเองเนื้อหามีหลากหลาย นักรองเพลงลูกทุงหลายคนท่ีเคยคลุกคลีอยูกับ
เสียงเพลง ที่เปนความบันเทิงอยางชาวบานมากอน เชน ลิเก ลําตัด เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงแหล 
ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวาเพลงลูกทุงกับเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองที่คลายคลึงกัน และมีลักษณะรวม
ปรากฏอยูมากเปนมิติสัมพันธที่เกิดขึ้นโดยไมรูตัว เพลงลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองอยู
เนืองๆ ทั้งที่นํามาขับรองโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติมแตงตามแนวนิยมใหม ในแนวเดียวกับ สกุร ี
เจริญสุข (2532: 94) ไดกลาวถึงเพลงลูกทุงไววา เปนลีลาเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบาน เปน
เพลงของชาวบาน ซึ่งมีลักษณะที่สําคัญ ๆ คือ เปนเพลงที่มีลีลา และจังหวะแบบพ้ืนบาน เนนความ
สนุกสนานครึกคร้ืนเปนสําคัญ ทํานองเพลงลูกทุงเปนทํานองเพลงงายๆ สั้นๆ ซ้ําๆ แบบทํานอง
เพลงพื้นบาน เน้ือรองเปนเรื่องของชาวบาน พูดกันอยางตรงไปตรงมา ไมมีสํานวนวิจิตรพิสดาร 
นิยมเขียนชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม สําเนียงที่ใชในการขับรอง 
ถายทอดอารมณเปนสําเนียงพ้ืนบาน มีลักษณะเฉพาะในการใชลูกคอ และการเอ้ือนเสียง สําเนียง 
เปนสําคัญ เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุง แลวแตสะดวก แตที่สําคัญ คือ เคร่ือง
ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมา
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จากเพลงพื้นบาน มีลักษณะคลายๆ เพลงแนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเน้ือรองเปนหลัก การ
ถายทอดอารมณเพลง อาศัยเนื้อรองที่เก่ียวกับชีวิตจริงดวยความซาบซึ้งกินใจ ไมเสแสรง อารมณ
ซื่อๆ ซึ่งสอดคลองกับ กวีรัตน คุณาภัทร (2532: 82) ไดกลาวถึงเพลงลูกทุงไววา มีเพลงลูกทุงสวน
หน่ึงที่มาจากเพลงพื้นบาน เพราะมีหลายลักษณะที่นํามาจากเพลงพื้นบาน เชน ลีลาการขับรองที่
ชัดถอยชัดคํา การเลนลูกคอ การรองที่มีเน้ือหาตรงไปตรงมาตลอดจนการหยิบยืมทํานองและฉันท
ลักษณมาดัดแปลงเปนเพลงลูกทุง สมโรจน สวัสดิกุล (2518: 19) กลาววา เพลงลูกทุงเกิดขึ้นเพราะ
เพลงไทยสากล มีทํานองและเนื้อรองที่เขาใจยาก ตลอดจนประสบความยากลําบากในเร่ืองภาษา 
นักแตงเพลงจึงนําเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใสเน้ือรองงายๆ กลาวถึงชีวิต ธรรมชาติ ตลกขบขัน 
เยาะเยยสังคม พอรัก วรรณคดี ใหคติสอนใจ เพลงลูกทุงจึงนาจะเปนสื่อสัมพันธอันดีในการเขาถึง
ประชาชน 
 เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2530: 32) นักอนุรักษเพลงลูกทุงไดแสดงทรรศนะไววา ความ
โดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา คือการเลนลูกคอ ลูกเอ้ือน อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ของนักรองลูกทุงแตละคน เม่ือพูดถึงพ้ืนฐานของคนไทยนั้น ถึงอยางไรก็คือ คนชนบทและมีพ้ืนเพ
มาจากอาชีพเกษตรกร เพลงลูกทุงน้ันจะวาไปแลวก็เปนเพลงไทยแทๆ ที่ผูกติดอยูกับชีวิตของคน
ไทยมาแตออนแตออก เม่ือเปนอยางนี้แลวก็ไมเห็นวาจะตองตั้งขอรังเกียจหรือดูถูกดูแคลนอะไรกัน
เลย ซึ่งคลายกันกับที่ ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ (2530: 44-46) กลาวไววาศิลปะในการประพันธคํารอง 
สรุปไดวา ถาใชองคประกอบของดนตรีเปนฐานในการพิจารณาจะพบวา ภาษากับดนตรีนั้นเปน
เสมือนญาติสนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสียงของดนตรีทุกเสียง ก็คือองคประกอบของเสียงในภาษา
ดวย ศิลปะแหงการเรียบเรียงเสียง ดนตรีที่ดี ศิลปะแหงการเรียบเรียงถอยคําก็ดี คือการใสความ
งามใหแกธรรมชาติและหนาที่ของสองสิ่งน้ัน และเราเรียกขานงานในลักษณะน้ีวาการประพันธ 
ดังน้ันเพลงหรือดนตรีที่มีการขับรอง (Vocal Music) จึงเปนการรวมเอาบทประพันธทางดนตรีและ
ภาษาเขาไวดวยกัน ไดผลงานที่เปนการนําเสนอเรื่องราวความรูสึก อารมณและบรรยากาศน้ันเอง 
เพลงที่ดีจึงควรเปนเพลงที่มีความงามทั้งดนตรีและภาษา โดยความงามนั้นตองมีความสอดคลองกัน
ดวย ถนอม งามสมทรัพย (2542: 210-211) ไดอธิบายถึงหลักในการแตงเพลงไววา การแตงเพลง 
3 วิธีคือ แตงเนื้อเพลงกอน โดยใชเน้ือเพลงสื่อความหมาย และมีความเปนไปไดตามความประสงค 
แตงทํานองกอน โดยวิธีฮัมเสียง หรือ ใชเคร่ืองดนตรีประกอบการเคาะจังหวะวิธีนี้จะไดทวงทํานอง
ที่ไพเราะ แตงเน้ือรองและทํานองไปพรอมๆ กัน การแตงวิธีนี้ ผูประพันธตองเปนผูที่มีอารมณเพลง
หรือไมก็ตองเปนนักดนตรีมากอน ตรงกับกับ พูนพิศ อมาตยกุล (2532: 95) ไดแสดงทรรศนะ
เก่ียวกับเพลงลูกทุงไววา เพลงลูกทุงไดใหปรัชญาชีวิตอยางเปนเลิศอยูมากมายหลายบทเพลง สวน
ใหญรูจักเฉพาะนักรอง แตไมคอยมีคนรูจักผูแตงเน้ือรองเพราะนักจัดรายการเพลงไมไดชวย
ประชาสัมพันธมากนัก เพลงลูกทุงน้ันมีความดีอยูประการหนึ่งที่โดดเดนและเปนประโยชนตอ
ประเทศชาติ คือ การนําเอาเพลงไทยเดิมไปใชในเพลงลูกทุง ซึ่งชวยใหเพลงไทยเดิมมีแนวทางใน
การเผยแพรไดอีกทางหนึ่ง นับวาเปนการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติที่เปนรูปธรรม 
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งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 นิตยา อรุณวงศ. (2547: 201) ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรอง

ของ รวงทอง ทองลั่นทม ไดศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรองของ รวงทอง ทองลั่นทม ผลการวิจัย
พบวา รวงทอง ทองลั่นทม เกิดในวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เม่ือ
เกิดขึ้นมาไดเพียง 2 ป คุณแมก็ไดเสียชีวิตลง รวงทองจึงไดยายเขามาอยูที่กรุงเทพมหานคร โดย
ไดอาศัยอยูกับคุณยาย รวงทองไดจบการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกาปที่ 6 ที่โรงเรียนขัตติยานีผดุง 
กรุงเทพมหานคร ในป พ.ศ.2499 ไดเขาเปนเด็กฝกหัดรองเพลงที่กรมประชาสัมพันธ ในป พ.ศ.
2500 ไดรับราชการในตําแหนงนักรองของกรมประชาสัมพันธ และในชวงเวลาน้ีเอง รวงทอง ทอง
ลันทม ไดบันทึกแผนเสียง เทปบันทึกเสียง และการแสดงไวมากมาย ทําใหมีชื่อเสียงและเปนที่รูจัก
ของประชาชนตั้งแตนั้นเปนตนมา ในป พ.ศ.2506 รวงทอง ไดลาออกจากกรมประชาสัมพันธเพ่ือ
เปนนักรองอาชีพแบบเต็มตัว ไดออกรองเพลงตามงานตางๆ และไดรวมขับรองใหกับวงดนตรี      
สุนทราภรณ รวงทอง ทองลั่นทม ไดรับโลประกาศเกียรติคุณจากหนวยงานตางๆ เปนจํานวนมาก 
ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน 2 คร้ัง รับพระราชทานใบโพธิ์ทองคําจากพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวฯ ในฐานะนักรองผูเผยแพรภาษาไทยไดชัดเจนถูกตอง และไดรับการคัดเลือกเปน
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองเพลงไทยสากล)ประจําปพุทธศักราช 2539 เร่ืองของ
วิธีการขับรองของ รวงทอง ทองลั่นทมนั้น ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกนําผลงานที่เปนเพลงที่มี
จังหวะชาจํานวน 20 เพลง ไดพบวาคุณลักษณะในการขับรองเพลงทั่วๆ ไปของ รวงทอง ทอง
ลั่นทม นั้น จะมีการใชเสียงรองกวางและลึก อีกทั้งการเปลงเสียงขับรองแตละคํามีความชัดเจน
ประณีต เปนเสียงตรงที่มีการเอ้ือนแบบเพลงไทยเดิม และใชเทคนิคพิเศษหลายอยางในการรอง
เพลง ซึ่งทําใหมีความไพเราะและเปนเอกลักษณเฉพาะเปนของตนเอง 
 อรรณพ วรวานิช (2547: 188)ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาชีวประวัติและวิธีการขับรอง
ของ ศรีสุดา รัชตะวรรณ ผลการวิจัยพบวา ศรีสุดา รัชตะวรรณ เกิดเม่ือวันที่ 12 พฤศจิกายน 2473 
ที่จังหวัดยะลา จบการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 7 ที่โรงเรียนจอมสุรางคอุปถัมภ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เหตุที่ตองเดินทางยายถิ่นฐานเปนเพราะวามีความจําเปนตองยายตามบิดาไป
ตามจังหวัดตางๆ เพราะบิดาไดรับราชการเปนอัยการ ศรีสุดา รัชตะวรรณ นั้น เคยประกอบอาชีพ
เปนพนักงานเสมียนที่กรมไปรษณียกลาง ขับรองและเลนละครวิทยุคณะจารุกนก ตอมาในป พ.ศ.
2495 ไดสอบเขารับขาราชการในตําแหนงนักรองกรมประชาสัมพันธ ในชวงนี้เอง ศรีสุดา รัช
ตะวรรณ ไดมีการบันทึกแผนเสียง เทปบันทึกเสียง และผลงานการแสดงมากมาย ทําใหเกิดมี
ชื่อเสียงเปนที่รู จักของประชาชน ในป พ.ศ.2534 ไดเลื่อนขึ้นเปนหัวหนาฝายบันเทิง กรม
ประชาสัมพันธ จนเกษียณอายุราชการ รวมอายุราชการทั้งหมดได 39 ป ไดรับโลประกาศเกียรติ
คุณจากหนวยงานตางๆ เปนจํานวนมาก และไดรับเกียรติคุณอันสูงสุดของชีวิตขาราชการ คือ 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณมงกุฎไทย ชั้นที่ 2 ชื่อทวิติยาภรณพระราชทาน สวนทางดานวิธีการขับรอง
เพลงของ ศรีสุดา รัชตวรรณ นั้น ผูวิจัยไดนําผลงานเพลงจํานวน 18 เพลง เปนเพลงในจังหวะเร็ว 
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พบวาการขับรองของ ศรีสุดา รัชตะวรรณนั้น มีลักษณะการขับรองเสียงนิ่ง เสียงตรง เสียงเต็ม 
เปลงเสียงถอยคําอยางชัดเจน มีน้ําเสียงที่ใสและแหลมสูง ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะ อีกทั้งยังมี
การใชเทคนิคพิเศษในการขับรอง ทําใหบทเพลงท่ี ศรีสุดา รัชตะวรรณ ขับรองนั้น มีความไพเราะ
ยิ่งนัก 
 จินตนา ดํารงคเลิศ (2532) ในเอกสารวิจัย เรื่อง วิวัฒนาการและองคประกอบของเพลง
ลูกทุง ผลการวิจัยพบวา วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในยุคแรกๆ กอนที่จะมีคําเรียกวาเพลงลูกทุงใน
ป พ.ศ.2507 และในป พ.ศ.2507-2513 นั้นจัดไดวาเปนชวงยุคทองของเพลงลูกทุง เปนชวงที่เพลง
ลูกทุงนั้นไดรับความนิยมสูงสุด ในป พ.ศ.2513-2515 เปนยุคที่เร่ิมมีเพลงลูกกรุงเกิดขึ้น จึงเกิดการ
แขงขันกันขึ้นระหวางเพลงลูกทุงกับเพลงลูกกรุง ในป พ.ศ.2516-2519 ไดเกิดพลังประชาธิปไตย
ของประชาชน จึงไดเกิดมีแนวดนตรีเพ่ือชีวิต ที่แตงขึ้นเพ่ือลอเลียนนักการเมืองตางๆ และแนว
เพลงเพื่อชีวิตนี้กฏไดสิ้นสุดลงใน พ.ศ.2519 นี้เอง ตอมาในป พ.ศ.2520-2528 เพลงลูกทุงเร่ิมมีการ
แขงขันกันมากขึ้น เกิดคายเทปตางๆ ขึ้น มีการแสดงคอนเสิรตใช แสง สี เสียง กันอยางเต็มที่ มี
การประดับประดาชุดของนักเตนหางเคร่ืองกันอยางเต็มที่ และในป พ.ศ.2528 ความนิยมดนตรี
ลูกทุงแนวเดิมก็ไดเปลี่ยนไป และก็ไดเกิดเปนดนตรีแบบสริง แนวปอป ร็อค ขึ้นมานิยมในหมูวัยรุน
แทน 
 เอ้ือมพร รักษาวงศ (2552) ในปริญญานิพนธ เร่ือง ศึกษาบทเพลงของพร ภิรมย 
ผลการวิจัยพบวา การเกิดของเพลงลูกทุงตั้งแตป พ.ศ.2498 เปนตนมา ไดพัฒนาการขึ้นเปนลําดับ
และไดรับความนิยมสูงสุดในระหวางป พ.ศ.2500-2516 ดนตรีสากลเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเพลง
ลูกทุงเขามามีบทบาทในสังคมไทยมาก โดยใชเคร่ืองดนตรีสากลบรรเลงทํานองเพลงไทยเดิมและ
เพลงพ้ืนบาน ทําใหเพลงไทยมีเสียงแปลกไปกวาเดิม ซึ่งเปนไปในทิศทางเดียวกันกับ มาลินี ไชย
ชํานาญ. (2535) ในปริญญานิพนธ เรื่อง วรรณกรรมเพลงลูกทุงของ ชลธี ธารทอง ผลการวิจัย
พบวา การประพันธเพลงของ ชลธี ธารทอง นั้นมักชอบเขียนบทเพลงที่มีความยาวประมาณ 4 
ทอนมากที่สุด การประพันธมักใชจํานวนคําไมแนนอนใชการสัมผัสในหลายแบบ นิยมใชคําและ
สํานวนใหมๆ เสมอ สะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูและวัฒนธรรมในการดําเนินชีวิต ของคนไทย
ในสังคมชนบทและสังคมเมืองในแงมุมตางๆ ดวยเหตุนี้เองจึงไดนําไปสูการพัฒนาการของดนตรี
ลูกทุงใหเกิดวงดนตรีตางมากมาย ซึ่งไดมีความสัมพันธกันกับ พงษไชย ไทยวรรณศรี. (2529) ใน
ปริญญานิพนธ เร่ือง วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณ ผลการวิจัยพบวา วงดนตรีสุนทราภรณ
เปนวงดนตรีสากลที่ไดพัฒนาบทเพลงมาจากดนตรีหลายแนวผสมผสานกัน มีทั้งเพลงในละครรอง 
เพลงไทยเดิมเน้ือเต็ม เพลงประกอบภาพยนตรเสียง เพลงรําวง เพลงไทยสากล และเพลงแจส ครู
เอ้ือ สุนทรสนาน เปนผูริเร่ิมกอตั้งวงดนตรีขึ้นในขณะที่ทานไดรับราชการที่กองมหรสพ กรม
ศิลปากร เดิมใชชื่อวงวาวงดนตรีกรมโฆษณาการ เม่ือวันที่ 20พฤศจิกายน พ.ศ.2482 เปนคร้ังแรก 
ใชนักดนตรีจากอดีตวงไทยฟลม และตอมาไดเปลี่ยนชื่อเปนวงดนตรีสุนทราภรณ และไดใชชื่อน้ีสืบ
มาจนปจจุบัน  
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 ลักษณา สุขสุวรรณ (2521: 302-303) ไดสรุปผลการศึกษาวิจัย เร่ือง “วรรณกรรมเพลง
ลูกทุง”ผลการศึกษาพบวา  
 1.  เพลงไทยไดคลี่คลายออกเปนเพลงประเภทตางๆ ดวยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่งเพลง
ไทยแยกประเภทเปน 
  1.1  เพลงพื้นเมือง เปนเพลงที่ใชประกอบการละเลนในเวลาทํางานอาชีพ หรือ ยาม
วางของชาวไทยมากอน 
  1.2  เพลงไทยเดิมเปนเพลงที่ยอมรับกันวาไพเราะเต็มไปดวยศิลปะในการบรรเลงและ
ขับรองซึ่งเน้ือรองมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครตางๆ เปนสวนใหญ 
  1.3  เพลงไทยสากลเกิดขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาบรรเลง 
  1.4  เพลงไทยลูกทุง เปนเพลงที่แตกตางออกไปจากเพลงไทยสากลเรื่องลักษณะการ
รองของนักรองที่ผิดไปจากการรองเพลงไทยสากล 
  1.5 เพลงเพ่ือชีวิตเปนเพลงที่พยายามจะนําเอาลักษณะความเปนพ้ืนบานมา
แสดงออกโดยใชเน้ือรองเพลงกลาวถึงการตอสูและอุดมการณทางการเมือง 
 2.  เพลงลูกทุงมีกําเนิดขึ้นมาเพราะการแสวงหาความอบอุนใจของชาวชนบท ที่เขามา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง เพ่ือใหคลายความคิดถึงบาน จึงมีลักษณะตางๆ ที่แสดงความเปน
ชนบท เชน การขับรอง เน้ือรอง มีเคร่ืองดนตรีนอยชิ้นที่มาประกอบ แตยังมิไดแบงแยกเปนกลุม
ของตน 
 3.  เพลงลูกทุงเปนเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกัน ระหวางเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบาน 
และเพลงอ่ืนๆ เชน เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบานบาง เห็นไดจากทํานอง เน้ือรองและ
ลักษณะเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ แตเพลงลูกทุงก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่นาสนใจ เชน การสรางเน้ือ
รองในลักษณะที่ทําใหผูฟงเกิดอารมณขัน การแทรกบทเจรจา และเสียงหัวเราะ แตงคํารองที่มีเน้ือ
ทันเหตุการณเปนตน 
 4.  สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุกประเภท คือ กลาวถึงความรักทั้งที่เปนความรักสวนรวม 
คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย และความรักสวนตัว คือ ความรักระหวาง พอ แม ลูก ความรัก
ระหวางหนุมสาว ซึ่งกอใหเกิดความสุขและความทุกข การสอนจริยธรรมอยางนาสนใจ การกลาวถึง
ชีวิตชนบทในแงมุมตางๆ ปญหาสังคม เชน ปญหาเก่ียวกับอาชีพ เศรษฐกิจ การแบงชนชั้น เปนตน 
การบันทึกเหตุการณตางๆ ทั้งเหตุการณปจจุบันและเหตุการณในประวัติศาสตรบางตอนตลอดจน
อารมณขัน ดังนั้นเพลงลูกทุงจึงนับวาเปนวรรณกรรมที่ทําหนาที่บันทึกเหตุการณตางๆ ไดดี 
 5.  การใชภาษาในเพลงลูกทุงมีลักษณะตางๆ กันคือ การใชคํา มีการใชคํางายสะใจเลียน
เสียงธรรมชาติและคําอุทาน การซํ้าคํา การเลนคํา การใชถอยคําขยายแปลกๆ การเลือกใชคําที่
ไพเราะ ทั้งที่ไพเราะดวยฉันทลักษณและการเลือกช้ําไดเหมาะสมกับอารมณเพลง การใชคําที่นัย
ประวัติ ภาษาถิ่น ภาษาตางประเทศ คําอธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําแสลง ซึ่งการใช
ภาษาไทยเพลงลูกทุงเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย เพราะการใชภาษาที่มีทั้ง
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ตรงไปตรงมาและตีความ สวนมากก็ใชภาษางายๆ ทําใหผูฟงเขาใจตรงกับความหมายที่ผูประพันธ
ตองการ 
 6.  สังคมกับเพลงลูกทุงมีความสัมพันธกันอยางแนนแฟน เพราะลูกทุงไดรับอิทธิพลจาก
สังคมในฐานะที่ผูประพันธเพลงเปนหนวยหนึ่งของสังคม จึงตองมีปฏิกิริยาตอสังคมกลุมน้ันๆ และ
ในขณะเดียวกันเพลงลูกทุงก็ชวยแพรคานิยมตางๆ ไปสูคนในสังคมอยางกวางขวางรวดเร็ว 
 7.  เพลงลูกทุงที่ถูกรสนิยมของผูฟง คือ เพลงที่มีเนื้อรองเก่ียวกับความรักเหตุการณตางๆ 
ในสังคมและอารมณขัน สวนทํานองตองงายๆ เหมาะแกการจําไปขับรองตอ มักนิยมทํานองเพลง
ไทยเดิมเพลงพื้นบานมาดัดแปลง 
 บุบผา เมฆศรีทองคํา (2534) ไดวิเคราะห “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุงในการ
พัฒนาคุณภาพชีวิต: วิเคราะหเน้ือหาของเพลงลูกทุง ในชวงป พ.ศ. 2532-2535” เพ่ือศึกษาเนื้อหา
เพลงลูกทุงที่สะทอนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีและคานิยม ผลการศึกษา
พบวา เน้ือหาของเพลงลูกทุง สะทอนใหเห็นถึงลักษณะของสังคมชนบทไทยและคานิยมของคนไทย
ในสังคมชนบท ไดหลายดาน สวนในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบทนั้นสอดคลองกับ
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่6พอสมควร 
 บุษกร ครุฑวงศ (2533) ไดศึกษาวิเคราะหเร่ือง “วรรณกรรมของ พยงค มุกดา” เพ่ือ
ศึกษาลักษณะเน้ือหา ศิลปะการประพันธและบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีตอสังคม ผล
การศึกษาพบวา พยงค มุกดา ไดสรางผลงานเพลงไวเปนจํานวนมาก บทเพลงมีเน้ือหาท่ี
หลากหลายกวางขวาง เน่ืองจากผูประพันธเปนคนมองโลกในแงดี ทําใหไมมีโลกทัศนที่เปนอคติตอ
บุคคลหรือส่ิงใด ดานศิลปะการประพันธนั้น สวนใหญมีรูปแบบคลายกลอนสุภาพ สวนการใช
ถอยคําโวหาร ใชไดอยางเหมาะสม กอใหเกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถายทอดออกมา จึงนับได
วามีคุณคาทางดานวรรณศิลป และยังมีบทเพลงอีกเปนจํานวนมากที่มีเน้ือหาสาระอันเปนประโยชน
ตอบุคคล สังคม และประเทศชาติ ดังน้ัน วรรณกรรมเพลงของ พยงค มุกดา จึงมีคุณคาทั้งทางดาน
บันเทิงและการสรรสรางสังคมไทย 
 วินิจ คําแหง (2542) ไดศึกษาวิเคราะห “เพลงลูกทุงคาวบอยในชุดลูกทุงเสียงทอง จํานวน
12เพลงซึ่งขับรองโดยเพชรพนมรุง”ผลการศึกษาพบวา 
 1.  คํารองสวนใหญประพันธขึ้นอยูในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด
เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง จะมุงเนนใหเกิดภาพลักษณที่มีลักษณะเปนเพลงลูกทุงแบบผสม
ระหวางลูกทุงไทย และลูกทุงตะวันตก คือคํารองที่เปนภาษาไทยจะมีลักษณะสะทอนใหเห็นถึงชีวิต
ในชนบทของไทย ซึ่งเก่ียวของกับธรรมชาติ ความรัก ความสนุกสนาน และคติสอนใจ วิธีการ
ประพันธเพลงของศิลปนมีอยู 2 แบบ คือประพันธคํารองและทํานองขึ้นมาพรอมๆ กัน ซึ่งวิธีการนี้
จะไดบทเพลงที่มีคํารองชัดเจน สามารถออกเสียงคํารองไดตรงกับสระ หรือวรรณยุกตที่บังคับอยูได 
และการนําทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหมเปนภาษาไทยนั้น จะไดเพลงที่มีคํารองสวนใหญ
ออกเสียงไมชัดเจนเต็มที่เพราะถูกทํานองเดิมบังคับอยู 
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  เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองทั้ง 12 เพลงน้ี ผูประพันธไดพยายามเติมสีสันตางๆ ลงไป
เพ่ือใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุงคาวบอย เชน ลักษณะคํารองที่เนนความเปนลูกทุงอยาง
เต็มที่ และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนียงแบบลูกทุงอเมริกัน อีกทั้งสรางทํานองโหขึ้นมาใหมแสดงใหเห็น
ถึงความสามารถของผูขับรองตามแบบอยางเพลงโหของตางประเทศ 
  ในการประพันธทํานองเพลงขึ้นมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย ผูประพันธไดใช
โครงสรางทํานองแบบเรียบงายและใชโนตทํานองตางๆ (Unessential Notes) เขามาตกแตงใหบท
เพลงมีความไพเราะนาฟง พรอมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สรางทํานองเชื่อมชวงพัก และมีการ
สรุปจบทํานองใหเปนไปตามเกณฑทางทฤษฎีดนตรีสากล 
 2.  การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสียงทอง จากการศึกษาวิเคราะห
พบวา มีการใชคอรดงายๆ ในรูปของตรัยแอ็ดมาประกอบในทํานองเพลง ยกเวนในขั้นดอมินันตจะ
เพ่ิมคู 7 เขาไปดวย เพ่ือความกลมกลืนในการเคลื่อนเขาหาคอรด I คอรดตางๆ ที่นํามาใชสวนใหญ
จะอยูในรูปแบบพื้นตน สวนในรูปแบบพลิกกลับจะมีใชนอยมาก ในบทเพลงทั้งหมดไดใชการ
เคลื่อนที่ของคอรด การจัดวางรูปคอรด การจัดวางเคร่ืองดนตรีใหเหมาะกับหนาที่ตางๆ การพัก
ประโยคเพลง และการสรุปจบบทเพลงเปนไปตามทฤษฎีดนตรีสากลท้ังส้ิน และในสวนที่มีการขับ
รองประสานเสียงในบางเพลงพบวาผูประพันธจะใหแนวประสานอยูเหนือแนวทํานองหลักทุกเพลง 
 3.  วิธีการประพันธเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะห พบวา ผูประพันธไดใชคําตางๆ 
ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับบทเพลงแบบไทยๆ ที่
ประพันธขึ้นมาใหม และเสียงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางคํา โดยใชคู
เสียงประสานประเภทคู6,คู4และคู8เปนหลัก  
  รูปแบบของเพลง (Form) ผลจากการวิเคราะหทําใหทราบวา เพลงในชุดลูกทุงเสียง
ทอง จัดอยูในรูปแบบไบนาร่ีฟอรม 6 เพลง และจัดอยูในรูปแบบเทอรนารี่ฟอรม 6 เพลงในแตละ
เพลงสวนใหญจะมีการซ้ําทอน A และบางเพลงจะไมมีการซ้ําใดๆ และรูปแบบในแตละทอนเพลงจะ
ใชวิธีการในการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันในแตละเพลง และจุดเดนของการปรุงแตงทํานอง ไดแก 
การอิมโพรไวเซซั่น การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว การสอดประสานหยอกลอกัน การบรรเลงเดี่ยวสลับ
การโห นอกจากนี้แลวในบทเพลงบางเพลง ยังใชจังหวะที่นิยมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอย
ของตะวันตกมาประกอบดวย 

 
 
 
 
  
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาคนควาคร้ังน้ีเปนการศึกษาเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Research) โดย
อาศัยขอมูลทางวิชาการ จากเอกสารงานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ แผนบันทึกเสียง 
วีดีทัศน เพ่ือใหการวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค จึงดําเนินการศึกษาคนควาโดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1. รวบรวมขอมูลชีวประวัติของ ผองศรี วรนุช จากส่ิงพิมพ (Printed Materials) ดังนี้ 
  1.1  ขอมูลจากสิ่งพิมพ วาสาร บทความ บทวิเคราะห บทวิจารณ บทสัมภาษณตางๆ 
ที่เก่ียวของกับ ผองศรี วรนุช 
  1.2  ขอมูลจากตําราวิชาการ งานวิจัย วิทยานิพนธ ที่เก่ียวของกับงานวิจัยนี้ 
  1.3  หนังสือเก่ียวกับประวัติและผลงานของ ผองศรี วรนุช 
 2. ขอมูลจากเทปบันทึกเสียง เทปบันทึกภาพ แผนเสียง และแผนซีดี 
 3. รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่ชื่นชอบและเปนแฟนเพลงของ ผองศรี วรนุช 
จากนักดนตรีที่เคยรวมงานแสดงกับ ผองศรี วรนุช 
 
2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 1. ศึกษาดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2. ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
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3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 1. วิเคราะหดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2. นําเพลงที่ทรงคุณคาจนไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เปนบทเพลงที่ไดรับคําแนะนําจาก
ผูทรงคุณวุฒิในดานการขับรองเพลงลูกทุงของ ผองศรี วรนุช ทั้งหมดจํานวน 9 บทเพลง มาเขียน
บันทึกเปนโนตสากลในแนวทํานองหรือแนวคํารอง พรอมเนื้อรองและเทปบันทึกเสียงของทุกเพลง
มาเพ่ือทําการวิเคราะห วิธีการใชเสียงและวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
 
4. ขั้นสรุป 
 1. สรุปผลการวิจัยการศึกษา 
 2. นําเสนอผลงานการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 3. ขอเสนอแนะ  
 
 
  
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาขอมูลและหาขอมูล โดยทําการศึกษาตั้งแตประวัติความ
เปนมาของผองศรี วรนุช วิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ที่โดงดังจนไดรับรางวัลเกียรติยศมากมาย 
เพ่ือเปนแบบอยางกอใหเกิดความรูอันจะเปนประโยชนในการขับรองเพลงลูกกรุงจากศิลปน
แหงชาติ สงเสริม เผยแผ และสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติที่มีคุณคา ควรยิ่งแกการ
หวงแหนตลอดจนเปนแนวทางในการศึกษาคนควาแกคนรุนหลังและผูสนใจตอไป โดยผูวิจัยไดแบง
ประเด็นการศึกษา ดังนี้ 
 1.  ศึกษาดานชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  1.1  สภาพครอบครัว 
  1.2  การศึกษา 
  1.3  ชีวิตในวัยเด็ก 
  1.4  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  1.5  ชีวิตในอาชีพนักรอง 
  1.6  ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
  1.7  ชีวิตในปจจุบัน 
 2.  ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช 
  2.1  การหายใจ 
  2.2  การเปลงเสียง 
  2.3  การฝกทํานองและจังหวะ 
  2.4  อารมณของบทเพลง 
 3.  นําเพลงที่ทรงคุณคาจนไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เปนบทเพลงที่ไดรับคําแนะนําจาก
ผูทรงคุณวุฒิในดานการขับรองเพลงลูกทุงของ ผองศรี วรนุช ทั้งหมดจํานวน 8 บทเพลง มาเขียน
บันทึกเปนโนตสากลในแนวทํานองหรือแนวคํารอง พรอมเนื้อรองและเทปบันทึกเสียงของทุกเพลง
มาเพ่ือทําการวิเคราะห วิธีการใชเสียงและวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช 
  3.1  ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
  3.2  เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
  3.3  อารมณของบทเพลง ของบทเพลง 
  3.4  เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
  3.5  ชวงกวางของเสียง (Range) 
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1. ชีวประวัติ ผองศรี วรนุช 
  
 
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 1  ผองศรี  วรนุช 
 
 การศึกษาชีวประวัติของผองศรี วรนุช ผูวิจัยจะขอนําเสนอเปนลําดับขั้น ตั้งแตเกิดจนถึง
ปจจุบัน ซึ่งขอมูลที่ไดทั้งหมดไดจากการสัมภาษณโดยตรงจากผองศรี วรนุช บุคคลในครอบครัว
ของผองศรี วรนุช และจากเอกสารสิ่งพิมพตางๆ รวมถึงอิทธิพลส่ิงแวดลอมที่เก่ียวของ ซึ่งจะ
นําเสนอเปนรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 
 1.1 สภาพครอบครัว 
 นางผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535  
นางผองศรี วรนุช (ชื่อจริงนามสกุลจริง) เกิดเม่ือวันจันทรที่ 5 มิถุนายน พ.ศ.2482 ณ เรือนแพริม
แมน้ําเจาพระยา ตําบลคุงสําเภา อําเภอมโนรมย จังหวัดชัยนาท คุณพอชื่อฉาก อดีตรับราชการ
เปนตํารวจเกาอยูที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เม่ือเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 พอจึงตองยายมาอยูกับ
ครอบครัวที่เรือนแพ อําเภอมโนรมย เพ่ือชวยครอบครับคาขาย ยามวางก็ออกหยอนเบ็ดหากุง หา
ปลา หาอาหารเลี้ยงลูก สวนคุณแมชื่อเล็ก เปนแมคาขายขนมไทยที่ลือชื่อ มีฝมือในการทําขนม
ไทยๆ ทําเสร็จแลวออกขายที่ตลาดในตอนเชา ตอนกลางคืนก็จะชวยกันกับลูกๆ ทําขนมไทยแลว
ออกขายตามแมน้ําเจาพระยา จนกวาจะขายหมดก็ดึกด่ืนเที่ยงคืนทุกวัน ทําใหผองศรี ไมมีเวลาทอง
หนังสือ พักผอนไมเพียงพอ จึงทําใหสุขภาพรางกายออนแอ ผองศรี มีพ่ีนองจํานวน 6 คน เปนชาย 
2 คน หญิง 4 คน ผองศรีเปนคนที่ 5 ทุกคนตางตองด้ินรนเพ่ือเอาชีวิตรอด เพราะครอบครัวมีฐานะ
ยากจน พอและแมของผองศรีไดสอนลูกๆ เอาไวเสมอวาตองขยัน อยาขี้เกียจ จะไดเอาตัวรอดไป
ตลอดรอดฝง พ่ีนองของผองศรีทุกคนเรียนจบแค ป.4  
 
 1.2 การศึกษา 
 ผองศรีเองไดเร่ิมเขาโรงเรียนเปนครั้งแรกที่โรงเรียนวัดศรีสิทธิการาม (วัดแกนเหล็ก) ไป
กลับโรงเรียนดวยการเดินเทาประมาณ 20 กิโลเมตรทุกวัน จนกระทั่งจบช้ัน ป.4 ดวยความที่เปน
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เด็กที่มีความใฝใจในการเรียน จึงไดร่ํารองขอแมเพ่ือจะไดเรียนตอในชั้นที่สูงขึ้น ก็ไดแตภาวนาในใจ
เพราะเปนเรื่องที่ไมนาจะเปนไปได จนกระทั่งวันหน่ึงแมตอบตกลงยอมใหเรียนตอ ผองศรีถึงกับ
น้ําตาไหลออกมาเองไมทันรูตัว จากน้ันไดเรียนตอที่โรงเรียนมโนรมยสุวรรณอนุสรณ จนจบชั้น ม.3 
และสามารถสอบเขาเรียนตอในชั้น ม.4 ไดที่โรงเรียนแหงนี้ แตชีวิตการเรียนของผองศรีนั้นก็ตองมา
หยุดลงที่นี้เอง เน่ืองจากฐานะทางบานไมเอ้ืออํานวย ไมสามารถสงเสียใหเรียนตอไปได จึงตองจําใจ
ออกจากโรงเรียนทั้งน้ําตา 
 
 1.3 ชีวิตในวัยเด็ก 
 จากท่ีผองศรีไดออกจากโรงเรียนแลวน้ัน ในชวงนี้เองพ่ีสาวของผองศรีไดออกเรือนไป 2 
คน ทําใหแมตองทํางานหนักและลําบากมากข้ึนเพราะไมมีคนชวยทําของขาย ผองศรีจึงกลายเปน
กําลังหลักในการชวยเหลืองานที่บาน ชวยพอแมหาเงิน ดวยการชวยนํากลวยไข กลวยนํ้าวา บรรจุ
ใสเรือเพ่ือใหแมไปขายที่ตลาดตอนเชา บางวันก็ทําขนมถวยไปขายเพื่อหาเลี้ยงครอบครัวกัน 
 
 1.4 ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 2  ผอนศรี  วรนิช  ตอนอายุ 16 ป 
 
 ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิตผองศรีนั้น หลังจากที่ตองออกจากโรงเรียนเพราะฐานะทาง
บานไมเอ้ืออํานวยแลว ในชวงนี้เองไดมีคณะละครเรของคุณหนูสุวรรณประกาศ ซึ่งเปนละครชื่อดัง
จากเมืองเพชรบุรี ซึ่งไดยกคณะออกเดินทางไปตระเวนแสดงในยานภาคเหนือตอนลางและ
ภาคเหนือตอนบน วันหนึ่งไดไปแสดงที่วิกอําเภอมโนรมย ผองศรีก็ไดไปดูละครทั้งที่ไมมีเงินซื้อตั๋ว
เขาชม ผองศรีไดแตยืนเกาะประตูทางเขาโรงละคร แตพอดีมีคนรูจักก็ไดขอเกาะมือเขาผานประตู
ไป บางวันคนเก็บตั๋วเห็นก็แกะมือออก ตองยืนดูดานนอก โชคดีมีคนสงสารซ้ือตั๋วให พอหลายๆ วัน
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ไป ก็เริ่มสนิทกับเจหมวย ซึ่งเปนตัวละครของคณะคุณหนู เพราะละครคณะคุณหนูนี้ไดเลนที่อําเภอ
มโนรมยนานประมาณหนึ่งเดือน เจหมวยสงสารเห็นผองศรียืนเกาะอยูหนาเวทีบอยๆ จึงกวักมือ
เรียกขึ้นมานั่งขางฉาก จากน้ันเองผองศรีจึงไดมีโอกาสพูดคุยกับเจหมวย เม่ือไดพูดคุยกันเจหมวย
ก็ไดนึกสงสารผองศรีเปนอยางมาก เนื่องจากเห็นวาเปนเด็กดี มีความกตัญู ขยันตั้งใจเรียน แต
ขาดโอกาส จึงไดเอยปากชักชวนใหผองศรีเขามาอยูโรงละครดวยกัน แตผองศรีก็ยังไมกลาตอบตก
ลงเพราะเนื่องจากคิดวาตัวเองนั้นยังเด็กอยู คงเขาไปชวยทําอะไรไมไดมาก คงไมมีใครมาจางเด็ก
ทํางานหรอก แตเจหมวยก็ไดบอกวาไมเปนไรจะคุยกับคุณหนูให ก็เลยนัดผองศรีใหมาดูละครใน
วันรุงขึ้นอีกครั้งหน่ึง โดยนัดใหมาเร็วขึ้นกวาเดิม ใหผองศรีมาหาที่คณะในตอนบายของวันรุงขึ้น 
เม่ือถึงวันและเวลาที่ไดนัดกันเอาไวนั้น ผองศรีก็ไดมาตรงตามเวลานัดดวยจิตใจที่ตื่นเตนเปนอยาง
มาก พอมาถึงเจหมวยก็ไดพาไปกราบคุณหนู เม่ือไดพบกับคุณหนูแลวน้ัน คุณหนูก็ไดพูดคุยถาม
เรื่องครอบครัว เร่ืองการเรียน และเรื่องตางๆ คุณหนูก็ไดบอกกับผองศรีวา ละครแบบน้ีมันอยูไม
เปนที่ ตองเปลี่ยนที่ไปเร่ือยๆ จะอยูไดเหรอ ผองศรีรีบตอบตกลงอยางไมตองคิด คุณหนูจึงบอกให
ผองศรีกลับไปบอกพอกับแม แลวใหพอกับแมพามาฝากในวันรุงขึ้น รุงขึ้นพอแมของผองศรีก็ไดมา
ฝากผองศรีกับคุณหนูตามที่ไดพูดคุยกันเอาไว ดวยความที่เห็นวาผองศรีมีความตั้งใจเปนอยางมาก
ในการเขามารวมกับคณะละคร คุณหนูเลยบอกใหผองศรีเก็บขาวของมาอยูกับคณะละครเรทันทีใน
วันรุงขึ้น เพราะวาวันมะรืนก็ตองยายที่แสดงอีกแลว ผองศรีนั้นไดมีทั้งความดีใจและความเสียใจ
พรอมกันในขณะนั้น เน่ืองจากดีใจที่ไดเขารวมคณะละครเรของคุณหนู ซึ่งก็จะไดมีงานทํา มีเงินใช 
สามารถจุนเจือครอบครัวได แตก็เสียใจที่ตองจากพอแมพ่ีนองไป และไมรูวาเม่ือไรจะไดกลับมาเจอ
กันอีก จากน้ีไปจะทุกขจะสุขอยางไรก็ไมรู แตผองศรีก็ตองจําตัดใจดวยความจําเปนเพ่ือออกหา
รายไดสงใหครอบครัวซึ่งมีพอและแม บุคคลอันเปนที่รักทั้งสองคนจะไดมีความเปนอยูที่สบายขึ้น 
โดยยอมแลกทุกอยางกระทั่งความลําบากของตัวเองก็จํายอม ผองศรีไดเขามารวมกับคณะละครเร
ของคุณหนูนี้ในตําแหนงเปนเด็กรับใช คอยชวยขนของ คอยวิ่งซ้ือของใหกับนักแสดงในคณะ นับได
วาเปนกาวแรกที่ผองศรีไดเขาสูวงการนักรองนักแสดง ถึงแมจะเปนแคในฐานะเด็กรับใชก็ตาม 
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 1.5 ชีวิตในอาชีพนักรอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 3  ผอนศรี วรนุช กับคุณแม 
 
 เม่ือไดเขามาอยูในคณะละครเรขอคุณหนูแลว ถึงแมวาจะเขามาในฐานะเด็กรับใชของ
คณะ แตดวยความที่ผองศรีเปนคนที่มีใจรักในการรองเพลงเปนอยางมาก ประกอบกับมีน้ําเสียงที่
โดดเดน คุณหนูก็ไดสนับสนุนใหรองเพลงสลับหนามานบาง คอยชวยวิ่งชักฉากละครบาง บางทีก็ได
ออกแสดงเปนตัวประกอบนิดๆ หนอยๆ ขยันขันแข็ง แสดงใหเห็นถึงความมีใจรักในสายอาชีพการ
แสดง ทําใหผองศรีไมยอมหยุดน่ิง มีเวลาวางเม่ือไรจะฝกรองฝกเตนระบําประกอบเพลงละครอยู
ตลอดเวลา จนมีความคลองแคลว เม่ือคุณหนูไดสังเกตเห็นถึงความขยันและความสามารถประกอบ
กับพรสวรรคของเด็กคนน้ีแลว จึงไดใหออกแสดงอยูบอยๆ ขึ้น จนในที่สุดก็ไดขยับจากเด็กรับใช
ธรรมดา มาเปนตําแหนงตัวประกอบ จากนั้นคุณหนูก็ไดทดลองใหแสดงเปนตัวแม ในละครเร่ือง 
“สโนไวท” เปนเจาหญิงมอรริส แสดงคูกับ ทองพรอม จอมปลวก เปนคร้ังแรก จากน้ันผองศรีก็ได
ฉายแววพรสวรรคใหทุกคนไดเห็นถึงความสามารถในตัวของเขา จากที่เคยเลนเปนตัวประกอบ 
ขณะน้ีไดขยับเลนเปนตัวนางเอกคือสโนไวท ซึ่งบทบาทการแสดงของผองศรีนั้นเปนที่ประทับใจ
ผูชมและทุกคนที่ไดพบเห็นและรวมงานดวยมาโดยตลอด ในที่สุดจึงไดกลายเปนนางเอกประจํา
คณะละครเรคณะน้ีตลอดมา โดยเปนนางเอกที่มีอายุนอยที่สุดของคณะตั้งแตกอตั้งคณะมาเลย
ทีเดียว 

 หลังจากรวมคณะละครเรไดสักสองปเศษ ชีวิตของผองศรีก็เริ่มผกผันไป เพราะ
ความสามารถ ทําใหมีชื่อเสียงเดนดังขึ้นมา ก็เร่ิมไมเปนที่พอใจของหลายคนที่ไปทับเสนกันกับเขา 
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เริ่มเปนที่ขวางหูขวางตาของรุนพ่ีที่เคยเปนตัวเอกมากอน เริ่มมีการอิจฉาริษยากัน ถุกกีดกัน กดดัน 
ถูกดา ถูกตบตีดวยไมกวาด แตก็ตองทนเพราะความยากจน จําเปนตองหาเงินสงใหทางบาน มีอยู
ครั้งหน่ึง ผองศรีถูกแกลงใหรีดชุดที่ตองใชใสแสดงเปนจํานวนหลายชุด แตวาเตารีดของคณะมีอยู
เพียงอันเดียวเทาน้ัน ผองศรีก็ไดรีดชุดอยูไดเพียงสองชุดก็มีผูหญิงคนหนึ่งเดินออกมาแลนยืนดูผอง
ศรี แลวก็พูดจาดุดาวากลาวผองศรีวารีดเสื้อผาชักชาเม่ือไรจะเสร็จสักที คนอ่ืนรอใชอีกตั้งมาก ผอง
ศรีก็ไดอธิบายวาเพ่ิงไดเตารีดมารีดเพียงไมก่ีนาทีที่ผานมาน่ีเองเพราะตองรอตอคิวนาน ผูหญิงคน
นั้นก็ไดดาผองศรีดวยถอยคํารุนแรงและเดินเขามาตบตีทํารายรางกาย ผองศรีก็ไดปองกันตัวเอง 
แตผูหญิงคนนั้นก็ไมยอมหยุด ไดพยายามทํารายอยางรุนแรง จนเจหมวยและรัญจวนเขามาชวย
ประคับประคองผองศรีเอาไวแลวหามปราบใหหยุดทะเลาะกัน จึงไดหยุด เจหมวยจึงไดไปเรียกคุณ
วัลลภ วิชชุกร คุณวัลลภที่ทราบเรื่องมานานแลววาผองศรีมักถูกคนในคณะที่อิจฉาริษยากลั่นแกลง
เอาบอยๆ มาคร้ังน้ีถึงขั้นลงไมลงมือกันรุนแรงคุณวัลลภกับเจหมวยจึงไดไปแจงตํารวจ ซึ่งผองศรี
เองก็ไดบอกกับคุณวัลลภและเจหมวยไปแลววาอยาเอาเร่ืองกันเลย ไมไดติดใจเร่ืองอะไรแตขอให
วันไหนที่คณะละครเรของคุณหนูคณะน้ี ผานไปแถวจังหวัดชัยนาทหรือแถวบานของผองศรีนั้นก็จะ
ขอลงและกลับบานดีกวา แตก็ไมเปนผล สักพักตํารวจก็มาก็ไดเชิญไปที่โรงพัก ไปถึงโรงพัก ตํารวจ
ก็ไดสอบปากคําของผูหญิงคนน้ัน สอบปากคําไปสักพักคําใหการที่ตํารวจไดรับฟงและไดตัดสินวา
ผูหญิงคนนั้นเปนฝายผิดอยางไมมีขอกังขา ตํารวจจึงจะจับผูหญิงคนนั้นเขาขังคุก เม่ือผองศรีเห็นวา
เขาจะติดคุกก็เกิดความสงสารผูหญิงคนนั้น ไมอยากใหเขาตองติดคุกและก็ไมอยากใหคณะตอง
หยุดเลนละคร จึงไดบอกกับตํารวจวาไมเอาเรื่องใหปลอยตัวผูหญิงคนนั้นเถอะ ตํารวจก็เลยยินยอม
เน่ืองจากเจาทุกขไมเอาความแตก็ตองเสียคาปรับใหกับทางตํารวจ ตํารวจจึงไดปลอยตัวกลับไป 
พอวันรุงขึ้นคุณหนูสุวรรณประกาศไดมาที่โรงละครกับนาหงาน่ังอยูใกลๆ กัน สักพักคุณวัลลภก็
มาถึง ก็ไดพูดคุยกันและเรียกผองศรีใหไปพบ พอนาหงาและคุณหนูเห็นหนาผองศรีเขาก็ตกใจกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4  ผองศรี วรนิช ที่บานจังหวัดชัยนาท 
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ภาพประกอบ 5  ผอนศรี วรนิช  ตอนอายุ 17 ป 
 
ทั้งคู พูดอะไรไมออก คุณวัลลภจึงไดบอกใหผองศรีเก็บขาวของเสื้อผา ตัดสินใจพาผองศรีเดิน
ทางเขามากรุงเทพมหานคร แตเม่ือเขามาในกรุงเทพมหานครนั้นก็ยังไมสามารถหางานทําได คุณ
วัลลภจึงไดพาผองศรีไปอยูกับพี่ชายของคุณวัลลภที่ตาคลี อยูกับหมอพิพัฒน คุณวัลลภก็ไดบอกวา
อยูไปกอนสักเจ็ดแปดวัน ถาไดงานทําแลวจะกลับมารับ ระหวางที่อยูบานคุณหมอพิพัฒนนี้ ผองศรี
ก็ไดชวยดูแลบุตรของคุณหมอพิพัฒนไปดวย ชวยซื้อของใชตางๆ ใหลูกหลานของคุณหมออยาง
ขยันขันแข็ง รวมถึงทําความสะอาดบาน งานบานงานเรือนตางๆ ผองศรีไมเคยขาดตกบกพรองได
ชวยงานเปนอยางดีมาโดยตลอด จนเวลาผานไปนานถึงเกาเดือน คุณวัลลภก็ยังไมติดตอกลับมา 
และไมมีทีทาวาจะมารับตามที่ไดเคยบอกเอาไว คุณหมอพิพัฒนจึงชวยพยายามติดตอกับทางญาติ
เพ่ือหาทางติดตอกับคุณวัลลภ จนกระทั่งวันรุงขึ้นคุณวัลลภไดติดตอกลับมาแลวก็ไดพาผองศรีเขา
มากรุงเทพมหานคร ไดพาไปรูจักครูมงคล อมาตยกุล, ครู ป. ชื่นประโยชน, ครูไพบูลย บุตรขัน คุณ
วัลลภก็ไดแนะนําใหผองศรีไดกราบทําความรูจักกับครูทั้งสามทานและไดแนะนําวาเด็กคนนี้เสียงดี 
มารยาทดีเปนคนสุภาพเรียบรอย ถาหากวาครูมีงานบันทึกแผนเสียงใหแนะนําดวยวาเด็กเสียงดี 
แกวเสียงใสมีเสนห ตอมาไดเจอกับอาจํารัส สุวคณนอย อาจํารัสไดถามคุณวัลลภวาหายไปไหนมา
นาน คุณวัลลภก็ไดเลาใหฟงวาไดไปอยูโรงละครเรมาสองป ตอนนี้เขามากรุงเทพมหานคร อยากหา
บานเชาสักหลัง อาจํารัสก็ไดติดตอบานเชาใหซึ่งก็อยูติดกันกับบานของอาจํารัสเอง อยูที่โพธิ์สาม
ตน ยานตลาดพรานนก เปนบานหลังเด่ียว คาเชาเดือนละ 120 บาท มีไฟฟาใหสองดวง หลังจาก
นั้นผองศรีก็ไดออกงานกับคุณอาจํารัสเรื่อยมาเพราะเขาเปนนักรอง สวนคุณวัลลภบางวันก็อยูบาน 
บางวันก็ไมอยูออกไปหางานและญาติผูใหญที่เขารูจักเพ่ือแนะนําฝากตัวผองศรีใหผูใหญไดรูจักและ
ดูตัวฟงเสียง ตอมาผองศรีก็ไดยายที่อยูมาอาศัยอยูบานพ่ีติ๋มขางวิทยาลัยครูบานสมเด็จใกลสี่แยก
บานแขก พ่ีติ๋มเปนฟลอรโชวชื่อดัง และพี่บุญชวย (สามีพ่ีติ๋ม) สงสารผองศรี จึงพาไปงานดวย
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เพราะพี่เขามีงานบอยๆ ผองศรีก็จะไดมีโอกาสในตรงนั้นบาง จะไดมีงานรองเพลงและมีเงินดวย 
ตอมาเริ่มมีเงินเก็บมาบาง ดวยความเกรงใจที่อาศัยอยูกับพ่ีติ๋มมานาน จึงไดขอยายออกมาอยูกับ
คุณอาประเทือง บุญยะประพันธ เพราะมีวงดนตรีและทางบานของคุณอาประเทืองกับภรรยาไดแบง
หองใหพักอยูดวยหนึ่งหอง และชวยกันออกคานํ้าคาไฟฟา หลังจากที่เขามาอยูกับคุณอาประเทือง
ไดไมก่ีเดือน คุณอาก็ลมปวยลงไมสามารถทํางวดนตรีตอไปได ผองศรีจึงไดยายออกมาอยูสี่แยก
บานแขก  อยูในสวน  คาเชาเดือนละ 300 บาท   น้ําไฟพรอม อยูที่นี่ไดสักสองเดือนผองศรีก็ไดมี 
 
 
 

 

 

 
 
 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 6  ผองศรี วรนุช กับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป 2508 

ความรูสึกเหงา เพราะไมรูจักใครที่กรุงเทพฯจึงไดเขียนจดหมายกลับไปหาคุณแมที่ชัยนาท คุณแม
จึงไดเขามาอยูเปนเพื่อนผองศรีในกรุงเทพฯ และไดยายมาอยูบานเชาแถวศรียาน เดือนละ150 
บาท อยูที่นี่ไดสักพักก็ตองยายที่อยูอีกเพราะทางเขาเปนซอยลึกและเปลี่ยว เวลาที่กลับจากรอง
เพลงในตอนกลางคืนก็มักจะโดนผูชายจับไมจับมือก็เลยกลัว เพราะทายซอยที่ผองศรีเชาบานอยูนั้น
เปนซอง ผูชายที่เห็นผองศรีเดินผานไปมาคงคิดวาเปนผูหญิงหาเงิน จึงมักโดนลวนลามอยูเร่ือยทํา
ใหตัดสินใจยายออกมาอยูแถวบางกระบือ เปนหอพักสตรีอยูคนละฝงกันกับหอพักชาย จากน้ันเอง
ชวงเวลานี้คือชวงเวลาที่ผองศรีเร่ิมหาเงินไดมากขึ้นเพราะมีโอกาสไดออกงานมากมาย เม่ือมีเงิน
เก็บแลวผองศรีก็ไดบอกกับแมของตนเองวาหนูสามารถทํางานหาเงินเลี้ยงแมใหอยูไดอยางสบาย
แลว ใหแมขายเรือนแพเสียแลวมาอยูกับผองศรี มีอยูงานหนึ่งผองศรีก็ไดไปรองเพลงออกงานไดมี
เด็กสาวคนหนึ่งเขามาขออยูกับผองศรีดวย เพราะอยากเปนนักรองเหมือนผองศรี เธอชื่อแปว เปน
เด็กกรุงเทพฯ จึงไดพักอยูในหองเดียวกันสามคน ตอมาสักปกวาๆ นองชายของผองศรีไดเรียน
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หนังสือจบช้ัน ป.4 ไดมาอาศัยอยูดวยเพราะวาพอไดไปบวชอยูที่จังหวัดอุทัยธานี พ่ีสาวคนที่สี่ไปอยู
กับสามีที่สะพานหินจังหวัดพิจิตร ผองศรีจึงตองเชาหองเพ่ิมอีกหน่ึงหอง เพราะหองเชาน้ันเล็กมาก
ไมสามารถอยูไดครบทุกคน ใหนองชายกับแมไดอยูดวยกัน สวนผองศรีไดนอนกับแปว ผานมาอีก
หลายปผองศรีก็เริ่มมีเงินเก็บมากขึ้นจึงคิดที่จะหาซอบานและที่ดินเปนของตนเองจะไดไมตองเชา
เขาอยูจะไดไมตองยายบานบอยๆ จึงไดซื้อบานที่ซอยวัดยางราคา 15,000 บาท แตที่ดินตองเชา ก็
ไดมีพ่ีชาย พ่ีสาวคนที่สาม พ่ีเขย หลาน มาอาศัยอยูดวยกันหลายคน แตผองศรีก็ยังเก็บเงินไว
ตอไปเพ่ือจะไดหาซ้ือที่ดินและปลูกบานเปนของตนเองเสียที เพราะเชาที่อยูอยางนี้ถาถูกไลที่ขึ้นมา
ก็จะลําบาก จึงไดมาซ้ือที่ดินอยูในซอยพาณิชยธนบุรี ซื้อที่ดินจํานวน 30 ตารางวา และปลูกบาน
ราคา 20,000 บาท แตที่ดินในซอยนี้สวนมากเปนสวน รถยนตเขาไมถึง ตองเดินตามทองรองเพ่ือ
เขาไป ผองศรีไดพักอยูที่บานหลังน้ีนานหลายปและไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําป พ.ศ.2508 
“เพลงกลับบานเถิดพ่ี” และไดจัดงานฉลองที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําที่บานหลังน้ีเอง จากน้ัน
ประมาณ 15 ป ความเจริญเริ่มมากขึ้น ถนนหนทางไปไหนมาไหนก็สะดวกสบายขึ้น ผองศรีจึงได
เปดรับงานทั่วประเทศ ทุกภาคทั้งเหนือ อีสาน ตะวันออก ตะวันตก และภาคใต จึงทําใหเก็บเงินเกบ็
ทองไดเปนจํานวนมาก จึงนําเงินมาจายคาที่ดินที่ในสวนที่ยังเหลืออยูที่ซอยพาณิชยธนบุรีนี้จนหมด 
และไดโอนเปนกรรมสิทธิ์ของผองศรีโดยสมบูรณ แตโชครายเพราะเจาของที่นั้นไมยอมขายใหทั้งๆ 
ที่ผอนมานานถึง 15 ปแลว เพราะเจาของเห็นวาที่ดินแถวนั้นเริ่มมีความเจริญเขามาจากเดิมมาก 
ผองศรีจึงตัดสินใจไปซ้ือบานแถวบางขุนนนท แตก็ติดขัดซะอีก เพราะวาเจาของบานเอาที่ไปจํานอง
ธนาคารไว ผองศรีจึงพยายามเก็บเงินใหไดกอนโตๆ เพ่ือจะไดซื้อบานพรอมที่ดิน ดวยเงินสด ไม
ตองผอนเปนหนี้ใครเขา และความพยายามของผองศรีก็เปนจริงขึ้นมาดวยความพยายามถึง 19 ป 
ไดซื้อท่ีอยูที่ลาดพราว หลังการบินไทย 
 ตอมาผองศรีก็ไดแตงงานกับ คุณราเชน เรืองเนตร และก็ทํางานตอไดอีกพักเดียวก็ตอง
หยุดเดินสายเพราะวาเปนโรคกระเพาะอาหาร จึงตองจําใจอําลาวงการดนตรีไป จากนั้นผองศรีจึง
หันมาเปดหองบันทึกเสียงใหคุณราเชน เรืองเนตร และเปดรานขายของชําของตนเอง เปดหอง
บันทึกเสียงไดสักประมาณ 9 ป ก็เริ่มตามเก็บเงินคนที่มาอัดเสียงที่หองอัดไดบางไมไดบาง ทําให
งานตรงนี้เริ่มขาดทุน เพราะมีรายจายสูงทั้งคานํ้าไฟ ตองเปดแอรทั้งวัน ลูกนองอีกสามคน จึง
จําเปนตองหยุดกิจการไป จึงหันไปรองเพลงตามคาเฟและตามรานอาหารตางอีกหลายท่ี รองเพลง
อยูคาเฟหลายปก็ตองหยุดเพราะทนกลิ่นควันบุหร่ีไมไหว จึงเลิกอาชีพนี้ไป รับเพียงงานรับเชิญไป
รองเพลงตามที่ตางๆ เปนคร้ังคราวไป 
 สวนโรคกระเพาะซึ่งเปนโรคประจําตัวของผองศรีก็ยังไมหายขาด แตผองศรีก็ไมเคยรูสึก
ยอทอตอชะตาชีวิต เงินทองที่เก็บหอมรอมริบก็คอยๆ หมดไปเพราะมีแตรายจายไมมีรายรับ 
นอกจากน้ีผองศรียังตองเลี้ยงดูพ่ีชายคนโตพ่ีสาวคนที่สี่และลูกจางอยูที่บานแถวลาดพราวเปนเวลา
ถึง 24-25 ป พอฐานะเร่ิมดีขึ้นก็ถูกรบกวนจากแฟนใหมของคุณราเชนทร ซึ่งตกเปนขาวทาง
หนังสือพิมพเม่ือหลายปกอน ซึ่งตัวผองศรีก็ไดอโหสิกรรมใหไปนานแลว 
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 ดวยแรงผลักดันของคุณวัลลภ วิชชุกร และประกอบกับครูมงคล อมาตยกุล ใหความ
เมตตาสงสาร ดวยนํ้าเสียงอันโดดเดนของตัวผองศรีเองทําใหไดมีโอกาสขึ้นรองเพลงรับเชิญตามวง
ดนตรีตางๆ ทั้งๆ ที่ยังไมเปนที่รูจักและไมมีชื่อเสียงหรือแมแตยังไมมีงานบันทึกแผนเสียงเลยดวย
ซ้ํา 
 วงดนตรีที่ผองศรีไดขึ้นรองเพลงรับเชิญในชวงน้ัน เร่ิมจากวงแรกคือ วงราชาแมมโบ ของ
สุเทพ ศรวิจิตร ละวงตอมาก็คือ วงบางกอก ชะชะชาของชุติมา สุวรรณรัตนกับสมพงษ วงศรักไทย 
วงกรุงเทพแมโบของบังเละ วงศอาบู เปนตน จากการรองเพลงรับเชิญน้ีเองทําใหผองศรีไดเก็บเล็ก
ผสมนอยรายไดจากการรองเพลง และจากรายไดนั้นเองผองศรีไดนํามาซ้ือผลงานเพลงของสุรพล 
พรภักดี ชื่อเพลง “หัวใจไมมีใครครอง” ผองศรี วรนุชไดบันทึกแผนเสียงเปนเพลงแรกในชีวิตนักรอง
ในป พ.ศ. 2500 โดยมีครูมงคล อมาตยกุลเปนผูเรียบเรียงเสียงประสานให ทําใหผลงานเพลงเริ่มโง
ดังเปนที่รูจักของคนทั่วไป แตกลับไมมีใครรูจักตัวนักรองเลยและไมมีใครจําไดวาคนที่รองเพลงนี้คือ
ผองศรี วรนุช หลังจากน้ันผองศรีเริ่มมีผลงานเพลงออกมาเรื่อยๆ และในชวงเวลาเดียวกันนั้นเอง
วงการเพลงลูกทุงก็กําลังอยูในชวงของการปูทางเร่ิมตน ซึ่งมีนักรองประดับวงการที่พอจะฉายแวว
โดดเดนไดแก คํารณ สัมบุญนานนท สมยศ ทัศนพันธ เฉลิมชัย ศรีราชา จํารัส สุคณนอย สุรพล 
สมบัติเจริญและกาน แกวสุพรรณก็เร่ิมมีชื่อเสียงเปนคนตอมา นักรองเหลาน้ีตางก็เร่ิมมีผลงาน
บันทึกแผนเสียงกันแลวแตยังไมถึงกับโดงดังมาก ขนาดสุรพล สมบัติเจริญที่บันทึกแผนเสียงมา
ตั้งแตหาง ต เง็กชวน ก็มีคนรูจักแคเพลงเดียวคือ เพลงชูชกสองกุมาร ตอมาสุรพล สมบัติเจริญก็
ไดมาบันทึกเสียงกับหางกมล สุโกศล จึงทําใหมีผลงานโดดเดนขึ้นมาบาง อาทิเชน เพลงโดดรม 
เพลงผูแพรัก เพลงใครอยากเปนแฟนและเพลงลืมไมลง เปนตน ซึ่งขณะนั้นอยูในชวงป พ.ศ. 2502 
ถึงจะมีผลงานเพลงออกมาหลายเพลงแตชื่อเสียงของสุรพล สมบัติเจริญก็ยังไมเปนที่โดงดัง
เทาที่ควร ซึ่งทําใหตัวสุรพลคิดหาหนทางที่จะทําใหตนมีชื่อเสียงและเปนที่รูจักของแฟนเพลงมาก
ขึ้น จนกระทั่งไดมาพบกับผองศรี วรนุชและไดยินเพลงหัวใจไมมีใครคราอง เพลงวิวาหราตรี เพลง
แฟนเกาแฟนใหม เพลงเจ็ดราตรี สุรพลก็รูสึกชื่นชมในนํ้าเสียงของผองศรีเปนอันมาก จึงได
ทาบทามผองศรีใหไปรองเพลงบันทึกแผนเสียงใหกับหางแผนเสียงคาเธย ตรามงกุฎ ซึ่งเปนหาง
แผนเสียงที่ไดชื่อวาทันสมัยที่สุดในยุคมัยนั้น 
 ผองศรี วรนุช รูสึกดีใจที่ไดพบกับครูสุรพล สมบัติเจริญและครูสําเนียง มวงทอง จึงได
ตอบตกลงอัดแผนเสียงใหกับหางคาเธย ซึ่งครูสุรพลไดมอบหมายใหครูสําเนียงเขียนเพลงแกใหกับ
เพลงลืมไมลง ครูสําเนียงก็ไดแตงทํานองและรวมเขียนเน้ือรองกับครูสุรพลซ่ึงทั้งสองตั้งชื่อเพลงน้ีวา 
เพลงไหนวาไมลืม ซึ่งพอเพลงน้ีเปดออกอากาศทางสถานีวิทยุก็ไดสรางความตื่นตัวทําใหเกิด
กระแสแหงความนิยมอยางรุนแรงตามมา จนทําใหชื่อเสียงและผลงานเพลงไหนวาไมลืมของผองศรี 
วรนุช กลายเปนบทเพลงทีโดงดังที่สุดแหงยุค อีกทั้งยังทําใหผลงานเพลงลืมไมลงซ่ึงครูสุรพล 
สมบัติเจริญ ไดบันทึกแผนเสียงมากอนหนาน้ีถึง 1 ปกลับมาโดงดังมีชื่อเสียงเคียงคูกันอีกคร้ัง 
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 เพลงไหนวาไมลืมที่ไดบันทึกเสียงเม่ือปพ.ศ. 2503 จึงถือเปนเพลงที่จุดประกายความโดง
ดังใหกับตัวผองศรีอยางแทจริง จากน้ันดวยสติปญญาที่เฉียบแหลมและการมองการไกลของสุรพล 
สมบัติเจริญ ทําใหผองศรีไดมีผลงานเพลงอีกมากมายหลายเพลง เชน เพลงเห็นหัวใจพี่แลว เพลง
แผลรักปกใจ เพลงดวนพิศวาส เพลงกรุงเทพฯ บทเพลงทุกเพลงที่ขับรองโดยผองศรีโดงดังและมี
ชื่อเสียงมาก ครูสุรพลจึงสรางผลงานเพลงในทํานองการขับรองแกเก้ียวขึ้นอีกหลายเพลง ซึ่งได
สรางชื่อเสียงอยางยิ่งใหญชนิดไมเคยปรากฏมากอนในวงการเพลงแกที่งดงามที่สุด อาทิเพลง 
หนาวจะตายอยูแลว ซึ่งขับรองแกโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ เพลงเห็นหัวใจพี่แลวขับรองโดยผองศรี 
วรนุช เพลงลูกแกวเมียขวัญ ขับรองแกโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ อาลัยรัก ขับรองโดยผองศรี วรนุช 
น้ําตาผัวขับรองโดยครูสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเพลงนี้รองแกเพลงนํ้าตาเมียหลวงที่ขับรองโดยผองศรี 
วรนุช 
 แตถึงจะโดงดังและมีชื่อเสียงอยางไรตัวผองศรี วรนุชก็ยังไมไดขึ้นรองเพลงประจําของวง
ใดทั้งน้ัน ผองศรี วรนุชยังคงเปนนักรองรับเชิญทั่วไป ใครมาจางก็ไปรองเพลงทุกงานไมเคยขัด ใน
สมัยนั้นกาน แกวสุพรรณ ก็กําลังมีชื่อเสียงเชนกันแตยังโดงดังไมเทาครูสุรพล สมบัติเจริญ นับเปน
ความโชคดีของกาน แกวสุพรรณที่มีครู ป. ชื่นประโยชนหนุนหลังใหจัดตั้งวงดนตรีคณะประกาย
ดาว ซึ่งไมวาจะรับงานแสดงที่ไหนก็จะมี กาน แกวสุพรรณ สุรพล สมบัติเจริญ และผองศรี วรนุช
เปนตัวยืนของวงดนตรี จากนั้นครูสุรพล สมบัติเจริญ ก็ไดเห็นขอดีของการจัดตั้งวงดนตรีขึ้นเอง 
เพราะการเปนหัวหนาวง เวลารับงานก็จะมีรายไดดีกวา จึงไดประกาศตั้งวงบาง โดยใชชื่อตนเอง
เปนชื่อวง แตทีมงานดนตรีและนักรองก็ทีมเดียวกันกับวงดนตรีคณะประกายดาว ของกานแกว
สุพรรณนั่นเอง ซึ่งตัวยืนก็ยังคงเปนครูสุรพล สมบัติเจริญ กาน แกวสุพรรณ และผองศรี วรนุช
เหมือนเดิม และในภายหลังมี ยงยุทธ เชี่ยวชาญ มาเปนตัวยืนพ่ิมขึ้นในวง จนยุคน้ันใครๆ ก็ตาง
เรียกวา ยุคสี่สหาย นักรองในอดีตน้ัน หากไมมีเพลงแกของผองศรี วรนุช เปนเพลงค้ําอยูก็จะไมมี
ใครโดงดังไปไดเลย ดังน้ันจะเห็นไดวาผองศรี วรนุช เปนผูสรางใหมีนักรองชายเกิดขึ้นมาในวงการ
อีกมากมายดวยการรองเพลงแกของตน ซึ่งทําใหประชาชนเกิดความนิยมชมชอบในบทเพลง สงผล
ใหเพลงดังคูกันรวมถึงเพลงแกดวย อาทิเชน กาน แกวสุพรรณ ขับรองเพลงน้ําตาลกนแกว จนมี
ชื่อเสียงโดงดังคูกับผองศรี วรนุชที่รองเพลงแก พอนํ้าตาลกนเปร้ียว และนอกจากนี้กาน แกว
สุพรรณยังรองเพลงโสนนอยเรือนงามคูกับเพลงโสนนอยครวญ ซึ่งขับรองโดยผองศรี วรนุช เพลง
รักพ่ีจงหนีพอขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีเพลงรักนองตองหนีแม เพลงสัจจะ
ของชาวนาซึ่งขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีเพลงสัจจะของสาวชาวนา เพลง
ขันหมากมาแลวซึ่งขับรองโดยยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย รองคูกับผองศรีในเพลงมาแลวหรือพ่ี เพลง
บานนาสัญญารักซ่ึงขับรองโดยนิยม มารยาท โดงดังคูกับเพลงรักพ่ีตามสัญญาที่ขับรองโดยผองศรี 
เพลงกระทอมปลายนาซึ่งขับรองโดยชัยชนะ บุญนะโชติ โดงดังคูกับเพลงราชินีบานนาที่ขับรองโดย
ผองศรี วรนุช เพลงดอกดินถวิลฟาซ่ึงขับรองโดยชัยชนะ บุญนะโชติ โดงดังคูกับเพลงดอกฟามาสู
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ดินซ่ึงขับรองโดยผองศรี เพลงแมเตยหนามคมซึ่งขับรองโดยสมานมิตร เกิดกําแพง โดงดังคูกับ
เพลงพอเตยต่ําเตี้ยซึ่งขับรองโดยผองศรี  
 และไมเพียงแคเปนธรรมเนียมมาตั้งแตอดีตเทาน้ัน ผองศรี วรนุช ยังคงเปนแมเหล็กที่
ตองชวยค้ําชูสรางนักรองรุนใหมๆ อีกมากมาย จนถึงยุคปจจุบัน อาทิเชน เพลงหนุมนารอนาง ซึ่ง
ขับรองโดยไวพจน เพชรสุพรรณ รองแกเพลงคูกับผองศรี วรนุช ในเพลงสาลิกาคืนถิ่น เพลงพาย
เรือเก้ียวสาว รองคูกับผองศรี วรนุชในเพลง พายเรือแกเก้ียว เปนตน 
 ประมาณป พ.ศ. 2505 – 2506 หลังจากที่ผองศรี วรนุช มีชื่อเสียงโดงดังอยางมากมาย
เคียงคู กับครูสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งยุคสมัยน้ันอยูใยสมัยการปกคราองของจอมพลสฤษดิ์           
ซึ่งประกาศกฎอัยการศึกส่ังหามทหารออกนอกกองบัญชาการ จึงทําใหเปนอุปสรรคกับครูสุรพล 
สมบัติเจริญ เปนอยางมาก เน่ืองจากรับราชการทหารอยูที่กองดุริยางคกองทัพอากาศ ทําออกไป
แสดงงานที่รับไวไมได จึงตองพักวงช่ัวคราวเปนเวลานานถึง 15 วัน หรือ 1 เดือน ทําใหชวงน้ี   
ผองศรี วรนุช ซึ่งเคยรองเพลงใหวงสุรพลอยูเปนประจําขาดรายได ตองออกรองเพลงรับเชิญตามวง
ดนตรีอ่ืนๆ ทั่วไป เพ่ือหาเลี้ยงชีพ เชน รองเพลงรับเชิญงานที่กองทัพบกนครสวรรค เปนตน ครั้น
เม่ือวงดนตรีครูสุรพล สมบัติเจริญ กลับมารับงานไดอีก ผองศรี วรนุชก็ไมไดทราบขาวคราวทําให
ไมไดมารวมแสดง เนื่องจากไมทราบขาวคราว ซึ่งในยุคสมัยนั้นขาวสารตองฟงจากวิทยุเทาน้ัน ตัว
ผองศรีเองก็ไมไดฟงวิทยุ ทําใหไมทราบถึงขาวคราวตางๆ ทําใหครูสุรพล สมบัติเจริญเกิดความไม
เขาใจ โกรธ และนอยใจเปนอยางมากที่ผองศรีไมกลับมารวมงานดวย เปนเหตุใหทั้งคูไมพบปะ
พูดจากันอีกเลย สุรพล สมบัติเจริญ ถึงกับแตงเพลงแกวลืมดง ซึ่งหมายถึงตัวของผองศรีที่ลืมวง
ดนตรีของเขาแลว ตอมาครูสําเนียง มวงทองเพ่ือนรักของครูสุรพล สมบัติเจริญ ที่ไดออกมาตั้งวง
ดนตรีชื่อวาคณะรวมดาวกระจาย ซึ่งครูสําเนียงที่เคยแตงเพลงไหนวาไมลืม ไดใหสมโรจน เสลากุล 
แตงเพลงสาริกาคืนไพรใหผองศรี รองแกกับครูสุรพลเพลงแกวลืมดง ซึ่งสงผลใหทั้งตัวผองศรีและ
ครูสุรพลมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นไปอีก 
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ภาพประกอบ 7  ผองศรี วรนุช กับรางวัลตางๆ ที่ไดรับระหวางป 2508-2510 

  
 ในป พ.ศ. 2508 นับวาเปนปแหงเกียรติยศที่ยิ่งใหญในชีวิตของผองศรี วรนุช เม่ือเธอ
ไดรับการเสนอชื่อและไดรับพระราชทานรางวัล แผนเสียงทองคํา จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 จากผลงานเพลงกลับบานเถิดพ่ี จากการประพันธของสมโภชน ล้ํา
พงษ ซึ่งรางวัลน้ีเปนรางวัลที่ยิ่งใหญในชีวิตที่เจาตัวเองก็ไมเคยคาดคิดมากอน อีกทั้งยังไมไดไป
รวมงานการพระราชทานรางวัลครั้งนี้ดวย เน่ืองจากไมคิดวาตนจะไดรับรางวัล แตถึงอยางไรผองศรี
ก็เดินทางไปยังสวนอัมพรซ่ึงเปนสถานที่จัดงานไมถูกอยูดี เนื่องจากไมรูเสนทาง ทําใหผองศรี
รองไหดวยความดีใจและเสียใจในเวลาเดียวกันที่ไมไดไปรับรางวัลดวยตนเอง ภาพเหตุการณนี้
ยังคงตราตรึงอยูในความทรงจําของผองศรีมาจวบจนถึงทุกวันน้ี 
 เพราะชื่อเสียงที่โดงดังอยางสุดขีด ประกอบกับรางวัลเกียรติยศแผนเสียงทองคํา
พระราชทาน ทําใหผองศรีไดรับเชิญไปเปนศิลปนรับเชิญวงนั้นวงนี้ ไดเงินบางไมไดเงินบาง ดวย
เหตุผลน้ีเองจึงทําใหผองศรีตัดสินใจตั้งวงดนตรีลูกทุงเปนของตนเอง เน่ืองจากตัวผองศรีเปนคน
เก็บหอมรอมริบ มัธยัสถ อดออม อีกทั้งวงดนตรีก็เปนวงดนตรีลูกทุงวงแรกของเมืองไทยที่มีหัวหนา
วงเปนผูหญิง ทําใหวงดนตรีคณะผองศรี วรนุช ประสบความสําเร็จอยางงดงาม เน่ืองจากตัวผองศรี
เปนนักรองหัวหนาวงที่มีการยอมรับ และในขณะเดียวกันตัวผองศรีเองก็ไมยอมหยุดนิ่ง ได
สรางสรรคความแปลกใหมใหกับวงการลูกทุงอีกมากมาย อาทิเชน ชุดเตนรีวิวประกอบเพลง 
เน่ืองจากผองศรีมีพ้ืนฐานการฝกเตนรํามาเปนอยางดี ตั้งแตสมัยอยูกับละครเรคุณหนู จึงไดนํา
ทาทางขั้นพื้นฐานทุกทา อีกทั้งสเต็ปการเตนที่แปลกใหมมาสอนลูกนองในวงดวยตนเอง ซึ่งลูกนอง
ในวงดนตรีของผองศรีทุกคนจะไดรับการฝกฝนที่เหมือนกันคือ ถาใครอยากจะเปนนักรอง ขั้นแรก
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สุดตองหัดตีฉิ่ง ตีฉาบ ตีกลองทอมบากอน เพ่ือใหรูจักจังหวะเพลงวามีจังหวะอยางไร เวลาเปน
นักรองจะไดรองเพลงไมครอมจังหวะ ตองเรียนรูเก่ียวกับเสียงและตัวโนตแตละตัว จะไดไมรองเพลง
ผิดคีย เม่ือหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะจนแมนยําแลว ก็จะตองมาหัดเตนรีวิวประกอบเพลงกอน 
เพราะเวลาที่เปนนักรองจะไดรูจักเคลื่อนไหวบนเวที ซึ่งเปนการเสริมสรางเสนหใหกับตัวนักรองเอง 
นอกจากทาเตนและทุกๆ อยางที่ผองศรีเปนคนฝกใหลูกนองดวยตนเองแลว ชุดที่ใชในการแสดงทุก
ชุดผองศรีก็เปนคนออกแบบเองทั้งหมด โดยอาศัยที่เปนคนชอบดูโทรทัศน ภาพยนตรจาก
ตางประเทศ พอดูแลวก็จําแบบมาประยุกตใชแลวเรียกชางประจําตัวมาตัดใหทีมงานในวงดนตรีได
ใส ทีมเตนของวงผองศรีจึงไดชื่อวามีชุดที่สวยแปลกตากวาวงอ่ืนๆ  
 ปรากฏการณแรกสุดของวงการเพลงลูกทุงที่ตองจารึกเอาไว นั่นคือ การเตนรีวิวประกอบ
เพลง ซึ่งปกติทีมเตนรีวิวประกอบเพลงของวงดนตรีลูกทุงคณะอ่ืนๆ โดยท่ัวไปในยุคสมัยนั้น มักจะ
เนนไปทางจินตลีลาสวยงาม ซึ่งจะแสดงโดยผูหญิงลวน อาจจะมีผูชายปะปนบางแตก็สวนนอยจะ
ออกมาก็แคชวยตีเคร่ืองประกอบจังหวะเทาน้ัน แตวงดนตรีของผองศรี วรนุชที่เปนคนริเร่ิมนําทีม
เตนจริงมาเตน เน่ืองจากรับสมัครผูหญิงก็ไมมีคนมาสมัครเพราะคนบานนอกมีความเช่ือกันวา การ
เตนกินรํากินน้ันเปนส่ิงไมดี มีรายไดไมพอใช อาจจะทําใหเสียคนได แตถึงกระนั้นผองศรีก็ยังคง
ประกาศรับสมัครนักเตนผูหญิงอยูเรื่อยๆ โดยพูดคุยกับทีมเตนผูชายวา ถาใครมีญาติพ่ีนองก็ชวย
ใหเลาความจริงเรื่องความเปนอยูในวงดนตรีของผองศรีวาไมไดลําบากอยางที่คิด จึงทําใหมีทีมนัก
เตนผูหญิงสมัครตามมา เม่ือเวลาผานไป 1 ป จึงมีทีมเตนหญิงชายของวงผองศรี วรนุช เปนวงแรก
ของเมืองไทย ซึ่งมีทั้งชายจริงหญิงแทมาเตนรีวิวประกอบเพลงรวมกัน ซึ่งไดกลายเปนที่มาของหาง
เคร่ืองหรือแดนเซอรในปจจุบัน คนในวงการเพลงลูกทุงตางยอมรับเปนเสียงเดียวกันวา ทีมเตนของ
วงดนตรีคณะผองศรี วรนุช คือทีมเตนที่โดงดังที่สุดในยุคสมัยนั้น โดยการนําทีมของ สายัญห 
สัญญา สกล อลงกรณ พนมวัลย บานบึง ฯลฯ 
 ป พ.ศ. 2509 ตั้งแตเดือนสิงหาคมเปนตนมา ผองศรี วรนุช ก็เร่ิมพลิกผันตัวเองมาเร่ิมตน
เปนนักจัดรายการวิทยุ ซึ่งก็ยังคงดําเนินรายการตอเน่ืองมาเรื่อยๆ จนถึงปจจุบัน นับเปนเวลาถึง 
34 ปเต็ม สําหรับการเปนนักจัดรายการวิทยุ นอกจากนี้แลวผองศรีก็ยังมีความสามารถในการเลน
ดนตรีอีกดวย ไมวาจะเปนแอคคอเดียน คียบอรดและเปยโน แตตัวผองศรีเองยังไมเคยแสดง
ความสามารถนี้ใหใครเห็น จะเลนก็เพียงแคเวลาตอเพลงหรือเวลาที่สอนลูกศิษยเทาน้ัน ผองศรีได
สงเสริมใหลูกศิษยทั้งชายและหญิงไดอัดบันทึกแผนเสียงทั้งหมด 18 คน โดยเปนนักรองหญิง 9 คน 
นักรองชาย 9 คน โดยอัดเสียงที่หองอัดเสียงของ กมล สุโกศล ตัวของผองศรีไดสนับสนุนลูกศิษย
ของตนทุกคนเนื่องจากอยูดวยกันมาเปนเวลานานและลูกศิษยแตละคนก็เปนคนดี ลูกศิษยที่ผองศรี
ไดใหการสนับสนุนจนมีชื่อเสียงโดงดังมากๆ เชน สายัณห สัญญา ดวงดี นิรันดรและเสรีย รุงสวาง 
ซึ่งนักรองเหลาน้ีเคยเปนเด็กในวงดนตรีของผองศรีมากอนทั้งน้ัน ในยุคสมัยนั้น นักรองหญิงลูกทุง
ทั้งประเทศสวนใหญลวนยึดรองเสียงและบทเพลงของผองศรี วรนุช เปนตนแบบในการประกวดรอง
เพลง จนไดรับรางวัลชนะเลิศกลายเปนนักรองโดงดังมาแลวนับไมถวน ทุกคนในวงการเพลงลูกทุง
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ลวนเรียกผองศรี วรนุช ดวยความเคารพวา แม นักรองหญิงที่ยึดรองเสียงของผองศรีจนโดงดัง อาทิ
เชน เรียม ดารานอย, ชูศร ทองแยม, ละอองดาว สกาวเดือน ยุพิณ แพรทอง บุปผา สายชล พุม
พวง ดวงจันทร ดุจเดือน ดารา น้ําออย พุมสุข หรือแมกระทั่งดาวใจ ไพจิตร เองก็เคารพนับถือและ
รองเพลงประกวดในรองเสียงของผองศรีมากอน ซึ่งในตอนแรกชวงที่ดาวใจ ไพจิตร สมัครเขา
ประจําวงดนตรีคณะสุนทราภรณ ก็นําเพลงน้ําตาเมียหลวงของผองศรีไปรองใหครูเอ้ือฟงจนได
กลายเปนนักรองคณะสุนทราภรณสมความตั้งใจ 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  ผองศรี วรนุช กับรางวัลที่ไดรับ ป 2508-2521 

 
 กอนที่สุรพล สมบัติเจริญเสียชีวิตไมนาน ไดเคยขึ้นรองเพลงกับผองศรีบนเวทีอีกคร้ังหน่ึง 
ซึ่งเกิดจากการโปรโมทและการจัดการของศักด์ิเกษม นักจัดการแสดงชื่อดังของจังหวัดนครราชสีมา 
ซึ่งการแสดงในครั้งน้ีนับเปนปรากฏการณคร้ังสําคัญในประวัติศาสตรที่ไมเคยมีการแสดงของศิลปน
คนไหนท่ีทําไดยิ่งใหญอยางนี้มากอน มีผูชมแหแหนกันเขามาดูจนโรงแตก เพราะตางคนก็อยากจะ
เห็น สุรพล และผองศรี รองเพลงคูกันบนเวที อีกทั้งผูชมยังอยากใหทั้งสองคนคืนดีกัน จะไดกลับมา
รวมงานกันอีก เพียงแตเสียงดนตรีขึ้นเพลงลืมไมลงแลวครูสุรพลเดินออกมาจากหลืบขางหนึ่งของ
เวที จากน้ันตอดวยเพลงไหนวาไมลืมแลวผองศรีก็เดินออกมาจากหลืบอีกขางของเวทีเทาน้ัน ผูคน
ก็สงเสียงอ้ืออึง ไชโยกึกกองดังสน่ัน หลายคนกรูกันขึ้นไปบนเวทีเพ่ือดึงใหทั้งคูเขาไปยืนใกลๆ กัน 
จนเกิดความโกลาหลวุนวายกันไปหมด ทําใหผองศรีตกใจจนตองมุดร้ัวหนีออกมาเพราะเกรงวาจะ
ไดรับอันตราย 
 หลังจากนั้นไมนานครูสุรพล สมบัติเจริญ ก็ถูกลอบยิง ทําใหสมญานาม ราชาเพลงลูกทุง 
ดังกระห่ึมขึ้นมา ทางสื่อมวลชนก็พากันเรียกขานผองศรี วรนุชวา ราชินีเพลงลูกทุงเพื่อยกยองเคียง
คูกับครูสุรพลตั้งแตปลายป พ.ศ. 2511 เปนตนมา นับไดวาเปนนักรองคูขวัญที่ยิ่งใหญที่สุดของ
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วงการเพลงลูกทุง เปรียบเสมือนคุขวัญของวงการหนังไทย นั่นคือ มิตร ชัยบัญชา กับ เพชรา เชาว
ราษฎร และคูพระเอกนางเอกอีกหลายคูในสมัยนั้น 
 
 1.6 ผลงานการขับรองที่มีชื่อเสียงจนไดรับรางวัล 
 ผองศรี วรนุชเปนนักรองลูกทุงคนเดียวของเมืองไทยที่ไดรับรางวัลเกียรติยศรองรับ
ความสามารถมากที่สุด นับเปนการพิสูจนถึงความเปนศิลปนที่มีน้ําเสียงโดดเดนอยางแทจริง ดัง
รายละเอียดรางวัลเกียรติยศชิ้นใหญในชีวิตดังตอไปน้ี 
 1.  ป พ.ศ. 2508 ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว ในเพลง “กลับบานเถิดพ่ี” ประพันธโดย สมโภชน ล้ําพงษ 
 2.  ป พ.ศ. 2518 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา จากสถานีวิทยุเสียงสามยอด (ส.ส.ส.) ใน
เพลง “กินขาวกับนํ้าพริก” ประพันธโดย ชลธี ธารทอง 
 3.  ป พ.ศ. 2519 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา จากสถานีวิทยุเสียงสามยอด (ส.ส.ส.) ใน
เพลง “เขามาหาทุกวัน” ประพันธโดย ทินกร ทิพยมาศ 
 4.  ป พ.ศ. 2520 ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในเพลง “จันทรออน” ประพันธโดย ดอย อินทนนท  
 5.  ป พ.ศ. 2521 เน่ืองจากไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําถึง 3 ปซอน ในปเดียวกันน้ีจึง
สละสิทธิ์ไมรับรางวัล ทางคณะกรรมการจัดงานจึงพิจารณามอบรางวัลพระราชทานพิเศษนักรอง
ลูกทุงหญิงเกียรติยศยอดเยี่ยมจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 6.  ป พ.ศ. 2522 ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวในเพลง “โธผูชาย” ประพันธโดย ชุมพล ศรีนวล 
 7.  ป พ.ศ. 2532 ไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เน่ืองในการจัดงานก่ึงศตวรรษลูกทุงไทยถึง 2 รางวัล ในเพลง 
“ไหนวาไมลืม” ประพันธคํารองโดย สุรพล สมบัติเจริญ รวมกับครูสําเนียง มวงทอง และประพันธ
ทํานองโดยครูสําเนียง มวงทอง และเพลง “ฝากดิน” ประพันธโดย ประดิษฐ อุตตะมัง 
 8.  ป พ.ศ. 2533 ไดรับเกียรติสูงสุดจากคณะกรรมการการจัดทําเพลงเทิดพระเกียรติสดุดี
สมเด็จยาครบรอบ 90 พรรษา โดยมีพลเอกอรุณ ปริวัติธรรม เปนประธานอํานวยการ เพลงที่ขับ
รองชื่อ “ลูกนก” ประพันธโดย ประดิษฐ อุตตะมัง 
 9.  ป พ.ศ. 2534 ไดรับรางวัลพระราชทานขับรองเพลงดีเดนจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เน่ืองในการจัดงานก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยภาค 2 ในเพลง 
“ดวนพิศวาส” ประพันธโดย สุรพล สมบัติเจริญ 
 10.  ป พ.ศ. 2535 ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(นักรองลูกทุง) 
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 11.  ป พ.ศ. 2537 ไดรับพระราชทานเกียรติยศจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี เนื่องในการจัดงาน “ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุง.... สืบสานคุณคาวัฒนธรรมไทย” ใน
เพลง “น้ําตาเมียหลวง” ประพันธโดย ไพฑูรย ไกแกว 
 12.  ป พ.ศ. 2542 ไดรับการประกาศเกียรติคุณเปน “สตรีตัวอยางแหงป” ประจําป 2542 
สาขาสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
 13.  ป พ.ศ. 2542 ไดรับรางวัลประกาศเกียรติคุณเปน “คนดีศรีชัยนาท” จากทานผูวา
ราชการจังหวัดชัยนาท ในฐานะเปนบุคคลผูบําเพ็ญประโยชนแกประเทศชาติ และเปนบุคคลที่ไดทํา
ชื่อเสียงแกชาวจังหวัดชัยนาท 
 นอกจากรางวัลในยุคแรกๆ หลังจากไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานจาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในป พ.ศ. 2508 แลว ยังมีรางวัลที่มีความสําคัญปลีกยอย อาทิ รางวัล
ชนะเลิศวงดนตรีลูกทุงที่ประชันกันในงานกําฟาวัดกุฎีทอง อําเภอพรหมบุรี จ.สิงหบุรี เม่ือวันที่ 25 
มกราคม พ.ศ. 2509 และในวันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2511 มีการประชันวงดนตรีกันที่ดําเนิน
สะดวก ผองศรีนําคณะแสดงละครเพลงเรื่องแมคาหาบเร จนไดรับรางวัลชนะเลิศ นอกจากน้ันยัง
ไดรับรางวัลรองชนะเลิศประกวดรีวิวดนตรีลูกทุงในงานวชิราวุธานุสรณในป พ.ศ. 2513 และไดรับ
รางวัลชนะเลิศผูแสดงยอดเยี่ยมประเภทเด็กชายและทีมเตนละครเพลงยอดเยี่ยม วงดนตรีลูกทุงใน
งานเดียวกันก็คือ งานวชิราวุธานุสรณ ในป พ.ศ. 2513 นั่นเอง ซึ่งในงานนี้มีคณะดนตรีเขารวม
ประกวดกันทั้งหมด 21 คณะดวยกัน นอกจากนี้ยังไดรับรางวัลชนะเลิศถวยพระราชทานจากพระ
เจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลี พระวรชายา จากการประกวดเพลงยอดนิยม ซึ่งจัดขึ้นโดย
หนังสือพิมพเสียงปวงชน ที่สวนสยาม กรุงเทพฯ ในป พ.ศ. 2520 เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  ผองศรี วรนุช กับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทานจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ในเพลงจันทรออน ป2520 
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 รางวัลที่ไดรับนั้นยังมีอีกมากมายนับไมถวน ลงรายละเอียดกันไมไหว เพราะตลอด
ระยะเวลา 12 ป ที่ผองศรี วรนุช ตั้งวงดนตรีและนําชาวคณะออกรับใชประชาชนนั้นไมเคยสราง
ความผิดหวังใหกับประชาชนเลย และหากมีการประชันวงดนตรี มีการแสดงอวดความสามารถกัน 
วงดนตรีผองศรีก็ไดชื่อวาเปนวงดนตรีแนวหนาอีกวงที่มีการแสดงหนาเวทียอดเยี่ยม ซึ่งไดรับ
รางวัลมาประดับเกียรติมากมายนับไมถวน ชวงชีวิตแหงความโดงดังและมีชื่อเสียงน้ันสงผลใหผอง
ศรี วรนุช ไดแสดงภาพยนตรไทยหลายเรื่อง อาทิเชน มนตรักบานนา ของไถง สุวรรณฑัต เกาะ
สวาทหาดสวรรคและเสนหบางกอกของวิจารณ ภักดีวิจิตร นอกจากจะรวมแสดงภาพยนตรแลว 
ผองศรียังรองเพลงประกอบภาพยนตรไทยจนโดงดังมาแลวหลายเรื่อง สวนมากจะไดรับการวางตัว
ใหรองเพลงแทนเสียงของเพชรา เชาวราษฎร และนางเอกอื่นๆ อีกหลายคน เพลงประกอบ
ภาพยนตรที่โดงดังมากไดแก เพลงมนตรักลูกทุง มนตรักจากใจ เจาปลิว เปดนอย ลมรักทะเลใต 
แผลเกา มนตรักแมน้ํามูล ลูกแมน้ํามูล มนตรักบานนา สวรรคเวียงเหนือ เรือนรัก เสนหบางกอก 
ฯลฯ  
 นอกจากการรองเพลงแกเก้ียวไดดีเดนจนสรางชื่อเสียงใหกับตนเองแลว ยังสรางบันได
แหงความสําเร็จใหกับนักรองลูกทุงชายรุนนองอีกมากมาย ผองศรี วรนุช เคยบันทึกเสียงเพลงขับ
รองคูเดนๆ ที่ไดสรางเกียรติประวัติในวงการเพลงลูกทุงมาแลวหลายเพลง เชน เพลงสัมพันธรักนัก
เพลง ซึ่งขับรองคูกับชัยชนะ บุญนะโชติ เพลงโสน-สะเดาและเพลงเบื่อบางกอก ขับรองคูกับ พร 
ภิรมย เพลงคูชุดใหญหลายเพลงรองคูกับ ไพรวัลย ลูกเพชร อาทิเชน เพลงคลองคดใจคด เพลง
เรือนรัก เพลงติ๊งตาง เพลงพอหนูแมแมว เพลงฟวสหัวใจ และที่สรางความแปลกใหมและถือเปน
ผลงานที่สรางสรรคจนทําใหคนทั้งวงการตื่นตะลึงน่ันก็คือ ผองศรี วรนุช ไดรองเพลงคูกับนักรอง
ชายลูกกรุงแผนเสียงทองคําอยาง สุเทพ วงศกําแหง อาทิเชน เพลงเกี่ยวรวงเกี่ยวรัก เพลงตอดติตง 
เพลงจ๊ักจ้ีใจ เพลงดอกคูณเสียงแคน เปนเพลงนําของชุดโดยฝมือการสรางสรรคงานเพลงของครุ
เพลงและนักดนตรีเอกศิลปนแหงชาติ ชาญชัย บัวบังศร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 10 ผองศรี วรนุช กับรางวลัเสาอากาศทองคําในเพลงกินขาวกับน้ําพริก ป 2518 
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 กลาวถึงงานทางดานการสังคมสงเคราะหและงานการกุศลตางๆ ผองศรี วรนุช ก็ใหความ
รวมมือยางเต็มใจไมเคยขาด เอาใจใสดูแลชวยเหลือเกื้อกูลในทุกหนวยงาน ไมวาจะเปนหนวยงาน
ราชการหรือหนวยงานเอกชนก็ตาม จนไดรับโลประกาศเกียรติคุณยกยอง ขอบคุณตางๆ มากมาย 
อาทิเชน เม่ือป พ.ศ. 2527 สมาคมนักวิทยุและโทรทัศนแหงประเทศไทย ไดมอบเกียรติบัตรใหใน
การสนับสนุนงาน “เปดมานเดือนมงคล” เม่ือวันที่ 10 ธันวาคม พ.ศ. 2533 สํานักงานคณะกรรมการ
สิ่งแวดลอมแหงชาติ กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและการพลังงาน ไดมอบเกียรติบัตรและโลให
ในฐานะสนับสนุนโครงการ “วันรวมดวงใจพอสูสิ่งแวดลอม” คอนเสิรตนํ้าใส-ใบเขียว เม่ือวันที่ 23 
พฤษภาคม พ.ศ. 2524 คณะกรรมการอํานวยการจัดงานปคนพิการสากล ก็มอบโลยกยองสรรเสริญ
ใหในฐานะรวมหาทุนชวยเหลือคนพิการ ซึ่งไดจัดงานน้ีขึ้นที่จังหวัดนครสวรรค แตผองศรีเองก็ยัง
ยินดีไปชวยเหลือไมวาจะไกลแคไหนก็ตาม เม่ือวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2523 คณะกรรมการจัดงาน
วันแมแหงชาติ มอบโลขอบคุณที่ผองศรียินดีรองเพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศให เม่ือวันที่ 6 เมษายน 
พ.ศ. 2533 กรมศิลปากรขอบพระคุณที่ชวยรองเพลงในคอนเสิรตรวมพลังใจเพื่อหาทุนสนับสนุน
ชมรมกีฬาศิลปากร เม่ือวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2535 จังหวัดอุบลราชธานี ประกาศเกียรติคุณที่
สนับสนุนในการฉลอง 200 ปอุบลราชธานี กองทัพบกไดมอบของที่ระลึกเพ่ือเปนเกียรติที่ได
ชวยเหลืองานกาชาดมาตลอดทุกปตั้งแตป 2518 จนถึงปจจุบัน เม่ือป พ.ศ. 2520 ไดรับ
พระราชทานเข็ม สก. วันรมเกลาชาวประชาในฐานะยกวงดนตรีไปชวยกันหารายไดที่วังสราญรมย 
เน่ืองในวันแมแหงชาติ อีกทั้งงานวันที่ 5 ธันวามหาราช จัด ณ ทองสนามหลวง ผองศรี วรนุชก็นํา
ทีมรวมแสดงดนตรีถวายพระเกียรติมาเปนเวลารวม 10 ปไมเคยขาด นอกจากน้ีผองศรี วรนุช เคย
เดินทางไปเปดการแสดงคอนเสิรตการกุศลเพื่อหารายไดซื้อที่ดินสรางวัดไทยในเมืองวินเตอร-ซูริค 
ประเทศสวิสเซอรแลนด ซึ่งจัดขึ้นเม่ือวันลอยกระทงป พ.ศ. 2533 เก็บคาเขาชมไดถึง 8 แสนบาท 
เหลือเงินเขาวัดหลังจากหักคาใชจายเปนเงินถึง 5 แสนบาทเศษ เนื่องจากมีผูชมหลั่งไหลมาชม
คอนเสิรตกันมากมาย มีทั้งคนไทย คนลาว คนฝร่ังเศส คนอิตาลีและคนสวิสเซอรแลนด 
นอกเหนือจากน้ีในปพ.ศ. 2526 ผองศรี วรนุช ก็เคยเดินทางไปเปดคอนเสิรตการกุศลถึงประเทศ
สหรัฐอเมริการวมกันในนามของสมาคมนักเรียนไทยในสหรัฐอเมริกาและนําเงินรายไดถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปนเงินถึง 2 ลานบาท ยังความประทับใจใหคนไทยท่ีจากบานเกิด
เมืองนอนไปนานๆ เม่ือไดฟงเพลงลูกทุงเกาๆ จากผองศรีก็ตางพากันน้ําตาไหลเพราะความคิดถึง
บานที่เมืองไทย 

ในชีวิตการทําผลงานเพลงผองศรี มีความภาคภูมิใจเปนอยางมากที่ไดรับคัดเลือกใหรอง
เพลงเกียรติยศมากมาย ไดแก เพลงเทิดพระเกียรติตางๆ อาทิเชน เพลงหน่ึงดาวแดนไทย ซึ่งเปน
เพลงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศในโอกาส 200 ป กรุงรัตนโกสินทร เม่ือป พ.ศ. 2525 ซึ่งประพันธโดย
ประสิทธิ์ โรหิตเสถียร เพลงแมพรโพธิ์ทอง เปนเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จแม สมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ขับรองในงานวันแมแหงชาติ ในวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2523 ซึ่งประพันธโดย  
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ภาพประกอบ 11  รางวัลพระราชทาน 
 
ประสิทธิ์ โรหิตเสถียร เพลงลูกนก ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติสมเด็จยา ประพันธโดย ประดิษฐ อุต
ตะมัง ซึ่งไดขับรองเม่ือเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2533 เพลง เบญจวีระสตรีไทย เปนเพลง
เทิดพระเกียรติสมเด็จแม เน่ืองในวโรกาสครบ 60 พรรษา พระราชินีนาถของปวงชนชาวไทย 
รายไดสมทบทุนโดยเสด็จพระราชกุศลตามโครงกาบานเล็กในปาใหญ ตามพระราชดําริสมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินีนาถ ซึ่งขับรองในปพ.ศ. 2535 ประพันธโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ เพลง
เกษตรทฤษฎีใหม ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในวโรกาสทรง
ครองราชยครบ 60 ป รายไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเสด็จ
พระราชกุศลตามพระราชอัธยาศัย ซึ่งจัดงานขึ้นโดยกระทรวงมหาดไทยและสมาพันธเพลงลูกทุง
ไทย ประพันธโดย พร พนาไพร เม่ือวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2549 เพลงทําความดีถวายในหลวง 
ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ. 2550 ในโครงการถายทอดงานศิลปใหกับศิลปนแหงชาติ 
เพลงครูเพลง ขับรองในปพ.ศ. 2550 ณ หออัครศิลปน สถาบันวัฒนธรรมศึกษา สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ประพันธโดย ถวัลย งามจันอัต เปนตน 
 ผลงานเพลงของผองศรี วรนุช ถือเปนผลงานเพลงที่มีความเปนอมตะอยางแทจริง เพราะ
ตลอดชีวิตการรองเพลง ผองศรีไดสรางผลงานที่มีคุณภาพเปนที่ประจักษฝากไวกับวงการเพลง
อยางมากมาย จนสามารถกลาวไดวาคนไทยทั่วทั้งประเทศที่รักและชื่นชอบเพลงลูกทุง ไมมีใครที่
ไมรูจัก ผองศรี วรนุช ซึ่งตัวของผองศรี ไดเขาสูวงการเม่ือป พ.ศ. 2498 และไดบันทึกแผนเสียง
แผนแรกเม่ือป พ.ศ. 2500 จนกระท่ังมาถึงปจจุบันปพ.ศ. 2556 นับรวมเวลาได 58 ปเต็ม  
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 1.7 ชีวิตในปจจุบัน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  ผองศรี วรนุช กับรางวัลคนดีศรีชัยนาท ป 2542 

 
 มาจนถึงทุกวันน้ีผองศรี วรนุช จะปรากฏตัวรองเพลงเฉพาะในงานการกุศลและงานใหญๆ 
เทาน้ัน สวนการรองเพลงตามรานอาหารหรือคาเฟนั้น ตองเปนคนที่รักใครนับถือกันเทาน้ัน ผองศรี
ถึงจะยอมไปรองเพลงไหดวยความเกรงใจ ซึ่งในบางครั้งก็ตองติดตอออนวอนนานเปนเวลาถึง 6 
เดือนก็มี ในปจจุบันผองศรียังคงรับงานรองเพลงเพียงไมก่ีแหง เน่ืองจากสุขภาพไมคอยแข็งแรง ก็
เลยตองการพักผอนใหมากที่สุด ถาเม่ือใดที่พักผอนนอยหรือพักผอนไมเพียงพอก็จะสงผลให
รางกายทรุดหนัก แตถึงกระนั้นในเรื่องของนํ้าเสียงและการขับรองเพลงก็ยังไมมีนักรองลูกทุงหญิง
คนใดที่จะมีความสามารถเทียบเทากับตัวผองศรีไดเลย ถึงแมในปจจุบันผองศรีจะมีอายุมากแลวก็
ตาม แตวิธีการโหนเสียง เอ้ือนเสียง รวมทั้งความใสและไพเราะของแกวเสียงก็ไมไดเปลี่ยนแปลงไป
ตามกาลเวลาแตอยางใด ผองศรี วรนุช ถือเปนนักรองรุนใหญที่มีความชํานาญในเร่ืองของการใช
เสียงเปนอยางมาก โดยเฉพาะบทเพลงที่เปนอารมณเศรา ผองศรีถึงกับไดชื่อวาเปนนักรองลูกทุงที่
สามารถเรียกนํ้าตาผูฟงใหหลั่งรินจากการฟงเพลงเศราที่ผองศรีรองได 
 ปจจุบัน ผองศรี วรนุช หลังจากที่สามีไดเสียชีวิตไปแลว ก็ไดยายมาอยูอําเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม ออกรับเชิญตามงานบุญงานกุศลเพื่อสวนรวมและสังคมของเพ่ือนๆ และพ่ีนอง
โดยทั่วไป  
 บานที่อยูปจจุบันไดเปดเปน หอศิลปนแหงชาติ “ผองศรี วรนุช” อยางเปนทางการ เม่ือวัน
คลายวันเกิดของผองศรีในวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2553 ณ บานเลขที่ 38/160 หมู 6 หมูบาน
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ประภัสสรวิลลา ซอย 5 ตําบลบางกระทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เบอรโทรศัพท 0-
2889-4565, 0-2889-5144, 081-356-2811 เบอรแฟกซ 0-2889-5144 ผองศรีทํางานบานดวย
ตนเองอยางมีความสุขทั้งกายและใจ ไมเดือดรอน และก็ยังมีไฟที่จะสั่งสอนลูกศิษยลูกหาที่หม่ันแวะ
เวียนกันไปขอความรูเก่ียวกับการองเพลง ผองศรี วรนุช ยังเปน “แม” ของนักรองลูกทุงรุนหลังอีก
ทั้งยังเปนเสาหลักของวงการเพลงมาไดเน่ินนาน ก็เพราะการดํารงชีวิตที่มีความซื่อสัตย มีความรัก
และศรัทธาในสายงานอาชีพของตนเสมอมา สิ่งที่สําคัญที่สุดที่ขาดไมไดก็คือความเปนคนตรงตอ
เวลาที่สุด ไมเคยเสียคําพุดอะไรกับใครเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13  รางวัลเสาอากาศทองคําสามปซอน ป 2518, ป2519 และป 2520 

 
 ชีวิตอีกชวงหนึ่งหลังจากที่ผองศรีไดประกาศ อําลาวงการ ก็ไดหยุดการทํางาน ไมไดไป
รับเชิญที่ใดเลย ผองศรีหันมาเปดรานคาขายของชํา และเปดหองบันทึกเสียงอยูประมาณ 10 - 15 ป 
ไมออกงานรับเชิญทุกชนิด ทั้งงานโทรทัศนและงานวิทยุ ทําใหแฟนๆ ทุกภาคทั่วประเทศไทยตาง
ตกใจ คิดไปตางตางนานาดวยความรัก คิดถึง หวงใยในตัวผองศรี วาทําไมถึงเลิกรองเพลง คิดกัน
วาผองศรีเสียงแหงบาง คิดวาเจ็บปวยบาง แตความจริงแลวตัวของผองศรีไมไดเปนอะไรเลย ที่หยุด
รองเพลงก็เพ่ือหวังจะใหลูกศิษยลูกหา จะไดกาวไปถึงจุดหมายที่ตั้งใจกันทุกๆ คน  
 คร้ังหนึ่งดวยการสนับสนุนจากผูมีพระคุณทั้งสองทาน จวบจนถึงทุกวันน้ีทานทั้งสองก็
ยังใหความรักความหวงใยอยูเสมอไมเคยขาด ในแตละปผองศรีก็จะไปกราบทานผูมีพระคุณทั้งสอง 
นั่นก็คือ เฮียวิทยา โชคปญญารัตน และซอเพลิน บริษัทแปงเด็กนารัก จํากัด ซึ่งทั้งสองทานน้ีไดทํา
ใหมีผลงานเพลงชุดราชินีคืนทุงที่ประสบความสําเร็จ ทําใหผองศรีโดงดังและมีชีวิตที่ดีขึ้นมาจนถึง
ทุกวันน้ี 
 หลังจากนั้นผองศรีก็ไดออกงานรับเชิญเปนบางคร้ังคราว โดยชวยเหลืองานสังคมและ
สวนรวมเรื่อยมา จนกระทั่งในวันหน่ึงที่โชคชะตาไมอํานวย มีคนมาทําลายชื่อเสียงจนทําใหผองศรี

 



 45 

ถึงกับลมปวยดวยความเสียใจที่สุดในชีวิต เพราะคิดวาตนเปนคนที่มีเมตตาและทํามาหากินสุจริต
มาดวยลําแขงของตัวเองมาโดยตลอด คิดเจียมตัวอยูเสมอวาเปนคนตางจังหวัด พ้ืนเพครอบครัวก็
มาจากความยากจนขนแคน จึงทําใหทํามาหากินดวยความขยันขันแข็ง แตนับวาเปนโชคดีของผอง
ศรีและดวยผลบุญที่ผองศรีทํามาตลอดเวลา 14 ป จนทําใหพบกับคนดีๆ คือ ลูกศรเทพ ศรทอง 
และลูกจิดาภา นารายณทอง (จอย) และรวมถึงเพ่ือนๆ พ่ีๆ ตลอดจนทานผูใหญอีกหลายทานที่ให
ความเมตตาสงสารจนทําใหคดีความสิ้นสุดลงไปดวยดี ศาลส่ังยกฟอง และผูที่ทําลายชื่อเสียงของ
ผองศรีก็ยอมใชเงินที่เอาของผองศรีไป ความดีของศรเทพ ศรทองและจิดาภา นารายณทอง ยังไม
หยุดอยูแคนั้น ทั้งสองไดจัดสรางและอุปถัมภหอศิลปนแหงชาติจนสําเร็จลุลวงไปดวยดี ดังที่ผองศรี
พูดกับเขาวากอนตายอยากจะสรางหอศิลปไว เพ่ือใหผูคนไดมาศึกษาหาความรูถึงความทุกขยาก 
ความลําบากที่ตนตองอดทนและตอสูด้ินรนมาจนมีทุกวันน้ี ทั้งสองทานยังถือเปนผูมอบชีวิตใหม
ใหกับผองศรีดวยการใหผองศรีกินยาสมุนไพรรักษาโรคกระเพาะซึ่งเปนที่ลําไสตอนบน โรคไขมันใน
เลือดสูงและโรคหัวใจจนหายขาด อีกทั้งยังเปดศูนยยาให เพ่ือใหผองศรีไดมีเงินไวใชในตอนที่รอง
เพลงไมไหวหรือไมมีใครมาจางรองเพลงแลว พระคุณของศรเทพ ศรทองและจิดาภา นารายณทอง 
ผองศรีพูดไดวาคงทดแทนไดไมหมดในชาตินี้ ทั้งน้ีรวมถึงเฮียวิทยา โชคปญญารัตน และซอเพลิน 
บริษัทแปงเด็กนารัก จํากัด ที่ยังคงใหความรักและความหวงใยเสมอมา ผองศรีพูดวา คนเราถารูจัก
สํานึกในบุญคุณของผูมีพระคุณ มีความกตัญูรูคุณ จะสงผลใหชีวิตไมตกอับอยางแนนอน จะทําให
มีแตคนมาคอยชวยเหลือ เพราะฉะน้ันเราจึงตองไมลืมคนท่ีใหชีวิตใหมกับเรา อะไรจะเกิดมันก็ตอง
เกิดแตถาเรามีสติ ปญญาก็จะเกิดกับเราเอง คนเราทอไดแตอยาถอย ความพยายามอยูที่ไหน 
ความสําเร็จอยูที่นั่น 
 ผองศรียังคงจัดรายการวิทยุจากอดีตจนถึงปจจุบัน นับเปนเวลาได 5 ปแลว โดยใน
ปจจุบันน้ีจัดรายการอยูที่คลื่นวิทยุ เอฟเอ็ม 95.00 ลูกทุงมหานคร ในวันอาทิตย เวลา 17.00 น. ถึง 
19.00 น. สลับกับชาย เมืองสิงห ศิลปนแหงชาติ ดวยความอุปการะจากปาเฉลียว อยูวิทยา และคุณ
แมนา อยูวิทยา ซึ่งไดเคยรวมงานกันที่บริษัทเคร่ืองด่ืมกระทิงแดง จํากัด ในฝายประชาสัมพันธ
พิเศษ ซึ่งออกประชาสัมพันธโฆษณานอกสถานที่ และจัดรายการวิทยุเพ่ือใหความรูเปนวิทยาทาน
แกนักเรียน นิสิต นักศึกษาทุกคน ทุกสถาบันที่เขาไปสอบถามหาขอมูล ความรูเพ่ือทํารายงานหรือ
วิทยานิพนธที่หอศิลปนแหงชาติ “ผองศรี วรนุช” โดยไมเห็นแกเหน็ดเหนื่อย และยังคงขับกลอมบท
เพลงมอบความสุขใหกับประชาชนที่ยังรักบทเพลงลูกทุงอยูเสมอตามงานการกุศลและงานอันทรง
เกียรติทั่วไป รวมทั้งรองเพลงในรานอาหารที่ยังเคารพและเกรงใจเจาของราน ซึ่งลวนแตเปนผลงาน
เพลงในอดีตที่ทรงคุณคาและเปนเพลงที่โดงดัง ประชาชนทั่วไปใหการยอมรับ อาทิเชน เพลงไหน
วาไมลืม น้ําตาเมียหลวง คืนนี้พ่ีนอนกับใคร ฝนหนาวสาวครวญ กอดหมอนนอนหนาว คนสุดทาย 
ดวนพิศวาส วิมานในฝน สาวเหนือเบื่อรัก ฝากดิน นอยใจรัก อาลัยรัก กินขาวกับนํ้าพริก ปญหา
หัวใจ บารหัวใจ นองเปนคนที่เทาไหร เอียงแกมคอย ขวัญเรียม นางกลางเมือง สาลิกาคืนถิ่น ฯลฯ 
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ซึ่งทุกผลงานเพลงที่ผองศรีนําเสนอ ลวนเปนเพลงที่มีคุณภาพ มีคุณคาที่วงการเพลงลูกทุงของไทย
ใหการยอมรับและรับประกันมาแลวทั้งนั้น 
 และนี่ก็คือ ชีวิตและผลงานอันยิ่งใหญของนักรองลูกทุง เจาของสมญานามวา “ราชินีเพลง
ลูกทุง” “แผนเสียงทองคําพระราชทาน” ผองศรี วรนุช  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 14 ผองศรี วรนุช กับรางวลัที่ภาคภูมิใจที่สุดในชวีิต คอืรางวัลศลิปนแหงชาต ิป 2535 

 

2. ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช  
 2.1 การหายใจ 
 ผองศรี วรนุช มีวิธีการหายใจเขาและหายใจออกเพ่ือการขับรองที่มีคุณภาพนั้น การสูดลม
หายใจเขาปอดจะไมสูดมากจนเกินไป บางคร้ังผูฝกมักกลัวลมหายใจไมพอจึงสูดลมเขาเต็มปอด 
เลยกลับทําใหสวนหนาอกโดยเฉพาะอกทอนบนเกิดอาการเกร็ง ขาดความยืดหยุนจนทําใหเปลง
เสียงไดลําบาก ความจริงปริมาณอากาศนอยหรือปานกลางดีกวาปริมาณอากาศมาก เพราะทําให
ปอดมีแรงยืดหยุน อีกทั้งไมกอใหเกิดความแนนหรืออึดอัด การเปลงเสียงขณะหายใจออกควบคุม
ลมหายใจโดยคอยๆ ผอนออกมา  
 วิธีการใชลมหายใจในการขับรองของผองศรี วรนุช ในการรองเสียงสูงและเสียงต่ําจะ
ตางกัน ขณะรองเสียงต่ําจะไมหายใจแรงนักไมเชนนั้นลําคอจะตีบเสียงจะไมออกมาขางนอกลําคอ 
หรือถาลมหายใจแผวเกินไปอาจทําใหเสียงถูกหอหุมอยูขางในและเบาจนเกินไป ฉะน้ันตองปรับการ
หายใจใหเหมาะสม หากใชวิธีแบบถอนหายใจ เสียงจะไมมีพลังเม่ือรองจะรูสึกหายใจลําบาก เปลือง
ลมหายใจและเปลืองแรง การฝกรองเสียงระดับปานกลางจะควบคุมไดงายกวาการรองเสียงในระดับ
เสียงสูงและการรองเสียงสูงก็จะคลายกับการพูดเสียงดัง คือตองเพ่ิมลมขึ้นอีก ตองพยายามหายใจ
ลึกๆ เต็มที่ โดยหายใจเขาทางจมูกอยางไมใหเกิดเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติที่สุด หลีกเลี่ยง
การหายใจทางปากเพราะจะทําใหเกิดเสียงแทรกในระหวางการขับรอง การผอนลมหายใจตอง
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คอยๆ ผอนลมหายใจออกจากปาก ไมปลอยลมออกมาพรวดเดียวขณะที่ขับรอง ประสบการณและ
ความชํานาญเฉพาะตัวจะชวยใหผูรองสามารถผอนลมออกจากปอดไดนาน 
 ดวยเหตุที่ลมหายใจของแตละคนไมเทากัน บางคนมีลมหายใจยาว บางคนมีลมหายใจสั้น 
ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการฝกฝนของแตละคนดวย การหายใจควรใหเหมาะสมกับวรรคตอนของทํานองและ
เน้ือรอง ผูรองจะตองหายใจใหถูกและเหมาะสมกับวรรคตอนซึ่งควรจะเปนชวงเปนวรรคไป ไมควร
หายใจในระหวางวรรคตอนเพราะทําใหทํานองสะดุด 
 ความสมบูรณของรางกายมีสวนทําใหการหายใจมีประสิทธิภาพ ฉะน้ันควรออกกําลังกาย
ใหรางกายแข็งแรงอยูเสมอและรับประทานอาหารที่มีประโยชน 
    
 2.2 การเปลงเสียง 
 ผองศรี วรนุช เริ่มการฝกเปลงเสียงดวยคําพูด ในการฝกจะฝกดวยภาษาที่เปนรอยแกว
และรอยกรอง โดยการอานเนื้อรองที่ดัง ฟงชัด และการเปลงเสียงดวยการหายใจเขาปอดลึกๆ แลว
ฝกเปลงเสียงยาวๆ เสียงที่ลากน้ันมักจะเปนเสียงการโอ...เสียงที่ฝกเปนชวงเสียงกลางๆ เม่ือเสียงมี
แรงยืดหยุนแลวจึงฝกเสียงสูง มิฉะน้ันเสียงจะหลงและเปนบอเกิดแหงโรคภัยของเสนเสียง 
นอกจากน้ีการฝกเปลงเสียงตองพยายามออกเสียงสระและพยัญชนะใหถูกตองเพราะจะทําใหชอง
ปากเคลื่อนไหวไมไดติดขัด เม่ือเปดปากใหถูกตองก็จะออกเสียงไดตามที่ตองการเพราะรูปปากเปน
อยางไรเสียงที่ออกมาก็จะเปนอยางนั้น ดังน้ันผูรองตองเปดปากใหเปนธรรมชาติและเหมาะสมกับ
ตนเองใหมากท่ีสุด ควรอาปากขึ้นลงบน-ลาง ไมควรอาปากออกดานขาง ขณะเปลงเสียงถาอา
ปากกวางเกินไปเสียงจะแตก ถาอาปากแคบเกินไปเสียงจะไมออกมา ตองใหมีความรูสึกวาการอา
ปากขึ้นลงกับเสียงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 
 ขณะเปลงเสียงลมหายใจตองไมติดขัด ใหรูสึกวาคลายกับจมูกและปากพรอมกัน มา
รวมกันขางหนาแลวไหลออกมา เสียงก็จะออนหวานเปนธรรมชาติและไมกระจายทําใหเปลงเสียงได
ดีขึ้น การท่ีเสียงแข็งหรือผิดเพ้ียนก็เพราะอวัยวะที่ใชหายใจและอวัยวะที่เสียงออกไมประสานกัน
เทาที่ควร การเคนเสียง การตะโกน เปนอันตรายตอการเปลงเสียงเพราะจะทําใหหายใจแรงไป แต
ในทางกลับกันการใชเสียงแผวก็ไมดี เสียงแผวจะทําใหเสนเสียงปดไมมิดเกิดการร่ัวไหลของลม จึง
จําเปนตองฝกโดยใชเสียงระดับปานกลาง 
 นอกจากการฝกการเปลงเสียงตามหลักทฤษฎี และรูปแบบที่เปนผองศรี วรนุชแลว การ
สรางเสียงสะทอนจะทําใหเสียงมีความไพเราะชัดเจนกังวานทุกเม่ือ อีกทั้งมีเสียงขึ้นลงอยางตอเน่ือง 
หากสรางเสียงสะทอนเสียงจะกังวานใสไปไกล เสียงที่ไมมีแรงสะทอนจะไมไพเราะและดังไมนาน
อวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอนประกอบดวย ชองคอ โพรงจมูก ชองปาก เพดานแข็ง ลิ้น ฟน ริม
ฝปาก เปนตน เสียงสะทอนของคนรองเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีทุกชนิดที่ลวนมีกลองเสียงสะทอน
ไมเชนนั้นเสียงจะเบาและไมไดยิน  
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 2.3 การฝกทํานองและจังหวะ 
 ทํานองและจังหวะ ถือเปนองคประกอบหลักที่สําคัญทางดนตรีและงายแกการจดจํา ใน
การฝกทํานองและจังหวะของผองศรี วรนุชนั้น เริ่มดวยการฝกเสียงโอ.... และการฝกการเอ้ือน....
โดยมีวิธีฝกดังนี้ 
 1.  ฝกลากเสียงที่อยูในระดับเสียงที่ตนถนัดทีละเสียงใหยาวท่ีสุด 
 2.  ฝกลากเสียงใหมีความดังและเบา สลับกันไป ทั้งนี้นอกจากจะไดประโยชนจากการออก
เสียงใหถูกตองแลว ยังไดประโยชนในการผอนลมหายใจอีกดวย 
 3.  ฝกรองทํานองตางๆ ทุกประเภท โดยในเบื้องตนผองศรี วรนุช ไดรองตามแบบที่ครู
สอน ตอมาเม่ือมีความชํานาญมากขึ้นจึงฝกรองดวยตัวเอง โดยรองแบบมีดนตรีบาง รองไมมีดนตรี
บาง  
 ผองศรี วรนุช ใหความสําคัญกับการฝกทํานองและจังหวะในทุกบทเพลง กอนที่จะ
สามารถขับรองเพลงไดนั้น ผูขับรองควรฟงทํานองและจังหวะของเพลงใหเขาใจทุกวรรคตอนของ
เพลง วามีคํารองชวงใดมีดนตรีชวงใด ตองหยุดรอตอนไหน จากน้ันฝกการขับรองใหเขากันกับถวง
ทํานองของเพลง ทําความเขาใจใหดีวาตองขึ้นตนรองในจังหวะไหน ตองขึ้นตนใหถูกตองเพราะการ
ขับรองเพลงนั้นการรองขึ้นตนถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด เพราะถาขึ้นตนรองเพลงไดอยางไพเราะ
แลวจะสามารถสะกดและทําใหผูฟงสนใจในบทเพลงที่รองได 
 
 2.5 อารมณเพลง 
 การขับรองเพลง ไมวาจะเปนเพลงประเภทใดก็ตาม ถาอาศัยเพียงความสามารถทาง
น้ําเสียงอยางเดียวก็ไมอาจสรางความประทับใจทานผูชมผูฟงไดอยางลึกซ้ึง ฉะน้ันผูขับรองตอง
เขาใจเน้ือหาและรูปแบบทํานองเพลงอยางถูกตอง อีกทั้งตองวิเคราะหวาจะสื่อความหมายของบท
เพลงใหผูฟงเขาใจและซาบซึ้งกับบทเพลง การสื่อความหมายของบทเพลงใหลึกซ้ึงผูขังรองตอง
เขาใจเนื้อสาระของบทเพลงนั้นอยางถองแท ผูฝกขับรองจะรองเพลงประเภทใดก็ตามตองใช
ความสามารถในการขับรองที่ไดฝกฝนมาสื่อความหมายเน้ือหาอยางมีชีวิตชีวา ใชเสียงอันไพเราะ
สรางความเคลิบเคลิ้มแกผูฟง การขับรองเปนขั้นตอนการสรางสรรคและพัฒนาจากผลงานการ
ประพันธ โดยอาศัยเน้ือเพลง ทํานองเพลง สรางบทเพลงใหมีชีวิตชีวา การฝกอารมณเพลงตอง
เลือกเพลงที่เหมาะกับน้ําเสียงและความถนัด จะทําใหแสดงความสามารถในการรองเพลงไดอยางมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

 ผองศรี วรนุช จะศึกษาอารมณของบทเพลงใหดีใหเขาใจในทุกบททุกตอน เพ่ือเวลาขับ
รองแลวจะสามารถถายทอดอารมณและวิญญาณของเพลงนั้นออกมาไดอยางครบถวน นักรองควร
อานเน้ือรองและทําความเขาใจเน้ือรองของเพลงเสียกอน เม่ือเขาใจในเนื้อรองของเพลงทั้งหมดแลว 
ควรมีจินตนาการไปตามความหมายความรูสึกของเพลงที่ผูแตงไดเขียนเอาไวในบทเพลงแตละเพลง
ซึ่งจะแตกตางกันออกไปในแตละบทเพลง บางเพลงเปนเพลงที่มีถวงทํานองสนุกสนาน แตบาง
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เพลงมีถวงทํานองเศรา นักรองจึงมีความจําเปนที่จะตองปรับอารมณปรับจินตนาการของตนเองไป
ตามบทเพลงในแตละเพลงใหเหมาะสม แลวจะสามารถถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางไพเราะและ
ดูเปนธรรมชาติ 

 
 ผลงานเพลงที่ทรงคุณคาของผองศรี วรนุช 
 ศึกษาผลงานเพลงลูกทุงที่ไดรับการบันทึกเสียงและเปนเพลงที่ไดรับความนิยมซ่ึง ผลงาน
เพลงที่นํามาศึกษาในครั้งนี้ ไดปรึกษาและไดรับคําแนะนําวาเปนเพลงที่ควรคาแกการศึกษาจาก 
ผองศรี วรนุช แลวทั้งสิ้นจํานวน 8 เพลง ซึ่งแตละบทเพลงลวนแตเปนบทเพลงที่ควรคาแก
การศึกษา เปนเพลงที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน จํานวน 1 บทเพลง เพลงที่ไดรับ
รางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง รางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะ
ชนะเลิศเสาอากาศทองคําสามปซอน จํานวน 1 บทเพลง รางวัลจากก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทย
พระราชทาน จํานวน 3 บทเพลง สรุปผลงานที่ไดนํามาศึกษาในครั้งน้ีจํานวน 8 บทเพลง ไดแก
เพลง 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 2.  เพลงกินขาวกับน้ําพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 

 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ.2534 
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 1.  เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2508  
 

เพลงกลับบานเถิดพ่ี 
 

อกเอยนอนครวญรัญจวนผวา 
คิดตื่นลืมตา 

ผัวรักหายหนาไมเห็น 
แทบตายทั้งเปน 
พบอยูเม่ือเย็น 

ใยมาซอนเรนใหหมน 
ธุระอะไรทําไมดึกนัก 

ทิ้งทอดเมียรัก 
เหลือรอยเศราปกสมอง 

กล้ํากลืนฝนทน 
หนาวเหน็บใจตน 

นอนทนนอนทุกขสิ้นดี 
ผัวรักมาเมินเปลี่ยนใจ 
เมียเลวสิ่งใดหรือคะพ่ี 
อะไรบกพรองบอกซิ 

ดึกด่ืนอยางน้ีนองขอใหพ่ี 
จงคิดอยางคนมีหัวใจ 

โถผัวคนดปีรานีเถิดหนา 
ขอใหกลับมา 

หาเมียและลูกไดไหม 
ผัวนอนบานใคร บานพ่ีก็มี 
กลับบานเสียทีเถิดพ่ีจา 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ 

range  
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 ผลงานการประพันธของ สมโภชน ล้ําพงษ 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้อยูในบันไดเสียง C เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 68  
 - ความยาวของเพลง 2:21 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงกลับบานเถิดพ่ีไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง A อยูในตําแหนงชองที่ 2 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 
 
 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้ พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 8 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 9 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 10 คร้ัง 
 3.  ประคบเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 14 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 4 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 2 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 3 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 10 คร้ัง 
 
 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงกลับบานเถิดพ่ีนี้มีความหมายในการถายทอดความรูสึกของภรรยาที่มีตอสามีที่ได
ทอดทิ้งภรรยาและลูกไป เน้ือเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความรูสึกเศราเสียใจอยางมากที่สามีไดทอดทิ้ง
ไป ไมกลับบาน และมีการออนวอนสามีใหกลับบานของตนเองในตอนทายเพลง  
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 เพลงนี้ยังมีการใชโวหารชนิดเดียวที่เกิดขึ้นในบทเพลงคือการใชอติพจน (โวหารที่กลาว
เกินจริง) จากเน้ือรองที่วา “แทบตายทั้งเปน” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีอารมณเศราสรอย ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟง
สามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ และมีชวงที่สะเทือนอารมณอยางมาก
ในชวงกลางของเพลง สวนตอนทายเพลงนั้นจะใหอารมณความรูสึกอาลัยอาวรณสามี ไมวาจะ
อยางไรก็แลวแตขอใหกลับมาหาก็เพียงพอแลว เร่ืองที่ผานมานั้นภรรยาไมเคยคิดโกรธแตอยางใด 
เพียงรอคอยวันที่สามีกลับมาหาตนเองก็พอ 
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 2. เพลงกินขาวกับนํ้าพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 
 

เพลงกินขาวกับนํ้าพริก 
 

ดูรึมาถามจูจ้ี ทูซี้เกินใคร 
เจาชูบานไกลไกแจ ทํามาแลตาปรอย 

ปากหวานจริงพอรูปหลอ จะมาขอสัมพันธ 
เจอฉันแคเพียงชั่วครู ดูมาทําสําออย 
กินขาวนํ้าพรกิซิจะ ถึงไดสะไดสวย 
บานนองใชร่ําใชรวย มีแตกุงแตหอย 

 เก็บผักตักนํ้าตามประสา คนปาคนดอย 
ค่ําลงอาบนํ้าตามคลอง น้ําในคลองนาลอย 
ไมเคยเสริมทรงองคเอว ของเหลวของปลอม 
เหลือบยุงริ้นไรบินตอม ไมไดตอมเน้ือกลอย 

 ผูชายหมายปองเน้ือนวล ตองสงวนทาที 
อยางดีเผลอไผลใหมอง ก็ใหมองนิดหนอย 

กินอะไรถึงสวย เพราะวาสวยประจํา ธรรมชาติสรางมา 
ไมตองทาหนาตา ใหมันเหมือนลิเก เขาก็เกเลศิลอย 
 คนในกรุงนุงยาว สวมรองเทาสูงจัง คงจะพลั้งสักวัน 
ลองไปเดินบานฉัน ไมทันสามวา ตกคันนาตาลอย 

ดูรึมาถามจูจ้ี ทูซี้เกินใคร 
เจาชูบานไกลไกแจ ทํามาแลตาปรอย 

 ปากหวานจริงพอรูปหลอ จะมาขอสัมพันธ 
 เจอฉันแคเพียงชั่วครู ดูมาทําสําออย 
กินขาวกับน้ําพริกซิจะ ถึงไดสะไดสวย 
บานนองใชร่ําใชรวย มีแตกุงแตหอย 

 เก็บผักตักนํ้าตามประสา คนปาคนดอย 
 ค่ําลงอาบนํ้าตามคลอง น้ําในคลองนาลอย 

กินอะไรถึงสวย เพราะวาสวยประจํา 
ธรรมชาติสรางมา ไมตองทาหนาตา 
 ใหมันเหมือนลิเก เขาก็เกเลิศลอย 

 คนในกรุงนุงยาว สวมรองเทาสูงจัง คงจะพลั้งสักวัน 
 ลองไปเดินบานฉัน ไมทันสามวา ตกคันนาตาลอย 



 57 

 



 58 

 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
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 ผลงานการประพันธของ ชลธี ธารทอง ดัดแปลงทํานองมาจากเพลงตนวรเชษฐ (หรือ
ตนบรเทศ) ๒ ชั้น รองแกเพลงกินอะไรถึงสวย ซึ่งขับรองโดยสายัณห สัญญา 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงกินขาวกับนํ้าพริกน้ีอยูในบันไดเสียง Ab เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 88  
 - ความยาวของเพลง 3:10 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงกินขาวกับน้ําพริกไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสดุของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 11 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Eb อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงกินขาวกับน้ําพริก พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 3.  กลอมเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 8 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงกินขาวกับนํ้าพริกน้ีเปนเพลงแกกับเพลงกินอะไรถึงสวย ซึ่งขับรองโดยสายัณห 
สัญญา จึงทําใหเนื้อเพลงดูมีความหมายไปในเชิงของความรูสึกของฝายหญิงที่รูเทาทันผูชาย เปน
ผูหญิงบานนอกคอกนาแตวามีความรักนวลสงวนตัว การแตงเนื้อแตงตัวก็ดูธรรมดาไมสวยเลิศเลอ
เหมือนผูหญิงในเมืองหลวง แตวาผูหญิงบานนอกคอกนาน้ี มีความดีที่ซอนอยูขางใน 
 เพลงนี้ยังมีการใชโวหารชนิดเดียวที่เกิดขึ้นในบทเพลงคือการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรอง
ที่วา “ไมตองทาหนาตา ใหมันเหมือนลิเก” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีอารมณสนุกสนาน ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟง
สามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ สามารถรับรูถึงผูหญิงสาวแกนแกวคน
หน่ึงที่มีความฉลาดรอบรูเทาทันผูชาย ฟงแลวรูสึกวารางกายแขนขาขยับไปตามจังหวะเพลงโดยที่
เราไมรูตัว  
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 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 

เพลงเขามาทุกวัน 
 

เขามาทุกวัน เห็นกันแทบจะไมเวน 
พอตกตอนเยน็ เขาก็มาที่บานของฉัน 
สิ่งใดฉันชอบ เปนตองเอามากํานัล 

เอาใจสาระพัน เหมือนฉันเปนดาวเฉิดฉาย 
เม่ือตอนเร่ิมมา ฉันพาเกลียดชังยิ่งนัก 

นานหนอยก็ชัก ความคิดชังมันเริ่มเลือนหาย 
วันใดหายหนา ฉันเริ่มกระวนกระวาย 

กลัวใจเขาจะคลาย กลบักลายเปนความระทม 
หัวใจฉัน แมนไมใชขี้ผึ้ง 

แตถาเชาถึง เย็นถึงก็ออนไดสม 
ถาเปนเรือ ก็คงไมแคลวจะจม 

โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา 
เขามาทุกวัน หัวใจไมอาจทนไหว 
ฉันหนาทีไร พาหัวใจฉันเริม่ถลํา 
ไมเคยเยายัว่ คําพูดฝากตัวทุกคํา 
ใครจะคิดใจดํา กับเขาไปไดอยางไร 

หัวใจฉัน แมนไมใชขี้ผึ้ง 
แตถาเชาถึง เย็นถึงก็ออนไดสม 
ถาเปนเรือ ก็คงไมแคลวจะจม 

โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา 
เขามาทุกวัน หัวใจไมอาจทนไหว 
ฉันหนาทีไร พาหัวใจฉันเริม่ถลํา 
ไมเคยเยายัว่ คําพูดฝากตัวทุกคํา 
ใครจะคิดใจดํา กับเขาไปไดอยางไร 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
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ผลงานการประพันธของ ทินกร ทิพยมาศ 
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 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงเขามาทุกวันน้ีอยูในบันไดเสียง C เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 76 
 - ความยาวของเพลง 3:31 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงเขามาทุกวันไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงชองที่ 3 ของกุญแจ
ซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง E อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงเขามาทุกวัน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 9 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 7 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 7 คร้ัง 
 3.  ประคบเสียง พบ 1 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 14 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 4 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 3 คร้ัง 
 9.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 11 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงเขามาทุกวัน เปนเพลงที่บรรยายถึงความรูสึกของหญิงสาวคนหนึ่ง เม่ือครั้งไดถูก
ชายหนุมคนหน่ึงมาทําดีดวยการมาหาท่ีบานทุกวัน เอาอกเอาใจฝายหญิงดวยการมีของที่ผูหญิง
ชอบมาฝากดวยเสมอ ซึ่งในตอนแรกนั้นฝายหญิงก็รูสึกเกลียดชัง ไมชอบผูชายคนนี้เอาซะเลย อาจ
เปนเพราะตองการระวังตัวไมไวใจคนแปลกหนาที่มาทําดีดวยนั่นเอง แตพอนานเขาฝายหญิงก็เร่ิม
รูสึกใจออนดวยความดีที่ชายคนหน่ึงนี้ไดทําใหทุกวันสมํ่าเสมอนั่นเอง 
 เพลงน้ียังมีการใชอุปมาโวหาร จากเนื้อรองที่วา “เอาใจสาระพัน เหมือนฉันเปนดาวเฉิด
ฉาย” การใชบุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “โดนลูกคลื่นถลม เรือนอยไมอาจลอยลํา” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีฟงแลวเพลิดเพลิน ฟงสบายๆ ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอด
เยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณความสนุกเพลิดเพลินของบทเพลงไดอยางเต็มที่ แตใน
ความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้น ผองศรีก็ไดแฝงเอาวิธีการขับรองแบบนักรองอาชีพโดยแทจริงดวย
การใชวิธีการขับรองไวถึง 9 วิธีดวยกัน ทําใหการจะรองเพลงนี้ไดออกมาไพเราะอยางผองศรีนั้น 
ไมใชเร่ืองงายเลยทีเดียว  
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 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 

เพลงจันทรออน 
 

จันทรเอยจันทรเจา กอนเคยขอขาวขอแกง 
ไดยินเสียงขอแหวนพลอยแดง เพ่ือเอาไปแตงสาวใดที่ไหนกันหนอ 

 เหลือช้ําจําทน หลายรักจริงคนรูปหลอ 
 มีอยูแลวแลวยังไมยอมพอ ขอเงินจันทรเจาเพ่ือเอาไปลอใจใคร 

ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 

 จันทรเอยเคยออน ชวยดลรักซอนซุกใจ 
 อยาใหเขารักสาวคนใด ขอใหเขาซื่อรักคนที่ชื่อแจมจันทร 
ถึงไรเงินทอง ขอรองใหมีรักม่ัน ไมเคยฝนถึงเงินพันสองพัน 

ขอเพียงของหม้ันแหวนพลอยสวมกอยสักวง 
 ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
 ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
จันทรเอยเคยออน 

ชวยดลรักซอนซุกใจ อยาใหเขารักสาวคนใด 
ขอใหเขาซื่อรักคนที่ชื่อแจมจันทร ถึงไรเงินทอง 
ขอรองใหมีรักม่ัน  ไมเคยฝนถึงเงินพันสองพัน 
ขอเพียงของหม้ันแหวนพลอยสวมกอยสักวง 

ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ 
ฮือ ฮ้ือ ฮือ ฮ้ือ ฮือ... 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ ฉลอง ภูสวาง โดยดัดแปลงทํานองมาจากเพลงจันทรเจา เพลง
กลอมเด็กภาคกลางซ่ึงเคยเปนบทเรียนใหนักเรียนประถมศึกษาไดเรียนเม่ือหลายสิบปกอน ที่มีเน้ือ
วา “จันทรเจา ขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดง ผูกมือนองขา ขอชางขอมา ใหนองขาขี่ ขอเกาอ้ีให
นองขาน่ัง ขอเตียงตั่ง ใหนองขานอน ขอละคร ใหนองขาดู ขอยายชู เลี้ยงนองขาเถิด ขอยายเกิด 
เลี้ยงตัวขาเอง” รองแกเพลงออนจันทร ซึ่งขับรองโดยศรชัย เมฆวิเชียร 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงจันทนออนอยูในบันไดเสียง Bb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 74 
 - ความยาวของเพลง 3:39 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงจันทรออนไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง G อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 2 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงเหนือเสนนอยเสนที่ 1 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงจันทรออน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 5 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 25 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 11 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 28 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 11 คร้ัง 
 การใช 3 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 3 ครั้ง 
 การใช 4 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงจันทรออน เปนเพลงไดดัดแปลงทํานองมาจากเพลงจันทรเจาซ่ึงเปนเพลงกลอมเด็ก
ภาคกลาง ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงวาหญิงสาวคนหน่ึงไดวอนขอกับดวงจันทรวาอยาให
ชายหนุมคนนั้นที่ตนเองหลงรักไปรักสาวคนอ่ืนที่ไหน ขอใหเขารักและซื่อตรงตอตนเองคนเดียว 
 เพลงนี้ยังมีการใชบุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “จันทรเอยจันทรเจา กอนเคยขอขาวขอ
แกง ไดยินเสียงขอแหวนพลอยแดง เพ่ือเอาไปแตงสาวใดที่ไหนกันหนอ” “ขอเงินจันทรเจาเพ่ือเอา
ไปลอใจใคร” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกผอนคลายเหมือนไดฟงเพลงกลอมเด็กในสมัยกอนอีกคร้ังหน่ึง ผอง
ศรีไดถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบท
เพลงไดอยางเต็มที่ เพลงนี้ผองศรีไดใชวิธีการรองที่มากมายตลอดเพลงตั้งแตตนจนจบ แทบจะทุก
คํารองเลยก็วาไดบางคํารองไดใชถึง 4 วิธีการขับรอง  
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 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เม่ือพ.ศ.2521  
 

เพลงสาลิกาคืนถ่ิน 
 

เม่ือฝนโปรยจากฟา ที่ฉันมาเมืองหลวง โดนความรักโดนความรัก หลอกลวง 
ตองช้ําทรวงน้าํตารวงไหลหลั่ง คิดถึงแฟนคนเกา ใจสาว เศราจัง 

นอนนํ้าตารินหลั่ง หมนหมอง อกเรา เม่ือรูตัวก็สาย สุดเสียดายความสาว 
 นั่งรถเบ็นซ นั่งรถเบ็นซ เดนพราว โธหนอเรา หลงมัวเมา เขาพา 

 ฉันหลงไปทกุส่ิง เปนหญิงเที่ยวบาร จึงเสียตัวดังวา อายฟา และดิน 
วอน พ่ี ที่อยูนา คอยกอนพ่ีจา สาริกา คืนถิ่น 

ลาเมืองกรุง เลือดลิ้นยุง มันกิน ตรมอุรา สาริกาโบยบนิ 
กลับคืนถิ่น ดวยความลําเคญ็ เม่ือถึงเดือนสิบสอง ยิ่งหมองใจไมเวน 

 เก็บความช้ํา เก็บความช้ํา ค่ําเย็น นั่งนึกเปน เหมือนคืนเพ็ญ ฟาโปรง 
 เอาหัวใจหมองไหมใสไว ในกระทง ความช้ําใจลอยสง ลงน้ําเจาพระยา 

วอน พ่ี ที่อยูนา คอยกอน พ่ีจา  สาริกา คืนถิ่น 
ลาเมืองกรุง เลือดลิ้นยุง มันกิน  ตรมอุรา สาริกาโบยบนิ 

กลับคืนถิ่น ดวยความลําเคญ็  เม่ือถึงเดือนสิบสอง ยิ่งหมองใจไมเวน 
 เก็บความช้ํา เก็บความช้ํา ค่ําเย็น  นั่งนึกเปน เหมือนคืนเพ็ญ ฟาโปรง 
 เอาหัวใจหมองไหมใสไว ในกระทง  ความช้ําใจลอยสง ลงน้ําเจาพระยา 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ สนิท มโนรัตน แตง ดัดแปลงทํานองมาจากเพลงลาวลําปาง
ใหญ ๒ ชั้น รองแกเพลงหนุมนารอนาง ภาค ๑ และภาค ๒ ซึ่งขับรองโดยไวพจน เพชรสุพรรณ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงสาริกาคืนถิ่นอยูในบันไดเสียง A เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 100 
 - ความยาวของเพลง 3:35 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงสาริกาคืนถิ่นไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 11 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง B อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง E อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงสาริกาคืนถิ่น พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 8 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 4 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 19 คร้ัง 
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 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 1 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 8.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
  
 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงสาริกาคืนถิ่น ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงวาชีวิตของผูหญิงบานนอกคนหนึ่ง
ที่เสียใจเพราะถูกแฟนทิ้ง เขามาในเมืองหลวงก็ไดหลงมัวเมาไปกับแสงสีและสิ่งยั่วยุตางๆ ที่เปนไป
ในทางที่ไมดี เที่ยวคลับเที่ยวบารจนเสียตัวในที่สุด เม่ือคิดไดก็สายไปเสียแลวจึงกลับบาน และได
ขอสงสิ่งที่ไมดีที่ผานมาในชีวิตไปกับการลอยกระทงในวันลอยกระทงที่แมน้ําเจาพระยา 
 เพลงนี้ยังมีการใชอติพจน จากเน้ือรองที่วา “จึงเสียตัวดังวาอายฟาและดิน” “เอาหัวใจ
หมองไหมใสไวในกระทง” “ความช้ําใจลอยสงลงน้ําเจาพระยา” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีฟงแลวรูสึกสนุกสนานเนื่องจากเปนเพลงที่มีจังหวะเร็ว ผองศรีไดถายทอดบท
เพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่  
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 6. เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 

เพลงไหนวาไมลืม 
 

ไหนวาไมลืม 
ไมลืมไมเลือนเหมือนเดือนคูฟา 
ไมทันแสงเดือนจะเลือนหลกีรอย 
ไมทันเมฆนอยจะคลอยผานมา 

ไมทันตะวันลบัฟา ก็ลืม 
 ไหนวาไมลืม 

ไมลืมไมเลือนชั่วเดือนแหละป 
 ไมจริงเหมือนคําพูดเลยสกัคร้ัง 
 ไมจริงเหมือนดังพูดเลยสักที 

 ไมทันถึงปแลวพ่ี ก็ลืม 
น้ําคําผูชายพดูงายฟงยาก 
พูดจาซํ้าซากปากวาไมลืม 
พอมีรักสองมาครองอกเขา 

ก็พลันทิ้งเราเปลี่ยนใจหลงลืม 
นี่แหละนิสัย ผูชายชอบลืม 

 ไหนวา ไมลืม 
 ไมลืมสัญญาที่เคยผูกพันธ 
 จะเอาแนนอนอะไรกับเขา 

 เม่ือยามใกลเราก็ทําปากหวาน 
 พูดพร่ํารําพันวาจะไมลืม 

ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ผูชายนะโธผูชาย 
ไมทันเทาไรก็ลืม 
ไหนวาไมลืม 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ คํารองโดยสุรพล สมบัติเจริญ ทํานองโดยครูสําเนียง มวงทอง 
รองแกเพลงลืมไมลง ซึ่งขับรองโดย สุรพล สมบัติเจริญ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงไหนวาไมลืมอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 70 
 - ความยาวของเพลง 3:04 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงไหนวาไมลืมไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของ
เพลงนั้นมีความหางเทากับคู 13 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง G อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 2 
ของกุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง Eb อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 3 เหนือกุญแจ
ซอล 

 
 
 วิธีการขับรอง 
 เพลงไหนวาไมลืม พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 10 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 10 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 2 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 2 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงไหนวาไมลืม ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงนิสัยของผูชายท่ีชอบลืมผูหญิง เปน
ความรูสึกของฝายหญิงที่บรรยายออกมาเปนบทเพลงวาคําพูดของผูชายที่บอกวาจะไมลืมกันน้ันมัน
ไมเปนความจริงเลยสักนิด ตอนอยูดวยกันก็ปากหวานพูดจาวาจะไมลืมกันแตพอเจอผูหญิงคนอ่ืนก็
ลืมกันจนหมดสิ้น นี่แหละคือนิสัยของผูชาย  
 เพลงนี้ยังมีการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรองที่วา “ไมลืมไมเลือนเหมือนเดือนคูฟา”  
 บุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “ไมทันแสงเดือนจะเลือนหลีกคลอย” “ไมทันเมฆนอยจะ
ลอยผานมา” “ไมทันตะวันลับฟาก็ลืม” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกเศราเพราะเปนเพลงที่มีจังหวะชา ประกอบกับเน้ือเพลงที่ฟงคอนขาง
เศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงนี้ออกมาฟงแลวเหงาเศราใจ ผองศรีไดถายทอดบทเพลงออกมา
ไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มีการใชเทคนิค
ในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราตามไปดวย  
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  7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 

เพลงฝากดิน 
 

ดินเจาเอยขาเคยอยูใกลมากอน 
ดินอุนรอนหรือเย็นก็เปนเพือ่นฉัน 

ยามเม่ือเขารางไป ไกล 
ใจก็ยังนึกหวัน่หวั่น 
นี่อีกสักก่ีวันถงึมา 

 ดินอางวางระทมขื่นขมตรมเศรา 
 ดินก็เหมือนเชนเรารักเขาหนักหนา 

 เขาเปนเหมือนเจาดวงใจ 
 ดินเรียกเขาคนืมา มา 

 บอกเขาเถิดดินจาขาคอย 
อภัย เถิด ดิน 

ไดแนบซบไอกลิ่น ดินนั้นอุนไมนอย 
อุนอกเขา อุนอกเขา เราก็พลอย 

อุนจากรัก ที่ฝงรอย อุนไมนอย ประทับใจ 
 ดินชวยซับน้าํตาขาขอลาจาก 

 ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม 
 ถาหากเขาไมมาเยือน 
คงไดพบรักใหม ใหม 

 ดินถมรางฉนัไว ใหจม 
อภัย เถิด ดิน 

ไดแนบซบไอกลิ่น ดินนั้นอุนไมนอย 
อุนอกเขา อุนอกเขา เราก็พลอย 

อุนจากรัก ที่ฝงรอย อุนไมนอย ประทับใจ 
 ดินชวยซับน้าํตาขาขอลาจาก 

 ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม 
 ถาหากเขาไมมาเยือน 
คงไดพบรักใหม ใหม 

 ดินถมรางฉันไว ใหจม 
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วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือ range 
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 ผลงานการประพันธของ ประดิษฐ อุตตะมัง 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงฝากดินอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 76 
 - ความยาวของเพลง 3:10 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงฝากดินไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลงนั้นมี
ความหางเทากับคู 9 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 ของกุญแจ
ซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง C อยูในตําแหนงคาบเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงฝากดิน พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 7 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 3 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 7 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 2 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 1 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 5 คร้ัง 
 7.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 6 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงฝากดิน มีความหมายวาผูหญิงคนหนึ่งไดมีความทุกขความเสียใจเพราะตองสูญเสีย
ชายที่ตนเองรักไป จึงไดรองขอกับกอนดินเพ่ือขอใหกอนดินเห็นอกเห็นใจตนเองที่กําลังเศราเสียใจ
อยู 

 เพลงนี้ยังมีการใชอุปมาโวหาร จากเน้ือรองที่วา “เขาเปนเหมือนเจาดวงใจ” 
 อติพจน จากเน้ือรองที่วา “ชวยฝากซากรักเศราของเราไดไหม”  
 บุคลาธิษฐาน จากเน้ือรองที่วา “ดินอุนรอนหรือเย็นก็เปนเพื่อนฉัน” “ดินอางวางระทมขื่น

ขมตรมเศรา” “ดินก็เหมือนเชนเรารักเขาหนักหนา” “ดินเรียกเขาคืนมามา” “บอกเขาเถิดดินจาขา
คอย” “อภัยเถิดดิน” “ดินชวยซับนํ้าตาขาขอลาจาก” 
 
 อารมณเพลง 
 เพลงนี้มีเปนเพลงที่มีจังหวะชา มีความหมายลึกซ้ึง ประกอบกับเนื้อเพลงที่ฟงคอนขาง
เศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงนี้ออกมาฟงแลวเหงาเศราใจ มีการใชดินซ่ึงเปนส่ิงไมมีชีวิตมาใช
ประกอบทําใหฟงแลวเกิดความรูสึกที่เขาถึงอารมณของบทเพลงไดดี ผองศรีไดถายทอดบทเพลง
ออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มีการใช
เทคนิคในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราตามไปดวย 
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 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ. 2534 
 

เพลงดวนพิศวาส 
 

เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
แววดังฟงแลวใจหาย หัวใจนองนี้แทบขาด 

พ่ีจาลาแลว นองแกวตองจํานิราศ 
ด่ังถูกสายฟาฟาด หัวใจนองจะขาดแลว 

 น้ํา ตาหลั่งรินรดหยดซํ้า 
 อาบนองสองปรางชุมฉ่ํา เออลนทวมทนดวงแกว 

 หัวใจสั่นหววิ เม่ือตองลมฉิวพัดแผว 
 เสียงหวูดรถดังแวว ฟงแลวมันบาดใจ 

พ่ี จานองขอลากอน 
ลาแลวเคหาหองนอน ที่เคยพักผอนอาศัย 

นองเปนผูแพ แพรักสุดหักหามใจ 
ขืนอยูดูหนาพ่ีไป นองคงช้ําใจตายแนพ่ีจา. 

 เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
 บอกเตือนเหมือนกําหนดหมาย หยาดน้ําตาไหลนองหนา 

 ขออําลาแลว ดวงแกวมณีล้าํคา 
 หากวาแมนชาติหนา มีจริงคอยเจอกัน 

เสียง รถดวนขบวนสุดทาย 
บอกเตือนเหมือนกําหนดหมาย หยาดน้ําตาไหลนองหนา 

ขออําลาแลว ดวงแกวมณีล้าํคา 
หากวาแมนชาติหนา มีจริงคอยเจอกัน 
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 วิธีการหายใจและชวงกวางของเสียง ใชสัญลักษณ ’ ในการบอกชวงที่พักหายใจ 
สี่เหลี่ยมคือrange 
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 ผลงานการประพันธของ สุรพล สมบัติเจริญ 
 
 บันไดเสียงและจังหวะ 
 - เพลงดวนพิศวาสอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร 
 - ใชอัตราจังหวะ 4/4 

 - ความเร็วของจังหวะ  = 54 
 - ความยาวของเพลง 3:59 นาที 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช พบวาเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ในเพลงดวนพิศวาสไดพบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดของเพลง
นั้นมีความหางเทากับคู 10 โดยมีเสียงต่ําสุดของเพลงคือเสียง Bb อยูในตําแหนงคาบเสนที่ 3 ของ
กุญแจซอล เสียงสูงสุดของเพลงคือเสียง D อยูในตําแหนงเหนือเสนนอยเสนที่ 2 เหนือกุญแจซอล 
 

 
 
 วิธีการขับรอง 
เพลงดวนพิศวาส พบวามีการใชวิธีการขับรองทั้งหมด 9 วิธี ไดแก 
 1.  คร่ันเสียง พบ 10 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 8 คร้ัง 
 3.  กระทบเสียง พบ 22 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 1 คร้ัง 
 5.  เนนเสียง พบ 6 คร้ัง 
 6.  โปรยเสียง พบ 6 คร้ัง 
 7.  เสียงลงทรวง พบ 1 คร้ัง 
 8.  กลอมเสียง พบ 1 คร้ัง 
 9.  เหินเสียง พบ 2 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 8 คร้ัง 
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 เน้ือหา ความหมายของบทเพลง 
 เพลงดวนพิศวาส ความหมายของเพลงนี้นั้นหมายถึงความรูสึกของผูหญิงคนหนึ่งที่มี
ความเศราเสียใจอยางที่สุด ที่ตองจําใจพรากจากคนรักทั้งที่ไมอยากจากไปเลย บทเพลงไดบรรยาย
ความเศราความอาลัยอาวรณไดเปนอยางดี ในตอนทายเพลงยังไดมีการแสดงใหเห็นวาความรักน้ัน
ยิ่งใหญมากแมนชาตินี้ไมไดคูกัน ก็ขอคูกันในชาติหนาก็ได 
 เพลงนี้ยังมีการใชอติพจน จากเน้ือรองที่วา “แววดังฟงแลวใจหาย” “หัวใจนองนี้แทบขาด” 
“ด่ังถูกสายฟาฟาด” “หัวใจนองจะขาดแลว” “หัวใจสั่นหวิว เม่ือตองลมหวิวพัดแผว” “เสียงหวูดรถดัง
แวว ฟงแลวมันบาดใจ” “นองคงช้ําใจตายแนพ่ีจา”  
 
 อารมณเพลง 
 เพลงน้ีมีฟงแลวรูสึกโศกเศราอีกทั้งเปนเพลงที่มีจังหวะชา ประกอบกับเน้ือเพลงที่ฟง
โศกเศรา จึงทําใหอารมณของบทเพลงน้ีออกมาฟงแลวเศราใจอยางมาก ผองศรีไดถายทอดบท
เพลงออกมาไดอยางยอดเยี่ยม ผูฟงสามารถรับรูถึงความรูสึกอารมณของบทเพลงไดอยางเต็มที่ มี
การใชเทคนิคในการรองไดเหมาะสมกับบทเพลงเปนอยางมาก ทําใหผูฟงฟงแลวรูสึกเศราโศกตาม
บทเพลงไปดวย 
 
 
 
 
  
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

   
 การวิจัยในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห เพ่ือศึกษาชีวประวัติ ผลงานและ
วิธีการขับรอง ของผองศรี วรนุช ผูวิจัยไดศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากส่ือส่ิงพิมพตางๆ รวมถึง
อิทธิพลสิ่งแวดลอมที่เก่ียวของ และจากการสัมภาษณผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535 เน่ืองจากเปนผูมีความรูความสามารถในการขับรอง
เพลงลูกทุง เปนแบบอยางในการสืบทอดเพลงลูกทุงไทยซึ่งมีลักษณะโดดเดนเฉพาะตัวทั้งในการ
การออกเสียงและการใชภาษา ซึ่งเพลงลูกทุงเปนบทเพลงที่เรียบงาย สามารถเขาถึงสังคมทุกชนชั้น
และยังเปนเพลงที่รวบรวมภูมิปญญาของชาวบาน ซึ่งจะกอใหเกิดความรูอันจะเปนประโยชนควรคา
แกการอนุรักษเพ่ือใหเปนเอกลักษณของชาติไทยสืบไป ผูวิจัยไดดําเนินตามขั้นตอน สรุปผลและ
อภิปรายผล ตลอดจนมีขอสังเกตและเสนอแนะ ดังนี้ 
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงาน ของ ผองศรี วรนุช 
 2.  เพ่ือศึกษาวิธีการขับรอง ของ ผองศรี วรนุช 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี มีขั้นตอนในการดําเนินการดังตอไปน้ี 
 1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
 2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 4.  ขั้นสรุปขอมูลและรายงานผล 
 
สรุปผลการวิจัย 
 เน่ืองจากการวิจัยในครั้งนี้มีจุดมุงหมายอยู 2 หัวขอ จึงสรุปผลการวิจัยออกเปน 2 ตอนคือ 
 ตอนที่ 1 เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของผองศรี วรนุช 
 นางผองศรี วรนุช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักรองลูกทุง) ประจําป 2535  
นางผองศรี วรนุช (ชื่อจริงนามสกุลจริง) เกิดเม่ือวันจันทรที่ 5 มิถุนายน พ.ศ.2482 ณ เรือนแพริม
แมน้ําเจาพระยา ตําบลคุงสําเภา อําเภอมโนรมย จังหวัดชัยนาท ปจจุบันอายุ 74 ป บิดาชื่อนาย
ฉาก อดีตรับราชการเปนตํารวจเกาอยูที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มารดาชื่อนางเล็ก เปนแมคาขาย
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ขนมไทยที่ลือชื่อ มีฝมือในการทําขนมไทย มีพ่ีนอง 6 คน เปนชาย 2 คน หญิง 4 คน ผองศรีเปน
คนที่ 5 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน บานเลขที่ 38/160 หมู 6 หมูบานประภัสสรวิลลา ซอย 5 ตําบลบางกระ
ทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เบอรโทรศัพท 0-2889-4565, 0-2889-5144, 081-356-2811 
เบอรแฟกซ 0-2889-5144  
 ผองศรี วรนุช เร่ิมเขาโรงเรียนเปนครั้งแรกที่โรงเรียนวัดศรีสิทธิการาม (วัดแกนเหล็ก) 
จนกระท่ังจบช้ัน ป.4 จากน้ันไดเรียนตอที่โรงเรียนมโนรมยสุวรรณอนุสรณ จนจบชั้น ม.3 
  
 ชีวิตกอนเขาสูอาชีพนักรอง  
 ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิตผองศรีนั้น หลังจากที่ตองออกจากโรงเรียนเพราะฐานะทาง
บานไมเอ้ืออํานวยแลว ก็ไดไปอยูกับคณะละครเรของคุณหนูสุวรรณประกาศ ซึ่งเปนละครชื่อดังจาก
เมืองเพชรบุรี ซึ่งผองศรีทั้งดีใจและเสียใจพรอมกัน เน่ืองจากตองจากพอแมพ่ีนองไป แตดวยความ
จําเปนเพ่ือออกหารายไดสงใหครอบครัวใหมีความเปนอยูที่สบายขึ้น ผองศรีไดเขามารวมกับคณะ
ละครเรในตําแหนงเปนเด็กรับใช คอยชวยขนของ คอยวิ่งซื้อของใหกับนักแสดงในคณะ นับไดวา
เปนกาวแรกที่ผองศรีไดเขาสูวงการนักรองนักแสดง  

 
 ชีวิตในอาชีพนักรอง 
 เม่ือไดเขามาอยูในคณะละครเรขอคุณหนูแลว ถึงแมวาจะเขามาในฐานะเด็กรับใชของ
คณะ แตดวยความที่ผองศรีเปนคนที่มีใจรักในการรองเพลงเปนอยางมาก ประกอบกับมีน้ําเสียงที่
โดดเดน คุณหนูก็ไดสนับสนุนใหรองเพลงสลับหนามานบาง คอยชวยวิ่งชักฉากละครบาง บางทีก็ได
ออกแสดงเปนตัวประกอบนิดๆ หนอยๆ ขยันขันแข็ง แสดงใหเห็นถึงความมีใจรักในสายอาชีพการ
แสดง เม่ือมีเวลาวางก็จะฝกรองฝกเตนระบําประกอบเพลงละครอยูตลอดเวลา จนมีความ
คลองแคลว จึงทําใหไดออกแสดงอยูบอยๆ ขึ้น จนในที่สุดก็ไดขยับจากเด็กรับใชธรรมดา มาเปน
ตําแหนงตัวประกอบ จากน้ันคุณหนูก็ไดทดลองใหแสดงเปนตัวแม ในละครเรื่อง “สโนไวท” เปนเจา
หญิงมอรริส แสดงคูกับ ทองพรอม จอมปลวก เปนคร้ังแรก ผองศรีก็ไดฉายแววพรสวรรคใหทุกคน
ไดเห็นถึงความสามารถ จากที่เคยเลนเปนตัวประกอบ ก็ไดเลนเปนตัวนางเอกคือสโนไวท ซึ่ง
บทบาทการแสดงของผองศรีนั้นเปนที่ประทับใจผูชมและทุกคนที่ไดพบเห็นและรวมงานดวยมาโดย
ตลอด ในที่สุดจึงไดกลายเปนนางเอกประจําคณะละครเรคณะนี้ตลอดมา โดยเปนนางเอกที่มีอายุ
นอยที่สุดของคณะตั้งแตกอตั้งคณะมาเลยทีเดียว หลังจากรวมคณะละครเรไดสักสองปเศษ ชีวิตของ
ผองศรีก็เริ่มผกผันไป เพราะความเปนคนมีความสามารถ ทําใหเปนที่ขวางหูขวางตาของรุนพ่ีที่เคย
เปนตัวเอกมากอน มีการอิจฉาริษยากัน ถูกกีดกัน กดดัน ถูกดา ถูกตบตี จนวันหน่ึงคุณวัลลภจึง
ตัดสินใจพาผองศรีเดินทางเขามากรุงเทพมหานคร แตเม่ือเขามาในกรุงเทพมหานครนั้นก็ยังไม
สามารถหางานทําได คุณวัลลภจึงไดพาผองศรีไปอยูกับพ่ีชายของคุณวัลลภที่ตาคลี นครสวรรค 
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จากน้ันอีกประมาณ 9 เดือน คุณวัลลภก็ไดพาผองศรีเขามากรุงเทพมหานคร ไดพาไปรูจักครูมงคล 
อมาตยกุล, ครู ป. ชื่นประโยชน, ครูไพบูลย บุตรขัน คุณวัลลภก็ไดแนะนําวาผองศรีมีน้ําเสียงดี แกว
เสียงใสมีเสนห มารยาทดีเปนคนสุภาพเรียบรอย ถาหากมีงานบันทึกแผนเสียงใหชวยแนะนําดวย 
ตอมาไดเจอกับคุณจํารัส สุวคณนอย หลังจากน้ันผองศรีก็ไดออกงานกับคุณจํารัสเร่ือยมาเพราะเขา
เปนนักรอง ตอมาก็มาอาศัยอยูบานพี่ติ๋มซึ่งเปนฟลอรโชวชื่อดัง และไดไปออกงานรองเพลงกับพ่ี
บุญชวย (สามีพ่ีติ๋ม) จากน้ันไดยายออกมาอยูกับคุณประเทือง บุญยะประพันธ เพราะมีวงดนตรี 
และไดทํางานเปนนักรองเร่ือยมา 
  
 ผลงานเพลงที่ทรงคุณคาของผองศรี วรนุช 
 1. เพลงกลับบานเถิดพ่ี ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2509  
 2.  เพลงกินขาวกับนํ้าพริก ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2518 

 3.  เพลงเขามาทุกวัน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2519 
 4.  เพลงจันทรออน ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคําพระราชทาน ป พ.ศ.2520 
 5.  เพลงสาริกาคืนถิ่น ไดรับรางวัลพระราชทานพิเศษจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในฐานะนักรองลูกทุงหญิงเกียรตินิยมยอดเยี่ยม เพราะชนะเลิศเสาอากาศ
ทองคํา 3 ปซอน เม่ือพ.ศ.2521 ไดรับรางวัลในปนี้แตละสิทธิ์  
 6.  เพลงไหนวาไมลืม ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ 
พ.ศ.2532  
 7. เพลงฝากดิน ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 1 เม่ือ พ.ศ.
2532  
 8. เพลงดวนพิศวาส ไดรับรางวัลก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทยพระราชทาน คร้ังที่ 2 เม่ือ 
พ.ศ. 2534 
 
สรุป 
 จากการศึกษาประวัติของผองศรี วรนุช จะเห็นไดวาผองศรี วรนุชเปนผูที่มีความสามารถ
ในการรองเพลง น้ําเสียงมีเอกลักษณและมีแกวเสียงใสทําใหรองเพลงไดไพเราะเปนคน มีความ
มุงม่ัน อดทนตอความยากลําบากทั้งในเรื่องของชีวิตสวนตัว ชีวิตการทํางานและในเรื่องของการ
ฝกฝนรองเพลง จึงทําใหผองศรี วรนุช เปนที่ยอมรับของบุคคลทั่วไปในวงการเพลงลูกทุง ไดรับการ
ขนานนามใหเปนราชินีลูกทุงหญิงของเมืองไทย  
 ตอนที่ 2 ศึกษาวิธีการขับรองของ ผองศรี วรนุช ประกอบดวย การหายใจ การเปลงเสียง 
การฝกทํานองและจังหวะ การฝกคํารอง อารมณเพลง ซึ่งผลการศึกษาพบวา 
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 การหายใจ 
 ผองศรี วรนุช มีวิธีการหายใจเขาและหายใจออกเพื่อการขับรองที่มีคุณภาพ โดยการสูด
ลมหายใจเขาปอดจะไมสูดมากจนเกินไป เพราะจะทําใหปอดมีแรงยืดหยุน อีกทั้งไมกอใหเกิดความ
แนนหรืออึดอัด การเปลงเสียงขณะหายใจออกก็ควบคุมลมหายใจโดยคอยๆ ผอนลมหายใจออกมา 
วิธีการใชลมหายใจในการขับรองของผองศรี วรนุช ในการรองเสียงต่ําและเสียงสูงจะตางกัน ขณะ
รองเสียงต่ําจะไมหายใจแรงนักไมเชนนั้นลําคอจะตีบเสียงจะไมออกมาขางนอกลําคอ และการรอง
เสียงสูงก็จะคลายกับการพูดเสียงดัง คือตองเพ่ิมลมขึ้นอีก ตองพยายามหายใจลึกๆ เต็มที่ โดย
หายใจเขาทางจมูกอยางไมใหเกิดเสียงและใหเปนไปตามธรรมชาติที่สุด หลีกเลี่ยงการหายใจทาง
ปากเพราะจะทําใหเกิดเสียงแทรกในระหวางการขับรอง  
  
 การเปลงเสียง 
 ผองศรี วรนุช เริ่มการฝกเปลงเสียงดวยคําพูด ในการฝกจะฝกดวยภาษาที่เปนรอยแกว
และรอยกรอง โดยการอานเนื้อรองที่ดัง ฟงชัด และการเปลงเสียงดวยการหายใจเขาปอดลึกๆ แลว
ฝกเปลงเสียงยาวๆ เสียงที่ลากน้ันมักจะเปนเสียงการโอ...เสียงที่ฝกเปนชวงเสียงกลางๆ เม่ือเสียงมี
แรงยืดหยุนแลวจึงฝกเสียงสูง มิฉะน้ันเสียงจะหลงและเปนบอเกิดแหงโรคภัยของเสนเสียง 
นอกจากน้ีการฝกเปลงเสียงตองพยายามออกเสียงสระและพยัญชนะใหถูกตองเพราะจะทําใหชอง
ปากเคลื่อนไหวไมไดติดขัด เม่ือเปดปากใหถูกตองก็จะออกเสียงไดตามที่ตองการเพราะรูปปากเปน
อยางไรเสียงที่ออกมาก็จะเปนอยางนั้น ดังน้ันผูรองตองเปดปากใหเปนธรรมชาติและเหมาะสมกับ
ตนเองใหมากท่ีสุด ควรอาปากขึ้นลงบน-ลาง ไมควรอาปากออกดานขาง ขณะเปลงเสียงถาอา
ปากกวางเกินไปเสียงจะแตก ถาอาปากแคบเกินไปเสียงจะไมออกมา ตองใหมีความรูสึกวาการอา
ปากขึ้นลงกับเสียงนั้นตองมีความสอดคลองกัน 
 นอกจากการฝกการเปลงเสียงตามหลักทฤษฎี และรูปแบบที่เปนผองศรี วรนุชแลว การ
สรางเสียงสะทอนจะทําใหเสียงมีความไพเราะชัดเจนกังวานทุกเม่ือ อีกทั้งมีเสียงขึ้นลงอยางตอเน่ือง 
หากสรางเสียงสะทอนเสียงจะกังวานใสไปไกล เสียงที่ไมมีแรงสะทอนจะไมไพเราะและดังไมนาน
อวัยวะที่ทําใหเกิดเสียงสะทอนประกอบดวย ชองคอ โพรงจมูก ชองปาก เพดานแข็ง ลิ้น ฟน ริม
ฝปาก เปนตน เสียงสะทอนของคนรองเปรียบเสมือนเคร่ืองดนตรีทุกชนิดที่ลวนมีกลองเสียงสะทอน
ไมเชนนั้นเสียงจะเบาและไมไดยิน  
 
 การฝกทํานองและจังหวะ  
 ในการฝกทํานองและจังหวะของผองศรี วรนุชน้ัน เริ่มดวยการฝกเสียงโอ.... และการฝก
การเอ้ือน....โดยมีวิธีฝกดังนี้ 
 1.  ฝกลากเสียงที่อยูในระดับเสียงที่ตนถนัดทีละเสียงใหยาวท่ีสุด 
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 2.  ฝกลากเสียงใหมีความดังและเบา สลับกันไป ทั้งน้ีนอกจากจะไดประโยชนจากการออก
เสียงใหถูกตองแลว ยังไดประโยชนในการผอนลมหายใจอีกดวย 
 3.  ฝกรองทํานองตางๆ ทุกประเภท โดยในเบื้องตนผองศรี วรนุช ไดรองตามแบบที่ครู
สอน ตอมาเม่ือมีความชํานาญมากขึ้นจึงฝกรองดวยตัวเอง โดยรองแบบมีดนตรีบาง รองไมมีดนตรี
บาง  
 ผองศรี วรนุชใหความสําคัญกับการฝกทํานองและจังหวะในทุกบทเพลง กอนที่จะสามารถ
ขับรองเพลงไดนั้น ผูขับรองควรฟงทํานองและจังหวะของเพลงใหเขาใจทุกวรรคตอนของเพลง วามี
คํารองชวงใดมีดนตรีชวงใด ตองหยุดรอตอนไหน จากน้ันฝกการขับรองใหเขากันกับถวงทํานอง
ของเพลง ทําความเขาใจใหดีวาตองขึ้นตนรองในจังหวะไหน ตองขึ้นตนใหถูกตองเพราะการขับรอง
เพลงนั้นการรองขึ้นตนถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด เพราะถาขึ้นตนรองเพลงไดอยางไพเราะแลวจะ
สามารถสะกดและทําใหผูฟงสนใจในบทเพลงที่รองได 
  
 การฝกอารมณของบทเพลง 
 ผองศรี วรนุช จะศึกษาอารมณของบทเพลงใหดีใหเขาใจในทุกบททุกตอน เพ่ือเวลาขับ
รองจะสามารถถายทอดอารมณและวิญญาณของเพลงนั้นออกมาไดอยางครบถวน ผองศรี วรนุชจะ
อานเน้ือรองและทําความเขาใจเน้ือรองของเพลงเสียกอน เม่ือเขาใจในเนื้อรองของเพลงทั้งหมดแลว 
ก็จะจินตนาการไปตามความหมายความรูสึกของเพลง ซึ่งจะแตกตางกันออกไปในแตละบทเพลง 
บางเพลงเปนเพลงที่มีถวงทํานองสนุกสนาน แตบางเพลงมีถวงทํานองเศรา จึงมีความจําเปนที่
จะตองปรับอารมณปรับจินตนาการของตนเองไปตามบทเพลงในแตละเพลงใหเหมาะสม จึงจะ
สามารถถายทอดบทเพลงออกมาไดอยางไพเราะและดูเปนธรรมชาติประทับใจของผูฟงทุกคร้ังไป 
 เพ่ือวิเคราะหการขับรองของ ผองศรี วรนุช ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงอันทรงคุณมา 8 บท
เพลง คือ เพลงกลับบานเถิดพ่ี เพลงกินขาวกับนํ้าพริก เพลงเขามาทุกวัน เพลงจันทรออน เพลง
สาริกาคืนถิ่น เพลงไหนวาไมลืม เพลงฝากดิน และเพลงดวนพิศวาส โดยวิเคราะห วิธีการใชเสียง
และวิธีการขับรองบทเพลงตางๆ ของ ผองศรี วรนุช ดังนี้ 
 1. ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
 2. เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
 3. อารมณของบทเพลง 
 4. เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
 5. ชวงกวางของเสียง (Range) 
 
 ทํานอง จังหวะ ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา  
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 1.  เพลงที่ใชบันไดเสียง C เมเจอร จํานวน 2 เพลง บันไดเสียง A เมเจอร จํานวน 1 เพลง 
บันไดเสียง Bb เมเจอร จํานวน 1 เพลง บันไดเสียง Eb เมเจอร จํานวน 3 เพลง บันไดเสียง Ab 
เมเจอร จํานวน 1 เพลง  
 2.  เพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา พบวา ใช
อัตราจังหวะ 4/4 ทั้งหมดทั้ง 8 บทเพลง  
 3.  เพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา พบวา ใช
ความเร็วของจังหวะ =68 จํานวน 1 บทเพลง =88 จํานวน 1 บทเพลง =76 จํานวน 2 บทเพลง 
=74 จํานวน 1 บทเพลง =100 จํานวน 1 บทเพลง =70 จํานวน 1 บทเพลง =54 จํานวน 1 

บทเพลง 
 
 เน้ือหา ความหมายของคํารอง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา การขับรองของ ผองศรี วรนุช ใชความเขาใจในความหมายของเพลง โดยส่ือถึงความหมาย
ของผูประพันธคํารองที่ตองการใหสอดคลองกับน้ําเสียงที่เปนเอกลักษณ และบุคลิกของ ผองศรี   
วรนุช ซึ่งบทเพลงในงานวิจัยครั้งน้ีมีความหมายหลากหลายแตกตางกันไป เชน วอนขอใหสามีกลับ
บานมาหาเมียและลูก สาวบานนอกกินขาวกับนํ้าพริกจึงไดสวย เขามาตามจีบตามตื๊อทุกวันจนใจ
ออน การพูดคุยขอพรจากพระจันทร สาวบานนอกที่เขาไปหลงแวงสีในเมืองหลวง ไหนสัญญาวาจะ
ไมลืมกัน ฝากดินใหชวยไปบอกกับเขาคนนั้น เสียงรถดวนที่ฟงแลวพาเศราใจ 
 
 อารมณของบทเพลง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ผองศรี วรนุช เม่ือจะขับรองบทเพลงใดๆ ก็ตามจะศึกษาเนื้อหา หรือรูปแบบของทํานองเปน
อยางดี รวมทั้งทองเน้ือเพลงจนขึ้นใจ เม่ือขับรองจะใชความพิถีพิถันเนนในเรื่องของอารมณเพลง 
เพ่ือทําใหเพลงนั้นออกมามีความไพเราะ แมจะเปนเพลงที่มีเน้ือหาตลกและมีอารมณสนุกสนาน ซึ่ง 
ผองศรี วรนุช ถายทอดอารมณเพลงไดอยางชัดเจนจึงทําใหสื่ออารมณเพลงออกมาไดอยางซาบซึ้ง 
และเปนที่ประทับใจของผูฟงทุกคร้ังไป 
 
 เทคนิคตางๆ ที่ใชในการขับรอง ของบทเพลง 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ผองศรี วรนุช ไดใชเทคนิคการขับรองใหเขากับเน้ือหา โดยใชเทคนิคพิเศษในการรองเพ่ือให
เน้ือหาและอารมณของบทเพลงมีความไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น ดังนี้ 
 1.  คร่ันเสียง พบ 8 บทเพลง 81 คร้ัง 
 2.  ชอนเสียง พบ 8 บทเพลง 54 คร้ัง 
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 3.  ประคบเสียง พบ 2 บทเพลง 2 คร้ัง 
 4.  ลากเสียง พบ 8 บทเพลง 11 คร้ัง 
 5.  กระทบเสียง พบ 8 บทเพลง 122 คร้ัง 
 6.  เนนเสียง พบ 8 บทเพลง 28 คร้ัง 
 7.  เหินเสียง พบ 6 บทเพลง 11 คร้ัง 
 8.  โปรยเสียง พบ 6 บทเพลง 20 คร้ัง 
 9.  กลอมเสียง พบ 2 บทเพลง 2 คร้ัง 
 10. เสียงลงทรวง พบ 4 บทเพลง 4 คร้ัง 
 การใช 2 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 8 บทเพลง 59 คร้ัง 
 การใช 3 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 บทเพลง 3 คร้ัง 
 การใช 4 วิธีการขับรองในหนึ่งคํา พบ 1 บทเพลง 1 คร้ัง 
 
 ชวงกวางของเสียง (Range) 
 จากการศึกษาบทเพลงอันทรงคุณคาของผองศรี วรนุช ทั้งหมด 8 บทเพลง จากการศึกษา 
พบวา ชวงกวางของเสียงในการขับรองของ ผองศรี วรนุช มีชวงกวางของเสียงที่บงบอกถึงพิสัย
ความสามารถในการขับรองในบันไดเสียงใดก็ได ที่มีชวงกวางของเสียงเปนเสียงขับรองระยะหาง
ระหวางเสียงต่ําสุดและสูงสุด เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเปน คู 13 โดยเสียงต่ําสุด คือ 
เสียง G ในตําแหนงคาบเสนที่ 2 ของบรรทัด 5 เสน และเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนงคาบ
เสนนอยเสนที่ 3 เหนือบรรทัด 5 เสน ดังนี้ 
 
 
 
  
 
 
อภิปรายผล  
 ผองศรี วรนุช ไดเร่ิมตนชีวิตการเปนนักรองโดยการฝกรองเพลงดวยตนเอง ชีวิตผาน
ความยากลําบากจากการเร่ิมตนเปนเด็กรับใชในคณะละครเร ผองศรี วรนุช เปนผูที่มีน้ําเสียง
ไพเราะ แกวเสียงใสกังวานมาตั้งแตเด็ก มีความขยันอดทน ไมยอทอตอความยากลําบากในชีวิต 
หม่ันฝกฝนการรองเพลงและแสวงหาความรูดวยตนเองจากคณะละครเร คาเฟ หรือแมกระทั่งวง
ดนตรีที่ตนเองทํางานจนกลายเปนที่รักและเอ็นดูของครูเพลง ซึ่งไดสอดคลองกับอเนก นาวิกมูล 
(2527 : 62) ไดกลาวถึงลักษณะของเพลงลูกทุงไววา ความเปนเพลงลูกทุง คือเพลงอยางที่มี
ลักษณะเปดเผย รองงายเขาใจงาย พูดไดทุกแงทุกมุมไมปดขังตัวเองเน้ือหามีหลากหลาย นักรอง
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เพลงลูกทุงหลายคนที่เคยคลุกคลีอยูกับเสียงเพลง ที่เปนความบันเทิงอยางชาวบานมากอน เชน 
ลิเก ลําตัด เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงแหล ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวาเพลงลูกทุงกับเพลงพื้นบาน
พ้ืนเมืองที่คลายคลึงกัน และมีลักษณะรวมปรากฏอยูมากเปนมิติสัมพันธที่เกิดขึ้นโดยไมรูตัว เพลง
ลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพื้นบานพ้ืนเมืองอยูเนืองๆ ทั้งที่นํามาขับรองโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติม
แตงตามแนวนิยมใหม ในแนวเดียวกันกับ เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2530 : 32) นักอนุรักษเพลง
ลูกทุงไดแสดงทรรศนะไววา ความโดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา คือการเลนลูกคอ ลูก
เอ้ือน อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของนักรองลูกทุงแตละคน และดวยความขยันอดทนและน้ําเสียง
ที่ไพเราะสงผลใหไดรับโอกาสในการเขาสูวงการนักรองลูกทุงจนประสบผลสําเร็จในรับการยกยอง
ในฐานะศิลปนแหงชาติ 
    
ขอเสนอแนะ 
 จากการการศึกษาวิธีการขับรองของผองศรี วรนุชในคร้ังน้ีผูวิจัยไดพบสิ่งที่เปนประโยชน
สามารถนํามาเปนแบบอยางในชีวิตประจําวันไดเปนอยางดี ไดแก ความขยันอดทน ไมยอทอตอ
ปญหาและอุปสรรคในชีวิต อีกทั้งมีความกตัญูเปนที่ตั้ง มีความมุงม่ันในการฝกฝนทําใหประสบ
ความสําเร็จในส่ิงที่ตั้งใจไวไดและยังสามารถนําไปใชประโยชนในวงการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
เพลงพื้นบาน  
 สามารถนําไปใชในสถานศึกษาที่สอนทางดานดนตรี เชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ และมหาวิทยาลัยตางๆ ไดทั่วประเทศซ่ึงเปนประโยชนตอวงการศึกษา 
 สามารถนําไปใชศึกษาในงานวิจัยในเรื่องของดนตรีพ้ืนบานและดนตรีตางๆ ได ทั้งเรื่อง
ของดนตรีและเรื่องของบุคคล สามารถนําไปใชกับงานวิจัยของนักรองลูกทุงในยุคตอมาไดอยางดี
และมีประโยชนตอวงการศึกษาเปนอยางยิ่ง 
 นอกจากบทเพลงลูกทุงที่ขับรองโดยผองศรี วรนุชแลว ยังมีบทเพลงตางๆ ที่นาสนใจอีก
มากมาย ซึ่งเปนที่นิยมชมชอบของสังคมไทย ในรูปแบบตางๆ กัน เชน เพลงลูกกรุง เนื้อรองจะมี
ลักษณะเปนรอยแกว รอยกรอง มีความหมายสลับซับซอน ยอกยอนกวาเพลงลูกทุง ซึ่งลวนแลวแต
เปนบทเพลงอันทรงคุณคา ควรคาแกการอนุรักษไวไมใหเส่ือมสูญ อีกทั้งยังเปนการเผยแพรบท
เพลงอันทรงคุณคาและเปนเอกลักษณของชาติไทยตอไป  
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