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   The study of painting creation reflected Localism concept is based on the case 
study of community culture at Banna Sub-District, Banna District, Nakornnayok Province.  
The researcher is aimed at reflecting the content concerning with the community culture in 
that area such as general characteristic of the community, local chronicle, folk wisdom, way 
of living, and tradition by presenting it through the work of acrylic painting on canvas which is 
the integration of the work of painting applied by 2-dimensional painting technique.  The 
researcher has removed symbolic forms so as to make it easier to understand for child art 
creation so that it could reflect the villager’s simplicity way of life in the local society which is 
the traditional Thai way of living enlightened with tradition and culture of that community.  
Nevertheless, its graciousness has faded away amongst the society of consumerism.  The 
Master Thesis unique form of artwork is anticipated to cause the audiences the aesthetic in 
the paintings including its content that are specially intervened by the researcher. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ทามกลางความเจริญเติบโตของสังคมโลกและสังคมไทยในยุคของระบบทุนนิยมนั้น ทําให
การดําเนินชีวิตหรือชีวิตประจําวันของคนในสังคม ตองขึ้นอยูกับการแขงขัน และการบีบบังคับใหทํางาน
ที่มีลักษณะของการแขงขันที่ขึ้นอยูกับเวลาทําใหศักยภาพของผูคนในการแสวงหาความสุขหรือความ
พึงพอใจในสังคมเสื่อมสลายลงทีละนอยๆ  เนื่องจากระบบทุนนิยมนั้นไดใชเครื่องจักรเครื่องมือเครื่องใช
เขามาแทนที่แรงงานของผูคนซึ่งทําใหชั่วโมงของการทํางานนั้นลดลงลักษณะดังกลาวนั้นแทนที่จะทํา
ใหผูคนในสังคมมีเสรีภาพมากขึ้นกลับทําใหผูคนนั้นตกอยูภายใตของระบบมากย่ิงขึ้นเพราะการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทุกอยางนั้นเปนการเปลี่ยนแปลงตามระบบ ซึ่งผูคนในสังคมนั้นไดถูกครอบงําจาก
ระบบโดยที่ไมมีเสรีภาพทางความคิดและการปฏิบัติหรือการกระทํา 
 จากสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงในสังคมที่มีอยูในยุคระบบทุนนิยมนั้น  ไดกอใหเกิดปญหา
ตางๆ ทั้งทางดานการเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศิลปะ และบทบาทความสําคัญตางๆที่มีอยูในสังคม
ปจจุบัน  เชน  ความเชื่อ  พิธีกรรม และแบบแผนประเพณีตาง ๆ ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนทั้งในอดีตและปจจุบันซึ่งผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่มีตอชีวิตมนุษยนั้น ฮีริค ฟรอมม นักทฤษฎีจิตวิเคราะหมนุษยนิยม (Choanalytic 
humanism) ไดแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมจากระบบทุนนิยมไววา 
 โลกทัศนของมนุษยสมัยใหมนั้นไดถูกครอบงําโดยระบบทุนนิยมทั้งทางดานการบริโภคและ 
วัฒนธรรมซึ่งมนุษยมองทุกสิ่งทุกอยางรอบตัวของเขาเองในรูปแบบของสินคาที่วางขายอยูตาม  
ทองตลาด  (Marketing commodity) ภาพลักษณและคุณคาที่มนุษยหยิบย่ืน ใหกับตนเอง ขึ้นอยูกับวา
ตัวเขาสามารถ “ขาย”ตนเองหรือประสบความสําเร็จในโลกธุรกิจมากนอยเพียงใด  คนที่ประสบ
ความสําเร็จในการขายตนเองก็จะมีความรูสึกดีตอชีวิต และมีความรูสึกวาตนเองประสบความสําเร็จ
สวนคนที่ขายตนเองไมไดก็จะมีความรูสึกวาตนเองเปนผูลมเหลว ซึ่งระบบทุนนิยมนั้นไดหลอหลอม
บุคลิกภาพและโลกทัศนของมนุษยสมัยใหมนั้นใหแยกตนเองออกจากสภาพแวดลอม ธรรมชาติ และ
เพื่อนมนุษยดวยกัน ซึ่งมนุษยสมัยใหมมีความรูสึก “แปลกแยก”  (Alienated) ตอตนเอง ตอสังคมและ
ตอธรรมชาติ ซึ่งวัตถุสิ่งของกลายเปนจุดมุงหมายที่สําคัญในชีวิตกระบวนการผลิตนี้เองทําใหมนุษย
เปลี่ยนตนเองเปนสิ่งของซึ่งทําใหชีวิตมนุษยถูกลดคุณคาลงตกอยูภายใตการบงการของทรัพยสินของ
มนุษยสมัยใหมจึงไมสามารถสัมผัสกับอารมณความรูสึกของตนเองไมเขาใจตนเองชีวิตมีแตความกลัด
กลุมเบ่ือหนาย สิ้นหวังและทอแท (Bannoow. 1973: 44)  
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 สาเหตุดังกลาวทําใหผูคนในสังคมนั้น  เริ่มหาความหมายจากความเปนตัวตนของผูคน ทั้งใน
ระดับปจเจกบุคคลและในระดับสังคม ที่อยูทานกลางความเปลี่ยนแปลงและความเจริญกาวหนาใน
สังคมเทคโนโลยี และไดตอกยึดผูคนใหติดตรึงอยูกับฐานะและสถานภาพของตนภายในระบบชีวิตที่
ดูแลเพียงผิวเผินซึ่ งสะดวกสบายราบรื่นและเปนประชาธิปไตยหากแตแทจริงแลวเปนเพียง
เครื่องประดับฉาบผิวของระบบใหแลดูสวยงามเพียงเทานั้นซึ่งลักษณะดังกลาวไดสงผลกระทบตอการ
เปลี่ยนของวิถีชีวิตในชุมชนทั้งทางดานภูมิปญญา และวัฒนธรรม 
      ซึ่งภูมิปญญาทองถ่ินและวัฒนธรรมชุมชน ในชวงทศวรรษที่ผานมาในสังคมไทยไดมีการพูด
ถึงกันอยางกวางขวางทั้งในหมูนักวิชาการและองคกรเอกชนตางๆ หันมาใหความสําคัญและศึกษา
อยางจริงจัง เหตุผลสําคัญประการหนึ่งคือ สังคมไทยมีมรดกทางภูมิปญญาที่สั่งสมไวมากมาย เพียงแต
ที่ผานมาเรามองขามคุณคาความสําคัญ  และหลงใหลไปกับทุนนิยมตะวันตก โดยมีอิทธิพลทาง
เศรษฐกิจและการเมืองจากภายนอกไดครอบงําความรูสึกนึกคิดของเราตอเนื่องกันมาหลายทศวรรษจน
ทําใหผูคนในสังคมหลงลืมตัวตนและรากเหงาของเราเอง โดยที่พุงความสนใจไปยังวิทยาการสมัยใหม
พยายามปรับตัวเพื่อใหตัวเองทันโลกทันสมัยตามโลกตะวันตก ซึ่งแผอิทธิพลขยายไปทั่วโลก สังคมไทย
ถูกกระแสดังกลาวชวนเชื่อใหปรับเปลี่ยนวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อในการดําเนินชีวิต โดยเฉพาะการ
ผลิตและการบริโภคที่สนองความตองการจนลนเกินความจําเปนและผลาญทรัพยากรไปอยางสิ้นเปลือง
และรวดเร็ว จนทําใหสังคมไทยประสบสภาวะปญหาในสังคมดานตาง ๆ  
      การเปลี่ยนแปลงของบริบทในสังคมไทยนั้นประเทศไทยเริ่มการพัฒนาไปสูการเปนสังคม
สมัยใหมที่เรียกวา “ทันสมัย” มาต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 แตการเปลี่ยนแปลงในยุคแรกนั้นยังมีผลกระทบ
ตอการเปลี่ยนแปลงของชุมชนบทและสังคมไทยในภาพรวมยังนอยเนื่องจากขอจํากัดดานการ
คมนาคม-การสื่อสาร และกระบวนทัศนของผูนําประเทศไทยเพิ่งมาเปดรับการเปนสังคมสมัยใหมอยาง
เต็มที่ในยุคหลังก่ึงพุทธกาล คือ เมื่อประเทศไทยเริ่มพัฒนาไปสูความทันสมัยตามแบบตะวันตก ดวย
แผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ พ.ศ.2504 สืบเนื่องตอมาจากกระทั่งปจจุบันในยุคสมัยใหมนี้ ชุมชนและ
สังคมไทยโดยรวมมีการเปลี่ยนแปลงอยางกวางขวางและลงลึกในดานตางๆ อยางมาก 
        พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยาฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2532) ใหความจํากัดความการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมไววา การเปลี่ยนแปลงทางสังคมคือ การที่ระบบสังคมกระบวนการแบบอยาง 
หรือรูปแบบทางสังคม เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  ระบบการปกครอง ได
เปลี่ยนแปลงไปไมวาจะเปนดานใดก็ตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้จะเปนไปในทางกาวหนาหรือ
ถดถอยเปนไปอยางถาวรหรือชั่วคราว โดยวางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเอง และที่เปนประโยชนหรือให
โทษไดทั้งสิ้น เหตุผลดังกลาวทําใหเกิดแนวความคิดการพัฒนาชุมชนซึ่ง สนธยา พลศรี ไดอธิบายใน
ประเด็นนี้ ไววาการพัฒนาชุมชนเกิดขึ้นครั้งแรกในประเทศอังกฤษเมื่อปค.ศ.1944 องคการ
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สหประชาชาติและประเทศตางๆ ไดนําไปใชแพรหลายทั่วไปปรัชญาของการพัฒนาชุมชนต้ังอยูบน
พื้นฐานของการเชื่อในศักยภาพ หรือขีดความสามารถของคน การใหโอกาส การพัฒนาศักยภาพและ
การใหความยุติธรรมอยางเสมอภาคแกคนในชุมชน การพัฒนาชุมชนจึงมีองคประกอบที่สําคัญ คือ คน
ในชุมชน สิ่งแวดลอมในชุมชน วัสดุอุปกรณตางๆ กลวิธีในการพัฒนา กระบวนการพัฒนา การ
สนับสนุนชวยเหลือจากรัฐบาล และภาคเอกชน การบริหารและจัดการ นักพัฒนาชุมชน การ
ประสานงานและผลที่เกิดขึ้น โดยมีเปาหมายสูงสุด คือ  การพัฒนาคนใหมีคุณภาพ คุณธรรม และ
ความสุข ใหชุมชนเขมแข็งและมีการพัฒนาที่ย่ังยืน เพื่อใหคนมีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น (สนธยา พลศรี.
2545: 60)  
        นอกจากนี้แนวความคิดการพัฒนาชุมชนไดเขามามีบทบาทในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติ ฉบับที่8 (พ.ศ. 2540-2544) ประเทศไทยใหความสําคัญของการพัฒนาทรัพยากรมนุษย 
โดยมุงเนนเสริมสรางศักยภาพ และคุณภาพของคนทุกคนใหพัฒนาความรู ความสามารถและทักษะ
การประกอบอาชีพ ใหสามารถปรับตัว ทันตอเหตุการณเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคม โดย
อาศัยแหลงความรูภายในทองถ่ิน หรือชุมชนนั้น เปนแหลงขอมูลทางหนึ่งในการศึกษาหาความรู  
(กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ, 2540: 12) 
 จากที่กลาวมาจะเห็นถึงลักษณะของการพัฒนาชุมชนนั้นไดเขามามีบทบาททางสังคม และ
ไดเขามาเปนรากฐานของการสรางแบบแผน และการปฏิบัติการทางวัฒนธรรมและการเมืองในรูปแบบ
ตางๆ ในลักษณะของการคืนชีวิตใหกับอดีต  เชน ประวัติศาสตรนิพนธ   ภาพยนตร  นวนิยาย  ดนตรี 
แฟชั่นยอนยุค กาแฟโบราณ สินคาภูมิปญญาพื้นบาน นิทรรศการตางๆ ในพิพิธภัณฑ  ลัทธิพิธีกรรมที่
อิงอยูกับวีรกรรมของวีรบุรุษและสตรี รวมถึงการจําลองสภาพชุมชนหรือการรื้อฟนเมืองนาอยูในสังคม 
ฯลฯ ซึ่งกิจกรรมทางวัฒนธรรมเหลานี้ลวนแตเปนผลผลิตของการโหยหาอดีตรวมกันของคนในสังคม 
 สาเหตุดังกลาวทําใหผูคนในสังคมนั้นหันกลับไปถามหาความเปน “อัตลักษณหรือตัวตน” ใน
วัฒนธรรมและสถาบันด้ังเดิมของชุมชนที่กําลังเผชิญอยูทามกลางวัฒนธรรมบริโภคนิยมในสังคมที่เปน
แบบโลกมายา โดยผานทางบริบทตางๆ ในสังคม  เชน  ลักษณะของพฤติกรรมทางภาษา ลักษณะของ
ทองถ่ินนิยม และลักษณะของอุดมคติ ซึ่งเปนการถามหาอัตลักษณทางวัฒนธรรมที่กําลังเกิดการ
เปลี่ยนแปลงอยูในสังคมปจจุบัน 
 การเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดกอเกิดกระแสแนวคิดหนึ่งที่เรียกวา “วัฒนธรรมชุมชน”  ซึ่ง  ยุกติ  
มุกดาวิจิตร ไดกลาวถึงแนวความคิดนี้ไววา 
 “วัฒนธรรมชุมชน” เปนแนวความคิดที่มีหลักใหญใจความอยูที่การเชื่อมั่นและสงเสริม
ศักยภาพของชาวบาน ผูรับผลของการพัฒนา วาสามารถที่จะฟนฟูดํารงอยูและพัฒนาตนเองไดดวย
พื้นฐานทางความเชื่อ ความสัมพันธในชุมชน และภูมิปญญา หรือที ่ รวมเรียกวา “วัฒนธรรม” ของ
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ตนเองสําหรับการพัฒนาตามแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนดวย วิถีชาวบานจึงจะสามารถตอบโต และคนหา
ทางเลือกใหกับปญหาของตนเองได  ตรงกันขาม “วัฒนธรรมชุมชน” วิจารณวา ที่ผานมาแนวทางการ
พัฒนาที่สงเสริมโดยรัฐ โดยที่นักวิชาการที่ไมรับรูถึงศักยภาพของชาวบาน กลับชักนําชาวบานใหเขา
ไปสูวงจรของความทุกขยากตางๆ นานา ที่สําคัญ คือ การตกเปนทาสของระบบทุนนิยม การพัฒนา
ตามแนวทาง “วัฒนธรรมชุมชน” จึงตองเริ่มตนที่การศึกษาและคนหาวัฒนธรรมของชาวชนบทเองเพื่อ
อาศัยเปนพื้นฐานสําหรับการฟนฟูและพัฒนา (ยุกติ มุกดาวิจิตร.  2548: 2)  
 ดังนั้น “วัฒนธรรม” ในความหมายของ “วัฒนธรรมชุมชน” จึงกวางขวางครอบคลุมมิติตางๆ 
ของชีวิตมนุษย และในบริบทสังคมไทย  การเสนอความหมายแคบไปสูวัฒนธรรมความหมายกวาง  ซึ่ง       
เสรี พงศพิศ ไดกลาวถึง ความหมาย “วัฒนธรรม” จากการประชุมสากลของสหประชาชาติ วาดวย
นโยบายวัฒนธรรมที่เม็กซิโกในป ค.ศ.1982 วา 
 องคประกอบทั้งชุดของสังคม หรือกลุมทางสังคม อันไดแก องคประกอบทางจิตวิญญาณ 
ทางวัตถุ ทางความคิด และทางอารมณ วัฒนธรรมมิไดหมายถึง แตเพียงศิลปะ และอักษร หาก         
แตรวมถึงวิถีแหงชีวิตแบบตางๆ สิทธิขั้นพื้นฐานของมนุษย ระบบคุณคาประเพณีและความเชื่อ (เสรี 
พงศพิศ. 2534: 9)  
 การขยายความหมายของคําศัพท “วัฒนธรรม” วาไมไดเปนเพียงรูปแบบทางศิลปะหรือ
มารยาทสังคมที่ดีงาม หากครอบคลุมถึงการดําเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจหรือกิจกรรมทางการเมือง
ดวย นับไดวาเปนการขยายอํานาจการวิพากษวิจารณและเปดโอกาสแบบแผนทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ การ
รณรงคทางวัฒนธรรมที่รัฐสงเสริมโดยมักจะจํากัดอยูแตในความหมายที่เปนรูปแบบทางศิลปะหรือ
มารยาทสังคมบางอยางที่รัฐถือวาดีงาม จึงเปนการใหความสําคัญตอวัฒนธรรมในกิจกรรมที่จํากัดกวา
นิยามวัฒนธรรมในความหมายกวาง และดังนั้นหากวัฒนธรรมหมายถึงการสืบทอดแบบแผนที่ดีงามใน
อดีต นับต้ังแตศิลปะไปจนถึงเศรษฐกิจการเมือง การรณรงควัฒนธรรมไทยจึงตองพิจารณาถึงแบบ
แผนการทํามาหาเลี้ยงชีพ การเมืองการปกครองควบคูกันไปแบบแผนทางศิลปะดวย (ยุกติ มุกดาวิจิตร.  
2548:111-112)  
 เนื่องจากแนวคิด “วัฒนธรรมชุมชน” มิไดเปนเพียงเทคนิควิธีการในการพัฒนาชนบท หากยัง
เปนแนวคิดที่สรางคําอธิบายถึงวิถีชีวิตและประวัติศาสตรการเปลี่ยนแปลงชนบท ซึ่งเปนลักษณะของ
วาทกรรม (Discoure) ที่อยูภายใตความสัมพันธภายในตัวบท (Textual relation) และกลวิธีการ
นําเสนอ (Poetic) 
 ยุกติ มุกดาวิจิตร ไดแสดงทรรศนะเก่ียวกับเรื่องนี้ไววา การที่จะนําเสนอรูปแบบวิถีชีวิตของ
ชาวชนบท หรือที่รวมเรียกวา “แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน” ไมเพียงเสนอแนวคิดที่เปนหลักการ หรือ
เทคนิควิธีการทางดานพัฒนาชนบทเทานั้น หากยังไดพยายาม คนหาและสะทอน “ภาพแทนความจริง” 
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(Representation) ในวัฒนธรรมชุมชนอีกดวย จึงมีลักษณะคลองกันกับงานเขียนทางมนุษยวิทยาที่
เรียกวา “ชาติพันธุนิพนธ” (Ethnography) ในคริสตทศวรรษ 1920-1950 งานชาติพันธนิพนธ เปนงาน
เขียนที่มุงพรรณนาและวิเคราะหรูปแบบการดําเนินชีวิตของชนพื้นเมืองและสังคมวัฒนธรรมตางๆ ใน
ทํานองเดียวกับงานชาติพันธุนิพนธ งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนพยายามที่จะพรรณนาวิถีชีวิตของ
ชุมชนในแงมุมตางๆ ไมวาจะเปนคานิยมความเชื่อ ศาสนา พิธีกรรม การทํามาหากิน การรวมกลุมทาง
สังคม ฯลฯ  ทั้งนี้เพื่อชี้ใหเห็นวารูปแบบชีวิตแบบชุมชนนั้นเคยมีอยูจริง และสามารถรื้อฟนเพื่อพัฒนา
ตอไปในอนาคตได (ยุกติ มกุดาวิจิตร. 2548: 5)  
 การศึกษาแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมิไดมุงศึกษาวิถีชีวิตของมนุษยกลุมใด เพียงเพื่อเรียนรู
แบบแผนการดํารงชีวิตของคนกลุมนั้นแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมีเปาหมายทางสังคม คือ สรางความ
เชื่อมั่นในศักยภาพของชุมชนทองถ่ินที่จะอาศัยวิถีชีวิต ความรู และภูมิปญญาที่สั่งสมกันมาเปนพื้นฐาน
สําหรับการดํารงชีวิตและการพัฒนาชีวิตสืบตอไปได โดยที่ปฏิเสธอํานาจรัฐและเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
ที่จะเปนครอบงําความคิดภูมิปญญา และวิถีชีวิตของชุมชน 
       อยางไรก็ตามแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนมุงที่จะขยายความหมายของวัฒนธรรม จากเพียง
ศิลปะและอักษรไปสูวิถีชีวิตโดยรวม แนวคิดนี้ยังมุงที่จะคนหารูปแบบวิถีชีวิตลักษณะหนึ่งที่เรียกวา 
“ชาวบาน/ชนบท” เพื่อเปนทางเลือกจาก “ทุนนิยม” และ“การครอบงําจากรัฐ” (ยุกติ มุกดาวิจิตร. 2548: 
113)  
 สถานการณการเปลี่ยนแปลงทางสังคมดังกลาว ไดกอใหเกิดแนวคิดตางๆ เกิดขึ้น ซึ่งศิลปะ
เปนหนึ่งในเครื่องมือแหงการสื่อระหวางกันของมนุษยเปนวิถีทางแหงความกาวหนาทางความคิดและ
สติปญญา ที่มีผลมาจากประสบการณการเรียนรูการเปลี่ยนแปลงตางๆ ทั้งทางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง การศึกษา ศาสนา วัฒนธรรมประเพณี วิทยาศาสตร และเทคโนโลยี อิทธิพลของการ
เปลี่ยนแปลงในดานหลักๆ นี้ เปนกลไกอันสําคัญที่ผลักดันใหเกิดการปรับเปลี่ยนวิธีคิดและกระบวนการ
สรางสรรคผลงานศิลปะ 
 ศิลปะสมัยใหมไดอธิบายถึงประบวนการตางๆ ที่มีผลตอเก่ียวกับความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ซึ่งอางอิงถึงผลกระทบจากความเจริญเติบโตของทุนนิยม และอางอิงถึง
สภาพการณทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม อัตลักษณและวิถีชีวิตภายใตสถานการณ
ตางๆ ที่เปลี่ยนไป ดังนั้น อาจกลาวไดวาความเก่ียวของกันกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้ ไดสงผลให
ศิลปะสมัยใหมมีความกาวหนาทางเทคนิค รวมถึงทําใหผลงานศิลปะมีความแปลกใหมในเนื้อหาและ
แนวความคิดในลักษณะหลอมรวมเชื่อมโยงเก่ียวกับศาสตรในสาขาอ่ืน ๆ  เกรียงไกร เศรษฐศักด์ิอําพล 
ไดกลาวถึงประเด็นนี้ไววา  
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 สถานการณการเปลี่ยนแปลงของโลก ไดสงผลใหแนวคิดแบบสมัยใหมเปดตัวอยางย่ิงใหญ 
ในทศวรรษแรกของศตวรรษที่ 20 ถือวาเปนชวงเวลาแหงความพยายามที่จะสังเคราะหปจจัยตนตอ
กําเนิดเหตุการณตาง ๆ  ในปลายศตวรรษที่ 19 เขาดวยกัน เพื่อนําไปสูศิลปกรรมใหม อันมีคุณสมบัติ
ของศตวรรษใหม  เกิดศิลปะแนวหนา (The Avant-Garde) ขึ้น และไดกลายเปนลักษณะของนานาชาติ
อยางถวนทั่วภายใตความเขาใจรวมกันวาศิลปะสมัยใหม ในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 1 ปะทุใจความสําคัญ
ของศิลปะสมัยใหม คือการปฏิเสธ วิธีการทั้งหมดของศิลปนที่ย่ิงใหญในอดีต ยอมรับในเรื่องความคิด
ริเริ่มสรางสรรคมีความเปนปจเจกนิยมสูง ดังนั้นจึงไดเกิดลัทธิทางศิลปะขึ้นมากมายแตไมมีลัทธิ ใด
ลัทธิหนึ่งเดนชัดอยูไดนานเหนือลัทธิอ่ืนๆ แมวาจะมีการพยายามแบงบันกันทางความคิดอยูตลอดเวลา 
ขณะเดียวกันก็พบวามีการการรวมตัวเขาหากันระหวางลัทธิดวย (เกรียงไกร เศรษฐศักด์ิอําพล.  2547: 
1)  
 ดังนั้นในการสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นในโลกสมัยใหมยอมควบคูไปพรอมๆ กับการแสวงหา
ความรู ความคิด และประสบการณใหม ซึ่งผลลัพธแหงการแสวงหานี้ ทําใหเกิดรูปแบบกิจกรรมทาง
ศิลปะรูปแบบใหมอันหนึ่งขึ้น เปนศิลปะของการผสมผสาน (The art of assemblage) ที่ผูสรางสรรค
ผลงานมีอิสระในการเลือกใชสื่อวัสดุและเทคนิคอันหลากหลายเพื่อใหเกิดรูปแบบใหม เกิดเนื้อหาสาระ
ใหม และเกิดการรับรูประสบการณทางสุนทรียภาพใหม 
 ประเทศไทยเปดรับอารยธรรมตะวันตก  ในราวกลางคริสตศตวรรษที่ 19  จวบจนปจจุบันเปน
เวลากวา 150 ปแลว  เปนชวงเวลาที่เต็มไปดวยความเปลี่ยนแปลงและผกผัน  เปน 150 ปที่ดูราวกับวา 
“เวลาสมัยใหม” ผานไปเร็วกวา  “เวลาสมัยเกา”  เพราะสังคมไทยไดรับผลกระทบจากความ
เปลี่ยนแปลงของโลกภายนอก  ทั้งการปฏิวัติอุตสาหกรรม – วิทยาศาสตรในตะวันตก  ที่เปนตัวเรงให
เกิดการพัฒนาทั้งทางวัตถุและวัฒนธรรมความเปนอยูของคนทั่วโลก  แมวาไทยจะเปนเพียงประเทศ
เกษตรกรรมเล็ก ๆ  แตก็ยังหนีไมพนกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงไปสูความสมัยใหม – ทันสมัยที่โถม
กระหน่ําไปทั่วทุกมุมโลก 
 ซึ่งความเปลี่ยนแปลงทั้งดานการเมืองและเศรษฐกิจในสังคม   ไดสงผลให เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในศิลปะและวัฒนธรรมอยางหลีกเลี่ยงไมได  ดังนั้น  สังคมไทยที่เคยเปนแบบพุทธ – 
เกษตร  ปกครองโดยระบอบกษัตริย  ศิลปะชั้นสูงจึงมุงรับใชศาสนา  เจาและขุนนาง  โดยมีศิลปะแบบ
งานหัตถกรรมรองรับ  ความตองการของไพรและทาส  (หรือชาวบานที่เปนเกษตรกร)  ตอมาการศึกษา
แผนใหมทําใหเกิดชนชั้นกลางในสังคม เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชย 
มาเปนการปกครองแบบประชาธิปไตย  มีพระมหากษัตริยอยูภายใตกฎหมายและรัฐธรรมนูญ  มี
พลเรือนบริหารรัฐบาล  ศิลปะชั้นสูงจึงหันมารองรับนโยบายของรัฐชาติ  ครั้นชนชั้นกลางเติบโต  ทั้ง
ปริมาณและอํานาจมากขึ้นตามความเจริญทันสมัยของประเทศ  ศิลปนชนชั้นกลางไดกลายเปนปจเจก
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และเสรีชน  ผลงานและการทํางานของศิลปนจึงมีความเปนอิสระมากขึ้น  ศิลปะสมัยใหมจึงเปนสื่อ
สะทอนสังคมสมัยใหม  และกลายเปนพื้นที่สําหรับแสดงความเปนปจเจกของศิลปน  หรืออาจกลาวได
วา  ความเปนปจเจกและอิสรเสรีของคนในสังคม  เสนอผานงานศิลปะของศิลปนที่รวมสมัยอยูในสังคม
นั้น ๆ  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 240 – 241)  
 ในการศึกษาเพื่อการสรางสรรคจิตรกรรมนิพนธนี ้ ผูวิจัยไดมีความสนใจและไดรับแรงบันดาล
ใจเก่ียวกับกรอบแนวคิดในการสรางสรรค ที่สะทอนถึงวิถีชีวิต  ภูมิปญญา  ความเชื่อ  ประเพณี และ
วัฒนธรรมของชาวบาน  ในลักษณะความผูกพันที่มีตอคุณคา  และความสําคัญของประเพณีวัฒนธรรม  
ที่พัฒนามาจากวิถีชีวิตและภูมิปญญาไทย  ทั้งจากประสบการณและจินตนาการ  โดยผานรูปแบบและ
กลวิธีในการสรางสรรค  ในลักษณะผสมผสานรูปแบบแนวไทย    ประเพณีที่มีจุดเดนในความแบนแบบ
สองมิติบวกกับกลวิธีในการสรางสรรคที่มาจากรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบงาย  มีการใชสีที่สดใสสะอาด
คลายกับงานวาดรูปของเด็ก  แตไมมีการสื่อความรูสึกและถายทอดเนื้อหาที่เปนเอกลักษณผานภาพ
ขาวของเครื่องใช  ศิลปหัตถกรรม  และผลิตภัณฑการเกษตรของชาวบานในบรรยากาศที่อบอุนเรียบ
งาย 
 ซึ่งแนวคิดในการสรางงานศิลปะสมัยใหมบนพื้นฐานของศิลปะแบบประเพณีนั้น เกิดขึ้นกับ
ศิลปนสมัยใหม ในภูมิภาคเอเชียแทบทุกชาติ เพราะแมศิลปนสมัยใหมสวนใหญ ไดรับการศึกษาศิลปะ
จากประเทศตะวันตกแตก็ไมสามารถตัดขาดจากศิลปะแบบประเพณีซึ่งเปนศิลปะประจําชาติของตน  
ลักษณะเชนนี้ปรากฏอยูทั่วไปงานศิลปะสมัยใหมในเชีย  เฉพาะประเทศไทยนั้นศิลปนสมัยใหมสราง
งานจิตรกรรมแบบประเพณีสมัยใหมสืบเนื่องกันมาหลายยุคเรื่อยมา  ต้ังแตยุคศิลป  พีระศรี  ซึ่ง
สวนมากเปนศิษยของนายศิลป  พีระศรี  เชน  นายประสงค  ปทมานุช  นายสนิท  ดิษฐพันธุ  และนาย
มานิตย  ภูอารีย  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ. 2548: 329) 
 ซึ่งศิลปนที่ใชแนวความคิดในการสรางสรรคงานแนวประเพณีไทยผสมสมัยใหมที่เดนชัดนั้น  
ไดแก  ดํารง  วงศอุปราช  ที่นําเสนอภาพชีวิตชาวบานไทยผานภาพที่อยูอาศัยที่ไมมีคนอยูในภาพ  ชื่อ
ภาพวา  หมูบานชาวประมง (ป 2503)  มานิตย  ภูอารีย  เขียนภาพชีวิตชาวบานไทยในเครื่องแตงกาย
แบบไทยเดิม  เปนภาพผูหญิงกําลังหาบผลผลิตทางการเกษตร  ในภาพชื่อวา  ชีวิตประจําวัน (ป 2502)  
อินสนธ  วงศสาม  และ  ประพันธ  ศรีสุตา  ทําภาพพิมพแมพิมพแกะไมนําเสนอภาพชีวิตแบบไทย ๆ  
โดยเฉพาะผลงานของประพันธที่โดดเดนทั้งคุณภาพและปริมาณ  ซึ่งทําภาพพิมพเทคนิคดังกลาว  เปน
ภาพชีวิตเด็กในชนบทไวหลายรอยชิ้น (ป 2503 – 2510)  ภาพพิมพขาวดําของเขาแมวาจะไมมีรูปแบบ
ของไทยประเพณี  แตเรื่องราวในภาพจะเต็มไปดวยชีวิตชีวาของเด็กตามทองไรทองนาแบบไทย ๆ ที่
กําลังราเริงกับวันคืนอันเยาววัย  ทามกลางแสงแดดฟาใส  และทุงกวาง  ประหยัด  พงษดํา  ในผลงาน
ภาพพิมพแกะไม  แสดงภาพชีวิตในชนบท  ซึ่งประสบความสําเร็จในเรื่องของรางวัล  เชนภาพ  สามแม
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ลูก (ป 2505)  เปนภาพแมวสามแมลูกในบรรยากาศคํ่าคืนทามกลางบานเรือน และวัดแบบไทย ๆ  และ
ภาพของสัตวเลื้อยคลาน  ตุกแก (ป 2506)  เปนภาพชีวิตสัตวในบรรยากาศแบบไทย ๆ  ซึ่งไดกลายเปน
แนวทางเฉพาะของประหยัด  จนไดรับยกยองใหเปนศิลปนชั้นเย่ียมในสาขางานพิมพในป 2524  และ
รวมถึง  ชลูด  นิ่มเสมอ  ผูเริ่มชีวิตศิลปนดวยการทําประติมากรรม  แลวก็ไดทํางานทั้งจิตรกรรมและ
ภาพพิมพควบคูไปดวย  จิตรกรรมสีฝุนปดทองและภาพพิมพแกะไมของเขา  ต้ังแตปลายพ.ศ. 2490  
จนถึงพ.ศ. 2500  ก็ไดนําเสนอภาพชีวิตเรียบงายแบบไทย ๆ  เชน  ภาพอิริยาบถของหญิงสาว  
เด็กหญิงกับตุกตา  แมคาขายปลา  ภาพควายและครอบครัวไก  ซึ่งบางภาพมีลักษณะผสมผสานทั้ง
แนวไทยประเพณีและรูปทรงเรขาคณิตแบบก่ึงนามธรรม  ซึ่งชลูดประสบความสําเร็จจากผลงานในแนว
ดังกลาว  จนไดรับการยกยองใหเปนศิลปนชั้นเย่ียมสาขาจิตรกรรม  (สุธี  คุณาวิชยานนท. 2545: 76 – 
77)       
        จากขอมูลขางตนนี้ในการศึกษาเพื่อการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมชุมชน  ในเขตชุมชน  ตําบลบานนา  อําเภอ
บานนา  จังหวัดนครนายก  ดวยเหตุผลที่วาวัฒนธรรมชุมชน  มิไดเปนเพียงเทคนิควิธีการในการพัฒนา
ชนบท หากยังเปนแนวคิดที่สรางคําอธิบายถึงวิถีชีวิตและประวัติศาสตรการเปลี่ยนแปลงชนบท  ซึ่งเปน
ลักษณะของวาทกรรม  ซึ่งอยูภายใตความสัมพันธภายในชุมชน และซึ่งในการศึกษาเพื่อการสรางสรรค
ในครั้งนี้  ผูวิจัยจะไดนําผลของการศึกษาวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรม
สองมิติ  ตามลักษณะแนวทางของผูวิจัยเองตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
        ในการวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้
           1.  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมชุมชนตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  ซึ่งประเด็น
การศึกษา คือ เพื่อนํามาสรางเปนผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
           2.  เพื่อนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยมตามแนวทางของผูวจิัย 
 3. เพื่อศึกษาแนวคิด เนื้อหา และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจัย 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
   1.  ทําใหทราบถึงลักษณะของแนวความคิดผลงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณีผสมสมัยใหม
ในประเด็น แนวความคิด เนื้อหาและรูปแบบในการนําเสนอ 
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         2. สามารถนําผลที่ไดจากการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนกับลักษณะแนวความคิดของผลงาน มา
พัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในรูปแบบสองมิติ  โดยมีแนวคิดเก่ียวกับทองถ่ินนิยม  ตามแนวทาง
ของผูวิจัย 
           3. เปนประโยชนตอการศึกษาทางทัศนศิลป  ตามกระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมสองมิติ   
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี้ 
 1. ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ จะศึกษาวิเคราะหขอมูลและความหมายของแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ เขตชุมชน  ตําบล  
บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก   
 2. ศึกษาแนวความคิดทางศิลปะ มูลฐานทางทัศนศิลป  
 3. ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือรูปแบบภาพรางจิตรกรรมแนวไทยประเพณีผสม
สมัยใหม ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา ตาม
แนวทางของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 20 ภาพ  
 4. กลุมตัวอยางที่ใชในงานวิจัยครั้งนี้ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ  จํานวน 12 ภาพ 
 5. นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
พื้นที่ที่ไดทําการศึกษา มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. ทองถ่ินนิยม  (LOCALISM) 
  หมายถึง  กระบวนการยืนหยัดตอสู  บูรณะฟนฟูอัตลักษณ  และอิสรภาพ  ของชุมชน
ทองถ่ิน  ที่สรางขึ้นจากกระแสแนวคิดและปฏิบัติการทางสงัคม  เศรษฐกิจ  และการเมือง  ที่เรียกรองให
สังคมไทยหันกลับไปใหความสําคัญกับทองถ่ิน  โดยเฉพาะชุมชนชนบทในรูปแบบตางๆ  เชน  การ
พึ่งตนเองดานตาง ๆ  ที่มีผลมาจากลัทธิบริโภคนิยม  และการพัฒนาที่เนนแตความเจริญเติบโตของ
ภาคอุตสาหกรรม  ทองถ่ินนิยมจึงมีรากฐานทางทรัพยากรภูมิปญญา  พัฒนาการ  และประวัติศาสตร
การดํารงอยูของตัวเอง 
 2. วัฒนธรรมชุมชน  (COMMUNUTY CULTURE) 
   หมายถึง  วิถีทางและแบบฉบับในการดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสะสมกันมา และ
รักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของวิถีชีวิต การทํามาหากิน  ระบบ
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เศรษฐกิจ  รวมถึงระบบจริยธรรม  ซึ่งในที่นี ้ชุมชน หมายถึง พื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก 
 3. จิตรกรรมสองมิติ   
  หมายถึง  งานศิลปะที่ใชเทคนิควิธีการแบบสองมิติ  ซึ่งครอบคลุมถึง การใชเสน และการ
ระบายสีแบบแบนเรียบที่ไมมีแสงเงา ที่เกิดจากการระบายสีและตัดเสนขอบคม เปนการเขียนเลียนแบบ
ธรรมชาติ ซึ่งมิไดคํานึงถึงการเขียนใหเหมือน แตเขียนใหมีลักษณะสอดคลองกับการสื่อความหมาย  
โดยความหมายที่สื่อถึงคือ เนื้อหาเรื่องราวที่สะทอนประเพณีไทยในสังคมชนบท  ซึ่งในที่นี้ ชนบท 
หมายถึง พื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ  ตําบล
บานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. ศึกษาเนื้อหาเก่ียวกับ  เนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก จาก 
  2.1  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
     2.2  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 2. นําผลของการศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และขอมูลของสภาพทั่วไปของ  
ตําบลบานนา อําเภอบานนา  จงัหวัดนครนายก  มาสรางสรรคเปนงานจิตรกรรมในรูปแบบของผูวิจัย 
 3. สรุปเรียบเรียงรายงานผลการศึกษาวิเคราะห และการสรางสรรคงานจิตรกรรม เนื้อหา
เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน   และขอมูลของสภาพทั่วไปของ   ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก ในรูปแบบของผูวิจัย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1  กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
 

งานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม 
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพ้ืนที่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายกนครนายก 

 

INPUT PROCESS OUTPUT 

ศึกษาขอมูล 

วัฒนธรรมชุมชน 

กลวิธีสรางสรรค
ของศิลปะเด็ก 

ขอมูลทางทัศนศิลป 

กระบวนการ
สรางสรรค 

สรุปเนื้อหาของ
การศึกษาขอมูล 

นําขอมูลทั้งหมดมาเปนแนวทาง
เพ่ือการสรางงานจิตรกรรม 

คัดเลือกผลงาน
จิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรม
ที่เสร็จสมบูรณ 

นิทรรศการศิลปะ 

วิเคราะหผลงาน 

สรางสรรคงาน
จิตรกรรม

ออกแบบงานจิตรกรรม 

ผลงานจิตรกรรมที่สมบูรณ 

ปรับปรุงแกไข 

การสุมแบบเจาะจง
จากผูเช่ียวชาญทาง

ศิลปะ 

นําเสนอผลงาน 

สรุปงานวิจัย
และผลงาน 

แบบสอบถาม
ผลงาน 

ประเมินผล 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ
ตอไปนี้ 
 1. เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมชุมชน 
  1.1 แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน (COMMUNITY CULYURE) 
  1.2 ความหมายของคําวาวฒันธรรม 
  1.3 แนวคิดเก่ียวกับสังคมชนบท 
  1.4 ปจจัยทางดานโครงสรางครอบครัวที่มีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของประชากรในชนบท 
 2. เอกสารที่เก่ียวของกับขอมูลและสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ทําการศึกษา 
  2.1 ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชน 
  2.2 พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน 
  2.3 ภูมิปญญาชาวบาน 
 3. เอกสารที่เก่ียวของกับรูปแบบผลงานจิตรกรรม 
  การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 4. เอกสารขอมูลทั่วไปที่เก่ียวของกับศิลปะ ในประเด็น 
  4.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
  4.2 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 
  4.3 กลวิธีในการสรางสรรค 
  4.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 
 5. เอกสารที่เก่ียวของกับแบบสอบถาม เพื่อประเมินความพึงพอใจจากผูเขาชมนิทรรศการ 
  5.1 การสรางแบบสอบถาม 
  5.2 การวิเคราะหขอมูล 
 6. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
1.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมชุมชน 
 1.1  แนวคิดเกี่ยวกบัวัฒนธรรมชุมชน  (COMMUNITY CULYURE) 
 วัฒนธรรมชุมชน  (Community Culture)  เปนลักษณะแนวคิดที่เกิดขึ้นกับเงื่อนไขสภาพของ
สังคม  ซึ่งเปนแนวความคิดที่ขัดแยงกับแนวการพัฒนา  ในกระแสของระบบเศรษฐกิจ  การเมือง  ที่
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ชาวบานอยูปลายแถว  หรือกลาวอกนัยหนึ่งไดวา “วัฒนธรรมชุมชน” เปนปรากฏการณทางสังคมที่
สะทอนถึงความนิยมที่แตกตางกันในแนวทางความคิดที่มีตอการเปลี่ยนแปลง  โดยเฉพาะระหวาง
กระแสนิยมสมัยใหม  กับกระแสนิยมความที่เคยเปนมา  และแกนรากด้ังเดิม  ซึ่งแนวคิดหลักของ 
“วัฒนธรรมชุมชน” นั้น  เปนความคิดที่ใหความสําคัญกับการศึกษาชุมชนหมูบานในชนบท  ซึ่งเปนการ
ทําความเขาใจและแสวงหาแนวทางการพัฒนาที่แตกตางไปจากการพัฒนาตามกระแสหลัก  แทนที่จะ
เปนการพัฒนาที่เนนความเพิ่มพูนทางเศรษฐกิจดานเดียว  การพัฒนาตามแนวทางวัฒนธรรมชุมชน
เปนการพัฒนาที่มีศูนยกลางอยูที่ชุมชน  ยุกติ  มุกดาวิจิตร  ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรมชุมชน
ไววา 
 วัฒนธรรมชุมชน  เปนแนวความคิดที่มีหลักใหญใจความอยูที่การเชื่อมั่น  และสงเสริม
ศักยภาพของชาวบาน  ผูรับผลของการพัฒนาวา  สามารถที่จะฟนฟูดํารงอยู  และพัฒนาตนเองได  
ดวยพื้นฐานแหงความเชื่อ  ความสัมพันธในชุมชน  และภูมิปญญา  หรือที่รวมเรียกวา “วัฒนธรรม” 
ของตนเอง  สําหรับการพัฒนาตามแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนดวยวิธีนี้  ชาวบานจึงสามารถโตตอบ
และขนหาทางเลือกใหกับปญหาของตนเองได  ตรงกันขาม “วัฒนธรรมชุมชน” วิจารณวา  ที่ผานมา
แนวทางการพัฒนาที่สงเสริมโดยรัฐ  โดยนักวิชาการที่ไมรับรูถึงศักยภาพของชาวบาน  กลับชักนํา
ชาวบานใหเขาไปสูวงจรของความทุกขยากตาง ๆ นานา  ที่สําคัญคือ  การตกเปนทาสของระบบทุน
นิยม  ระบบเศรษฐกิจสังคมที่รัฐสงเสริมมาเกือบ 4 ทศวรรษ  ของการพัฒนาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ  การพัฒนาตามแนวทางวัฒนธรรมชุมชน  จึงตองเริ่มตนที่การศึกษา  และคนหา
วัฒนธรรมของชาวชนบทเอง  เพื่ออาศัยเปนพื้นฐานสําหรับการฟนฟูและพัฒนา  (ยุกติ  มุกดาวิจิตร. 
2548: 2) 
 จากที่กลาวมาเพื่อที่จะเสนอรูปแบบวิถีของชาวชนบท  หรือที่รวมเรียกวา “วัฒนธรรมชุมชน” 
แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไมเพียงเสนอแนวคิดที่เปนหลักการหรือเทคนิควิธีการทางดานการพัฒนา
ชนบทเทานั้น  หากยังไดพยายามคนหา  และสะทอน “ภาพแทนความจริง” (representation)  งาน
เขียนแนววัฒนธรรมชุมชนจึงเปนงานที่มีลักษณะพองกันกับงานที่เขียนทางมานุษยวิทยาที่เรียกวา 
“ชาติพันธุนิพนธ” (ethnography)  ในคริสตทศวรรษ  1920 – 1950  งานชาติพันธุนิพนธ เปนงานเขียน
ที่มุงพรรณณาและวิเคราะหรูปแบบการดําเนินชีวิตของชนพื้นเมืองและสังคมวัฒนธรรมตาง ๆ  ใน
ทํานองเดียวกันกับงานชาติพันธุนิพนธ  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนก็พยายามที่จะพรรณณาวิถีชีวิต
ของชาวชนบทในแงมุมตาง ๆ  ไมวาจะเปนคานิยม  ความเชื่อ  ศาสนา  พิธีกรรม  การทํามาหากิน  การ
รวมกลุมทางสังคม  ฯลฯ  ทั้งนี ้ เพื่อชี้ใหเห็นวา  รูปแบบชีวิตแบบชุมชนนั้นเคยมีอยูจริง  และสามารถรื้อ
ฟนเพื่อพัฒนาตอไปในอนาคตได  อยางไรก็ดี  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนไมเพียงพองกันกับงาน
ชาติพันธุดังกลาว  ในแงของเนื้อหาสาระที่นําเสนอเทานั้น  งานเขียนแนววัฒนธรรมชุมชนยังยึดถือใน
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คติทางญาณวิทยา  (epistemology)  เดียวกันกับงานชาติพันธุนิพนธดังกลาวคือ  ญาณวิทยาแบบ 
“ถือมั่นในภาพแทนความจริง” (Representationalism)            
           แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้นมีรายละเอียดอยูมาก ซึ่งหลักใจความของวัฒนธรรมชุมชน คือ 
ตองการจะผละออกจากแนวความคิดของการพัฒนาไปสูความทันสมัย การพัฒนาแนวนี้มองเห็นชาว
ชนบทวาเปนผูที่ขาดความรู ขาดการศึกษา ทําใหมีพฤติกรรมที่เปนอุปสรรคตอการพัฒนา ซึ่งมักจะเนน
ไปที่การใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อเพิ่มผลผลิตและเพิ่มรายได และดึงชาวชนบทเขาสูระบบตลาดอยาง
เต็มตัว การพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนตองการจะเสนอทางเลือกใหมวา ชาวบานที่อยูกันเปนชุมชนนั้น
มีวัฒนธรรมของตนเองที่ไดสั่งสมมาจากอดีต และเปนสิ่งที่มีคุณคา  ย่ิงกวานั้นยังสามารถเปนพลังใน
การพัฒนาชีวิตของพวกเขาเองใหมีคุณภาพดีขึ้น บทบาทของนักพัฒนาจึงไมใชคนมีความรูมากกวาที่
จะมีหนาที่ไปเปลี่ยนแปลงชีวิตของชาวบานไปในทิศทางที่ตนเองเห็นวาสมควร แตมีหนาที่ในการ
กระตุนใหชาวบานเกิดความตระหนักในความรูความคิด ความสามารถของเขาเอง และรวมกันหาวิธี
นํามาใชเพื่อนําไปสูการเปลี่ยนแปลง 
 ดังนั้นอาจกลาวไดวา แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไดใหกรอบสําหรับมองชาวบาน และมอง
บทบาทของนักพัฒนาเปนทํานองของผูที่จะศึกษาและทําความเขาใจวัฒนธรรมของชาวบาน ซึ่งมี
ความหมายและขอบเขตกวางขวาง การเขาใจวัฒนธรรมไมใชมองเห็นดานที่เปนรูปรางปรากฏชัดเจน 
เชน การใหคุณคา การตัดสินใจ การจัดความสัมพันธทางอํานาจ เปนตน 
 แนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนถือกําเนิดมาจากบริบททั้งที่เปนเรื่องภายในและบริบทสากล 
ภายในประเทศนั้น บรรยากาศทางการเมืองภายหลังป 2523 ซึ่งเปนสมัยรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลา
นนท  สถานการณการตอสูดวยอาวุธระหวางรัฐกับฝายที่ตอตานรัฐเริ่มคลี่คลายและลดความรุนแรงลง
ภายใตนโยบาย 66/2523 นําไปสูการเปดใหมีการวิพากษวิจารณมากขึ้น และชักชวนใหนักศึกษา
ปญญาชนที่เขาปากลับมาพัฒนาประเทศในระบบนักศึกษาและปญญาชนจํานวนหนึ่งกลายมาเปน
แกนนําขององคกรพัฒนาเอกชน ซึ่งเริ่มมีการกอต้ังขึ้นในชวงป 2523-4 สวนบรรยากาศสากลนั้นมี
ปจจัยบางประการที่ เปนแรงผลักดันให เ กิดความคิดการพัฒนาแนววัฒนธรรม  ประการแรก
แนวความคิดของคริสตศาสนจักรจากการประชุมวาติกันที่สอง ใหรับรองความสําคัญของศาสนาและ
ความเชื่ออ่ืน ๆ และเรียกรองใหนักบวชในคริสตศาสนาศึกษาสังคมประวัติศาสตร ความเชื่อของทองถ่ิน
ในบริเวณที่ตนทํางาน สภาคอธอลิกแหงประเทศไทยไดขานรับนโยบายนี้ และในระยะแรกมีบทบาทสูง
ในการผลักดันแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนในประเทศไทย  ประการที่สองการใหเงินชวยเหลือระหวาง
ประเทศจากประเทศโลกที่หนึ่งมายังประเทศกําลังพัฒนา เริ่มทําผานองคกรเอกชนกันมากขึ้น ยังผลทํา
ใหเกิดองคกรพัฒนาเอกชนหรือเอ็นจีโอจํานวนมากภายหลังป 2523-4 จนในป 2528 ไดมีการต้ัง
คณะกรรมการประสานงานองคกรพัฒนาเอกชนเกิดขึ้น (ปริตรตา  เฉลิมเผา.  2548: 9-10) 
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 ซึ่งในการศึกษารากฐานของแนวคิดวัฒนธรรมชุมชน จึงจําเปนตองทําความเขาใจวัฒนธรรม
ชุมชน ในการศึกษาประวัติศาสตรและวิถีชีวิตของชาวบานในแตละชุมชนที่ตางกัน ซึ่งจะสงผลใหชุมชน
และชาวบานมีสํานึกที่แจมชัดในวัฒนธรรมของเขา ทําใหชาวบานต่ืนตัวและรับรูเอกลักษณคุณคาของ
ตนเอง คนพบจิตสํานึกแทจริงของชุมชน เพื่อสูกับจิตสํานึกที่ผิดพลาดที่ถูกสรางขึ้นโดยสิ่งภายนอก 
วัฒนธรรมชุมชนสวนลึกที่สุดคือศาสนา เพราะศาสนาเปนสิ่งที่ใชอธิบายคุณคาตาง ๆ องคกรประชาชน
มีอุดมการณที่มาจากประวัติศาสตร มีความเชื่อทางศาสนา ทฤษฎีทางดานสังคมจะเปนเพียงเครื่องมือ 
แตความเชื่อทางศาสนาจะเปนอุดมการณหรือจุดยืน 
 บาทหลวงนิพจน  เทียนวิหาร ไดอธิบายถึงแนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนอยางเปนระบบไววา
ความคิดของบาทหลวงนิพจนอาจสรุปได 2 ประการ คือ 1) ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนเองอยู แล ว 
วัฒนธรรมที่ใหคุณคาแกความเปนคนและชุมชนที่มีความผสมผสานกลมกลืน  2) วัฒนธรรมชุมชนเปน
พลังผักดันการพัฒนาชุมชนที่สําคัญที่สุด และจะเปนประโยชนไดเมื่อสามารถปลุกใหสมาชิกของชุมชน
มีจิตสํานึกรับรูวัฒนธรรมของตน ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนอยูแลว คือ มีระบบคุณคาที่รวบรวมสั่งสม
มาจากประวัติศาสตร เปนบทสรุปของความคิด และการปฏิบัติของชุมชนนั้น ๆ เปนวิถีชีวิตและวิถีทาง
การพัฒนาชุมชนที่ชาวบานสรุปขึ้น แกนกลางของวัฒนธรรมชุมชน คือ การใหความสําคัญแกความเปน
คน และความผสมกลมกลืนระหวางสมาชิกในชุมชน ทั้งในอดีตและปจจุบัน เพราะหากยอนขึ้นไป
สมาชิกทุกคนก็มีบรรพบุรุษรวมกัน (นัฐวุฒ ิ สิงหกุล และ ชินวร  ฟาดิษฐ.ี  2548: 53) 
 บํารุง  บุญปญญา  เปนบุคคลหนึ่งที่มีอิทธิพลทางความคิดตอนักพัฒนาในกระแสวัฒนธรรม
ชุมชน ซึ่งไดอธิบายไววา 
 วัฒนธรรมมีสองกระแส คือ วัฒนธรรมชาวบาน กับวัฒนธรรมทุนนิยม  วัฒนธรรมชาวบานมี
ความเปนอิสระจากวัฒนธรรมของชนชั้นกลางและชนชั้นสูง สัมพันธชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ การใช
แรงงาน ชุมชนเครือญาติ ชุมชนหมูบาน และวิธีการพัฒนาที่เปนอิสระที่เปนอิสระ จึงสามารถดํารงอยู
ไดจนถึงปจจุบัน ในขณะที่แนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจที่ไทยยึดถือนั้นเปนแนวความคิดที่มาจาก
ภายนอกประเทศ ซึ่งประสานเขากับอํานาจรัฐ บํารุงมองวาการพัฒนาแบบทุนนิยมสนองความตองการ
ของฝรั่ง จึงไดเสนอแนวทางการพัฒนาใหมใหชาวบานพึ่งตัวเองเลียนแบบที่เคยทํามาในอดีต 
มองเห็นอัตลักษณของตนเอง มีเศรษฐกิจชุมชน สลัดการพึ่งพาระบบตลาด กลับไปสูการพึ่งตนเอง   
(นัฐวุฒ ิ สิงหกุล; และชินวร  ฟาดิษฐ.ี  2548: 54) 
 จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นถึงกรอบความคิดที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน อันไดแก ความ
เชื่อมั่นในศักยภาพชุมชน การเคารพในเอกลักษณของแตละชุมชน มองวาวัฒนธรรมชุมชนไมวางเปลา 
หากแตมีบางสิ่งบางอยางแฝงอยู ซึ่งขอคนพบของนักพัฒนาในสวนที่เก่ียวของกับองคประกอบของ
วัฒนธรรมชุมชนมีดังนี ้
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 1. วัฒนธรรมชุมชนเปนผลของความพยายามรวมกันในการตอสูและแสวงหาทางเพื่ออยู
รวมกับธรรมชาติ ความพยายามประการหนึ่งของวัฒนธรรม คือ การเรียนรูที่จะอยูกับธรรมชาติ ซึ่ง
แสดงออกมาในรูปแบบของเทคโนโลยี เครื่องมือ ทักษะ กรอบความคิด ซึ่งอาจสรุปไดวาในบรรดา
ผลผลิตเหลานี้ เปนทั้งดานความรูความสามารถ (ภูมิปญญา) และเปนทั้งตัวแทนของระบบคุณคาแต
ละระบบ (ภูมิธรรม) เชน ในชุมชนทางภาคเหนือที่มีการก้ันน้ําใหเปนเหมืองฝายอันเนื่องมาจากลักษณะ
พื้นที่ที่ลาดเอียง หากวิเคราะหเนื้อหาของเทคโนโลยีพื้นบานเหลานี้ก็จะพบวาสามารถใชเปนพื้นฐาน
ของความรูสมัยใหม เชน ความเชื่อเรื่องการหามตัดตนไมใหญหรือตนไมริมรั้ว ความรูและคุณคา
พื้นบานเหลานี้ชวยแกปญหาเรื่องความอยูรอดของมนุษยชาติในแตละทองถ่ินมานับเปนพันป และมี
การถายทอดสงตอกันมาแลวรุนตอรุน 
 2. ความพยายามแสวงหาวิธีการในการอยูรวมกันระหวางเพื่อนมนุษย ทั้งที่อยูภายในกลุม
เดียวกันและนอกกลุม นําไปสูผลผลิตทางวัฒนธรรม ไดแก วิธีการจัดรวมเปนองคกร (ระบบเครือญาติ) 
การจัดแบงภาระหนาที่และความรับผิดชอบตามเกณฑตาง ๆ การจัดการกับความขัดแยงที่เกิดขึ้นใน
ชุมชน เชน การปรับไหม การขอขมา รวมทั้งคุณคาที่เก่ียวของกับการจัดการความขัดแยง เชน การให
อภัย อโหสิกรรม 
 3. เอกลักษณของวัฒนธรรมชุมชน ชุมชนแตละแหงมีเอกลักษณของตัวเอง และเอกลักษณนี้
เปนตนกําเนิดแหงความภูมิใจและศักด์ิศรีของตัวเอง จึงเปนแหลงกําเนิดของพลังชุมชน ลักษณะรวม
ของเอกลักษณแหงวัฒนธรรมชุมชนม ี2 ประการ คือ 1. วัฒนธรรมชุมชนเปนวัฒนธรรมที่ถือเอาคนเปน
ศูนยกลาง เนนความสําคัญของคนมากกวาวัตถุ เชน ที่สะทอนออกมาในพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต  2. มี
กรอบความคิดแบบองครวม (Holistic) ที่มองเห็นความสัมพันธโยงใยของทุกมิติ ทั้งระหวางคนกับคน 
คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ฉะนั้นไมวาจะเปนกิจกรรมใด ๆ จะมีลักษณะ
ความสัมพันธทุกมิติเขามาเก่ียวของอยูเสมอ ซึ่งหากวิเคราะหวิถีชีวิตประจําวัน ขนบธรรมเนียม
ประเพณี การละเลนและการผลิต ก็จะพบลักษณะความคิดแบบองครวม (นัฐวุฒิ  สิงหกุล; และชินวร  
ฟาดิษฐ.  2548: 59-60) 
 ความสนใจในกระแสแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้น  ในป  พ.ศ.  2529  มิติ “วัฒนธรรม”ไดรับ
ความสนใจอยางกวางขวางในสายตาของชาวโลก  เมื่อที่ประชุมสมัชชาใหญ  องคการสหประชาชาติได
ออกประกาศใหป  พ.ศ. 2531-2540  เปนทศวรรษเพื่อการพัฒนาทางวัฒนธรรม  ซึ่งในประเทศไทยนั้น
ดูเหมือนความสนใจในเรื่อง “วัฒนธรรม” โดยเฉพาะอยางย่ิงในความหมายถึง   “เอกลักษณของ
ประเทศ” อะไรที่เปนแบบไทย ๆ จะเริ่มมีกระแสมากอนหนานั้นแลว  เหตุการณที่พอจะยกตัวอยางไดใน
ที่นี้ก็เชน  กระแสเรียกรองใหมีความนิยมใชของไทย (Made  in  Thailand)  การทวงทับหลังนารายณ
บรรทมสินธุ  คือจากสหรัฐอเมริกา  รวมไปถึงการฟนฟูธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ ในทองถ่ินให
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แพรหลายขึ้นมาในระดับที่ยอยลงมา  คือ  แวดวงงานพัฒนาในประเทศไทย  กระแสความสนใจในการ
นํา “มิติดานวัฒนธรรม” มาไวในงานพัฒนาก็ไดกอตัวเปนระลอกตอเนื่องกันมาไมขาดสาย  ซึ่งตัวอยาง
ของเหตุการณที่ปรากฏ  คือ 
 เมื่อถอยหลังไปเมื่อเกือบ 30 ปกอน นับต้ังแต ค.ศ. 1960 ซึ่งองคการสหประชาชาติได
ประกาศใหเปนทศวรรษแรกแหงการพัฒนานั้น ประเทศโลกที่สามไดนําเอาแนวคิดเรื่องการพัฒนาจาก
ภายนอก(หมายถึง  ประเทศตะวันตก  อันไดแก  สหรัฐ  และยุโรป)  มาเปนตนแบบ  แตในขณะนั้นเมื่อ
พูดถึงการพัฒนาจะไมคอยมีใครพูดถึงเรื่องวัฒนธรรม  เพราะทุกคนจะพูดถึงแตเรื่อง “น้ําไหล  ไฟสวาง  
ทางดี  มีงานทํา” และ “งานคือเงิน  เงินคืองาน  บันดาลสุข” ทั้งที่ความจริงไดมีการโตเถียงกันอยูมากใน
ระดับโลก  เนื่องจากประเทศโลกที่สามหลายประเทศที่เปนประเทศที่เพิ่งปลดแอกจากการเปนอาณา
นิคม  ฉะนั้น  จึงมีความวิตกกังวลถึงปญหา”การสรางสรรคเอกลักษณ”แหงประเทศตน อยางไรก็ตาม
การโตงแยงระหวาง”วัฒนธรรม”กับ”เศรษฐกิจ”วาอันไหนจะเปนมิติที่สําคัญกวา  สําหรับการพัฒนา
ประเทศนั้นปรากฏผลวา  กระแสสวนใหญจะยึดถือเอาปจจัยเศรษฐกิจเปนหลัก  ซึ่งมีพื้นฐานการ
วิเคราะหวา บรรดาวัฒนธรรม และศาสนาที่มีอยูตามประเพณีด้ังเดิมนั้น กลับเปนอุปสรรตอการพัฒนา
เศรษฐกิจในแนวดังกลาว  ฉะนั้น  ในกระบวนการพัฒนาทางสังคมจึงจําเปนตองขจัดหรือเปลี่ยนแปลง”
สถาบันที่ลาหลัง”เหลานี้ (Fr.Philippe  Fonchette.  2529:23) 
 เหตุผลดังกลาวทําใหเกิดการไมยอมรับแนวคิด และแนวปฏิบัติดานการพัฒนาจากตะวันตก  
จึงมีการถกเถียงดานแวนคิดและทฤษฎีที่มีผลมาจากการพัฒนาในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา  ซึ่งผลของ
การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจไมสามารถแกไขปญหาความยากจน  ปญหาการวางงาน  และปญหา
หนี้สินของโลกที่สามได  บรรดานักทฤษฎีการพัฒนาจึงเริ่มไมพอใจทฤษฎีการพัฒนาจากภายนอก  
และเริ่มต้ังคําถามวาการพัฒนาที่นํามาจากภายนอกแลวนํามาครอบลงบนโลกที่สามนั้น  ควรมี
สมมุติฐานบางอยางที่ผิดพลาด  เชน  การละเลยประเพณีวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาวบาน  หรือการ
ประเมินวา  ศาสนาและวัฒนธรรมเปนอุปสรรคของการพัฒนา  ดวยเหตุนี้  การบวนการแสวงหาทฤษฎี
การพัฒนาที่เริ่มมาจากสภาพความเปนจริงของสังคมโลกที่สามเองจึงเริ่มตนขึ้น  กระแส “วัฒนธรรม”ที่
เคยมีฐานะเปนรองเมื่อตนทศวรรษ 1960 ก็ไดรับการรื้อฟน  และใหความสนใจขึ้นมาใหม 
           จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นถึง  กระแสหวนกลับเขามาหาและใหความสนใจตอระบบเล็ก ๆ 
เหลานี้ก็เกิดขึ้น  เนื่องจากขอเท็จจริงที่เปนจุดออนของระบบทุนนิยมเอง  ซึ่งการพัฒนาตามความหมาย
ของระบบทุนนิยมที่ผานมาไดสรางความมั่งค่ังใหแกคนกลุมนอยบางกลุม  หรือชาติบางชาติในขณะที่
คนสวนใหญและชาติสวนใหญยังคงตกอยูในความยากจนทั้งดานเศรษฐกิจ  การเมือง  สังคม  แมจะมี
บางสวนที่มีความเจริญทางวัตถุเพิ่มมากขึ้น  แตตองประสบกับปญหาความเสื่อมโทรมของสังคม  และ
ความเสื่อมทรามทางจิตใจ  ซึ่งแมแตประเทศที่พัฒนาแลวก็ยังไมสามารถแกไขได  และเมื่อระบบทุน
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นิยม  กลุมและความคิดจากภายนอกไมสามารถที่จะตอบสนองความตองการของชาวบานไดแลว  เพื่อ
ความอยูรอดในเบ้ืองแรก  และเพื่อสภาพชีวิตที่ดีขึ้นในขั้นตอมา  ชาวบานจึงหันกลับมาหาระบบด้ังเดิม
ที่ตนมีอยู  และหันมาเชื่อมั่นในศักยภาพและความสามารถของตนเอง 
         ฉัตรทิพย  นาถสุภา  ไดศึกษาวิเคราะหแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนที่ไดรับการยอมรับอยาง
แพรหลายในขบวนการองคการพัฒนาเอกชน  ไดกลาวถึงในประเด็นดังกลาวไววา 
           แนวคิดวัฒนธรรมชุมชนไดถูกสรางเปนระบบคิดมาจากระดับสากล  โดยเฉพาะศาสนจักร
คาทอลิก  และปญญาชนผูปฏิบัติงานกับชาวบานผูยากจน  พบกับสภาวะแวดลอมที่เหมาะสม  เปน
สภาพการณพิเศษที่ไมปรากฏในประเทศอ่ืน  คือไทยยังเปนสังคมที่ผูคนมีน้ําใจมีมิตรไมตรี  ชวยเหลือ
ซึ่งกันและกัน  มีความรักเพื่อนมนุษย  ในชนบทยังมีวัฒนธรรมชุมชนอยูเขมขนกวาที่อ่ืนใดในโลกและ
ชุมชนหมูบานยังมีเสถียรภาพโดยเปรียบเทียบ  (ฉัตรทิพย   นาถสุภา. 2531: 193 – 194) 
 
       1.2 ความหมายของคําวาวัฒนธรรม 
 ในการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนนั้น  มีกุญแจสําคัญอยูคําหนึ่ง  คือ  คําวา 
“วัฒนธรรม” ซึ่งในกรณีของคําวา”วัฒนธรรม” นี้  หากสํารวจดูตามตําราดานสังคมศาสตร  เราจะพบวา
ไดมีการใหความหมายไวหลายสิบความหมาย  และคํานิยามแตละอยางนั้นก็จะทําหนาที่แตกตางกัน
ออกไป  
           ซึ่งในกรณีศึกษาคํานิยามของคําวา “วัฒนธรรม” นั้น  ผูศึกษาไมไดเพียงศึกษาเรื่องในอดีต
เทานั้น  หากแตเปนการศึกษาอดีตเพื่อมุงหนาไปสูอนาคต  ในการสํารวจความหมายของคําวา 
“วัฒนธรรม” เทาที่ปรากฏการใชอยูในสังคมไทยนั้น  วัฒนธรรมหมายถึง  วิถีทางและแบบฉบับในการ
ดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสั่งสมกันมา  รวมทั้งความคิดตาง ๆ ที่คนไดกระทํา  สราง  กําหนด  
สะสม  และรักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของความรู  การปฏิบัติ
และความเชื่อ  ตลอดจนวัตถุสิ่งของอันเกิดจากการคิดและการกระทําของมนุษย 
 เมื่อพิจารณาในประเด็นนี้แลว  วัฒนธรรมก็คือ  ความรูสึกนึกคิดและการปฏิบัติของมนุษยเอง
มันไมใชอะไรอ่ืน  นอกจากชีวิตของเขาเอง  เปนชีวิตสวนรวมของมนุษยในการอยูกันเปนชุมชนมนุษย
สรางวัฒนธรรมขึ้นมาจากชีวิตของเขา  ซึ่งอาจกลาวไดวา  ชีวิตของวัฒนธรรมหมายถึง  ชีวิตของมนุษย
เอง  และถาหากกลาวในแงมิติครอบคลุมแลว  วัฒนธรรมจะครอบคลุมถึงวิถีชีวิต  การทํามาหากิน  
ระบบเศรษฐกิจ  วิถีการผลิต  เครื่องมือเครื่องไม  ความสัมพันธกับระบบจริยธรรม  ซึ่ง  กาญจนา   แกว
เทพ  ไดอธิบายถึงองคประกอบทางวัฒนธรรมไดวา 
 ในขณะที่วัฒนธรรมในแตละทองถ่ินมีความแตกตาง  ดังนั้น  อาจพิจารณาไดวาองคประกอบ
รวมของวัฒนธรรมมีลักษณะดังนี ้
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           ประการแรก  วัฒนธรรมที่มีอยูในมนุษยทุกชาติ  ทุกชนชั้นนั้น  แสดงความเปนมนุษยอันหนึ่ง
วา เปนมนุษยตองมีวัฒนธรรม 
           ประการที่สอง  ในแตละวัฒนธรรมจะมีทั้งลักษณะรวมและลักษณะตาง ๆ เชน  ในทุก
วัฒนธรรมจะมีกฎระเบียบที่เก่ียวของกับการแตงงานแบบไหน  (ผัวเดียวเมียเดียว  มากผัวหลายเมีย)  
ก็ลวนแตทองถ่ิน 
           ประการที่สาม วัฒนธรรมเกิดมาจากการสรางของมนุษย ไมใชสิ่งที่ เกิดติดตัวมาตาม
ธรรมชาติหรือไมใชเปนสัญชาตญาณ  แตการสรางนี้เปนการสรางสรรครวมกัน  เกิดจากความรูสึก
รวมกัน  ความเขาใจรวมกันและการและการกระทํารวมกัน  (กาญจนา  แกวเทพ. 2538: 82)   
         ซึ่งในวิธีการมองวัฒนธรรมตามสํานักวิชาการไดแบงออกเปน  2  สาขาใหญๆ  คือ  สาขา  
Cultural  Anthropology) สาขานี้จะมองวัฒนธรรมเปนมาตรฐาน  หรือเปนกฎเกณฑที่ชี้นําการมองโลก
เขาใจโลก และปฏิบัติตอโลกภายนอก สวนสาขา Social  Anthropology  จะเนนความสัมพันธระหวาง
บุคคล ระหวางสถาบันและคุณคา ซึ่งการศึกษาในประเด็นดังกลาวอาจจะประสานความหมายทั้ง  2 
มิติของวัฒนธรรมนี้เขาดวยกัน 
 วิธีพิจารณาความหมายอีกแบบหนึ่งของวัฒนธรรม  คือ  การมองวาวัฒนธรรมประกอบดวย 
2 สวนซึ่งแยกกันไมออก  สวนหนึ่งเปนสวนที่มองเห็นได  (Visible  Part)  หากเปรียบเทียบกับตนไมสวน
นี้ก็คือสวนของลําตน  ใบ  ดอก  ผล  วัฒนธรรมที่สามารถมองเห็นไดโดยตรงนี้  จะแสดงออกถึง
ลักษณะความสัมพันธระหวางคนกับคน  คนกับธรรมชาติ  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติหรือสิ่งสูงสุด
สวนที่มองเห็นนี้อาจจะเปนวัตถุ  คําพูด  แบบแผน  เชน  การศึกษา  สื่อมวลชน  ภาษา  กีฬา  การหุงหา
อาหาร  เสื้อผา  พิธีกรรม  ฯลฯ  สวนนี้จะเปนสวนที่เปนรูปแบบที่ปรากฏตอสายตาของเรา อีกสวนหนึ่ง 
เปนสวนที่มองไมเห็น  ซึ่งอาจจะเทียบไดกับสวนที่เปนรากของตนไมที่อยูใตดิน  เนื่องจากเปนสวนที่
มองไมเห็น  จึงตองอาศัยการวิเคราะหจึงจะเขาใจ  สวนนี้จะประกอบดวยการจักระบบเศรษฐกิจ  ระบบ
การตัดสินใจ  และขบวนการถายทอดคุณคาตาง ๆ โดยที่ทุกมิติตางมีความสัมพันธกัน  เชน  การที่จะ
จัดระบบเศรษฐกิจแบบใดก็ขึ้นอยูกับเราใชระบบคุณคาแบบใดเปนเกณฑ  ตัวอยางของสวนที่มองไม
เห็นนี้ก็เชน  เวลาที่เรามองเห็นรูปแบบการละเลน  ขางใตนั้น  มีการจัดระบบความสัมพันธระหวางคน
กับคนอยางไร  (เชน  ระหวางเพศ  ระหวางวัย)  สวนที่มองไมเห็นนี้ก็เชนเราเรียกวา  ความหมาย  เหตุ
ปจจัย  แกน  และเนื้อหา  ของวัฒนธรรมนั้น  เมื่อเรามองเห็นวัฒนธรรมในดานรูปแบบและการ
แสดงออกแลว  เราจําเปนตองสกัดเอาสวนที่เปนแกนหรือเปนเนื้อหานี้ออกมา  ตัวอยางก็เชน  การ
ชวยเหลือเก้ือกูลกันที่แสดงออกในการลงแขก  งานบุญ  ลักษณะความเรียบงาย  เชน  ศิลปะประเภท 
ตาง ๆ และความพรอมที่จะปรับตัวไดไมอยูนิ่ง  อันปรากฏในปฏิสัมพันธทางสังคม 
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 วัฒนธรรม: สวนท่ีมองเห็นได  (DIRECTLY VISIBLE) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2  แผนภาพแสดงการเปรียบเทียบความหมายของวัฒนธรรมในลักษณะของเนื้อหาและ

รูปแบบ 
  
 ที่มา:  กาญจนา  แกวเทพ.  (2538).  การพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนโดยถือมนุษยเปน
ศูนยกลาง.  หนา 24. 
           
 ในการศึกษาเรื่องรูปแบบและเนื้อหาของวัฒนธรรมนั้น  ลักษณะสําคัญของวัฒนธรรม   คือ  
มีการสั่งสม  และปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ซึ่งการใหความหมายของวัฒนธรรมตามแบบแผนขางตนนี้
แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางระบบคุณคาตาง ๆ ที่แยกจากกันไมได  ซึ่งลักษณะของการมอง
ความสัมพันธแบบเชื่อมโยงนี้วา”กรอบความคิดแบบองครวม”Holistic   
           จากขอมูลขางตน  ในการใหคํานิยามแกวัฒนธรรมนั้น  การใหคํานิยมตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่ง
นอกจากจะใหความหมายโดยอรรถ  (denotative  meaning)  เพื่อกอใหเกิดความเขาใจแลว  ยังมัก
หลีกเลี่ยงไมไดที่จะใหความหมายโดยนัย (connotative  meaning) เชน การมีทัศนะในทางบวกหรือ
ทางลบตอสิ่งที่เราใหคํานิยาม  ซึ่ง  กาญจนา  แกวเทพ  ไดกลาวถึงประเด็นดังกลาวไววา 
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         ในการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนนั้น  ควรจะหลีกเลี่ยงทาทีแบบสุดโตง  กลาวคือ  เราไมควรจะ
มองวัฒนธรรมชุมชนอยางดูถูกเหยียดหยาม  มองไปจากจุดยืนของผูที่อยูเหนือกวา  เชน  ไมมองวา
ความเชื่อถือเรื่องผีของชาวบานเปนเรื่องลาหลังงมงาย  เมื่อมองไปจากจุดยืนของวิทยาศาสตร  แตใน
เวลาเดียวกัน  เราก็ตองไมมองวัฒนธรรมชุมชนแบบโรแมนติก  คือ  คิดวาวัฒนธรรมชุมชนนั้นดีไปเสีย
หมดทุกอยาง  สวยสะอาดไปหมดทุกอยาง  หากแตเราจะมองวัฒนธรรมชุมชนตามหลักพุทธศาสนา  
คือ  ไมมองโลกในแงดีหรือแงราย  หากแตมองโลกอยางที่โลกเปนอยูจริง  สวนที่ดีก็วาดี  สวนที่เลวก็วา
เลว  สวนดีก็เก็บไว  สวนทาเลวก็ตัดทิ้งหรือปรับปรุงใหดีขึ้น  (กาญจนา  แกวเทพ. 2538:  87) 
 
 1.2.1 องคประกอบของวัฒนธรรมชุมชน 
        การศึกษาวิเคราะหองคประกอบของวัฒนธรรมชุมชนนี ้ จําเปนตองพิจารณาวาวัฒนธรรมนั้น
จําเปนตองมีการสราง  มีการผลิต  และมีการผลิตซ้ํา  หมายความวา วัฒนธรรมนั้นมิใชสิ่งที่เกิดขึ้น
อยางลอย ๆ ไมใชสิ่งที่อยูคงที่  หากแตมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ในกลุมชนกลุมหนึ่งนั้นมี
วัฒนธรรมหลาย ๆ อยางที่ตางผลิต  และผลิตซ้ําตัวเองอยูตลอดเวลา  โดยตางทํางานผานสถาบัน  
กลไกทางสังคมและกิจกรรมตาง ๆ ในการผลิต  และผลิตซ้ํานี้ตองการเงื่อนไขที่จําเปนในการผลิต  และ
สิ่งที่สําคัญตองพิจารณาดูวาใครเปนผูผลิตวัฒนธรรมนั้น  เพื่อใคร  และเพื่อผลประโยชนอะไร  ซึ่งในที่นี้
จะอธิบายตัวอยางขององคประกอบของวัฒนธรรมชุมชน  ดังนี้ 
 1. ผลของความพยายามรวมกัน  (Collective)  ในการตอสูและแสวงหาหนทางเพื่ออยู
รวมกับธรรมชาติ  ความพยายามประการหนึ่งของวัฒนธรรมก็คือความพยายามในการเรียนรูที่จะอยู
รวมกับธรรมชาติที่อาจจะแสดงออกมาในรูปของเทคโนโลยี  เครื่องมือ  เครื่องใช  ทักษะ  กรอบ
ความคิด  ตัวบุคคล  ซึ่งอาจจะสรุปไดวา  ในบรรดาผลผลิตเหลานี้  เปนทั้งความรูความสามารถ  (ภูมิ
ปญญา)  และเปนทั้งตัวแทนของระบบคุณคาแตละระบบ (ภูมิธรรม)  ตัวอยางเชน  เราถือเอาคุณคาวา
จะอยูรวมอยางประสานสอดคลองกับธรรมชาติ  (Harmony)  หรือเราถือเอาคุณคาที่จะเอาชนะและ
เปนนายธรรมชาติ (Master / Dominate)  ในชุมชนแตละแหงมีการสรางสรรคเทคโนโลยีพื้นบานขึ้นมา
อยางมากมาย  และยาวนานแลว  ตัวอยางที่ชัดเจนคือ  การก้ันน้ําใหเปนเหมือนฝาย  อันหนึ่งมาจาก
พื้นที่ที่ลาดเอียงของภาคเหนือ  ซึ่งคนพบจากหลักฐานทางโบราณคดีวามีมาไมตํ่ากวา  800  ป  และ
หากวิเคราะหเนื้อหาของเทคโนโลยีพื้นบานเหลานี้  จะสามารถใชเปนพื้นฐานสําหรับความรูสมัยใหม  
เชน  ความเชื่อเรื่องการตัดตนไมใหญ ๆหรือตนไมริมรั่ว ก็ตรงกับหลักนิเวศวิทยาปจจุบัน (แตอธิบาย
ดวยภาษาในอดีต) ความรูและคุณคาทั้งหมดที่ไดชวยกันแกปญหาเรื่องความอยูรอด (Survival) ของ
มนุษยชาติในแตละทองถ่ินนับเปนพัน ๆ ปมาแลว  และไดถายทอดสงตอกันมารุนแลวรุนเลา 
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 2. ผลของความพยายามรวมกันในการแสวงหาวิธีการในการอยูรวมกันระหวางเพื่อนมนุษย
ดวยกัน  อาจจะเปนทั้งเพื่อนมนุษยที่อยูในกลุมเดียวกัน  หรือเพื่อนมนุษยที่อยูภายนอกกลุม  ผลผลิต
ทางวัฒนธรรมนี้ไดแก  วิธีการจัดรวมเปนกลุม  เปนองคกร  (ระบบครอบครัว  เครือญาติ)  การจัดแบง
ภาระหนาที่และความรับผิดชอบตามเกณฑตาง ๆ เชน  ตามเพศ  ตามอายุการกําหนดหนาที่  และ
ความสัมพันธระหวางผูนํากับผูตาม  กฎระเบียบ  การกําหนดตัวบุคคลที่จะเปนศูนยรวมของกลุม  (เชน
ผีเกาทางภาคเหนือ)  นอกจากนั้นก็ยังมีวิธีการจัดการกัลปความขัดแยงที่เกิดขึ้นในชุมชน  (เชน  การ
ปรับไหม  การขอขมา) รวมทั้งระบบคุณคาที่เก่ียวของกับความขัดแยง (เชน คุณคาหรือเรื่องการใหอภัย
อโหสิกรรม) 
            จากการที่ไดศึกษาแหลงที่มาของศักยภาพ  ความสามารถ  และคุณธรรมของชาวบาน  
ทําใหมีพื้นฐานวา  ความเชื่อมั่นในศักยภาพของชาวบานมิไดเกิดจากทฤษฎีหรือเกิดจากการนึกคิดเอา
เองหากแตศักยภาพดังกลาวนั้นไดพิสูจนมาแลวดวยผลงานที่เปนจริง จากการที่ชุมชนสามารถสืบทอด
ชีวิตตัวเองมาไดอยางยาวนาน 
 3. เอกลักษณของวัฒนธรรมชุมชน  จากที่กลาวมาแลววาในชุมชนแตละแหงตางก็มี
เอกลักษณของตัวเอง  และเอกลักษณนี้เปนตนกําเนิดแหงความภาคภูมิใจในตัวเอง  ศักด์ิศรีในตัวเอง  
จึงเปนแหลงกําเนิดของพลังชุมชน  อยางไรก็ตาม  ไมวาจะเปนชุมชนแหงใด  เราสามารถที่จะสกัด
ลักษณะที่เปนลักษณะรวมของเอกลักษณแหงวัฒนธรรมชุมชนมาไดในตัวอยาง  2  ลักษณะ  คือ 
              3.1 วัฒนธรรมชุมชนเปนวัฒนธรรมที่ถือเอาคนเปนศูนยกลาง  กลาวคือ  เนนความสําคัญ
ของคนมากกวาวัตถุ  ลักษณะดังนี้  แสดงออกและรับรูไดจากการทําพิธีกรรมตาง ๆ เชน  การเกิด  การ
ตาย  อันลวนแลวแตแสดงใหเห็นความสําคัญของมนุษยทั้งสิน (human – centered culture)  และเมื่อ
ถือคนเปนศูนยกลางแหงความสําคัญแลว  ในขั้นตอมาก็คือ  ความสัมพันธระหวางคนเปนเรื่องสําคัญ  
และสําคัญกวาวัตถุ  และความสัมพันธระหวางวัตถุ  วัฒนธรรมไทยโดยสวนรวมก็ยังคงหลงเหลือ
รองรอยเชนนี้อยู  ดังจะเห็นไดจากการวิเคราะหภาษา  ในภาษาไทยมีคําที่เก่ียวของกับคําวา “ใจ” และ 
“หนา”มากกวาคําชุดอ่ืน ๆ”หนา” และ “ใจ” เปนเรื่องที่เก่ียวของกับคน  และความสัมพันธระหวางคน 
  3.2 เอกลักษณอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมชุมชน  คือ  ความคิดแบบองครวม  
(Holistic) ซึ่งเปนกรอบความคิดที่ไดสูญหายไปประมาณ 2-3 ศตวรรษในโลกตะวันตก  เพราะถูกแทนที่
ดวยกรอบความคิดแบบแยกสวน  และเพิ่งจะหวนกลับมารื้อฟนใหม  กรอบความคิดแบบองครวมนี้ จะ
เปนความสัมพันธแบบโยงใยระหวางความสัมพันธในทุกมิติ  คือ  ระหวางคนกับคน  คนกับธรรมชาติ  
และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ความสัมพันธระหวางเศรษฐกิจ  การเมือง  คุณคา  จริยธรรม  
ความสัมพันธระหวางความคิดกับการกระทํา ความสัมพันธระหวางความรูกับคุณธรรม ความสัมพันธ
ระหวางกายกับจิตวิญญาณ  ฉะนั้น  ไมวาจะเปนการทํากิจกรรมใด  ๆ  จะมีลักษณะความสัมพันธทุก
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มิติเขามาเก่ียวของอยูเสมอ  ซึ่งหากวิเคราะหวิถีชีวิตประจําวัน  ธรรมเนียม  ประเพณี  การละเลน  การ
ผลิต  ก็จะพบลักษณะของกรอบความคิดดังกลาวภายใน 
         4. การจัดระบบเศรษฐกิจ  แกนหัวใจและรูปแบบของโครงสรางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนั้นเปน
เพียงรูปแบบหนึ่งเทานั้น  และไมใชรูปแบบเดียวที่มนุษยชาติเรามีอยู  ในชุมชนชนบทหลายตอหลาย
แหงของไทยมีรูปแบบการจัดระบบเศรษฐกิจที่ไมไดเนนกําไรเปนเปาหมายสําคัญ  (Profit  oriented)  
ไมไดเนนคุณคาการแขงขันในการผลิต  แตกลับจัดระบบเศรษฐกิจที่เนนคนเปนเปาหมายสําคัญ  เนน
การรวมมือชวยเหลือกัน  เปนหมายของเศรษฐกิจไมไดเนนการกินดีอยูดีเพิ่มขึ้นตลอดเวลาในเชิง
ปริมาณ  แตมุงการกินดีอยูดี  อยูพอดีในแงคุณภาพชีวิต  และความสมดุล  การสะสมทุนอาจจะไมได
กระทําในรูปของการสั่งสมวัตถุในหนวยของปจเจกบุคคล แตเปนการลงทุนในดานความสัมพันธทาง
สังคม  (Social  Relationship)  ในหนวยของชุมชน  เชน  ระบบทํานาผาก่ึง ระบบเลี้ยงวัวผาก่ึง ของ
ชาวนาภาคเหนือ ที่อยูบนพื้นฐานความคิดวา  ถาเราชวยเขาในวันนี ้ วันหนามีอะไรขาดเหลือเขาก็จะได
ชวยเหลือเราบาง  เปนแบบถอยทีถอยอาศัย  น้ําพึ่งเรือเสือพึ่งปา  ระบบแลกเปลี่ยน  (Exchange)  
ไมไดมุงที่การสั่งสมมูลคา  แตเนนที่การสรางความเปนปกแผนทางสังคม 
          5. การจัดระบบอํานาจ  รูปแบบการจัดระบบอํานาจในวัฒนธรรมของเรา  ที่เรียงลําดับของ
อํานาจจากมากไปหานอยตามลําดับขั้น  (Hierarchy)  หรือรูปแบบประชาธิปไตรไทยทางออม  โดย
ผานตัวแทนนั้นอาจเปนเพียง 2 รูปแบบเทานั้น  ในการจัดความสัมพันธทางอํานาจ  และหากเราศึกษา
วัฒนธรรมของชาวบานเราก็อาจจะพบรูปแบบอํานาจในแบบอ่ืน ๆ เชน  ระบบ  Check  and  balance  
ที่แสดงออกในความสัมพันธ 3 เสา  ระหวางพระเจาแผนดิน พระภิกษุ  และประชาชน  ในระบบ
ความคิดของชาวนาภาคเหนือ  หรือแมแตเรื่องแหลงที่มาของอํานาจก็มีอยูหลายแบบ  แตเมื่อเรา
เผชิญหนากับวัฒนธรรมชุมชนนั้น  หากเราไมเขาใจความหมายและรับมาทั้งหมด  อาจจะทําใหตีความ
ผิด 
          6. การวิเคราะหภาษา  ภาษาอีกหนวยหนึ่งที่สามารถจะใชวิเคราะหวัฒนธรรมไดเปนอยางดี  
เพราะภาษาเปนแหลงตกผลึกของปรากฏการณและความสัมพันธของสังคม  ตัวอยางเชน กรณีของ
วัฒนธรรมไทยที่ใชคําวา”หนา” และ”ใจ” มากเปนพิเศษ  ในการวิเคราะหความหมาย  อาจใชการ
วิเคราะหความหมาย 2 ระดับ  คือ  การมีความหมายโดยอรรถ  (Denotative  Meaning)   อันเปนความ
แตกตางกันไปตามประสบการณของแตละบุคคล  ตามอคติและความเชื่อที่มีในแตละกลุมชน  ดังนี้  
เมื่อเราอานความหมายระหวางบรรทัดของ “ภาษา”“ถอยคํา” ที่ปรากฏอยูในระบบวัฒนธรรมชุมชน  จะ
สามารถเขาถึง “ระบบคุณคา” ระบบความสัมพันธทางสังคมที่มีอยูนั้นได  เชนในขณะที่ภาคกลางมีการ
เปรียบเทียบความสัมพันธระหวางหญิงกับชายเปนแบบชางเทาหนา  และชางเทาหลัง  ซึ่งบงบอกนัยยะ
วา  เทาหนาจะตองเปนผูนํา และเทาหลังจะตองเปนผูตาม อันเปนความหมายในลักษณะที่ฝายหนึ่ง
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กวา – ฝายหนึ่งตํ่ากวา  ในขณะที่ภาคเหนือจะมีการเปรียบเทียบกับชายวาเปรียบเสมือนลอทั้ง 2 ขาง
ของเกวียน ที่จะตองเดินเคียงคูกันไป ซึ่งโดยเปรียบเทียบแลว ความสัมพันธของหญิงกับชายใน
ภาคเหนือมีลักษณะเสมอภาคมากกวา  (กาญจนา  แกวเทพ.  2538: 102–114) 
 จากที่กลาวมาแลวจะเห็นถึงวัฒนธรรมมีความหมายสัมพันธกับสังคม หรือกลุมคน เพราะ
กลุมคนเปนผูสรางวัฒนธรรมนี้ขึ้นมา  เพื่อใชในการดํารงชีวิต  กลุมคนจึงเปนเจาของวัฒนธรรม  ดังนั้น
สังคมและวัฒนธรรมจึงแยกออกจากกันไมได นอกจากนี้วัฒนธรรมยังสัมพันธกับสถานที่และหวงเวลา
ดวย 
 นอกจากความหมายดังกลาวขางตนแลว พบวาในโลกนี้มีผูใหความหมายของคําวา 
วัฒนธรรมแตกตางหลากหลายออกไปอีกมากกวา 100 ความหมาย แตสวนใหญแลวมักจะหมายถึง
ระบบความเชื่อและคานิยมทางสังคมที่อยูเบ้ืองตนหลังพฤติกรรมของมนุษย  ซึ่งกลาววา  วัฒนธรรม 
คือ วิถีชีวิต  (Way of  life)  นั่นเอง  ซึ่งโดยทั่วไปวัฒนธรรมมีลักษณะพื้นฐานที่สําคัญ 6 ประการ  ไดแก 
 1. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม  (Shared ideas) 
 2.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู  (Culture  is  learned) 
 3.  วัฒนธรรมมีพื้นฐานมาจากการใชสัญลักษณ  (Symbols) 
 4.  วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู  และภูมิปญญา  ในการตอบสนองความตองการ
พื้นฐาน 
 5.  วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิตและสรรพสิ่งตางๆ 
ที่อยูรอบตัวผานสถาบันตาง ๆ  
 6.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง มีการแปลงปรับตัวตลอดเวลา (สายันต ไพรชาญจิตต.
2552: 2) 
 กลาวสรุปไดวา  แทจริงแลว  วัฒนธรรม (Culture)  เปนเรื่องเดียวกันกับคําวา  สังคม  
(Social)เปนเรื่องเดียวกับคําวา ชุมชน  (Community)  และเปนเรื่องเดียวกับคําวา ชาติพันธุ (Ethnicity) 
ที่หมายถึง  ระบบความสัมพันธและกระบวนการจัดการระบบ  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย
มนุษยกับธรรมชาติกายภาพ  และมนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ใหอยูในสภาวะสมดุล  เอ้ือเฟอเก้ือกูล
ทํานุบํารุงกันและกันใหเจริญตอเนื่องยาวนาน  ซึ่งในกระบวนการวัฒนธรรมมีกลไกสําคัญสองประการ  
ที่เปนตัวขับเคลื่อนใหวัฒนธรรมทําหนาที่สรางสมสภาวะ  หรือสันติสุขไดอยางย่ังยืนยาวนาน
ประกอบดวย ภูมิปญญา  (Wisdom)  และศิลปวัฒนธรรม  (Expressive  Cultures) 
 1. ภูมิปญญา  เปนเรื่องของ  ระบบความรู  ความเชื่อ  ความสามารถ  ทางพฤติกรรม  หรือ
ทักษะในการแกไขปญหาของมนุษย  ในการจัดระบบความสัมพันธระหวางคนกับคนดวยกัน  ทั้งใน
ระดับปจเจกกับปจเจก  ระดับกลุมกลับกลุม  ระหวางคนกับธรรมชาติกายภาพ  และระหวางคนกับสิ่ง
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เหนือธรรมชาติ  ใหอยูในสภาวะสมดุล  เปนปกติอยูเสมอ  การที่คนจะมีภูมิปญญาที่เหมาะสมไดก็
จะตองผานกระบวนการเรียนรูจากคนอ่ืน  สัตวอ่ืน  และสิ่งอ่ืน  ที่ดํารงอยูรวมกัน 
 2. ศิลปวัฒนธรรม หรือ วัฒนธรรมการแสดงออก เปนกลไกทางวัฒนธรรมที่ใชในการจัดการ
ระบบอารมณและความรูสึกของตน  ในการอยูรวมกันกับคนอ่ืน  สัตวอ่ืน  และสิ่งอ่ืน  ใหอยูในสภาวะ
สุนทรี  หรืองดงามอยูเสมอ  ทั้งนี้เพราะความสุนทรี  หรือความงามทางอารมณ  กอใหเกิดความสุข  ทั้ง
แกตนเองผูเปนเจาของอารมณ  และแกผูอ่ืน  สัตวอ่ืน ๆ ที่อยูในบริบทของอารมณได  เมื่อใดก็ตามที่
กลไกทั้งสองชุดนี้  ไมสามารถทํางานไดอยางตอเนื่อง  ราบรื่น  หรือบกพรอง  วัฒนธรรมหรือชุมชนนั้นๆ 
จะเกิดปญหา  เกิดความเดือดรอน  และเปนทุกขทั่วกัน (สายันต  ไพรชาญจิตร. 2550: 8) 
 ซึ่งในการศึกษาระบบวัฒนธรรมนั้น  อาจไมสามารถแยกสวนในการศึกษา  หรือในการจัดการ
เพียงระบบในระบบหนึ่งได  หากแตตองดําเนินการไปในลักษณะบูรณาการ  และประสานสัมพันธระบบ
ยอมทุกระบบในลักษณะของการศึกษาในกรอบความคิดแบบองครวม  ซึ่งมีรายละเอียดดังแผนภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3  กรอบความคิดแบบองครวม 

 
 ระบบวัฒนธรรมในโลกปจจุบันที่แบงยอยซอยละเอียดลงไป เปรียบเสมือนกลีบดอกไมที่
เจริญออกมาจากกระเปาะดอกเดียวกัน แตละกลีบดอกไมสามารถอยูไดดวยตัวเองเพียงลําพัง เมื่อใดที่
กลีบหนึ่งกลีบใดถูกเด็ดแยกออกไป ก็จะเหี่ยวเฉาและพลอยใหกลีบอ่ืนที่ตองพึ่งพิงอิงอาศัยกันตองบอบ
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ช้ําไมจําเริญไปดวยดี  เพราะขาดสมดุล  และกลีบที่แยกออกไปนั้นก็ไมสามารถงอกเกิดเปนตนใหมดอก
ใหมได แตปลอยใหดอกไมทุกกลีบจําเริญเติบโตไปอยางทํานุบํารุงกันและกันจนถึงวาระแหงการโรยรา 
ทุกกลีบดอกมีสวนสรางเมล็ดพันธุจํานวนมากในกระเปาดอก ใหไดสืบสายขยายพันธุจําเริญงอกงาม
สม ๆ กันไปรุนแลวรุนเลา  ระบบวัฒนธรรมมาสามารถแยกจัดการไดเพียงระบบใดระบบหนึ่ง  ซึ่งตอง
ดําเนินไปอยางบูรณาการ (สายันต  ไพรชาญจิตย. 2550: 10) 
 
 1.2.2 ทรัพยากรวัฒนธรรม 
       ทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้นมีปรากฏอยูในทุก ๆ ทองถ่ิน ทุกสถานที่ที่เคยมีคนอาศัยอยู  และ
ในทุก ๆ สถานที่ที่มีคนอาศัยอยูหรือใชประโยชนในปจจุบัน และสวนใหญมิไดมีทรัพยากรวัฒนธรรม
ของสมัยใดสมัยหนึ่งเพียงสมัยเดียว หากแตมีทั้งมรดก (Heritage)   ซึ่งเปนของเกาเหลือมาจากอดีต
และของใหมรวมสมัยยังใชประโยชน  (Creations / Vital resources)  อยูดวยกัน  แตสวนใหญมักจะ
เปนมรดกหรือของเกาจากการกําหนด  เรียกวา  อดีต  (The pasts) ซึ่งเปนสวนใหญของทรัพยากร
วัฒนธรรมที่อาจจะจําแนกเปนประเภทตาง ๆ ไดตามคุณลักษณะและคุณคาประโยชนในระบบ
วัฒนธรรมสากรและปรากฏการณทางวัฒนธรรมในมิติและระบบยอยตาง ๆ ซึ่งในแตละดานมีทั้งสวนที่
เปนรูปธรรม (Tangible  forms)  และสวนที่เปนนามธรรม  (Intangible  forms)  อยูรวมกันและ
เก่ียวของสัมพันธกันซึ่ง  พิสิฐ  เจริญวงศ  ไดอธิบายถึงทรัพยากรวัฒนธรรมไววา 
           ทรัพยากรวัฒนธรรม  (Culture  resources)  นั้นมีทั้งของเกาจากอดีต  เปนมรดกที่ตกทอด
มาถึงคนรุนเรา และมีของใหมที่เราสรางขึ้น และระบุวา ทรัพยากรวัฒนธรรม  หมายถึง องคประกอบ
ของวัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมทางวัตถุ ในรูปของวัตถุ สิ่งกอสราง สถานที่ / แหลง และภูมิทัศน
วัฒนธรรมที่ยังดํารงอยู  และวัฒนธรรมที่แสดงออก เชน ดนตรี งานฝมือ ศิลปะ วรรณคดี ประเพณีบอก
เลา และภาษา ฯลฯ ซึ่งเปนความตอเนื่องจากอดีตผานปจจุบันไปสูอนาคต โดยที่วาวัฒนธรรมมี
คุณลักษณะเปน วงอินทร หรือ หนวยชีวิต ที่สามารถวิวัฒนไปไดเรื่อย ๆ (พิสิฐ  เจริญวงศ.2542) 
           จากที่กลาวจะเห็นถึงความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม มิไดจํากัดแตเพียงทรัพยากรที่เปน
วัตถุ หรือทรัพยากรที่เปนของเกา ของโบราณ หลงเหลือมาจากอดีต ที่เรียกวา มรดก ที่หมดหนาที่หรือ
ไมไดถูกใชประโยชนแลวอยางเดียวเทานั้น หากแตยังหมายรวมถึงทรัพยากรวัฒนธรรมในมิติที่เปน
นามธรรม วัฒนธรรมดานจิตใจ และทรัพยากรวัฒนธรรมที่ยังมีบทบาทหนาที่อยูในสังคมปจจุบันซึ่ง 
โธมัส เอฟ คิง   ผูเชียวชาญกฎหมายทรัพยากรวัฒนธรรมระบุวา ทรัพยากรวัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่ง
ตอไปนี้ 
            1. ทรัพยสินทางประวัติศาสตร  (Historic  properties)  
 2. โบราณ สิ่งประดิษฐ  (Artifacts) 
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 3. เอกสารโบราณ  (Documents / archives) 
  4. สิ่งแวดลอมทางกายภาพที่มีความหมายเก่ียวของกับวัฒนธรรม (Physical environments 
related to culture) ไดแก สถานที่ที่มีภูมิทัศนสวยงาม และเปนสัญลักษณแสดงนัยแหงอดีต รวมถึง
สิ่งแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้น 
  5. ทรัพยากรที่เปนนามธรรม (Non – physical resources)  ไดแก 
      5.1  แบบแผนวิถีการดํารงชีวิต 
      5.2  แบบแผนพฤติกรรม 
      5.3  ขนบธรรมเนียม / วิถีประชา 
      5.4  คานิยม 
     5.5  ความเชื่อ 
      5.6  ศาสนา 
      5.7  แบบแผนปฏิสัมพันธในสังคม 
      5.8  รูปแบบสถาบัน / องคกร (Thomas F.King.2000) 
        ซึ่งชุมชนทั่วไป ๆ ไปมีทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทหลัก ๆ ทั้งชนิดที่เปนมรดก และทั้งที่เปน
ทรัพยากรวัฒนธรรมรวมสมัยที่สรางสรรคและพัฒนาขึ้นใหม ซึ่งสามารถพบเห็นและทําการศึกษาไดใน
ปจจุบัน ในลักษณะของ 
           1.  ทรัพยากรทางโบราณคดี 
           2.  ภูมิปญญาทองถ่ิน 
           3. ศิลปวัฒนธรรม หรือทรัพยากรวัฒนธรรมที่แสดงออก ไดแก ศิลปะ วรรณกรรม ดนตรี
การละเลน การแสดง ปรัมปราคติ  นิทาน  ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ  และพิธีกรรม ฯลฯ 
      ทรัพยากรวัฒนธรรมดังกลาวนั้น จะมีความสัมพันธกับระบบยอยของวัฒนธรรมชุมชนใน
ระบบใดระบบหนึ่ง หรือหลายระบบ ซึ่งเห็นไดเปนรูปธรรมในแขนงอาชีพตามความชํานาญของผูคนใน
สังคมหรือชุมชน ซึ่งชุมชนอาจจะมีแขนงอาชีพและความเชี่ยวชาญเฉพาะไมซ้ําซอน  โดยเฉพาะสังคม
เกษตรและหัตถกรรมในชนบท  หรือสังคมชาติพันธุ และชนเผาที่คอนขางโดเด่ียวจากสังคมอ่ืน ๆ แตใน 
สังคมเมือง  สังคมอุตสาหกรรม และสังคมที่พัฒนาแบบสมัยใหม มักมีแขนงอาชีพแบงแยกออกไปตาม
ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางมากมาย และซับซอนในแตละแขนงอาชีพก็มักสรางสรรคทั้งความรูทาง
วิชาการ และวัตถุทางวัฒนธรรม  ที่เรียกวา เทคโนโลยีขึ้นมาใชประโยชนกันมากมาย 
        โดยเฉพาะอยางย่ิงในหวงเวลาสองสามรอยปที่ผานมา สังคมและชุมชนตาง ๆ สวนใหญใน
โลกมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว เนื่องมาจากการแพรกระจายของ
แนวคิดการพัฒนาไปสูความทันสมัยโดยใชอุตสาหกรรมเปนเครื่องมือ และกอใหเกิดลัทธิบริโภคนิยม
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อยางเขมขน ซึ่งในหวงเวลาดังกลาวมีการเปลี่ยนแปลงสถานะของทรัพยากรในนวัตกรรมตาง ๆ จาก
ความเปนความทรัพยากรวัฒนธรรมรวมสมัยใชประโยชน ไปสูสถานะของทรัพยากรทางโบราณคดี หรือ
มรดก ทําใหสิ่งประดิษฐทางวัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัตถุ เทคโนโลยี ภูมิปญญาความรู ความเชื่อแบบแผน
และวิถีปฏิบัติตาง ๆ เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว จนเกิดลักษณะอาการที่เรียกวา ตกรุน  หรือลาสมัย ที่
สามารถเห็นไดหลายตอหลายครั้งในชวงชีวิตของคน ๆ หนึ่ง (สายันต  ไพรชาญจิตร.  2550: 15) 
        จากขอมูลขางตนจะเห็นถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรม ซึ่งโดยธรรมชาติของวัตถุทางวัฒนธรรม
และทรัพยสินทางวัฒนธรรมใด ๆ ไมไดมีคุณคาฝงติดอยูในตัวของสิ่งนั้น ๆ แตมนุษยเปนผูศึกษาและ
กําหนดคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทตาง ๆ ซึ่งก็มักจะมีความแตกตางกันไป ขึ้นอยูกับกรอบ
เกณฑทางปญญา ประวิติศาสตร ประสบการณ และจิตวิทยาสังคมในแตละวัฒนธรรมที่ถูกยึดถือโดย
ปจเจกหรือกลุมชน ซึ่ง วิลเลียม ดี ไลป (William D. Lipe) ไดระบุวาทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณคา 4  
แบบ คือ  
 1. คุณคาที่แสดงนัยของอดีต ( Associative / Symbolic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมทุก
ประเภทลวนเปนสิ่งที่เกิดในหวงเวลาตาง ๆ ในอดีตทั้งสิน โดยเฉพาะทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทที่เปน
สิ่งที่กอสรางและเปนวัตถุของนั้น เปนหลักฐานเชิงประจักษที่ใชยืนยันเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตไดดวย
สภาพของตัวมันเอง ในขณะที่หลักฐานเอกสารหรือขอเขียนทางประวิติศาสตรที่แตงขึ้นใหม สามารถใช
ยืนยันไดดีเทาหลักฐานที่เปนวัตถุจริง ๆ เพราะไมวาจะเปนเรื่องที่บันทึกไว เรื่องเลา ตํานาน นิทาน ก็
เปนเพียงบันทึกวาเคยมีอะไรเกิดขึ้นบาง แตสิ่งที่เกิดขึ้นไมไดปรากฏจริง ณ เวลาแลว ทรัพยากร 
วัฒนธรรมที่เปนวัตถุสิ่งของจรอง ๆ สามารถจับตองได พิสูจนไดดวยวิถีการทางวิทยาศาสตรยอมมี
น้ําหนักและความสําคัญในฐานะที่เปนตัวแทนของอดีตที่เชื่อถือไดมากกวา ซึ่งในทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทที่เปนนามธรรม จับตองไมได ก็มีคุณคาไมนอยไปกวากัน เพราะในปจจุบันวิทยาศาสตรจิต
วิวัฒน หรือวิทยาศาสตรจิตวิญญาณ (Spiritual  science) และ ควอนตัมฟสิกส ก็เริ่มเปนที่ยอมรับมาก
ขึ้นและเชื่อวาสามารถใชในการอธิบายเรื่องราวในอดีต ผานการแปลความจากทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทนามธรรมไดอีกมิติหนึ่ง  และหากความรู ภูมิปญญาที่แปลสกัดไดจากทรัพยากรวัฒนธรรม
ประเภทวัตถุสิ่งของ สอดคลองและรับรองตองกันกับความรูที่แปลไดจากทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
นามธรรม ก็จะทําใหคุณคาของทรัพยากรวัฒนธรรมในฐานะที่เปนนัย เปนสัญลักษณ หรือตัวบงชี้และ
เปนความทรงจําของอดีต (Memory of the past) ที่มีพลังสูงในการสื่อสารถึงคนสมัยปจจุบัน ให
สามารถทําความเขาใจอดีตของมนุษยชาติไดโดยงาย ในสังคมตะวันตก ทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
โบสถโบราณ สนามรบสําคัญในประวิติศาสตร รูปปน หรือบานบุคคลสําคัญ มักถูกใชเปนสื่อในการ
สงผานสาระที่ตองการกระตุนเตือนใหผูคนในสังคมตระหนักถึงระบบความคิด ความเชื่อที่ยึดถือสืบกัน
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มายาวนาน หรือเตือนใหระลึกถึงเหตุการณสําคัญ ๆ ในประวัติศาสตร ที่เปนตนตอกอเกิดความมั่นคง
ของสังคมปจจุบัน 
 2. คุณคาทางวิชาการ (Information  value)  ในขณะที่ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เปนวัตถุสิ่งของ
สิ่งกอสราง ภูมิทัศน วัฒนธรรมมีคุณคาในฐานะที่เปนตัวแทนของอดีตในตัวของมันเองแลว ตัววัสดุที่
นํามาสราง และบริบทที่เก่ียวของกับวัตถุนั้น ๆ ก็เปนแหลงขอมูลที่ชวนใหสนใจเรียนรูเรื่องราววาไดมา
จากไหน ไดมาอยางไร ซึ่งวัตถุทางวัฒนธรรมไมวาจะมีขนาดเล็ก ขนาดยอม หรือขนาดใหญกวางขวาง
เล็กแคบอยางไร ก็ลวนแตแฝงไวดวยพลังงานในการบอกใหเรารูเรื่องราวในอดีตทั้งสิ้น แตการจะรู
เรื่องราวตาง ๆ  ถูกตองตามที่เปนจริง หรือใกลเคียงกับความเปนจริงที่เคยเกิดขึ้นในอดีตไดนั้น
จําเปนตองผานกระบวนการต้ังคําถาม และวิธีการหาคําตอบที่เหมาะสมที่เราเรียกวา การศึกษาวิจัย ซึ่ง
การวิจัยนั้นที่นิยมใชหาคําตอบเก่ียวอดีตไดแก การวิจัยทางโบราณคดี ประวัติศาสตร ศิลปะ
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ภูมิประวิติศาสตร ธรณีวิทยา ดึกดําบรรพวิทยา ชาติพันธุวิทยา
ประวัติศาสตร คติชนวิทยา ภูมิปญญาพื้นบาน ฯลฯ ซึ่งเปนการศึกษาในรูปแบบสหวิทยาการ 
(Interdisciplinary) ที่ใชทั้งการพิสูจนเชิงประจักษดวยวิธีการทางวิทยาศาสตร เชิงปริมาณ / กายภาพ
เชื่อมโยงกับการแปลความจากทรัพยากรวัฒนธรรมที่เปนนามธรรม  ในแบบวิทยาศาสตรเชิงคุณภาพที่
อาจจะตองอธิบายดวยระบบความเชื่อ ศาสนา จิตวิทยา และระบบความสัมพันธ 
 3. คุณคาดานความงามหรือสุนทรี (Aesthetic value) ทรัพยากรวัฒนธรรม ประเภท
สิ่งกอสราง วัตถุสิ่งของ และภูมิทัศนวัฒนธรรมบางชิ้น บางสถานที่มีรูปทรงลักษณะพื้นผิว และ
คุณลักษณะภายนอกอ่ืน ๆ สวยงามกวาแหงอ่ืน ๆ ในมุมมองของผูคนในวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ที่มีมาตรวัด
และเกณฑกําหนดคุณคาของความสวย แตกตางกันออกไป ซึ่งเปนเรื่องที่คอนขางซับซอน คุณคาดาน
ความงามอาจไมไดเกิดหรือมีอยูในตัววัตถุทางวัฒนธรรมนั้นเพียงอยางเดียว แตอาจจะถูกกําหนดจาก
ปจจัยตาง ๆ ไดแก แบบแผนและความงามที่เปนประเพณีนิยมในสังคม และในหวงเวลาที่วัตถุนั้นถูก
สรางขึ้นหรืออาจจะเกิดจากขอวิจารณทางดานประวัติศาสตร ศิลปะ หรือไมก็เปนไปตามความนิยมของ
ตลาดซื้อขายชิ้นงานทางศิลปะ หรือวัตถุทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ก็ได 
 4. คุณคาทางเศรษฐศาสตร (Economic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เหลือเปนมรดกอยูทุก
วันนี ้ถือเปนสวนประกอบของวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมของสังคมในปจจุบัน ทั้งสวนที่ยังคงถูกใชสอย
สืบทอดตอเนื่องเรื่อยมา และสวนที่กําลังถูกทิ้งไมไดใชสอย หรือจัดการใหเปนประโยชนปจจุบัน ไมวา 
ณ แหงหนใดในโลก ทรัพยากรวัฒนธรรมกําลังถูกทับรวมเขาไปสูกระบวนการสรางมูลคาเชิงประมาณ
ในทางเงินตรา ตามกระแสนิยมของโลกสมัยใหม ซึ่งเปนมาตรวัดที่มีมิติทางตัวสิ่งกอสราง หรือวัตถุ
สิ่งของที่สามารถใชใหเกิดประโยชนตอการตอบสนองความตองการพื้นฐานของคนปจจุบันได 
นอกจากนี้ คุณคาพื้นฐานดานอ่ืน ๆ ทั้งดานที่เปนตัวแทนของอดีต ดานความสวยงาม ก็ถูกนํามาคิด
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คํานวณเปนมูลคาทางเศรษฐศาสตร ที่เปนปจจัยพื้นฐานสําหรับผูบริโภค หรือเพื่อการอนุรักษเอาไวตาม
คุณคาและความสําคัญที่มีอยูในทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น ๆ และแมวาโยทั่ว ๆ ไปคุณคาในทางวิชาการ
อาจจะไมถูกแปลงเปนมูลคาทางการตลาดโดยตรง แตการลงทุนในงาน ศึกษาวิจัยเพื่อสรางคุณคาทาง
วิชาการ ก็มักจะไดรับความกระทบกระเทือนจากกระบวนการตัดสินใจที่ตองอางอิงมาตรวัดทางการเงิน
เรื่องตนทุน หรือกําไร ซึ่งในปจจุบันภูมิปญญาที่มีมูลคาทางเศรษฐศาสตร เชน ความรูเรื่องยา อาหาร 
การประดิษฐคิดคน เทคโนโลยีงานศิลปะ ดนตรีวรรณกรรม หนังสือ แฟชั่น ฯลฯ กลายเปนทรัพยากร
วัฒนธรรมที่ตองจดทะเบียนสิทธิบัตร หรือลิขสิทธิ์ปองกันการละเมิด หรือทําซ้ําเพื่อการคา จนทําให
คุณคาและมูลคา เกือบจะกลายเปนเรื่องเดียวกันไปในทางเศรษฐศาสตรทุนนิยมอุตสาหกรรมการ  
(สายันต  ไพรจิตร. 2550: 25-27) 
 จากการที่กลาวมาอาจพอสรุปไดถึงคุณคาในดานตาง ๆ ของการศึกษาทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม ซึ่ง หากพิจารณาใหถวนถ่ีแลวนั้น จะพบวาหวงเวลาที่ยาวนานนั้นจะมีปรากฏการณทาง
วัฒนธรรมในมิติตาง ๆ ของมนุษยเกิดขึ้นมากมายซ้ําแลวซ้ําเลาในอดีต ซึ่งสามารถพิสูจนไดในทาง
วิทยาศาสตร และเปนสิ่งสําคัญในการศึกษาความหมายของวัฒนธรรมในหวงเวลาปจจุบันการพบกัน
ระหวางวัฒนธรรม 
 เนื่องจากไมมีวัฒนธรรมใดสามารถดํารงอยูไดอยางโดเด่ียว แตวา ทุกวัฒนธรรมนั้นตางมีการ
ปะทะสังสรรคกัน ต้ังแตครั้งอดีตสิ่งที่เราเรียกวา วัฒนธรรมไทยก็ไดรับการปะทะสังสรรคกับวัฒนธรรม
จากอินเดีย จากจีน หรือแมกระทั่งจากวัฒนธรรมด้ังเดิมในแตละทองถ่ิน ความแตกตางดูเหมือนจะอยูที่
การปะทะสังสรรคกันนี้เปนไปในรูปใด เปนการปะทะเพื่อสรางสรรค หรือปะทะกัน  เพื่อทําลายฝายใด
ฝายหนึ่ง เปนการพบกันบนพื้นฐานที่เทาเทียมกัน หรือมีฝายหนึ่งอยูเหนือกวาอีกฝายหนึ่ง เปนการพบ
กันแบบที่วัฒนธรรมหนึ่งตองการเขามาแทนที่ หรือดูดกลืนอีกวัฒนธรรมหนึ่งใหสูญสลายไป หรือเปน
การประสาน 2 วัฒนธรรมเขากัน ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะหในเรื่องการพลกันระหวางวัฒนธรรมนั้น 
สามารถแยกยอยออกเปน 2 หัวขอ คือ 
 1. การพบกันระหวางวัฒนธรรม 2 กระแส แนวคิดในการพบกันระหวางวัฒนธรรมจากเมือง 
(ตะวันตก) กับวัฒนธรรมชุมชนนี้ แบงไดเปน 2 แนว แนวทางหนึ่งจะเห็นความขัดแยงระหวาง 2 
วัฒนธรรม ซึ่งจะมองวาแตเดิมในชุมชนมีสภาพการดําเนินชีวิตแบบพึ่งตัวเองไดหมดทุกอยาง มี ระบบ
คุณคาที่เนนการพึ่งพาอาศัยกัน แตวัฒนธรรมจากในเมืองที่มีสภาพการดําเนินชีวิตแบบบริโภคนิยม มี
ระบบคุณคาที่เนนการแขงขันกัน นับต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบัน  ทั้ง 2 วัฒนธรรมนี้มีความสัมพันธกัน
ในลักษณะขัดแยงกัน เพราะวัฒนธรรมเมืองมีการครอบงําแทนที่ และทําลายวัฒนธรรมจากชนบท โดย
วางตัววาวัฒนธรรมเมืองเปนวัฒนธรรมที่สูงกวา เหนือกวา  ศิวิไลซ กวา 
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 2. การพบกันระหวางวัฒนธรรมทั้ง 2 กระแสนั้น ไมจําเปนตองขัดแยงกันเสมอไป หากแต
สามารถมีปฏิสัมพันธและพึ่งพาอาศัยกันอยู หรือไมขัดแยงกันเลย กลุมนี้จะมีพื้นฐานความคิดวา
สังคมไทยมีวัฒนธรรมในลักษณะที่กลมกลืน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน (Homo – generous culture) 
เพียงแตมีระดับที่ตางกัน คือ ระดับของวัฒนธรรมหลวง (Great tradition) และระดับของวัฒนธรรม
ราษฎร (Little tradition) ทั้ง 2 วัฒนธรรมนี้มีความเก่ียวดองที่แสดงใหเห็นความกลมกลืน คือ ตาง 
เรียนรู เลียนแบบ – ปรับปรุง แลวก็ถายทอดวัฒนธรรมของกันไปมา (กาญจนา แกวเทพ.2538: 90) 
      ซึ่งระหวางแนวคิดทั้ง 2 นี้จะสังเกตไดวา กระแสหลักในการศึกษาของนักพัฒนาจะเนนกระแส
ความคิดแบบแรกเปนหลัก คือ ดานที่เนนความเปนปฏิปกษระหวางวัฒนธรรมเมืองกับวัฒนธรรมชุมชน  
โดยที่วัฒนธรรมเมืองเขาครอบงําและทําลายวัฒนธรรมชาวบานในทุกหนทุกแหงซึ่งบางแหงไดระบุ
เอาไวอยางชัดเจนวา แกนของระบบวัฒนธรรมเมืองนั้นเปนไปในลักษณะของวัฒนธรรมแบบศักดินา
ผสมทุนนิยม อีกประการหนึ่งคือ เมื่อการวิเคราะหปรากฏการณและสภาพความเปนจริงที่ปรากฏ
ออกมาสูสายตานอก จะทําใหเห็นถึงลักษณะของสังคมภายนอกนั้นกําลังสั่งสมชัยชนะขึ้นทุกที สวน
ฝายชนบทกําลังเปนฝายพายแพเพราะในปจจุบันสภาพการดํารงชีวิตในชนบทกําลังเริ่มเหมือนสังคม
เมืองขึ้นทุกที 
       อยางไรก็ตาม ในการสูญสลายของวัฒนธรรมชุมชนนั้น เปนเพียงแตลักษณะภายนอกและ
ชีวภาพเทานั้น เพราะการปะทะกันระหวางเมืองกับชนบทนั้น ชุมชนก็ไดมีปฏิกิริยาตอบโต ซึ่งบางอยาง
โดยรูปแบบแลววัฒนธรรมชุมชนอาจจะสูญสลายไป แตในเรื่องของสํานึกแลวยังคงหลงเหลืออยู 
      ในปจจุบันการศึกษารูปแบบของวัฒนธรรมนั้น ถาไมเขาใจกับแกนสาระ ไมเขาใจกับบริบทใน
ดานหนึ่งนอกจากจะไมใหผลแกผูแลว อีกดานหนึ่งยังสรางความเสียหายแกตัววัฒนธรรมขึ้นอีกดวย ซึ่ง
ในการนําเอาวัฒนธรรมมาใชเปนเครื่องมือในการศึกษานั้น ตองระวังแนวโนมของลักษณะอนุรักษนิยม 
กลาวคือ 
       ในการจะรักษาทั้งรูปแบบและเนื้อหาของวัฒนธรรมชุมชนใหเหมือนเดิมทุกอยางนั้น แนวโนม
เชนนี้อาจจะเปนปญหาพิเศษของวงการพัฒนาประเทศไทย คือ เมื่อมีการนําเสนอแนววัฒนธรรมชุมชน
ในระยะเริ่มแรก ในการรับรูของสาธารณชนทั่วไป มักจะมองวาเปนเรื่องของการถอดหลังกลับไปสู”คืน
วันอันเลิศแตหนหลัง”และมักจะมีภาพพจนวาเราจะขุดรากเหงาของวัฒนธรรมด้ังเดิมอนุรักษอยางไม
จําแนก เชน จะยอนหลังกลับไปใชตะเกียบ ใชครกมอง เปนตน อันที่จริงการใชวัฒนธรรมในแนวนี้ก็
เกือบจะเปนไปไมไดอยูแลว เพราะมันแยงกับคําจํากัดความและธรรมชาติของวัฒนธรรมที่ไดมีการ
ปรับเปลี่ยน และจะตองปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทและเงื่อนไขในดานกาลเทศะ และสวนที่
สําคัญก็คืออะไรคือสวนที่จะตองดํารงรักษาเอาไว อะไรคือสวนที่ตองปรับเปลี่ยน 
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 ดังนี้  กรอบความคิดของการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนนั้น จึงมีรูปแบบในลักษณะใด ดังนี้ 
           1.  รื้อฟน  คือ  วัฒนธรรมบางอยางที่ดีงามแตไดสูญสลายไปแลว 
           2.  ทํานุบํารุง   คือ  วัฒนธรรมบางอยางที่ดีงามแตยังคงเหลืออยู 
           3.  พัฒนา    คือ  ในความหมายที่วา ตัววัฒนธรรมนั้นเองก็ตองพัฒนา 
           4.  ตัดทิ้ง   คือ  ในสวนของวัฒนธรรมที่ไมเหมาะสมกับกาลสมัย 
           5.  ปรับเปลี่ยน คือ  อาจจะเปนดานรูปแบบหรือเนื้อหา 
           6.  สรางใหม  คือ  ไดแกความคิดเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมที่ดีงามใหแกคนรุนใหม  หรือ 
การสรางรูปแบบใหม ๆ ของวัฒนธรรมที่สอดคลองกับสภาพชีวิต 
 กลาวโดยสรุป  การศึกษาถึงวัฒนธรรมชุมชนนั้น ตองมีลักษณะหลากหลาย (Pluralistic) 
เนื่องจากสภาพความเปนจริงในแตละทองถ่ินหรือชุมชนนั้น มีความหลากหลาย มีความแตกตางกันซึ่ง
ปญหาที่แตละชุมชนตองเผชิญก็มีความแตกตางกัน ดวยเหตุนี้ การตอบสนองตอปญหาหากจะใหมี
ลักษณะสอดคลองกับทองถ่ิน ก็จําเปนตองมีลักษณะแตกตางกันไปดวย ดังนั้น ในการที่ทําเอา
วัฒนธรรมมาใชนั้น นอกจากจะคํานึงถึงคุณูปการตาง ๆ ของวัฒนธรรมแลว ยังตองคํานึงถึงขีดจํากัด
ของวัฒนธรรมอีกดวย ซึ่งขีดจํากัดของวัฒนธรรมชุมชนก็คือ ลักษณะเฉพาะตัวของวัฒนธรรมนั้น 
(Localized) คือ การที่องคประกอบตัวหนึ่ง ๆ จะทํางานไดผลภายในบริบทหนึ่ง ๆ หากเปลี่ยนบริบทไป
ก็อาจจะทํางานไมไดผลเชนเดิม เชน ความสอดคลองกับชีวิต ระบบคิด โบกทัศน และระบบคุณคา ซึ่ง
รวมหมายถึงวัฒนธรรมของประชาชน 
 
 1.3  แนวคิดเกี่ยวกับสังคมชนบท 
 ในการศึกษาแนวความคิดทางสังคมชนบทนั้น  จะตองอาศัยแนวความคิดทางสังคมวิทยามา
ใชในวิชาการสาขานี ้ ซึ่งแนวความคิดที่สําคัญสมควรจะกลาวถึงมีดังนี ้
 1. สังคม  (Society)  คือ  กลุมใหญที่สุดของคนซึ่งอาศัยอยูดวยกันในบริเวณหนึ่งในระยะ
เวลานานพอสมควร  ที่จะถายทอดวัฒนธรรมของสังคมใหคนรุนอ่ืนได  มีการจัดระเบียบทางสังคม  
และมีความสนใจพื้นฐานรวมกัน 
 2. โครงสราง  (Structure)  คือ  ลักษณะการจัดระบบของสังคมจากสวนที่เล็กที่สุดไปถึงสวน
ที่ใหญที่สุด  เปนหลักยึดเหนี่ยวที่สําคัญ  สวนประกอบของโครงสราง  ไดแก  กลุมคน  สถาบัน  บทบาท  
สถานภาพของกลุม  และคานิยม  สวนประกอบแตละสวนจะมีความแตกตางกัน  และมีความสัมพันธ
และมีอิทธิพลตอกันและกัน 
 3. หนาที่  (Function)  คือ  การเอ้ือประโยชนของกันและกันระหวางสวนประกอบหนึ่งกับอีก
สวนหนึ่งภายในโครงสรางของสังคม  สวนตาง ๆ ของสังคมจะทําหนาที่อํานวยประโยชนใหแกสังคม
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สวนรวม  เพื่อการอยูรอดของสังคมตอไป  แนวความคิดเก่ียวกับหนาที่นี้ยังนําไปใชอธิบายถึง
ความสัมพันธระหวางตัวแปรตางๆ ไดวา เมื่อตัวแปรตัวหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปยอมทําใหตัวแปรอ่ืน ๆ 
เปลี่ยนแปลงไปดวย 
 4. การเปลี่ยนแปลง  (Change)  คือ  ลักษณะโครงสรางหรือหนาที่ในชวงเวลาหนึ่งแตกตาง
ไปจากโครงสรางหรือหนาที่ของอีกระยะชวงเวลาหนึ่ง  เมื่อตัวแปรหนึ่งเปลี่ยนไปอาจทําใหสวนนั้นเขา
กับสวนอ่ืนไมได  กอใหเกิดขบวนการของความไมเปนระเบียบ  (Disorganization)  และอาจมีการ
เปลี่ยนแปลงสวนอ่ืนเพื่อใหเกิดสภาพความเปนระเบียบ  (Organization)  คงอยูได 
 5. กลุม  (Group)  คือ  การที่คน  2  คน  หรือมากกวามารวมตัวกัน  มีการปะทะสังสรรค  
และมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน 
 6. สถาบัน  (Institution)  คือ  ระบบของแนวพฤติกรรมที่  ประกอบดวยจารีตประเพณี  
ขนบธรรมเนียม  และกฎหมายที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้นมาเพื่อใหมนุษยดวยกันใชปฏิบัติ  หรือหมายถึง
ระบบความสัมพันธทางสังคมอันมีระเบียบ  และประกอบดวยคานิยมและวิธีการกระทํา  ซึ่งสามารถ
ตอบสนองความตองการขั้นมูลฐานของคนในสังคมได            
 7.  ชุมชน  (Community)  คือ  กลุมคนที่อาศัยอยูรวมกันในบริเวณหนึ่ง  มีคานิยมรวมกัน  อยู
ภายใตกฎหมายเดียวกัน  มีความรูของความเปนเจาของรวมกัน  และมีความสนใจในเรื่องพื้นฐาน
รวมกัน 
 8.  ละแวกบาน (Neighborhoods) คือ หนวยเล็ก ๆ ของกลุมคนที่มีการติดตอปะทะสังสรรค
กันแบบเผชิญหนา  (Face  to  Face  Association)  ชุมชนหนึ่งจะประกอบดวยหลายละแวกบาน 
 9. วัฒนธรรม  (Culture)  ไดแก  ผลรวมของกลุม  กฎเกณฑ  หรือวิถีการดําเนินชีวิตซึ่งมนุษย
สรางขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยเอง  และกลุมของความคิดและคานิยมของมนุษยใน
สังคมวัฒนธรรม  คือทุกสิ่งทุกอยางซึ่งมนุษยในสังคมไดเรียนรูมาและใชรวมกัน  วัฒนธรรมเปนมรดก
ทางสังคมซึ่งบุคคลไดรับจากกลุม  การมีวัฒนธรรมรวมกันจะทําใหคนในสังคมเดียวกันเกิดความรูสึก
ผูกพันกัน 
 10.  บทบาททางสังคม  (Social  Role)  คือ  พฤติกรรมของสมาชิกในสังคมที่บุคคลอ่ืน ๆ ใน
สังคมซึ่งเก่ียวของดวย  ความหวังจะเปนเชนนั้น  การปฏิบัติตามบทบาทยอมขึ้นอยูกับสถานภาพหรือ
ตําแหนงบุคคลในสังคม  โครงสรางของสังคมจะประกอบขึ้นดวยสถานภาพและบทบาทซึ่งสมาชิก
ปฏิบัติตามสถานภาพนั้น ๆ 
 11.  ปทัสถานทางสังคม  (Social  Norms)  คือ  ระเบียบ  กฎเกณฑ  ซึ่งสังคมสรางขึ้นเพื่อ
เปนแนวทางใหบุคคลในสังคมไดยึดถือปฏิบัติ  ปทัสถานทางสังคมประกอบดวยวิถีประชา  (Folkways)  
จารีต  (Mores)  และกฎหมาย  (Law)   
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 12.  การแขงขันทางสังคม  (Social  Stratification)  คือ  การจัดลําดับขั้นในสังคมตาม
คานิยมในสังคมนั้นกําหนดขึ้นมา  หากเขาใจถึงการแขงขันทางสังคมบางสังคมก็จะทําใหเขาใจถึง
ลักษณะโครงสราง  หนาที ่ ตลอดจนความสัมพันธของคนและกลุมบุคคลในสังคมนั้นดวย 
 13.  หกระบวนการทางสังคม  (Social  Process)  เปนรูปแบบตางของพฤติกรรมของคนซึ่ง
เกิดขึ้นซ้ํา ๆ ซาก ๆ ในสังคม  รูปแบบดังกลาวไดแก  การแขงขัน  (Competition)  การขัดแยง  
(Conflict)  การรวมมือ  (Cooperation)  และการปรองดอง  (Accommodation)  (รัชนีกร  เศรษโฐ. 
2528: 10 – 11)  
 
 1.3.1 นิยามของชุมชน 
 ชุมชนนั้นมีความหมายมากกวาการที่ปจเจกบุคคลมาอยูรวมกัน ซึ่งกลาวไดวา ชุมชนมิใช
ผลรวมของปจเจกบุคคลที่มาอยูรวมกัน   หากแตการที่ปจเจกบุคคลมาอยูรวมกันนั้น ปจเจกไดสราง
สายสัมพันธโดยวางหลักการ เงื่อนไข กติกา ซึ่งเรียกโดยรวมวา ระเบียบบรรทัดฐาน (Normative order) 
ของการอยูรวมกัน  รวมทั้งการสรางระบบการจัดสรรอํานาจและเอกสิทธิ์ในการเขาถึงทรัพยากรที่เปน
วัตถุและที่ไมใชวัตถุ ซึ่งเรียกโดยรวมวา ระเบียบความแตกตาง ( Differentiation order )  ชุมชนจึงมี
ลักษณะเปน”องคกรทางสังคม”(Social organization) ซึ่งมีการจัดระเบียบ (Social order) ที่มี
ลักษณะเฉพาะซึ่งนักสังคมวิทยาไดนิยามความหมายของชุมชนไววา ชุมชน หมายถึง องคกรทางสังคม 
ซึ่งไมเพียงแตตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวันของสมาชิก แตยังสามารถชวยใหสมาชิก
สามารถจัดการกับปญหาตางๆที่อยูรวมกันได โดยทั่วไปชุมชนจะประกอบดวยครอบครัวหลาย
ครอบครัวมารวมกันดวยความจําเปนที่จะตองพึ่งพากันในดานตางๆ เชน การทํามาหากิน  การดูแล
รักษาโรค  สันทนาการ  พิธีกรรม  ความเชื่อ   อยางไรก็ตามอาจมีชุมชนของชนเผาบางแหงที่ประกอบ
ไปดวยสมาชิกที่มากจากครอบครัวขยายหรือวงศวานเดียวกันเทานั้น  (Olsen, Marrin. 1968: 91 ) 
 จะเห็นไดวาความหมายของชุมชนมากกวาการมาอยูรวมกันภายใตการจัดระเบียบทางสังคม
อันเปนที่ยอมรับของสมาชิกของชุมชนเทานั้น  แตชุมชนยังเปนเสมือนเครื่องมือที่ทําใหสมาชิกบรรลุ
เปาหมายหลายๆประการ เชน การมีอาหารสําหรับบริโภค  การมีงานทํา  ความปลอดภัยในทรัพยสิน
และความสงบสุข  การไดรับสวัสดิการที่จําเปนในชีวิต  การไดพักผอนรื่นเริง ฯลฯ  ชุมชนจึงตองมี
คุณลักษณะที่สําคัญคือ  ไวตอการรับรู ตอความตองการของสมาชิกในชุมชน  และจะตองมี
ประสิทธิภาพ คือสามารถใชทรัพยากรที่มีอยูของชุมชนตอบสนองตอความตองการของสมาชิกไดซึ่ง 
นภาภรณ  หะวานนท  ไดอธิบายไววา ชุมชน อาจมีการจัดระเบียบของกิจกรรมตางๆในลักษณะที่ดํารง
อยูไดดวยตนเองเปนหลัก   (Self – sufficient )  โดยมีการพึ่งพาชุมชนอ่ืนๆคอยขางนอย หรือชุมชนอาจ
ตองมีการพึ่งพาอาศัยกัน  การแลกเปลี่ยนสินคาและบริการกับชุมชนอ่ืนๆ หรือกับองคกรทางสังคม
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ภายนอกชุมชน เชน รัฐ  แตภายใตความสัมพันธดังกลาว ชุมชนจะตองสามารถดํารงรักษาหนาที่สําคัญ
ในการตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวัน และชวยใหสมาชิกสามารถจัดการกับปญหาตางๆ ที่มี
อยูรวมกันได  ชุมชนในฐานะเปนองคกรทางสังคมจึงมิใชเปนเพียงพื้นที่ที่คนมาติดตอสัมพันธกันเทานั้น   
แทจริงแลวการที่ผูคนมาติดตอสัมพันธกัน สรางอุดมการณ ความเชื่อ กฎ กติกา ในการอยูรวมกันทําให
ความเปนชุมชนเกิดขึ้นและดํารงอยู  โดยที่ชุมชนมีประวัติศาสตรของการอยูรวมกันของสมาชิกมาเปน
เวลานาน  ปจเจกบุคคลซึ่งเปนสมาชิกของชุมชนจึงเกิดและเติบโตมาในชุมชน  ดังนั้นชุมชนจึงไม
เพียงแตมีอิทธิพลตออุดมการณ ความคิด ความเชื่อ และพฤติกรรมของสมาชิก  แตชุมชนในฐานะเปน
องคกรทางสังคมยังมีผลอยางสําคัญตอความสามารถในการตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวัน 
และความสามารถในการจัดการกับปญหารวมกันตางๆของชุมชน ซึ่งจะถูกถายทอดโดยผาน
กระบวนการการเรียนรูจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่งดวย  (นภาภรณ  หะวานนท . 2550: 34) 
 ซึ่ง  อานันท  กาญจนพันธุ  ไดกลาวถึงคําวาชุมชนในความหมายของชาวลานนาไววา”บาน”
ซึ่งเปนนิยามที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของความสัมพันธทางสังคมอยางนอย 5 ประการคือ  1) อุดมการณ  
อํานาจเก่ียวกับความคิดวาดวยการนับถือผ ี  2 ) พิธีกรรมในการสืบทอดอุดมการณ    3) อํานาจในการ
จัดทรัพยากรรวมกันบนพื้นฐานความคิดเรื่องหนาหมู   4) ภูมิปญญา   5) องคกรและเครือขาย
ความสัมพันธ  โดยทั่วไปการรวมกลุมในระดับ”บาน”จะแสดงออกดวยการนับถือผีเสื้อบานเดียวกัน  
โดยผีเสื้อบานจะมีอํานาจครอบคลุมพื้นที่ของบาน และคุมครองสมาชิกของบาน  ดังนั้นทุกตระกูลใน
บานจะนับถือถือผีเสื้อบาน  โดยแตละบานจะมีพิธีกรรมตางๆ เพื่อสืบทอดอุดมการณ  โดยจะมี
ศูนยกลางอยูที่วัด เชน พิธีสงกรานต  ปอยหลวง  ทานกวยสลาก  ในการอยูรวมกันของคนใน”บาน”จะมี
การกําหนดสิทธิอํานาจตามประเพณีเก่ียวกับการใชสิ่งที่ถือวาเปนของสวนรวม ซึ่งเรียกวา”หนาหมู” 
เชน  ปาชา  โรงเรียน  เหมืองฝาย  หรือปา เปนตน  การใชของสวนรวมนี้จะเนนหลักของประโยชน
สวนรวม และความเปนธรรม  โดยจะมีขอหามตางๆ ที่หามปจเจกบุคคลละเมิดสวนรวม เรียกวา”ขึด” 
เชน  หามถมบอน้ํา  นอกจากนี้ในแตละบานจะมีการสะสมและสืบทอดความรูตางๆ เชน  ตํารายา  
คาถาอาคม  การกอสราง อันเปนภูมิปญญาที่มีการถายทอดกันในบาน  ความรูเหลานี้ถือเปนศักดิศรี
ของบาน  สวนการรวมกลุมของคนในบานเพื่อทํากิจกรรมตางๆ มีหลายรูปแบบ เชน  การชวยเหลือกัน
ในเรื่องของแรงงาน เรียกวา วอน หรือ ขอแรง ซึ่งจะมีการทํางานรวมหมู โดยถือวาแรงงานเปนของ
ชุมชน  โดยนัยนี้การศึกษา”ความเปนชุมชน”ของชุมชนลานนาจึงไมอาจอางอิงพื้นที่ทางกายภาพได  
แตจะตองศึกษาผานอุดมการณอํานาจ และความสัมพันธทางสังคมที่เชื่อมโยงใหสมาชิกของแตละ
ชุมชนเขามาอยูรวมกัน  (นภาภรณ  หะวานนท.  2550: 35 )  
 จากขอมูลขางตนจะเห็นถึงความหมายของชุมชนนั้นมีขอบเขตกวางกวาหมูบานในสังคม
ลานนา ซึ่งนอกจากสังคมลานนาแลวในสังคมของภาคอ่ืนๆก็มีระบบความสัมพันธของคนในมิติอ่ืนๆ
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เชนกัน เชน  การสรางความสัมพันธในระหวางชาวนาในภาคใตที่มาแลกเปลี่ยนผลผลิต โดยไมใช
เงินตราทั้งในหมูบานและระหวางหมูบาน  หรือแมแตจังหวัด  เรียกวาเปนสายแหงการ”แลกตามสาย
ญาติเดียวกัน”เปนตน  ดังนั้นในการศึกษาความเปน ”ชุมชน”ของสังคมไทยในรอบดาน จึงจําเปนตอง
ศึกษามิติอ่ืนๆ เชน  นิเวศวิทยา  สังคม  และวัฒนธรรม 
 ในปจจุบันนี้กระแสแนวคิดและการปฏิบัติการพัฒนาชุมชน  ที่ใหความสําคัญกับการริเริ่มและ
ดําเนินการโดยชุมชน   กําลังเปนทางเลือกใหมในประเทศตาง ๆ   ทั่วโลกรวมทั้งประเทศไทยและ
ประเทศที่ประสบปญหาความเหลื่อมล้ําในสังคมที่เกิดจากการพัฒนาที่เนนการเจริญเติบโตทาง
เศรษฐกิจและกําไรเชิงตัวเงิน   จนขาดมิติของการทํานุบํารุงและการเอ้ือเฟอเก้ือกูลมุงดีมุงเจริญตอกัน  
มีการเผชิญหนากันระหวางกระแสคิดและปฏิบัติ ในลักษณะรวมศูนยอํานาจคิดแทนทําแทนแลสั่งการ
ใหเกิดการพัฒนาจากสวนบนที่หมายถึงรัฐและรัฐบาล  กับกระแสคิดและการปฏิบัติที่ริเริ่มและกระทํา
โดยชุมชนและภาคประชาชน 
 คําวา  ชุมชน  อาจจะไมใชคําที่ใชเรียกหนวยทางสังคมเชิงพื้นที่มีมาต้ังแตด่ังเดิมในสังคมไทย  
ซึ่งจากการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรโบราณคดีและวรรณกรรมในสวนที่เปนลายลักษณะอักษร  
เชน  ศิลาจารึกสมัยสุโขทัย  พงศาวดาร  กฎหมายตราสามดวง  รวมถึงวรรณกรรมรอยแกว  รอยกรอง  
ที่รจนาขึ้นกนสมัยรัตนโกสินทร  (พ.ศ.  2325)  ไมพบการใชคําวา  ชุมชน  ในความหมายของหนวยทาง
สังคมเชิงพื้นที่  แตมักพบการใชคําวา  บาน  ถ่ิน  ถาน  บาง  กวาน  และตําบล  ในการระบุถึงหนวยทาง
สังคมในระดับที่มีความหมายเปนชุมชนเชิงพื้นที่ในปจจุบันคําวา  บาน  มีการใชมากที่สุด  พบในศิลา
จารึกสุโขทัยหลักที่ 1 (ศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง)    และในจารึกลานนา  ซึ่งมีความหมายถึงหมูบาน
คําวา  ถ่ิน  ถาน พบในศิลาจารึกสุโขทัยหลักที่  1  และพบในงานพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (  ดํารงราชานุภาพ  2535  ) คําวา  บาง  ใชเรียกหมูบานที่ต้ังอยูตามริม
ลําน้ํา  แมน้ํา  ลําคลอง  ตาง  ๆ  ในภาคกลางและภาคตะวันออกคําวา  กวาน  เปนภาษาไทยโบราณ  
แปรวา  บาน  หรือ  เขตการปกครองระดับตําบล  (สายันต   ไพรชาญจิตร .  2550:  155) 
           ดังนั้นคําวา  ชุมชน  ในภาษาไทยปจจุบัน  สันนิษฐานวาเริ่มใชกันแพรหลายในประเทศไทย
โดยนักวิชาการและขาราชการไทยที่ไปศึกษาทางดานสังคมวิทยา  มานุษยวิทยา  การพัฒนาทองถ่ิน  
การพัฒนาชนบท  และการพัฒนาชุมชนในประเทศตะวันตก  นอกจากนี้คําวา  ชุมชน  ไดถูกใชอยาง
เปนทางการเมื่อราว  พ.ศ.  2505  ซึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงโครงสรางหนวยราชการที่มีการแยกสวน
พัฒนาทองถ่ินออกจากกรมมหาดไทย  แลวจัดต้ังเปน  กรมการพัฒนาชุมชน  สังกัดกระทรวงมหาดไทย
โดยคําวา  ชุมชน  ถูกใชใหมีความหมายซอนทับกับคําวาบาน  หรือ  หมูบาน  ที่เปนหนวยทางการ
ปกครองพื้นฐานในสังคมไทยมาแตต้ังด้ังเดิม  ซึ่ง  ปาริชาติ  วลัยเสถียร  ไดอธิบายไววาคําวา  
Community  มีความหมายในภาษาไทยวา ชุมชน  เปนคําที่แสดงนัยเก่ียวกับการรวมตัวของคน  ซึ่งมี
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ความหมายคลายและใกลเคียงคําในภาษาอังกฤษ  Com  ที่แปลวา  รวมกัน  ไปดวยกัน  หรือ  
Together  และคําวา  Communal  (ที่แปลวา  ของชุมชน  เพื่อชุมชน)  คําวา  Common  (แปลวารวม
เปนสมาชิหกยูดวย)  และคําวา  Commune  (แปลวา  ความรูสึกผูกพันใกลชิด)  ซึ่งเปนในและ
ความหมายโดยทั่วไป  ซึ่งการนําคําวา  ชุมชน  มาใชในสังคมไทย  เปนอิทธิพลทางความคิดการพัฒนา
ของประเทศตะวันตกที่ดําเนินงานกับประเทศอาณานิคม  และพบวาความผูกพัน  ความจงรักภักดีและ
ความเปนประชาธิปไตย  สามารถเกิดขึ้นไดในหนวยทางสังคมขนาดเล็กที่เรียกวา  ชุมชน  (ปาริชาติ  
วลัยเสถียร.  2543:  3) 
           ตอมาในระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง มีความพยายามเผยแพรแนวคิดการพัฒนาชุมชนโดย
ผานการแทรกแซงนโยบายการพัฒนาของประเทศตาง  ๆ  รวมทั้งประเทศไทย  และการตีความหมาย
คําวา  ชุมชนยังคง  หมายถึง  พื้นที่ในการปกครองและการควบคุมของรัฐ  การดําเนินงานกับชุมชน
สวนใหญไมไดคํานึงถึงความสัมพันธระหวางชุมชนกับรัฐและระบบทุนและไมไดวิเคราะหโครงสราง
ความสัมพันธเชิงอํานาจและผลประโยชนภายในชุมชนทําใหชุมชนออนแอและมีปญหามากขึ้น 
จนกระทั่งเมื่อประมาณ  20  ป  ที่ผานมา  องคกรพัฒนาเอกชน  หรือเรียกวา  เอ็นจีโอ  (NGOs)   
ดําเนินงานพัฒนาชนบทที่เนนกระบวนการเรียนรูของทุกฝายมีการตีความหมายของชุมชนในอีก
แนวทางหนึ่ง  กลาวคือ  ของชุมชนวามีนัยของพลังสรางสรรคและทุนทางสังคมอยูดวย  ซึ่ง  ไอฟ  
ศาสตราจารยทางการพัฒนาชุมชนไดอธิบายวา  ชุมชนเปนองคกรหรือหนวยงานทางสังคม  ที่มี
คุณลักษณะและองคประกอบที่เก่ียวเนื่องสัมพันธกัน  5  ประการ  ไดแก 
 1. มีขอบเขตของขนาดที่ไมเกินความสามารถของมนุษยที่จะสามารถทําความรูจักคุนเคยได
(Human  scale)  คือ  มีขนาดต้ังแตพอประมาณจนถึงใหญเปนสวนตัว  มีศูนยรวมจิตใจที่โยงยึดผูคน
เขาดวยกันอยางเหนียวแนนเปนระบบปฏิสัมพันธของคนสวนใหญ ซึ่งขนาดของหนวยหรือชุมชนมักมี
ขอบเขตอยูในระดับที่สมาชิกคนหนึ่งสามารถทําความรูจักมักคุนกับคนอ่ืน  ๆ ไดเทาที่ตองการ  และก็
เปนขนาดที่ทุกคนในนั้นสามารถเขาถึงและมีสวนรวมในกิจกรรมของสวนรวมไดโดยไมมีอุปสรรค  
ชุมชนตองมีโครงสรางไมใหญโตเกินกวาที่คนที่เปนสมาชิกจะสามารถรูสึกไดถึงความเปนเจาของ  และ
รูสึกวามีอํานาจในการควบคุมความเปนไปในชุมชนไดซึ่งในความเปนจริงเราไมสามารถระบุตัวเลข
เฉพาะเจาะจงลงไปไดวาจะตองมีจํานวนคนเทาไรบางครั้งก็อาจจะเปนเพียงกลุมคนไปจนถึง เปนพัน
เปนหมื่น  หรือจํานวนมากในระดับประเทศก็ได 
         2. มีอัตรากวะ  (ความเปนตัวตน)  และความเปนเจาของ  (Identity  &  belongingness)  ใน
ความเปนชุมชนโดยทั่วไปมักมีสาระเก่ียวกับความรูลึกเปนเจาของแฝงอยู  หรือไมก็มีความยอมรับและ
เห็นคุณคารวมกันภายในกลุมอันเปนที่มาของคําวา เปนสมาชิกของชุมชน  มีความหมายครอบคลุม  
วา  ความเปน  เจาของ  การยอมรับจากคนอ่ืน ๆ ความจงรักภักดีและยอมรับในการคาดหวังของกลุม
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ดวยความเต็มใจ  ซึ่งความรูสึกเปนเจาของหรือเปนสมาชิกของกลุมชุมชนแยกออกไมไดโดยสินเชิงจาก
ความรูสึกในเรื่องของความมีตัวตน  ซึ่งความเปนชุมชนมักจะแทรกเขาไปเปนสวนหนึ่งของความเปน
ตัวตนในปจเจกบุคคลที่สรางความรูสึกเพื่อมีขอสรุปใหกับตัวของเขาเองวาเปนใคร  อยูที่ไหน  ซึ่งมี
ความสําคัญมากในสังคมปจจุบัน เนื่องจากสถาบันชุมชนที่เคยเอ้ือตอการแสดงตัวตนของคนในอดีตได
คลายความสําคัญลงไปมาก  ไมวาจะเปน ตระกูล  เผา  หมูบาน  โบสถ  หรือวัด  ที่เคยสรางความรูสึก
รวมกันในขณะที่ทุกวันนี้สถานที่ทํางาน  โรงงาน  องคการ  สถาบันการศึกษา  ลักษณะอาชีพ  กําลังมี
ความสําคัญ  มากขึ้นในฐานะแหลงกําหนดสถานภาพและบทบาทของบุคคลอยางเปนทางการ 
 3. มีพันธะหนาที ่ (  Obligations  )  สมาชิกของชุมชนตองมีพันธกิจหรือภาระหนาที่ที่ชัดเจน
ที่รูสึกไดโดยอัตโนมัติวาตองทําอะไร  และทําสิ่งนั้นอยางไรใหกับชุมชนที่สังกัด  โดยสามารถเขาไปมี
สวนรวมในกิจการอยางใดอยางหนึ่งหรือทุกอยางของชุมชน  เพื่อสรางและดํารงชีวิตของชุมชนให
สามารถดําเนินสืบตอไป 
          4.  มีความใกลชิดสนิทสนมแบบสังคมชนบท  (  Gemcinschaft  )  ชุมชนตองมีโครงสรางที่
กอใหเกิดความใกลชิดสนิทสนมของหมูสมาชิก  สมาชิกสามารถมีสัมพันธภาพตอกันและกันได  ใน
หลายๆ  บทบาทในสภาพที่เปดกวางสําหรับทุกคนไมมี  เงื่อนไขที่สอไปในทางขีดวงจํากัดเฉพาะกลุม
หรือเฉพาะพวก  ซึ่งเปนเรื่องจําเปนสําหรับการเสริมสรางศักยภาพของบุคคลในการที่จะแสดง
ความสามารถในเรื่องตาง  ๆ  ที่จะกอใหเกิดประโยชนแกคนหมูมากและเปนคุณแกชุมชนโดยตรง 
          5. มีวัฒนธรรม   (  Culture  )  ชุมชนเปนแหลงกําเนิดของระบบคุณคาการสรางสรรค  และ
การแสดงออกซึ่งวิถีวัฒนธรรมของชุมชนทองถ่ินไดทองถ่ินหนึ่งที่ตาง  ก็มีคุณลักษณะเฉพาะตัวที่ติดตรึง
อยูกับชุมชนนั้น  ๆ  เปนกลไกหนุนเสริมใหสมาชิกของชุมชนเปนผูผลิตวัฒนธรรมเพื่อใชเองมากกวาเปน
เพียงผูบริโภควัฒนธรรมที่หยิบยืมมาจากชุมชนอ่ืน  ๆ  กับทั้งมีสวนสําคัญในการสนับสนุนใหเกิดความ
แตกตางหลากหลายระหวางชุมชนตาง ๆ และเกิดภาวการณมีสวนรวมที่กวางขวางมากขึ้นดวย( Ife, 
J.W. 1999:  90-91) 
         จากลักษณะดังกลาวจะเห็นไดวาในความเปนจริงแลว  ความเปนชุมชน  นั้นมีหลายมิติ  
ไมไดมีความหมายตายตัวแตมีนัยและความหมายที่เคลื่อนไหว  เปนพลวัตไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม  การใหความหมายเก่ียวกับชุมชนจึงเปนสื่อในการอธิบายความสัมพันธทางสังคมหรือการ
จัดระบบความสัมพันธใหม  ทั้งกับภายในและภายนอกชุมชน  ดังนั้นลักษณะของความเปนชุมชนจึง
ไมไดมีเพียงหนึ่งเดียว  การใหความหมายของชุมชน  จึงสอดคลองไปตามความรู  ประสบการณ  และ
ทัศนคติ  แตลักษณะที่เปนจริงของชุมชน  ก็คือชุมชนไมไดมีอยางเดียว  หากแตมีความหลากหลาย  ไม
หยุดนิ่งมีการเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา ดังนั้น ชุมชนจึงมีหลากหลายลักษณะตาม
แนวคิดมุมมองตางๆ กัน  ซึ่ง  อานันท  กาญจนพันธุ  ไดแสดงทัศนะในประเด็นดังกลาวไววาความเปน
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ชุมชนเก่ียวของกับอุดมการณอํานาจและความสัมพันธทางสังคม  ซึ่งมีทั้งความกลมกลืนและความ
ขัดแยง  เปลี่ยนแปลงไป  และสามารถผลิตซ้ําและผลิตใหมได  ไมใชเปนอุดมคติ  และไมใชเปนเรื่อง
ของหนวยที่ติดกับพื้นที่อยางตายตัว  แตปรากฏอยูในหนวยที่มีขอบเขตหลายระดับ  ต้ังแตครอบครัว  
หมูบาน  ไปจนถึงเครือขายที่กวางขวางซึ่งอาจจะซอนกันอยูก็ไดและความเปนชุมชนก็ไมใชหนวยอิสระ
ที่โดดเด่ียว  หากแตดํารงอยูในความสัมพันธกับสังคมภายนอก  ทั้งรัฐ  และตลาด  ดังนั้นความเปน
ชุมชนจึงเปนทั้งเรื่องของการพึ่งตนเองเพื่อกับการพึ่งพา  และเปนเรื่องความขัดแยงและการปรับตัว  
การเกิดชุมชนอาจจะขึ้นอยูกับเงื่อนไขของการมีสวนรวมในการควบคุมและการจัดการทรัพยากร  และ
การตองเผชิญหนากับการขัดแยงกับภายนอก  ดังนั้นความเปนชุมชนจึงหมายถึง  อุดมการณอํานาจ  
หรือสิทธิของการมีสวนรวมในการจัดการทรัพยากรภายใตความสัมพันธระหวางชุมชน  และรัฐ  ที่ผลิต
ซ้ําในบริบททางวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  (สายันต  ไพรชาญจิตร.  2550:  165) 
 
  1.3.2 ชุมชนหมูบาน 
 ชุมชนหมูบาน  หรือ  สังคมหมูบาน  (  Village   Community  )  จะมีลักษณะการมองไดใน
สองมิติ  ไดแก  มิติแหงความเปนหนวยพื้นฐานของการพึ่งตนเองแบบพอเพียง  และมิติของความเปน
หนวยทางการปกครอง 
           1. ชุมชนหมูบานในฐานะหนวยพื้นฐานของการพึ่งตนเองแบบพอเพียงความเปนชุมชนของ
หมูบานในฐานะหนวยพื้นฐานของการพึ่งพาตนเองพิจารณาจากลักษณะที่วา  ชุมชนต้ังอยูบนพื้นฐาน
ของความสัมพันธในหมูคนที่รูจักกันใกลชิด  มีการใชประโยชนจากพื้นที่และมีกิจกรรมเพื่อการ
ดํารงชีวิตรวมกัน  ซึ่งมีโอกาสเกิดขึ้นเปนปกติในหนวยทางสังคมขนาดเล็กที่คนกลุมหนึ่งต้ังบานเรือนอยู
ดวยกัน  มีระบบความสัมพันธเปนแบบครอบครัว  เครือญาติมีการแลกเปลี่ยน  การพึ่งพา  รวมทั้งความ
ขัดแยง  คุณลักษณะสําคัญ ของชุมชน  หมูบานที่เปนหนวยพื้นฐานของสังคมนั้นมีศักยภาพในการจัด
ใหมีกิจกรรมตาง ๆ  เพื่อสนองตอบความตองการทุก ๆ  ดาน  ของคนในชุมชนทั้งทางดาน  กายภาพ  
เศรษฐกิจ  สังคม  วัฒนธรรมและจิตใจ  (ปาริชาติ   วลัยเสถียน.  2543: 4) 
  ซึ่งความสําคัญของชุมชนหมูบานไทยในชนบทนั้น  แตเดิมมีชีวิตอิสระ  เรียบงาย  สมถะ  
มีความสามัคคีธรรม  สังคมหมูบานเริ่มตนจากครอบครัวที่มีญาติอยูอาศัยรวมกันมาหลายชั่วอายุคน  
ซึ่งเปนในลักษณะของญาติพี่นองไมถือกรรมสิทธิ์ที่ดินเปนทรัพยสินสวนตัวแตถือเปนสวนกลางของ
สมาชิกครอบครัวที่ใชเปนที่อยูอาศัยและทํามาหากินรวมกัน  สวนระบบการผลิตเปนการผลิตเพื่อใชใน
ครอบครัวและภายในหมูบานเปนหลัก  หากมีเหลือก็นําไปขายหรือแลกเปลี่ยน  ฐานะความเปนอยูจึง
ไมแตกตางกันมาก  ซึ่งการมีชีวิตในหมูบานแตเดิมนั้นเปนสังคมในวงแคบซึ่ง  นพ.ประเวศ  วะลี  ได
กลาวถึงความเปนชุมชนในอดีตไววาความเปนชุมชนในสังคมโบราณเห็นไดชัดเจน  เพราะบานเมือง  
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(รัฐ)  ไมไดเขาไปยุงกับชุมชนมาก  ชุมชนอยูกันแบบพี่เปนนอง  เปนญาติ  มีกติกาของเขาเอง  มีความ
เชื่อรวมกัน  มีการอาชีพชวยเหลือกัน  คนออนแอไดรับการชวยเหลือคํ้าจุน  มีการเรียนรูเชิงวัฒนธรรม  
คือ  การเรียนรูเพื่อดํารงชีวิตรวมกันเพราะในวิถีชีวิตนั้นมีทุกอยาง  ทั้งความเชื่อ  ศาสนา  การอาชีพ  
การรกัษาสิ่งแวดลอมรักษาตนน้ําลําธาร  รักษาปา  อยูกันอยางสมดุลมาเปนเวลานาน  (ชูชัย  ศุภวงศ; 
และยุวดี  คาดการณไกล.  2541: 12) 
  จากขอมูลขางตนนั้น  ตอมาภายหลังที่หมูบานไดรับแรงกระทบจากการจัดการของรัฐและ
ระบบทุนนิยม  โดยเฉพาะระบบกรรมสิทธิ์เอกชน  ทําใหวิถีชีวิตความเปนอยูเปลี่ยนแปลงไปการเกาะ
เก่ียวสัมพันธอยางใกลชิดที่เคยมีมาแตเดิมก็เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก  แตอยางไรก็ตามชุมชนหมูบาน
ก็ยังคงดํารงอยูไดเปนระยะเวลาที่ยาวนาน  เนื่อง  จากมีปจจัยตาง  ๆ  ไดแก   แรงเกาะเก่ียวของชุมชน
ที่มีการชวยเหลือซึ่งกันและกัน  ทั้งในดานการผลิต  ดานสังคม  ดานวัฒนธรรม  และฐานทรัพยากรที่ยัง
อุดมสมบูรณ 
 2. ชุมชนหมูบานในฐานะหนวยทางการปกครอง 
              หมูบาน  เปนหนวยทางสังคมระดับฐานลางที่มีความสัมพันธเปนลําดับชวงชั้นที่เหนือกวา
ตามโครงสรางทางการปกครองที่ประกอบดวย  หมูบาน  ตําบล  อําเภอ  จังหวัด  และประเทศ  ชุมชน
หมูบานเปนชุมชนที่มีที่ทางภูมิศาสตร  นัยของการนิยามหมูบานใหติดกับพื้นที่เกิดขึ้นจากการที่รัฐ
พยายามรวมศูนยอํานาจและแบงพื้นที่เปนหนวยยอย  ๆ  กําหนดใหพื้นที่ยอยรวมกันเปนหนวยใหญขึ้น
มีกลไกการปกครองเปนลําดับชั้นเพื่องายตอการปกครองซึ่งจําเปนตองมองลักษณะของความเปน
ชุมชนหมูบานที่สัมพันธกับรัฐ  จะเห็นไดวา  หมูบานที่มีความสัมพันธกับรัฐมาโดยตลอด  เพียงแตจะมี
ความสัมพันธเรื่องใดมากกวาหรือนอยเพียงใดในแตละชวงเวลา  ดังนั้น  ความเปนชุมชนจึงไมอาจ
เขาใจได  อยางเปนเอกเทศ  หากตองเชื่อมโยงกับความสัมพันธกับรัฐ  ชุมชนหมูบาน  สื่อความหมาย
ใหเขาใจถึงการกระจุกตัวของบานหลาย  ๆ  บาน  หรือหลาย  ๆ  ครัวเรือนในพื้นที่แหงหนึ่งหรือในระบบ
นิเวศแหงหนึ่ง  และเปนหนวยสังคมขนาดเล็กที่สุด  ที่ทาง  ราชการกําหนดใหเปนหมูบาน  มี
ความหมายเปนหนวยทางการปกครองของทางราชการ  ซึ่งในความเปนจริงความเปนชุมชน  อาจจะไม
มีในหมูบาน หรือดํารงซอนอยูในทัง้หมดหรือบางสวนของหมูบาน  (สายันต  ไพรชาญจิตร. 2550: 180) 
             จากขอมูลขางตนนั้นในปจจุบันรูปลักษณะของชุมชนในฐานะหนวยทางการปกครองใน
ประเทศไทยมีหลากหลายมากขึ้น  ทั้งในรูปลักษณะของชุมชนใหญที่มีชุมชนยอยที่เปนชุมชนหมูบาน
เดิมเขามารวมกัน  หรือชุมชนหมูบานที่จัดสรรขึ้นมาใหม  จึงทําใหรูปลักษณะของชุมชนในฐานะหนวย
ทางการปกครองก็มีการซับซอนมากย่ิงขึ้น  ซึ่งโดยนัยดังกลาว  ชุมชนจึงหมายถึง  หมูบานอันเปนเขต
การปกครองของรัฐ  ซึ่งเปนความหมายที่มีความจํากัดในการประสานพลังและความเชื่อมโยงในดาน
ตาง  ๆ 
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 1.4 ปจจัยที่มีอิพธิพลตอบุคลิกภาพของประชากรในชนบท 
 ปจจัยที่มีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของคนในชนบท  ยึดถือวา  บุคลิกภาพเปนผลสะทอนของ
ประสบการณ  ที่รับมาในอดีตซึ่งไดจากปจจัยสิ่งแวดลอม  3  ประการ  คือ 
 1. ปจจัยทางธรรมชาติในชนบท 
           2. ปจจัยทางจิตวิทยาสังคม  หรือสังคมชนบทเอง 
           3. ปจจัยทางวัฒนธรรม  หรือวัฒนธรรมในชนบท 
 
        1.4.1  ธรรมชาติกับกระวนวัฒนธรรม   
 เรนดิส  (Landis)  ไดอธิบายถึงอิทธิพลของสิ่งแวดลอมตามธรรมชาติที่มีอิทธิพลตอ
พฤติกรรมของชาวชนบท  เปรียบเทียบกับชาวเมืองในแงตาง ๆ  ดังตอไปนี้ 
         1. ธรรมชาติบังคับใหเกิดกระสวนวัฒนธรรมที่แตกตางกัน  โลกของชาวชนบทนั้นเปนโลกที่
อยูกับธรรมชาติ  ในขณะที่ชาวเมืองอยูในโลกแหงการเสริมแตง  ธรรมชาติในชนบทจะสรเงกระสวน
วัฒนธรรมแบบชนบท  ที่ทําใหสมาชิกในสังคมสามารถเขากันไดกับทองถ่ินที่อยู  สวนกระสวน
วัฒนธรรมแบบเมืองนั้น  จะสรางขึ้นก็เพื่อใหชาวเมืองเขากันไดกับสิ่งที่เรียกรองทางสังคม  (Social  
Demands)  สิ่งที่ชาวชนบทสรางขึ้นมาเขากันไดกับธรรมชาติ  ในขณะที่สิ่งที่ชาวเมืองผลิตขึ้นมาจะตอง
หั้นกับความตองการที่มีมากมายของชาวเมือง  ชาวชนบทโดยเฉพาะชาวนานั้นจะมีความใกลชิด  และ
สัมพันธกับธรรมชาติอยางลึกซึ้ง  ธรรมชาติจะใหประสบการณ  ปรัชญาชีวิตขั้นมูลฐาน  ทัศนคติ  นิสัย
ใจคอ  แกชาวชนบท 
          2. ธรรมชาติกอใหเกิดการสรางกระสวนนิสัยที่แตกตางกัน  ชีวิตในไรนา  ซึ่งเริ่มขึ้นในตอนเชา
มืดจนเย็น  แลวจบลงดวยการเขานอน  หลังจากการทํางานจุกจิกอยางอ่ืน ๆ เรียบรอยแลว เปน
ประสบการณที่ชาวนาไดรับและกระทําจนเปนกิจวัตร  ซึ่งไดกลายเปนกระสวนนิสัย  หรือบุคลิกภาพ
ของชาวนาในที่สุด  ทุกอยางซึ่งตองดําเนินไปอยางชาๆ  ตามอิทธิพลของธรรมชาติ  ทําใหชาวนามี
ความอดทน  รอคอยไดจนกวาจะถึงเวลาเก็บเก่ียวได นิสัยตางๆ จะถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหเขาไดกับ
สิ่งแวดลอมตามธรรมชาติ ซึ่งประกอบดวยกระบวนการเกิด  เจริญเติบโต  เจ็บปวย  และตาย  ที่เกิด
ขึ้นอยูเสมออยางชา ๆ แตแนนอน 
 3. ธรรมชาติกับความรูสึกมั่นคงในชีวิต  ธรรมชาติมีบทบาทในชีวิตความเปนอยู  และการ
งานอาชีพของชาวชนบทมาก  เรื่องของธรรมชาติจึงมักจะติดอยูภายใตจิตสํานึกของชาวชนบทอยู
ตลอดเวลา  ทําใหปรัชญาชีวิตของชาวชนบทนั้นอยูในเรื่องของความใยดีธรรมชาติ  ชีวิต  งาน  
เศรษฐกิจของชาวชนบทซึ่งตองขึ้นอยูกับฤดูกาล  ทําใหตองระลึกถึงอนาคตอยูตลอดเวลา 
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 4. ธรรมชาติกับนิยายพื้นบาน  เรื่องราวเก่ียวกับธรรมชาติ  เชน  ปรากฏการณตามธรรมชาติ  
และนอกเหนือธรรมชาติ  มักจะปรากฏอยูในนิยายพื้นบานของชาวชนบทเสมอ  ซึ่งหมายความวา
ปรากฏการณตามธรรมชาตินั้นเปนเรื่องที่คอนขางสําคัญ  และสืบทอดติดตอกันมาโดยตลอด 
 5. ธรรมชาติกับการมีโชค  ในสภาพแวดลอมที่เปนชนบทจะมีการนําเทคนิคตาง ๆ มาใช
ควบคุมปรากฏการณตาง ๆ ที่ไมสามารถคาดคะเนได  เพื่อโอกาสหรือโชคที่ดีกวาใหเกิดแกชาวชนบท  
และวิธีการเหลานั้นมิไดเปนวิธีการทางวิทยาศาสตร 
 6. ธรรมชาติกับบถคลิกภาพของชาวชนบท  สิ่งแวดลอมตามธรรมชาติมีผลตอบุคลิกภาพ
ของชาวชนบท  เหมือนกับที่เครื่องจักรกลในโรงงานมีอิทธิพลตอบุคลิกภาพของคนงานในเมือง 
          
 1.4.2  ลักษณะทางจิตวิทยาของชาวชนบท   
 ลักษณะเฉพาะอันเปนผลจากสภาพจิตและสังคมที่แวดวงชีวิตของชาวชนบทอยู  มีดังนี้  คือ 
 1. ลักษณะของกลุมปฐมภูมิ  สังคมชนบทเปนสังคมที่ประกอบขึ้นดวยกลุมปฐมภูมิ  ซึ่งมี
ลักษณะของความเปนกันเอง  มีความใกลชิดกัน  มีการคบหากันอยางสนิทสนม  และรวมมือกันทํา
กิจกรรมตาง ๆ รวมกัน 
 2. ความสัมพันธแบบรวมกันทําแบบรวมกันอยู  คนในชนบทจะอยูในสภาพสังคมที่สมาชิก
ตางก็มีความผูกพันติดแนนอยูกับกลุม  ครอบครัว  และเพื่อนบาน  ลักษณะดังกลาวนี้  จะปรากฏอยูใน
สังคมที่ประกอบขึ้นดวยหมูบานเกษตรกรรมทั่วไป 
  
       1.4.3  วัฒนธรรมกับบุคลิกภาพของชาวชนบท  
 ซึ่งลักษณะของวัฒนธรรมบางประการซึ่งมีผลตอบุคลิกภาพของชาวชนบท  มีดังนี้  คือ 
 1. วัฒนธรรมทางวัตถุที่งายไมซับซอน  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นในชนบทนั้นมักจะเปนสิ่งเรียบงาย  
บาน  วัด  โรงเรียน  จึงเปนผลงานดานสถาปตยกรรมอยางงาย ๆ  ไมสะดุดตา  เครื่องฝดขาว  รถไถ  
เครื่องมือที่ใชในการอาชีพมีจํานวนนอยและไมยุงยาก 
 2. ความโดดเดนของวิถีชีวิตแบบเกา  ชาวชนบทสามารถรักษาประเพณีในการปลูกขาง  
เลี้ยงสัตว  และการเก็บเก่ียวแบบด้ังเดิมไวไดโดยอาศัยประสบการณที่เคยมีมากอนแลวเขามาใชในงาน
อาชีพ 
 3. การทําการเกษตรเปนวิถีชีวิต  ชาวชนบทพอใจที่จะทําการเกษตร  ซึ่งการผลิตจึงเปนเพียง
เพื่อพอกินพอใช  และพอใจหรือสนใจแตสิ่งที่มีอยูแลว  (Paul  H. Landis , p – 61 – 101: 1998)   
           จากที่กลาวมาในลักษณะตาง ๆ ในการอธิบายถึง “ชนบท”นั้น  จําเปนตองพึ่งสิ่งตรงขาม  คือ 
“เมือง” มาอธิบายเปรียบเทียบควบคูกันไป  เพื่อใหเขาใจถึง “ชนบท” ไดชัดเจนย่ิงขึ้น  การนําสิ่งตรง
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ขาม  2  สิ่งมาจับคูอธิบายนี้  เรียกวาเปนการพิจารณาแบบ “Dichotomy” นอกจากนี้  ยุกติ  มุกดา
วิจิตร  ไดกลาวถึงความหมายของชนบทไววา 
 ถึงแมคําวา “ชนบท” และ “ชาวบาน” นั้น  จะมีความหมายคาบเก่ียว  และบางครั้งก็ถูกใช
แทนกัน  แตนาสังเกตวา  อันที่จริงคําทั้งสองก็มีความหมายแตกตางกันอยางย่ิงเชนกัน  กลาวคือ  
ในขณะที่ “ชาวบาน” จะเปนคําที่ใชกันทั่วไป  ไมเปนทางการ  และมีความหมายเฉพาะเจาะจงไปยัง
บุคคลหรือกลุมคน  แต “ชนบท” จะมีความหมายที่คอนขางเปนทางการ  เปนคําที่มีความเปนนามธรรม
สูงกวาชาวบาน  และครอบคลุมถึงต้ังแตบุคคล  กลุมคน  การดําเนินชีวิต  ตลอดจนสภาพแวดลอมที่
คนเหลานั้นอาศัยอยู  และมีลักษณะเปนพื้นที่  ถ่ินฐาน  ดังนั้น  เพื่อสื่อถึงความหมายที่แตกตางกัน  แต
บางครั้งก็คาบเก่ียวหรือถูกใชแทนกันของคําวา “ชาวบาน” และ “ชนบท” เปนคําที่ไมหยุดนิ่ง  มีความ
เปลี่ยนแปลงเสมอมา  ทั้งนี้เพราะคําศัพท “ชาวบาน” มิไดเปนเพียงคําใชแทนสิ่งที่มันถูกเรียกอยาง
ตายตัว  แต “ชนบท” เปนมโนทัศน หรือจินตภาพที่สังคม  กลุมสังคม  และชนชั้นตาง ๆ มีตอคนหรือ
สถานที่ลักษณะหนึ่งในชวงประวัติศาสตรหนึ่ง  (ยุกติ  มุกดาวิจิตร , 2548: 103) 
 โดยทั่วไปแลวคําวา “ชุมชน” (Community)  มักไมคอยมีการกลาวถึงหรือใหความสําคัญมาก
นัก  ชุมชนเคยเปน “ชีวิต” ของชาวบาน  เปนศูนยกลางของการดํารงอยู  ชุมชนไมอาจถูกแบงแยก  นอก
เสียจากวาจะไปทําลายมัน  และอันที่จริงมันก็ถูกทําลายไปโดยวิถีชีวิตแบบใหม  ชุมชนไมมีอยูอีกตอไป
ในเมือง  (City)  ตาง ๆ  หมูบานเคยเปนสถาบันหนึ่ง  เปนรากฐานที่สําคัญของชุมชน  แตในปจจุบัน
หมูบานมีลักษณะเปนเมือง  (Town)  มากย่ิงขึ้น  ในชุมชนสมาชิกตางมีความเก่ียวพันซึ่งกันและกัน  
พวกเคยพึ่งตนเอง  (Self – Reliant)  ได   ทั้งนี้เพราะชุมชนสามารถดํารงอยูไดดวยตนเอง  พวกเขาไม
เคยพึ่งพิงสังคม  (Society)  ด่ังเชนในปจจุบัน  (Siri. 1986: 15) 
 จะเห็นไดวา  ในทัศนะดังกลาว  ชุมชนนั้นแสดงตนผานหมูบาน  หรือการดําเนินชีวิต  การ
แสดงความเห็น  ความนึกคิดของชาวบาน  ย่ิงกวานั้น  ชุมชนเปนองคเอกภาพที่เกิดจากการรวมตัวกัน
ของชาวบาน  แตชุมชนก็มีตัวตนของตนเอง  เปนอิสระจากชุมชนอ่ืน ๆ  เปนอิสระจากรัฐ  เปนอิสระจาก
ชาวบานคนใดคนหนึ่ง  ชุมชนจึงเปนพลังอํานาจที่คอยกํากับดูแล  ใหที่พักพิง  ใหชีวิต  ควบคุม  ลงโทษ
ชาวบาน  (ที่อาจจะประพฤติหรือคิดเห็นในทางเสื่อมตอชุมชน)  ในขณะเดียวกัน  ชุมชนก็เปนพลัง
ตอตานการแทรกแซงครอบงําจากอํานาจภายนอก 
 จากที่กลาวนี้  จะเห็นถึงวิถีชีวิตของหมูบาน  หรือของชาวบานในชุมชนนั้น  เปนในลักษณะ
ดังตอไปนี้ 
 ดานเศรษฐกิจการทํามาหากิน  ชาวบานมีการผลิตแบบเกษตรกรรม  หัตถกรรมพื้นบาน  เปน
การผลิตแบบพอยังชีพเปนหลัก  เมื่อเหลือจึงนําไปแลกเปลี่ยน  ชาวบานจะใชทรัพยากรธรรมชาติอยาง
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คุมคา  และเห็นคุณคาของสิ่งแวดลอมวาควรใชอยางพอประมาณ  ชาวบานมีนิสัยการบริโภคอยาง
พอดี  ไมฟุมเฟอย  และประหยัด  ในแงนี้ชาชนจึงสามารถพึ่งตนเองไดในทางเศรษฐกิจ 
 ดานสังคม – การเมือง  ชาวบานมีความสัมพันธผานระบบเครือญาติ  และปกครองกันเอง
ผานระบบอาวุโส  ซึ่งเปนผูนํา  ผูทรงคุณวุฒิดานตาง ๆ  ที่ชาวบานใหความเคารพยกยองในชุมชน  
นอกจากระบบดังกลาวแลว  กลาวไดวา  ชาวบานในชุมชนมีความเสมอภาคกัน  ไมมีชนชั้นและความ
ขัดแยงทางชนชั้น  แมจะมีการทะเลาะเบาะแวงกันบาง  ก็ไมถึงกับจะนําไปสูความขัดแยงแตกแยกกัน
ในชุมชน 
 ดานความเชื่อ  กอนที่พุทธศาสนาจะแทรกเขาไปในหมูบาน  ชาวบานเชื่อในธรรมชาติ
แวดลอม  ใหความเคารพสิ่งศักด์ิสิทธิ์เสมือนมีพลังอํานาจวิเศษสิงสถิตอยูในสิ่งตาง ๆ รอบตัว  ในการที่
มีกิจกรรมสัมพันธกับธรรมชาติแวดลอมเหลานั้น  ชาวบานจึงตองประกอบพิธีกรรมออกมาลงโทษ  เพื่อ
แสดงความเคารพตอการลวงเกินสิ่งเหลานั้น  นอกจากนั้นแลว  ชาวบานยังนับถือผีบรรพบุรุษ  ในฐานะ
พลังที่คอยควบคุมระบบระเบียบสังคมในชุมชน  กระนั้นก็ตาม  หลังจากพุทธศาสนาเขาไปในชุมชน
แลว  ชาวบานก็ผสมผสานความเชื่อดังกลาวเขากับพุทธศาสนาโดยอาศัยสิ่งเหนือธรรมชาติเปนพื้นฐาน
อยู 
 ในดานรูปธรรมที่ชัดเจน  ย่ิงไปกวานั้น  องคประกอบสําคัญตอการดํารงอยูของชุมชนที่มักจะ
ถูกเนนยํ้าอยูเสมอ  โดยนักคิดแนววัฒนธรรมชุมชน  ไดแก  ภูมิปญญาชาวบาน  ซึ่ง  ยุกติ  มุกดาวิจิตร  
ไดแสดงทัศนะดังกลาวไววา   
 ภูมิปญญาชาวบานเปนองคความรูในเรื่องตาง ๆ ของชาวบาน  ซึ่งแตกตางกันไปในแตละ
ทองถ่ิน  และแนนอนวา  แตกตางจากองคความรู  หรือภูมิปญญาชาวเมือง  ภูมิปญญาชาวบานมิได
เปนเพียงองคความรูในเรื่องเล็ก ๆ นอย ๆ  หรือในประเด็นปลีกยอยประเด็นใดประเด็นหนึ่ง  หากยังเปน
โลกทัศนที่ชาวบานใชทําความเขาใจสิ่งตาง ๆ  เพื่อเปนพื้นฐานในการอธิบายและการกระทําตาง ๆ  
และยังไดแกวิธีการปฏิบัติหรือองคความรูที่ชาวบานใชสําหรับประกอบการงานอาชีพและดําเนิน
ชีวิตประจําวัน  หากกลาววา  ชุมชนคือพลังที่คอยควบคุม  ใหชีวิต  กํากับ  ดูแล  ชาวบานแลว  ภูมิ
ปญญาชาวบานก็คือ  แบบแผน  เนื้อหาสาระของชุมชนแตละชุมชน  พลังดังกลาวมีลักษณะทั่วไป
ทํานองเดียวกันทุก ๆ ชุมชน  แตละหมูบานก็จะมีภูมิปญญาที่เฉพาะของตนเอง  แตกตางกันออกไป  
(ยุกติ  มุกดาวิจิตร.  2548: 20)   
 เอกลักษณสําคัญของภูมิปญญาชาวบานนั้น  อยูที่ความสามารถในการมองโลกและชีวิต
อยางมีเอกภาพ  ทําใหเกิดดุลยภาพในการดําเนินชีวิต  ประสานความสัมพันธกับเพื่อนมนุษย  
ธรรมชาติ  และสิ่งเหนือธรรมชาติไดอยางกลมกลืน  ทําใหชุมชนนั้นกลายเปนสังคมที่สมบูรณแบบ  
แมวาจะมีความแตกตางกันในแตละทองถ่ิน  ลักษณะรวมกันของภูมิปญญาชาวบานที่แตละทองถ่ินมีก็
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คือ  ภูมิปญญาชาวบาน  ไดแก  กรอบความคิดหรือแนวปฏิบัติกวาง ๆ ที่ชาวบานใชทําความเขาใจสิ่ง
ตาง ๆ รอบตัว  ผานความสัมพันธระหวางตนเองกับธรรมชาติสิ่งแวดลอม  ตนเองกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  
และตนเองกับผูอ่ืน  ดังนี้ 
 ความสัมพันธระหวางคนกับธรรมชาติ  ชาวบานใหคุณคากับทุกสิ่งทุกอยาง  ไมวา  ปาเขา  
สายน้ํา  ทุงนา  สัตว  บาน  และสิ่งของตาง ๆ  โดยอธิบายออกมาเปนผี  สิ่งเหลานี้ลวนแตมี “เจาของ” 
ซึ่งมองไมเห็น  แต “สัมผัส” ไดโดยผานพิธีกรรม  หากชาวบานจะใชจะทําประโยชนก็ตองบอกกลาว  
ชาวบานอธิบายคุณคาเหลานี้โดยใชตํานานปรัมปรา  หรือนิยายพื้นบานตาง ๆ 
 ความสัมพันธระหวางคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ความเชื่อของชาวบานผสมผสานระหวาง
ความเชื่อด้ังเดิม  เรื่องผี  กับศาสนาพราหมณ  และพุทธศาสนา  แตจะสังเกตไดวา  ผี มีอิทธิพลมาก
ที่สุด  ผี คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ  ซึ่งใหกฎเกณฑทางสังคม  ใหความชอบธรรมกับการ
ดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน 
 ความสัมพันธระหวางคนกับคนในชุมชน  และกับชุมชนอ่ืน ๆ  เปนความสัมพันธฉันพี่นอง “ผี
ปูยา” เดียวกัน  ซึ่งลวนแตสามารถเชื่อมโยงกันได  มีการเคารพผูอาวุโส  พอแม ซึ่งเปนตัวแทนของ ปูยา  
ตายาย  ผูถายทอดคุณคาด้ังเดิม  และวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมของหมูบาน  ชาวบานใหความสําคัญระหวาง
ปจเจกชนกับสังคมเทากัน  จนหลายครั้งดังกับวาไมมีความเปนปจเจก 
 ตามทัศนะของ  วิธิต  นันทสุวรรณ  กลาววา  วัฒนธรรมชุมชน  ภูมิปญญาชาวบาน  มิใชหลัก
ทฤษฎีเลื่อนลอย  หรือแนนิ่งตายตัว  ทั้งนี้เพราะ 
 กระบวนการเรียนรู  หรือการถายทอดระหวางวัยของชาวบาน  ยืดหยุน  อนุญาตใหชาวบาน
แตละคนไดมีประสบการณตรงจากการปฏิบัติจริง  มีความเปนหนึ่งเดียวระหวางทฤษฎีกับการปฏิบัติ  
หรือกฎเกณฑ  คานิยมตาง ๆ  กับประสบการณของแตละคน  การอธิบายความหมายของชีวิตของ
ชาวบานกับการใชชีวิตปจจุบัน  จึงเปนเรื่องเดียวกัน  (วิธิต  นันทสุวรรณ. 2528: 10)   
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  ภูมิปญญาชาวบานนั้นเปนองคประกอบที่สําคัญย่ิงในการสํารวจ
ความเปนชุมชนไว  อยางไรก็ตาม  ในประวัติศาสตรของชุมชน  ชุมชนมิไดอยูตามลําพัง  เพราะแรกเริ่ม
ภายใตระบบชุมชนด้ังเดิม  ชาวบานอยูอาศัยกันอยางมีสันติสุข  ชีวิตในชุมชนเต็มไปดวยความสงบสุข  
ราบรื่น  ไรซึ่งความขัดแยงอยางรุนแรง  ชาวบานเอ้ือเฟอเผื่อแผเสมือนลูกแมเดียวกัน  โอบออมอารี  
ชวยเหลือเก้ือกูลกัน  ดํารงอยูอยางเรียบงาย  ออนนอมถอมตน  ไมนิยมความรุนแรง  มีลักษณะ
ประนีประนอมสูง  ที่เปนดังนี้  เพราะไมเพียงแตชุมชนสามารถพึ่งตนเองได  หากยังมีความสัมพันธใน
ลักษณะเครือญาติ  และระบบอาวุโส  ทุกคนในชุมชนจึงลวนรักใครนับถือกันหมด  ในชุมชนจึง
ปราศจากซึ่งการแกงแยงชิงดีชิงเดนกัน  และมีแตความอบอุน  สามัคคีปรองดองกัน  นอกจากนั้นแลว  
คานิยมในการบริโภคที่พอดี  ไมฟุมเฟอย  ยังเปนสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่ง  ที่ทําใหชุมชนไมมักมาก  



 

 

46 

และไมเผาผลาญทรัพยากรธรรมชาติอยางฟุมเฟอย  ประกอบกับการเคารพนับถือตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่
ชาวบานถือวาสิงสถิตอยูในธรรมชาติแวดลอม  ชาวบานจึงยําเกรงและบริโภคทรัพยากรอยางพอเหมาะ
พอควร 
 ในสภาวะทางปจจุบันนั้น  คุณคาทางวัฒนธรรมซึ่งแฝงอยูในแบบแผนการดํารงชีวิตดาน
ตางๆ ของชาวบานในชุมชน ไดถูกทําลายไปเกือบหมดสิ้น เมื่อวัฒนธรรมทุนนิยมคุกคามชุมชนมาก
ย่ิงขึ้นเรื่อย ๆ  ภายใตระบบทุนนิยม  คานิยมแบบมุงแสวงหาประโยชนใสตน  มุงกอบโกยแสวงหากําไร  
ผลักดันใหชาวบานแกงแยงชิงดีชิงเดน  และเอารัดเอาเปรียบกัน  การเอ้ือเฟอเก้ือกูลกันจะถดถอยลง
เรื่อย ๆ  ชาวบานมุงสะสมโภคทรัพยและความมั่งค่ัง  จนละเลยคุณคาของจิตวิญญาณ  คุณคาของการ
ดํารงชีวิต  และเพื่อนมนุษย  แตกลับไปใหความสําคัญตอวัตถุและโภคทรัพย  ซึ่งเมื่อชุมชนถูกกลืนกิน
โดยระบบทุนนิยม  ดังเชน  ชีวิตของผูคนในเมืองนั้น  วิบูลย  เขมเฉลิม  ไดกลาวไววา 
 กระแสสังคมปจจุบัน  ที่กระตุนใหคนแสวงหาความสะดวกสบาย  และความสุขในชีวิตจาก
การบริโภค  ทําใหชาวไรชาวนาทุกวันนี้ตองทํางานหนักจนแทบไมมีเวลาพัก  แตก็ยังหาความสุขไมพบ  
ที่สุดแลวด้ินรน ๆ ไมรูวาเพื่ออะไร  เหมือนลอยไปบนสายพาน  แลวแตมันจะพาเราไปตกตรงไหน  
(วิบูลย  เขมเฉลิม. 2529: 18 – 19)   
 การเปลี่ยนแปลงในระดับโครงสรางดังกลาว  สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสวนยอย สวน
ตาง ๆ ของชุมชน  ยกตัวอยางเชน  สถาบันครอบครัว  และแมวาสภาพชุมชนสวนใหญในปจจุบันจะถูก
ครอบงํา  หรือถูกทําลายไปโดยสังคมเมือง  รองรอยของชุมชนด้ังเดิมก็ยังคงเหลืออยู  และมีไมนอย
เชนกันที่ถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการตอตานหรือตอบโตกับการครอบงําจากสังคมภายนอก  ภาพวิถี
ชีวิตของชุมชนจึงเปนภาพที่ซอนทับไปดวยภาพของสังคมเมือง  และชีวิตแบบชุมชนด้ังเดิม 
 ดังที่กลาวมา  เสรี  พงศพิศ  ซึ่งเปนกลุมแนวคิดวัฒนธรรมชุมชน  ไดแสดงทัศนะไววา 
 สิ่งที่กําลังคิดกันอยูในปจจุบัน  ไมใชการสงเสริมใหแกชาวบานกลับไปสูอดีต  เพราะเปนเรื่อง
ที่เปนไปไมได  ไมมีใครยอนกลับไปหาเวลาที่ผานเลยได  ชาวบานเองก็ไมมีใครอยากกลับไปดวย  ไมใช
การกลับไปสูสังคมเกาในอดีต  แตเปนการกลับไปสูคุณคาด้ังเดิม  รื้อฟนคุณคาด้ังเดิมนั้น  เพราะนั่นคือ  
พื้นฐานแหงการดําเนินชีวิตของชาวบาน  นั่นคือ  สายใยชีวิตที่สืบทอดมาหลายชั่วอายุคน  และนั่นคือ  
การเชื่อมโยงกับอดีตอยางมีความหมาย  (เสรี  พงศพิศ.  2529: 67) 
 อาจกลาวสรุปไดวา  การศึกษาจากอดีต  หรือรองรอยจากอดีต  จึงไมไดหมายความวาเปน
การมุงที่จะถอดแบบชีวิตในอดีตมาทั้งหมด  แตเปนการเอาสิ่งที่ดีงามที่เปนพื้นฐานอันเหมาะสมสําหรับ
การพัฒนาชีวิตในปจจุบัน  ใหกาวไปขางหนา  ไมใชถอยไปขางหลัง  วิถีชีวิตในอดีตหรือวัฒนธรรม
ชุมชนที่รื้อฟนขึ้นมา  จึงตองถูกนํามาประยุกตใชใหเขากับสภาพการณในปจจุบัน  การศึกษาจากอดีต
จึงไมใชเพื่อการอนุรักษหรือคงไวใหแยกจากปจจุบัน  หรือเพื่อเปนการยอนอดีตกลับไปทั้งหมดของชีวิต  
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แตเปนการรื้อฟนเพื่อปรับประยุกต  และสรางสรรคขึ้นมาใหมตามสภาพสังคมปจจุบัน  และการที่เรา
นั้นตองการศึกษาหาความหมายที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตของบุคคลและชุมชน  ทั้งทางดานกายภาพและ
ทางดานจิตวิญญาณ  ฐานใหการศึกษาเรียนรูจึงมีอยูรอบตัว  ทั้งในครอบครัว  ชุมชน  และตางชุมชน  
รวมถึง  วัด  ธรรมชาติ  ฯลฯ  เชนเดียวกับผูใหการเรียนรู  มีมากมายหลายหลาก  ทั้งพอแม  ปูยา  ตา
ยาย  พี่ปานาอา  เพื่อน  พระ  ครู  พอคา  หมอพื้นบาน  แมกระทั่งตนไม  สัตวปา  สัตวเลี้ยง  ฯลฯ  
เพื่อใหบุคคลสามารถปรับตัวเขากับบริบทที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ในวิถีชีวิตต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย  
อยางไรก็ตาม  การศึกษาทางดานครอบครัวถือวาเปนฐานการเรียนรูที่สําคัญที่สุดของบุคคลในสังคม
ชุมชน  จึงถือวาเปนแหลงขัดเกลาทางสังคมที่ทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรม  โลกทัศน  จริยธรรม  ฯลฯ  
ใหแกเด็กที่เปนสมาชิกใหมของครอบครัวและชุมชน  ใหสามารถเขาใจความเปนจริงของระบบชีวิต  
และระบบความสัมพันธกับสังคมภายในและภายนอกในระดับตาง ๆ ได 
 สิ่งที่สําคัญคือ  ชุมชนแตละแหงจะมีระบบความสัมพันธกับชุมชนอ่ืน  ทั้งที่ต้ังอยูใกลและไกล
จากกัน  เชน  ความสัมพันธระหวางชุมชน เกา – ใหม  ที่เกิดจากการขยายตัวของระบบเครือญาติ  หรือ
การประกอบอาชีพ  และชุมชนที่มีทรัพยากรธรรมชาติตางกัน  ที่นําผลผลิตมาแลกเปลี่ยนกัน  กิจกรรม
การตลาดแบบด้ังเดิมที่เปนแหลงการเรียนรูของวิถีชีวิตแบบพึ่งพาอาศัย  ชวยเหลือกันอยางเอ้ืออาทร  
มิใชเพียงเพื่อผลประโยชนลวน ๆ  โดยที่เปนแหลงแลกเปลี่ยนเรียนรูที่สรางสรรคใหเกิดนวัตกรรมใหม ๆ 
ทั้งทางดานอาชีพ  และสังคม 
    
2.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับขอมูลและสภาพท่ัวไปของพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษา 
 2.1  ขอมูลและสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา           
 2.1.1 ท่ีตั้งและอาณาเขต 
 จังหวัดนครนายก  เปนจังหวัดหนึ่งในภาคกลางสวนตะวันออก  ต้ังอยูระหวางคาพิกัด  N 
1600005 – N 1545000  และ  E 710000 – E 770000  เปนจังหวัดที่มีพื้นที่นอยที่สุดในภาคกลาง  
โดยมีพื้นที่ประมาณ  2,122  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  1,326,250  ไร  คิดเปนรอยละ  6.00  ของ
พื้นที่ทั้งภาค  ต้ังอยูหางจากกรุงเทพฯ ตามทางหลวงแผนดินหมายเลข 305  (ถนนรังสิต – นครนายก)  
เปนระยะทางประมาณ  105  กิโลเมตร  และประมาณ  137  กิโลเมตร  ตามทางหลวงแผนดิน
หมายเลข 33  (ถนนสุวรรณศร)  จังหวัดนครนายก  มีอาณาเขตติดตอ  ดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดอําเภอแกงคอย  อําเภอหมวกเหล็ก  จังหวัดสระบุร ี อําเภอปากชอง   
    จังหวัดนครราชสีมา  และอําเภอประจันตคาม  จังหวัดปราจีนบุร ี       
 ทิศตะวันออก ติดอําเภอเมืองปราจีนบุร ี และอําเภอประจันตคาม  จังหวัดปราจีนบุร ี
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 ทิศใต  ติดอําเภอบานสราง  จังหวัดปราจีนบุร ี และอําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัด 
    ฉะเชิงเทรา 
 ทิศตะวันตก ติดอําเภอลําลูกกา  อําเภอธัญบุรี  อําเภอหนองเสือ  จังหวัดปทุมธาน ี  
    และอําเภอวิหารแดง  จังหวัดสระบุร ี
      
 อําเภอบานนา  ต้ังอยูทางทิศตะวันตกของจังหวัดนครนายก  หางจากตัวจังหวัดเปนระยะทาง 
ประมารณ  17  กิโลเมตร  และหางจากกรุงเทพมหานคร  ตามทางหลวงแผนดินหมายเลข 305  (รังสิต–
นครนายก)  เปนระยะทางประมาณ  88  กิโลเมตร  มีเนื้อที่ประมาณ  338.5  ตารางกิโลเมตร  หรือประ
มารณ  211,562.5  ไร  มีอาณาเขตติดตอกับพื้นที่ใกลเคียงดังนี ้ คือ 
 ทิศเหนือ ติดอําเภอเมืองนครนายก  จงัหวัดนครนายก  และอําเภอแกงคอย  
    จังหวัดสระบุร ี
 ทิศใต  ติดตอกับอําเภอองครักษ  จังหวัดนครนายก 
 ทิศตะวันออก ติดกับอําเภอเมืองนครนายก  จังหวัดนครนายก 
 ทิศตะวันตก ติดกับอําเภอวิหารแดง  จังหวัดสระบุร ี
 
 2.1.2  เขตการปกครอง 
 จังหวัดนครนายกแบงการปกครองออกเปน  4  อําเภอ  ไดแก 
 -  อําเภอเมืองนครนายก     13  ตําบล    125  หมูบาน    พื้นที่  728.123  ตร.กม . 
 -  อําเภอปากพลี       7  ตําบล      51  หมูบาน    พื้นที่  519.065  ตร.กม . 
            -  อําเภอบานนา      10  ตําบล    115  หมูบาน    พื้นที ่ 388.453  ตร.กม.  
 -  อําเภอองครักษ      11  ตําบล      16  หมูบาน    พื้นที ่ 486.359  ตร.กม.  
 
 จังหวัดนครนายกมีการบริหาร   3  ระดับ   คือ  หนวยงานบริหารราชการสวนกลาง  
รัฐวิสาหกิจ  หนวยงานบริหารราชการสวนภูมิภาค  และหนวยงานบริหารราชการสวนทองถ่ิน  4  
หนวยงาน  คือ  องคการบริหารสวนจังหวัด  1  แหง  เทศบาลเมือง  1  แหง  เทศบาลตําบล  4  แหง  
และองคการบริหารสวนตําบล  40  แหง 
 ปจจุบันอําเภอบานนาแบงเขตการปกครองตามพระราชบัญญัติลักษณะการปกครองทองถ่ิน 
พ.ศ. 2457  เปนตําบล  หมูบาน  ดังนี้ 
 1.  ตําบลบานนา ม ี 11  หมูบาน 
 2.  ตําบลทองหลาง ม ี  8  หมูบาน 
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 3.  ตําบลอาษา ม ี  8  หมูบาน  
 4.  ตําบลศรีกะอาง ม ี  9  หมูบาน 
 5.  ตําบลบานพราว ม ี 12  หมูบาน 
 6.  ตําบลบานพริก ม ี 12  หมูบาน 
 7.  ตําบลพิกุลออก ม ี 12  หมูบาน 
 8.  ตําบลปาขะ ม ี 13  หมูบาน 
 9.  ตําบลบางออ ม ี 14  หมูบาน 
 10. ตําบลเขาเพิ่ม ม ี 16  หมูบาน 
 รวมทั้งหมด  10  ตําบล  115  หมูบาน 
 
 2.1.3 ลักษณะภูมิประเทศ 
 สภาพภูมิประเทศของจังหวัดนครนายก  ประกอบดวย  พื้นที่ภูเขาและที่ราบ  พื้นที่ภูเขา
ครอบคลุมพื้นที่ประมาณหนึ่งในสามของพื้นที่จังหวัด  โดยวางตัวอยูทางเหนือของจังหวัด  มีลักษณะ
เปนเทือกเขาที่ตอเนื่องกัน  สวนมากอยูในเขตอุทยานแหงชาติเขาใหญ  พื้นที่ภูเขาอยูในระดับความสูง  
ต้ังแต  40 – 1,000  เมตร  จากระดับน้ําทะเล  ยอดเขาที่สูงที่สุด  คือ  ยอกดเขาเขียง  สูงประมาณ  
1,350  เมตร  ยอดเขาที่สูงรองลงมา  คือ  เขาอินทนนท  สูงประมาณ  1,017  เมตร  ยอดเขาเหลานี้
จัดเปนสันปนน้ํา  และเสนแบงเขตจังหวัดระหวางจังหวัดนครนายกกับจังหวัดปราจีนบุรี  จังหวัด
นครราชสีมา  และจังหวัดสระบุรี  อยูในระดับความสูงประมาณ  5 – 40  เมตร  พื้นที่ราบเปนพื้นที่สวน
ใหญของจังหวัด  มีลักษณะราบเรียบแผเปนบริเวณกวางอยูตอนใต  และตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด
นครนายก  ที่ราบนี้  เปนสวนหนึ่งของที่ราบลุมภาคกลางตอนลาง  หรือบางครั้งเรียกวาที่ราบลุม
เจาพระยา  ที่เรียกวา “ที่ราบกรุงเทพ” มีระดับความสูงระหวาง  2 – 5  เมตร  จากระดับน้ําทะเลปาน
กลาง 
 ลักษณะภูมิประเทศของอําเภอบานนา  โดยทั่วไปเปนที่ราบ  ที่เนินเขาทางตอนเหนือของ
อําเภอมีคลองบานนาไหลผาน  ในฤดูฝนมีน้ําเพียงพอสําหรับการเพาะปลูก  และลักษณะภูมิอากาศ
แบงออกเปน  3  ฤดู  ไดแก  ฤดูรอน  ฤดูฝน  และฤดูหนาว  อุณหภูมิสูงสุด  34.0  องศาเซลเซียส  
ตํ่าสุด  25.0  องศาเซลเซียส  ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ยตลอดทั้งป ประมาณ  2,104.4  มิลลิเมตร 
 
 2.1.4 สภาพภูมิอากาศ 
 สภาพภูมิอากาศของจังหวัดนครนายก  มีลักษณะรอนชื้นสลับแหงแบบทุงหญาเมืองรอน  
เพราะไดรับอิทธิพลของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต  จากอาวไทย  จึงทําใหมีฝนตกชุกต้ังแตเดือน 
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พฤษภาคม  จนถึงเดือน ตุลาคม  และลมตะวันออกเฉียงเหนือ พาดผานต้ังแตเดือน ตุลาคม  ถึงเดือน 
มกราคม 
 
 2.1.5 การเกษตรกรรม 
 พื้นที่ทําการเกษตร  มีจํานวน  152  ครัวเรือน  บนพื้นที่  641.26  ไรเศษ  การทํานานั้นมี
ประมาณ  รอยละ  2  ของประชากรทั้งหมด  บนพื้นที่นา  158.13  ไร  คิดเปนผลผลิตเฉลี่ย  40  ถัง/ไร/
ป  นิยมปลูกขาวเจามาก  สวนขาวเหนียวปลูกเปนสวนนอยบนพื้นที่เพียง  25  ไร  ผลผลิตเฉลี่ย  30  
ถัง/ไร/ป  ซึ่งมีปลูกเพียงหมูบานเดียว  จึงถือเปนผลผลิตที่ไมสูงมากนัก  การทํานาเปนการทํานาป  โดย
เริ่มทําการเพาะปลูกในแตละหมูบานไมพรอมกัน  โดยเริ่มเพาะปลูกเดือน กรกฎาคม  มิถุนายน  และ
สิงหาคม  สวนการปลูกผักและผลไมมีจํานวนคิดเปนรอยละ  5  ของพื้นที่ผลไมที่ปลูก  ไดแก  มะมวง  
ขนุน  มะปราง  สวนพืชผัก  ฯลฯ 
 
 2.1.6 การอุตสาหกรรม 
 อุตสาหกรรมภายในชุมชนสวนใหญเปนอุตสาหกรรมขนาดเล็ก  มีอุตสาหกรรมขนาดกลางอยู
บาง  ประกอบดวย  อุตสาหกรรมกอสราง  อุตสาหกรรมบริการ  อุตสาหกรรมอาหารและเครื่องด่ืม  
สวนอุตสาหกรรมขนาดใหญไมมีกิจการ 
 โรงงานอุตสาหกรรมที่มีในเขตชุมชนตําบลบานนา  มีดังนี้ 
 โรงงานทําขนมเปยะ  จํานวน  1  โรง 
 โรงงานทําธูปหอม  จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานทําธูปซีเมนตบล็อก จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานจําหนายไมแปรรูป จํานวน  1  โรง                     
 โรงงานกอสรางเจดีย  จํานวน  1  โรง                     
 โรงกลึง     จํานวน  1  โรง                     
 อูซอมรถ    จํานวน  1  โรง                     
 
 ดังนั้น  ความเปนอยูหรือวิถีการดําเนินชีวิตของชุมชน  จึงขึ้นอยูกับการเกษตรกรรมเปนหลัก  
ทั้งนี้เนื่องจากสภาพพื้นที่ของชุมชนโดยทั่วไปเปนที่ราบ  ซึ่งมีแหลงน้ําธรรมชาติ  โดยมีแมน้ํานครนายก
ไหลผาน  จึงทําใหเหมาะสมแกการเกษตร  อาชีพที่สําคัญของชุมชน  คือ  การทํานา  กับการทําสวน  ที่
ผสมระหวางไมผลและไมยืนตน  นอกจากนี้  ยังมีการทําฟารมปศุสัตวบางเล็กนอย  เชน  การเลี้ยงสุกร  
ไก  เปด  และโค  รวมทั้งมีการจับสัตวน้ําจืดตามแหลงน้ําธรรมชาติ  ซึ่งเปนอาชีพเสริมจากการทํานา 
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 สําหรับการผลิตางดานอุตสาหกรรมที่มีอยูในชุมชนนั้น  สวนใหญจะเปนการผลิตทางดาน
อุตสาหกรรมการเกษตร  เชน  โรงสีขาว  และผลิตอาหารขนาดเล็ก  ซึ่งมีกระจายอยูตามหมูบานตางๆ  
รวมทั้งมีอุตสาหกรรมบริการที่ใชเงินทุนไมสูง  และไมตองใชเทคโนโลยีขั้นสูง 
  
 2.1.7 ศาสนสถาน 
 ภายในชุมชนมีศาสนสถาน  จํานวน  9  แหง  ประกอบดวยวัดทางพระพุทธศาสนา  จํานวน  
6  แหง  มีพระประมาณ  116  รูป  มีเนื้อที่ประมาณ  95.4  ไร  และมีโบสถคริสตศาสนา  จํานวน  1  
แหง  คือ  โบสถวัดนักบุญเปาโลบานนา  มีนักบวช  1  รูป  มีเนื้อที่ประมาณ  1.25  ไร 
 นอกจากนี้ยังมีมัสยิดอีก  1  แหง  มีเนื้อที่ประมาณ  1.56  ไร  และศาลเจา  1  แหง  เนื้อที ่ 
1.36  ไร  ซึ่งศาสนสถานเหลานี้  มีแหลงที่ต้ังกระจายอยูใกลยานพักอาศัยผูคนในชุมชน  สามารถ
เดินทางไปปฏิบัติศาสนกิจไดสะดวก  ซึ่งชุมชนบานนานั้นประกอบดวยคนหลายเชื้อชาติ  หลายศาสนา  
เชน  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยเชื้อสายจีน  ลาวพวน  ชาวไทยคริสต  และชาวไทยมุสลิม  ดังนั้น  ประเพณี
และคานิยมในทองถ่ินจึงเปนไปตามธรรมเนียมของแตละเชื้อชาติ  แตละศาสนา  สถาบันศาสนา  ใน
ชุมชนจึงมีแตกตางตามไปดวย  เชน  วัด  โบสถคริสต  มัสยิด  ศาลเจา  เปนตน  และประเพณี
วัฒนธรรมทองถ่ินที่สําคัญของชุมชน  ไดแก  ประเพณีสูขวัญขาว  วันสารทไทย  วันสารทจีน  การ
ทําบุญถือศีลอด  งานพิธีบุญขาวจี่  งานบุญขาวหลาม  ประเพณีบายศรีสูขวัญ  ประเพณีแขงเรือ  
ประเพณีลอยกระทง  และประเพณีวันสงกรานต 
 ซึ่งในเขตชนบทที่ผูศึกษาไดอาศัยอยูนั้น  มีสถานที่สําคัญ  คือ  พระพุทธบาท  4  รอย  อยูเปน
โบราณสถานอันเกาแก  มีคุณคาทางศิลปะ  แสดงถึงความประณีตงดงามในการประดิษฐโดยการหลอ
ของชางฝมือไทยสมัยโบราณ  ซึ่งประดิษฐาน  ณ  มณฑปวัดทองยอย  ซึ่งเปนสถานที่ที่อยูในละแวก
บานของผูศึกษา  และในทุกวันขึ้น  15  คํ่า  เดือน  3  ทุกวัดจะมีการจัดงานนมัสการเปนประจําทุกป  
ตามหลักฐานนั้น  วัดแหงหนึ่งสรางต้ังแต พ.ศ. 2127  ในสมัยอยุธยาตอนกลาง  นับจนถึงปจจุบันมีอายุ
ถึง  400  ป  สันนิษฐานวามีคณะบุคคล  เดินทางมาจากกรุงศรีอยุธยา  เห็นวาสถานที่นี้มีความอุดม
สมบูรณ  มีแมน้ําลําคลองอยูโดยรอบ  มีปาไมเขียวชอุม  จึงพากันสรางวัดตามความเชื่อถือ  ของผูที่นับ
ถือพุทธศาสนา  ซึ่งนอกจากนี้ยังเปนที่พบปะของผูคนในชุมชนอีกดวย 
 
 2.2  พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน 
 2.2.1 ท่ีมาของชื่อนครนายก 
 จังหวัดนครนายกมีประวัติที่เกาแกมานาน  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรปรากฏวาไดพบ
หลักฐานการต้ังถ่ินฐานของมนุษยในบริเวณจังหวัดนครนายกซึ่งเริ่มมีมาต้ังแตกอนสมัยประวัติศาสตร
เมื่อหลายพันปแลวซึ่งประวัติศาสตรชื่อเมืองนครนายกไมสามารถยืนยันเปนที่แนนอนวามีรากรากศัพท
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เปนมาอยางไร ไดมีผูเขียนโดยใชความคิดเห็นและเชื่อในเหตุผลของแตละบุคคลโดยบางทานไมไดใช
เหตุการณที่ระยะทางประวิติศาสตรมาเปรียบเทียบในการเขียน  และถาหากมีการนําระยะเวลาทาง
ประวัติศาสตรมาเปรียบเทียบในการเขียนแลวจะสามารถตัดสินใจไดวา  คําวา “นครนายก” ไมใชมา
จาก  คําวา “การยกอากรคานา” และจาก  คําวา “เมืองสมุหนายก”  ดังนี้ 
 1. คําวานครนายกมาจากคําวา “ยกอากรคานา” เมื่อป  พ.ศ.  2476  ครูใหญโรงเรียนนาคร
ส่ําสงเคราะห  ซึ่งเปนโรงเรียนประจําจังหวัด  คือ  รองอมาตย  กาน  สภานนท  เห็นวาจังหวัดนครนายก
ไมมีประวัติความเปนมาใหคนไดศึกษา ดวยความหวังดีของการเขียนประวัติศาสตรไดเขียนประวิติเมือง
นครนายก  โดยคําเลาตอๆ  กันมาแลวเรียบเรียงไว  คือ  เมืองนี้พื้นที่แตโบราณเปนปาดง  มีราษฎรอยู
อาศัยบางเล็กนอย  เพื่อนโยบายลอใจผูคนราษฎรใหเขามาอยูอาศัยในเนื้อที่  ซึ่งยังรกรางวางเปลาอยู
เปนจํานวนมากนี้  เพราะเจาแผนดินองคหนึ่ง  ไดทรงพระกรุณาใหยกเวนการเก็บเงินอากรคานา  และ
อนุญาตใหราษฎรทํามาหาเลี้ยงชีพ  ไดตามชอบใจเมื่อขาวนี้แพรออกไป  ก็มีผูคนอพยพครอบครัวมา
จับจองโคนสรางทําไรทํานามากขึ้นจึงเรียกวา “เมืองนายก” แลวภายหลังมาจึงเปลี่ยนเรียกเปน 
“นครนายก” นี้เปนคําของชาวบานเลาสืบๆ กันมาหาใชเปนหลักฐานที่พึ่งเชื่อถือเปนจริงไม 
  ขอวิเคราะหของเหตุผลนี้ไมเชื่อถือไดคือ 
  1.1 อากรคานา  เพิ่งมีในสมัยรัชกาลที่  3  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดแบงการปกครองเปน 
“จตุสดมภ” กรมนามีหนาที่เปนพนักงานตรวจสอบการทําไรทํานาและออกสิทธิที่นา  ซึ่งถือวาเปนการ
สําคัญย่ิง  ดวยการทํานาเปนอาชีพของราษฎรย่ิงวาการอยางอ่ืน  หนาที่กรมนาอีกอยางหนึ่งนั้น  คือ  
เก็บหางขาวขึ้นฉากหลวง  ซึ่งทับวาเปนการสําคัญ  ดวยเสมียงอาหารเปนกําลังพลสําหรับปองกัน  
บานเมือง  แตโบราณมิไดเรียกเงินคานาใคร  ทํานาไดขาวตองแบงเอามาสงขึ้นฉางหลวงไวสําหรับใช
ราชการ  จึงเรียกวา “หางขาว” ตอมาถึงราชกาลที ่ 3  กรุงรัตนโกสินทร  โปรดใหเปลี่ยนเก็บเปนตัว  เงิน
แทนขาวเปลือก  เพื่อจะมิใหราษฎรไดรับความลําบาก  ดวยตองขนขาวมาถึงฉางหลวง  จึงไดเรียกวา 
“คานา” แตนั้นมา  ดังนั้นประวัติที่กลาวมาวาพระเจาแผนดินยกเวนการเก็บอากรคานาถาเปน
เหตุการณทางประวัติศาสตรจริง  จะตองมีการเกิดขึ้นต้ังแตสมัยรัชกาลที่  3  หรือ  4  เทานั้น  แต
นครนายกมปีรากฏชื่อชัดแลวต้ังแตสมัยพระเจาอูทองแลว 
  1.2 การยกอากรคานา  เกิดไดเพราะพระเจาแผนดิน  พระวงศหนึ่งไดทรงพระกรุณาให
ยกเวนการเก็บอากรคานา  เหตุผลที่ตองการทราบคือ  พระวงศใดตามประวัติศาสตรเมื่อพระเจาอูทอง  
สรางกรุงศรีอยุธยาไดประกาศใหนครนายกเปนเมืองหนาดานทางทิศตะวันออก  ไมมีประกาศบอกวา  
เมืองนี้เปนปาดง  แตเมื่อใหเปนเมืองหนาดานจําเปนตองมีราษฎรอาศัยมากขึ้น  จึงประกาศยกอากรคา
นา  (ซึ่งความจริงสมัยนั้นการตัดเก็บระบบรายไดยังไมมีเรื่องคานา  ๆ  เพื่อลอใจราษฎรมาอยูอาศัย  
และประกาศเรื่องยกอากรคานาโดยพระเจาแผนดินจะตองเปนหลักฐานที่ตรวจสอบได  แมแตในสมัย
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พระมหาจักรพรรดิที่ใหรื้อกําแพงเมืองเนื่องจากแทนที่จะเปนประโยชน  ตอบานเมืองกลับจะเปนโทษ
มากกวาจึงไดมีการประกาศใหรื้อกําแพง  และมีประกาศในหลักฐาน  ดังนั้นการที่อางพระเจาแผนดิน
องคหนึ่งทรงพระกรุณาใหยกเวนคานาดังกลาว  จึงเปนการอางเพื่อใหมีน้ําหนักการเปนจริงทางประวิติ
ศาสตรเทานั้น 
 2. คําวานครนายกมาจากคําวา “สมุทหนายก” เมื่อระหวางวันที่  17-21  ตุลาคม  2550  
กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาไดจัดประชุมเพื่อเขียนหนังสือประกอบการเรียนในหัวขอประวัติความเปนมา
ของจังหวัดนครนายก  ไดมีการสันนิฐานความเปนมาของชื่อจังหวัดนครนายกและไมเชื่อในเหตุผลเกา
เรื่องการยกคานา  แตเนื่องจากไมมีการคัดดานในเรื่องเหตุผลของหลักฐานจึงเปนเสมือนการยอมรับใน
ประวัติที่เขียนดังกลาวเรื่อยๆมายากที่จะทําใหประชาชนเปลี่ยนความเชื่อไปได นายทฤษฎี  อุดวาที  ผู
เรียบเรียงฯ   จึงไดต้ังขอสมมุติฐานขึ้นมาเองวา  อยุธยาเคยมีการจัดระบบจตุสดมภ  และตอมาไดมีการ
จัดต้ังสมุหกลาโหม  และสมุหนายก  ในสมัยพระบรมไตรโลกนาถ  ( พ.ศ.  1991 , พ.ศ.  2031 )  จึง
เขียนเปนแนวสันนิษฐานเพิ่มอีก  1  ขอ  เพื่อเปลี่ยนแนวคิดใหผูคนเกิดความลังเลใจโดยไมบอกวาเปน
ความคิดที่เกิดขึ้น  เมื่อ  พ.ศ.2520  ปรากฏวาไดรับผลดังคิดคือไดมีการตีพิมพในวารสารตาง ๆ แมแต
รายงาน  ของจังหวัดนครนายกไดนําไปพิมพและผูวาราชการจังหวัดนครนายก  ( นาย  ปญญา  ฤกษ
อุไร )  ยังไดเขียนวาอาจจะเปนไปได  ดังขอเขียนของทานคือ “สวนทางที่มาที่สอง  ก็สันนิฐานกันวา
เมืองศรีอยุธยานั้นแบงการปกครองออกเปน  2  ฝาย  ฝายหนึ่งคือ  สมุหกลาโหม  อีกฝายหนึ่งคือ  สมุ
หนายก  จังหวัดนครนายกอยูใกลกรุงศรีอยุธยาจึงอยูในความควบคุมดูแลของสมุหนายกราษฎรจึงพา
กันเรียกวาเมืองของสมุหนายก   นาน ๆ เขาก็กลายเปนนครนายก  ตามเหตุผลขอนี้  สันนิฐานวา  
อาจจะเปนไปได  ซึ่งเหตุผลของคําวา “นครนายก” มาจากคําวา “สมุหนายก” นี้  (ผูเรียบเรียง)  ขอ
ยืนยันวาเปนความคิดจากผูเรียบเรียงเองโดยไมไดใชเหตุผลอ่ืนเพียงแตเห็นวามีคําวานายกอยู  จึงเขียน
เปนขอสันนิษฐานเพื่อใหเห็นวาการเขียนประวัติศาสตร  โดยหาเหตุที่พอเปนไปไดจะทําใหคนมีแนวคิด
เชื่อคลอยตามได  และคําวาสมุหนายกเปนคําที่เกินขึ้นสมัยพระบรมไตรโลกนาถ  ซึ่งอยูหลังสมัยพระ
เจาอูทองประมาณ  80  ป  โดยชื่อ “เมืองนครนายก” ไดมีปรากฏในสมัยพระเจาอูทองสวนขอ
สันนิษฐานในขอนี้เพิ่งมีปรากฏเมื่อป  พ.ศ.2520   จะไมมีปรากฏขอเขียนเก่ียวกับเรื่องชื่อจังหวัด
นครนายกวามาจากคําวา “สมุหนายก” เลย 
 3. สวนขอสันนิษฐานที่วามาจากคําขอมโบราณ  คือ “โกระยก” ซึ่งจากพจนานุกรมจะแปล
ความหมายแตละคําดังนี ้
  โก  แปลวา  แผนดิน 
  รก  แปลวา  หา  หรือ  หามาได  
  ยก  แปลวา  เอา ,  เอามา 
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 ถารวมคําแลวแปลความหมายจะไดความหมายคือ  แผนดินที่หาเอามา  ซึ่งขอสันนิษฐานนี้
ถาเปนจริงนั้นมีความหมายวา  ชื่อเมืองโบราณที่ดงละครและตอมายังมีการยายตัวเมืองเพื่อใหอยูใกล
แมน้ํา  ในสมัยพระเจาอูทองสวนชื่อเมืองยังคงเรียกอยางเดิมคือ “โกระยก” จนมีการเพี้ยนเสียงเรียก
และเปลี่ยนลักษณะเปนคําไทยมากขึ้น  จึงเรียกวา “นครนายก” 
 จะเห็นวาเมืองตาง ๆ ในไทยแมแตภาคใตในปจจุบันบางเมืองยังมีชื่อเรียกที่เปนลักษณะขอม
โบราณอยู  แตชื่อเมืองนครนายกจะใชชื่อเดิมที่เปนภาษาขอมโบราณหรือไมยังไมมีหลักฐานที่พิสูจนได
ชิด  เพียงแตจากเหตุการณประวัติศาสตร  เปรียบเทียบแลวสรุปไดวา  เมืองนครนายกไมใชเปนเมืองที่มี
ชื่อเรียกจากคําวา “ยกอากรคานา” หรือจาก “ เมืองสมุหนายก” แลวเสียงเรียกเพี้ยนมาจนกลายเปนคํา
วา “นครนายก” (เอกสารการศึกษาประวัติศาสตร  เมืองนครนายก.  2533:  13-16) 
 
 2.2.2 การตั้งถ่ินฐาน 
 ทางประวัติศาสตรปรากฏวาไดพบหลักฐานของมนุษยในบริเวณจังหวัดนครนายก  เชน  การ
สํารวจขุดทางโบราณคดี  ณ  บานหวยกรวด  ตําบลเขาเพิ่ม  อําเภอบานนา  สันนิษฐานวา  เปนแหลง
ผลิตเครื่องมือ  หิน  เนื่องจากพบโกลนขึ้นรูป ขวานหิน  ทั้งแบบมีบา  และไมมีบา  ขวานหินขัด  สะเก็ด
หิน  เศษภาชนะดินเผา  เครื่องปนดินเผาขนาดเล็ก  หินลับ  และลูกปด  และบริเวณริมคลองบานนา  
พบหลักฐานโบราณคดีในบอดูดทรายเปนขวานหินขัดประมาณ  200  ชิ้น  และขวานสําริด  2  ชิ้น  
เครื่องมือขัดมี  2  แบบ  คือ  แบบไมมีบา  และแบบมีบา  สวนโครงกระดูกของเจาของเครื่องมือ
เครื่องใชดังกลาวคนพบระหวางดูดทรายเชนกัน  ซึ่งริมคลองบานนาตามหลักฐานทางโบราณคดี
ดังกลาว แสดงวาประมาณ  3,000-5,000  ป  มาแลวมนุษยกลุมหนึ่งไดเคลื่อนยายมาอาศัยอยูใน
บริเวณริมคลองบานนาซึ่งเปนการต้ังถ่ินฐานในบริเวณที่ราบริมน้ํา  เปนชุมชนเกษตรกรรมที่คนในยุค
นั้นเรียนรู  การเพาะปลูก  และสามารถควบคุมปริมาณน้ําในการเพาะปลูก   และสามารถควบคุม
ปริมาณน้ําในการเพราะปลูก 
 
 2.2.3  ยุคเปลี่ยนแปลงสังคมนครนายกใหทันสมัย 
 เมื่อสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  แนวพระราชดําริสําคัญในการ
ปฏิรูปการเมืองการปกครองเมืองนครนายกใหทันยุคสมัยไดประสบผลสําเร็จระดับหนึ่งแทนที่ “ระบบ
กินเมือง” เนื่องจากการปกครองแบบใหมการคลัง  และการศาลเปนระเบียบแบบแผน  กระบวนการ
ปฏิรูปทางการเมืองการปกครองของราชอาณาจักรสยามดังกลาวเปนสิ่งที่ปฏิบัติควบคูกันไปกับความ
พยายามเปลี่ยนแปลงประเทศใหทันสมัย (Modermization)ในทุกระดับของสังคมเมื่อเริ่มตนรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวและตอๆ  มาความเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดปรากฏในทุกๆ
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ทองที่  ที่สวนกลางพยายามยืนมือเขาไปควบคุมมากขางนอยขางโดยเฉพาะเมืองนครนายกซึ่งสิ่งตาง ๆ 
เหลานั้นอาจจะสะทอนความรัดกุมในการดําเนินการปกครองของรัฐบาลกลางเพื่อสรางชีวิตที่ใหราษฎร 
“อยูเย็นเปนสุข”   
 พ.ศ.  2475  ประเทศไทยไดเปลี่ยนการปกครองจากระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนการ
ปกครองระบบรัฐสภา  มีพระมหากษัตริยเปนองคพระประมุมอยูภายใตรัฐธรรมนูญ  การเปลี่ยนแปลง
ดังกลาวมีผลกระทบตอการเมืองการปกครองและสังคมของจังหวัดนครนายกย่ิงกวาดานอ่ืน ๆ จนถึง
สงครามโลกครั้งที่สอง  จังหวัดนครนายกเปนพื้นที่ยุทธศาสตร ที่สําคัญจังหวัดนครนายกของไทย เมื่อ
สงครามยุติลงรัฐบาลไทยจึงกลับมาพัฒนาประเทศอยางแทจริง  อยางไรก็ตามหลักการเปลี่ยนแปลง
การปกครองเปนตนไป  จังหวัดนครนายกไดรับความชวยเหลือจากบาลในเรื่องเพิ่มพื้นที่ชลประทาน  
เพิ่มโอกาสทางการศึกษาและการสาธารณสุข  โดยเฉพาะจํานวนพื้นที่เพราะปลูก  พื้นที่ชลประทาน
จํานวนโรงงานอุตสาหกรรม  อาทิ  โรงสีขาว  จํานวนสถานการศึกษา  โรงพยาบาล  สถานีอนามัย  
ถนน  หมายเลขโทรศัพทนั้น  จะเพิ่มปริมาณขึ้นตามจํานวนประชากร  แตปญหาหลายอยางยังไมได  
แกไขใหลุลวงเปนตนวาปญหาเกษตรกรรม  ปญหาสังคม ซึ่งเปนผลกระทบโดยตรงจากวิกฤตการณ
เศรษฐกิจที่เผชิญกันทั่วทั้งประเทศ 
 
 2.2.4  บทบาทของรัฐบาลและผลกระทบทางเศรษฐกิจ 
 รัฐบาลคณะราษฎรภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองใหนโยบายไวชัดเจนวา “จะตองรักษา
ความสุขสมบูรณของราษฎรในทางเศรษฐกิจและจะไมปลอยใหราษฎรรอดอยากเหมือนกับอดีตที่ผาน
มา” ดังนั้นจึงยึดหลักแนวคิดแบบชาตินิยมทางเศรษฐกิจเปนอิสระจากการครอบงําตางชาติสนับสนุนให
คนไทยเขาไปมีสวนรวมในกิจการการคา  ซึ่งเริ่มใหความสําคัญในการพัฒนาเศรษฐกิจใหเปน
อุตสาหกรรมแบบทุนนิยมโดยการนําของรัฐบาล 
 บทบาทของรัฐบาลในกิจกรรมทางเศรษฐกิจตาง ๆ ดําเนินการตามลําดับจนถึงขั้นผูกขาด
การคาขาวและกิจกรรมตอเนื่อง  การผูกขาดธุรกิจนําเขาและสงออกการจัดต้ังและดําเนินธุรกิจ
อุตสาหกรรมเปนความพยายามที่จะแกไขปญหาโครงสรางทางเศรษฐกิจที่เรื้อรังมานาน  รัฐบาลมี
บทบาทในการพัฒนาทางเศรษฐกิจดังนี้คือ 
 1. ระยะแรกสงเสริมนโยบายชาตินิยม  เนื่องจากหลังการเปลี่ยนแปลงการแกครองประสบ
ปญหาขาดแคลนเงินทุนและความชํานาญในการประกอบธุรกิจในสังคมไทยปญหาพอคาตางชาติ
ครอบงําทางเศรษฐกิจ  ทําใหรัฐบาลเลือกใชนโยบายชาตินิยมในการพัฒนาเศรษฐกิจ  โดยสงเสริมให
คนไทยเกิดความนิยมและหันมาประกอบอาชีพทางดานธุรกิจการคาและอุตสาหกรรมบางประเภทแทน
การทําการเกษตรเพียงอยางเดียว  เพื่อจะไดเขาไปมีบทบาทและอิทธิพลแทนที่ชาวตางชาติ  การให
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ความสําคัญในการพัฒนาการเกษตรลดลงมากและไมเพียงพอ  แมวาโดยพื้นฐานแลวภาคเกษตรกรรม
จะเปนภาคเศรษฐกิจหลักของประเทศโดยเฉพาะเรื่องบาง 
  ซึ่งนโยบายดังกลาวนั้นไมประสบผลสําเร็จตามวัตถุประสงคของรัฐบาล  เพราะกิจการคา 
และอุตสาหกรรมของจังหวัดคงสืบทอดโทยกลุมคนจีนที่เปนนายทุนทองถ่ินโดยเฉพาะคนไทยในทองถ่ิน
ไมเห็นความสําคัญของกิจการคาขาดพื้นฐานความเขาใจ และความถนัดในการดําเนินกิจการ  
นอกจากนั้นลักษณะนโยบายเกิดจากความคิดและการตัดสินใจของรัฐบาลโดยไมไดอยูบนพื้นฐาน
ความเขาใจ  ทั้งไมสอดคลองกับความตองการของประชาชน  ประชาชนเปนเพียงผูปฏิบัติตามคําสั่ง  
และคําแนะนําของรัฐบาลทําใหขาดความกระตือรือรนในการพัฒนาหรือขยายผล  ถึงแมวานโยบาย
ดังกลาวจะเปนประโยชนในการสรางโอกาสทางเศรษฐกิจใหแกคนไทยเปนอยางมาก 
 2. ระยะที่สองสงเสริมการนําเทคโนโลยีสมัยใหมใชในพื้นที่จังหวัดนครนายกผลกระทบของ
สภาวะสงครามโลกครั้งที ่ 2  ทําใหพื้นที่ราง  น้ําไมเพียงพอคาใชจายสูงและคุณภาพขาวตํ่าลง  รัฐบาล
จึงไดสงเสริมใหเทคโนโลยีสมัยใหมในพื้นที่จังหวัดนครนายกเพื่อเพิ่มผลผลิตขาวอันเปนสินคาเกษตร
หลักหลังของจังหวัด เปนตนวาการบํารุงพันธุขาว  การปรับปรุงดินโดยการใสปุย  การใชเครื่องทุนแรง  
เชน  รถไถนา  เครื่องเก่ียวขาว  เครื่องนวดขาว  อยางไรก็ตาม  พ.ศ.2498  รัฐบาลประกาศเปลี่ยนแปลง
นโยบายการเกษตรของชาติใหมวาจะไมขยายพื้นที่การเพาะปลูกขาวออกไปอีก  เนื่องจากเกิดภาวะ
ผลผลิตขาวลนตลาดโลกต้ังแต  พ.ศ. 2496  เปนตนมา  แตมุงเพิ่มผลผลิตขาวโดยอาศัยหลักวิชาการ
สมัยใหม  เชน  การใสปุย  การใหน้ําที่เหมาะสม  การบํารุงดิน  การบํารุงพันธุที่ดี  เพื่อใหไดผลผลิตตอ
ไร  เพิ่มขึ้น  เปนการชวยเพิ่มปริมาณผลผลิตโดยรวม  ตลอดจนการเร็งรัดและการสงเสริมใหปลูกพืช
อยางอ่ืนที่เหมาะสมซึ่งเปนที่ตองการของตลาดโลกแทนการปลูกขาวในทองที่เพื่อแกไขและบรรเทา
วิกฤตการดังกลาว 
 3. ระยะที่สามเริ่มแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่  1  ปจจัยสําคัญในการ
พัฒนาประเทศประกอบดวย  ปจจัยภายในประเทศ  ไดแก  ปญหาเศรษฐกิจและการเมืองไทย  ปจจัย
ภายนอก  ไดแก  การเมืองระดับสากล  การตอสูทางอุดมการณระหวางสิทธิเสรีนิยมประชาธิปไตยกับ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต  นโยบายตางประเทศของรัฐบาลสหรัฐอเมริกา  ตลอดจนบทบาท  และปรัชญา
การพัฒนาเศรษฐกิจของธนาคารโลกเปนเงื่อนไขที่ทําใหรัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต  กําหนด
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติที่ชักเจนขึ้นต้ังแตนั้นเปนตนมา  โดยใหความสําคัญเรื่องการ
เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเปนหลัก  เนนการเมอัตราสวนของภาคอุตสาหกรรมและการบริการใหมาก
ขึ้น  กูยืมเงินจากตางประเทศเพื่อลงทุนในการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานทางเศรษฐกิจเพื่อสนับสนุนการ
พัฒนาอุตสาหกรรม 
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 4. การพัฒนาจังหวัดนครนายกปจจุบัน   ตามที่จังหวัดนครนายกไดพัฒนาดานชลประทาน   
และการคมนาคมขนสงแลวยังไดรับการพัฒนาดานการศึกษาการสุขาภิบาลและการสุขอนามัยอยาง
มากต้ังแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนถึงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. 2475  และในระยะประมาณครึ่งศตวรรษที่ผานมาจังหวัดนครนายก  ไดพัฒนาการขั้นตามลําดับ  
เชน  การเพิ่มจํานวนประชากรสงผลใหจังหวัดสรางระบบสาธารณูปโภคเพิ่มขึ้นในทศวรรษที่ผานมา
กอนวิกฤตการณทางเศรษฐกิจ  พ.ศ. 2540  เศรษฐกิจของไทยขยายตัวอยางมากสงผลใหสราง และ
ปรับปรุงระบบสาธารณูปโภคอยางกวางขวาง  ซึ่งการขยายปจจัยพื้นฐานในการผลิตทําใหเศรษฐกิจ
เติบโตเปนอยางมาก  
 5. ปญหาของจังหวัดนครนายกปจจุบัน  ในทศวรรษที่ผานมาจังหวัดนครนายกไดขยายตัว
ทางเศรษฐกิจอยางมากกอนวิกฤตการณทางเศรษฐกิจ  พ.ศ. 2540  ทําใหพลเมืองมีระดับความเปนอยู
ดีขึ้น  แมปญหาหลายอยางจะไดรับการแกไขลุลวงตามแตยังคงมีปญหาจํานวนหนึ่งเบาบางลงหรือ
เกิดขึ้นใหมซึ่งตองใชเวลาและงบประมาณจํานวนมากในการแกไขตามแผนพัฒนาจังหวัด  5  ป  (พ.ศ. 
2540-2544)  (วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัดนครนายก  
41: 68) 
 
 2.2.5  ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ิน 
 เปนสิ่งที่คนไทยประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาชานานตามระเบียบแบบแผนหรือขอกําหนดที่
สังคมยอมรับ  มีทั้งแนวปฏิบัติเก่ียวกับศีลธรรม  เรียกวา “จารีตประเพณี” ซึ่งควรประพฤติปฏิบัติให
ถูกตอง  ถาทําผิด เรียกวา ผิดจารีตผิดฮีต  หรือ  ผิดผี  เชน  บุตรตองเลี้ยงดูบิดามารดา  ถาไมเลี้ยงดูถือ
วาเนรคุณอกตัญูตอบุพการี  เปนตน  ถามีบทลงโทษ  ความประพฤติจัดเปนเรื่องของกฎหมาย  หรือ
เก่ียวกับประเพณีที่สังคมกําหนดเปนระเบียบวิธีการอยางชัดแจง  หรือไมไดกําหนดเปนแบบแผนแตรู
กันเองโดยปริยายวาความปฏิบัติอยางไร  เรียกวา “ขนบประเพณี” เชน  ประเพณีเก่ียวกับชีวิต  
ประเพณีเนื่องในเทศกลาตาง ๆ เปนตน  และอีกประการหนึ่งเปนเรื่องธรรมดาสามัญที่ไมมีผิดถูก  หรือ
มีระเบียบแบบแผน  แตถาไมปฏิบัติตามอาจไดรับ  ตําหนิจากสังคมเรียกวา “ธรรมเนียมประเพณี” เชน  
การแตงกาย  กริยา  มารยาท  การพูด  เปนตน 
 ประเพณีสวนสังคมหรือสวนประชาชน  ประเพณีที่ประชาชนในจังหวัดนครนายกไดยึดถือ
ปฏิบัติกันตลอดทั้งปต้ังแตเดือนอายจนถึงเดือนสิบสอง  สวนใหญเปนประเพณีที่เก่ียวเนื่องกับการ
ดํารงชีวิตทางเกษตรกรรม  ซึ่งสํารวจพบประเพณีในรอบปถึง  73  ประเพณี   บางประเพณียึดถือปฏิบัติ
กันเฉพาะกลุมชนซึ่งยังสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  ประเพณีสวนสังคมหรือประชาชนสามารถจําแนก
ตามลําดับ  ดังนี้ 
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 เดือนอาย ประเพณีเก่ียวกับ  เก่ียวขาว  คือ  ลงแขกเก่ียวขาว 
 เดือนย่ี  ประเพณีเก่ียวกับการ  ทํานา  ลงแขกนวดขาว  ทําบุญลาน  กอพระทราย 
    ขาวเปลือก 
 เดือนสาม สูขวัญขาว  สูขวัญควาย  สูขวัญเกวียน  บุญขาวจี ่(พวน)  บุญขาวเกรียบ  
    (พวน)  และมาฆบูชา 
 เดือนสี่  ตรุษจีน  (บุญสวดแมปลาชอนและปนตาเมฆยายหมอก) 
 เดือนหา สงกรานต  กอพระทราย  อาบกอนกา(พวน)  ทําบุญกลางบาน  ผีโรง(พวน)  
     แหบ้ังไฟ  แหนางแมว 
 เดือนหก วิสาขบูชา  เลี้ยงตาเจาบาน (มอญ)  สลากภัต  เลี้ยงตาแฮง 
 เดือนเจ็ด แรกนาขวัญ  บายศรีพระ(พวน) 
 เดือนแปด เขาพรรษา 
 เดือนเกา ขาวประดับดิน(ลาวเวียง)  บุญหอขาว(พวน)  สารทพวน 
 เดือนสิบ สารทลาว  สารไทย  เทศนคาถาพัน 
 เดือนสิบเอ็ด ทําขวัญขาว (ต้ังทอง) ออกพรรษา  แหขาว  พันกอน  ทอดกฐิน 
 เดือนสิบสอง ลอยกระทง  เทศทมหาชาติ  ทานขาวเมา 
 
 นอกจากนั้นไมกําหนด  เดือน  เชน  การทําบุญวันพระ  ไหวแมบันได  แมเตาไฟ  โองน้ําและ
ทอดผาปา  เปนตน  (วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัด
นครนายก  41: 201)   
 ซึ่งลักษณะของประเพณีที่ไมกําหนด  เดือน  มีดังนี้ 
 ประเพณีไหวโองน้ํา  เปนประเพณีที่นิยมปฏิบัติกันโดยตักน้ําใหเต็มตุมนําขันธ  5  ใสพานแลว   
อธิฐานใหร่ํารวย  มีเงินมีทองเต็มตุมเหมือนน้ํา  ประเพณีไหวโองน้ํานี้ปฏิบัติกันในวันพระขึ้น  15  คํ่า
ของทุกเดือน 
 ประเพณีไหวแมเตา  เปนประเพณีที่ปฏิบัติกันในบานที่มีเตาไฟ  ตามความเชื่อวาเปนผูมีคุณ  
ผลิตอาหารใหรับประทาน  โดยแตงขัน  5  วาง  ที่เตาไฟในวันพระ  15  คํ่า  เชนกัน  แตในปจจุบัน
ปฏิบัติกันนอยมาก 
 ประเพณีไหวพระภูม ิ ชาวบานนิยมปฏิบัติกันในวันพระชวงเวลาเย็นหลังจากอาบน้ําแตงกาย
ใหสะอาดกอนคํ่า  นําดอกไมธูป  เทียน  ไหวศาลพระภูมิใหปกปกรักษาบานเรือนรมเย็นเปนสุข  
ประเพณีนี้บางหมูบานจะไหวในตอนเชา 
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 ประเพณีไหวแมบันได  ตามความเชื่อนั้นแมบันไดมีคน  มีความเจริญรุงเรืองมาสูครอบครัว 
จึงนิยมแตงกรวยขันธ  5  หนึ่งคูที่หัวบันได  กลาวคําอธิษฐานดีงามที่เปนสิริมงคลตอบุคคลในครอบครัว 
 ซึ่งประเพณีทองถ่ินในการเลนเพลงระบําในจังหวัดนครนายกนั้น  สวนใหญเลนในงานมงคล  
งานรื่นเริง  และเทศการตาง ๆ เชน  งานตรุษสงกรานต  งานสารท  งานบวช  ฯลฯ  ซึ่งการเลนมีมาต้ังแต
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  และเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินใน
พื้นที่ของตําบลบานนา 
 การเลนเพลงระบําบานนาประกอบดวย  พอเพลง  แมเพลง  ต้ังแต 2-3  คนขึ้นไป  มีลูกคูรอง
รับ  1-2   คน  แลวสามารถเลนเพลงระบําได  การกําหนดจังหวะใชการปรบมือ  เนื้อหาเลนเปนชุด  ๆ 
ต้ังแตไหวครูเกรีนชวนฝายหญิงรําฝายหญิงไหวครูแลวเริ่มวาบทแตงตัว  ซึ่งหมายความวา  จงออกไป
พบแลววา “ประ” คําพูดกัน  มีแขวงอ่ืน ๆ  เชน  แขวงนา  แขวนเกวียน  ฯลฯ  อาจเลนเปนเรื่องราวทาง
วรรณคดี  เชน  ไชยเชษฐ  ลักษณะวงศ  ฯลฯ  จบลงดวยบท  ฯลฯ  การเลนเพลงสวนใหญเลนกันใน
เวลาประมาณ  20  นาฬิกาถึงเที่ยงคืน  หรือเลนต้ังแตหัวคํ่ายันรุงเชา 
 ตัวอยางเพลงระบํา “บานนา” 
   “ไหวคร”ู มือขาพเจาสิบนิ้ว   ยกขึ้นวางหวางค้ิวเหนือเศียร 
  มีดอกไมรูปเทียนบูชา   ขาจะไหวพระพุทธที่ล้ํา 
 จะไหวพระธรรมที่เลิศ   จะไหวพระสงฆองคประเสริฐที่อยูตามวัดวา 
 ขอใหคุณพระรัตนตรัย   มาดลใจขาพระเจาเมื่อกระผมจะกลาววาจา 
 ขาพเจาจะคิดอะไรมาดลใจดลจิต ที่ขาพเจาคิดวาอะไร 
 เสริมการไหวพระเลยหันมาไหวคร ู ที่ขาพเจาไดเรียนรู  เอามา 
 จะไหวครูฉิ่งครูฉาบไหวครูกรับครูกลอง ไหวครูระบํา  รํารอง  สอนมา 
 ถาผูใดคิดสู  ขอใหครูประสิทธิ์  ขอใหมันแพฤทธิ์ไปดวยอํานาจครูบา 
 เสร็จจากไหวครูเลยหันมาไหวคุณ ที่ทานไดเก้ือหนุนลูกมา  
 
 วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จังหวัดนครนายก
ตามที่ไดศึกษาสํารวจขอมูลต้ังแต  พ.ศ.  2526  ถึง  พ.ศ.  2536  มีประเพณีทองถ่ินของจังหวัดจํานวน  
73  ประเพณี  ซึ่งต้ังแต  พ.ศ.  2541  ไดสํารวจหาขอมูลเพิ่มเติมปรากฏวามีความเจริญทางเทคโนโลยี  
และอิทธิพลทางตะวันตก  เชน  เครื่องทุนแรง  เครื่องใชไฟฟา  ปุย  ยาเคม ี เครื่องยนต  ของสําเร็จรูปทั้ง
ผลิตภัณฑและอาหาร  เครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ ผลิตภัณฑจากตางประเทศ ฯลฯ  สิ่งเหลานี้ได
สงผลกระทบทําใหประเพณีทองถ่ินของจังหวัดนครนายกมีทั้งรูปลักษณที่ปฏิบัติกันเชนเดิมนั้น  มีการ
เปลี่ยนแปลง  ลดนอย  หรือสูญหายไปตามกาลเวลา 
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 ซึ่งประเพณีที่มีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมทําใหเกิดการลดขั้นตอนและวันเตรียมการนอยลง  
ซึ่งบางประเพณีตองดูฤกษยาม  ใหฤกษตรงกับวันหยุดงาน  เชน  แตงงาน  บุญพระเวส  สลากภัต  แห
นางแมว  สงกระทง  เลี้ยงของรักษา  กวนขาว   ทําบุญกลางบาน  สูขวัญคน  เปนตน  และประเพณีที่
ลดนอยลง และการปฏิบัติกันเฉพาะบางทองถ่ิน หรืออาจมีแนวโนมที่จะสูญหายไปตามกาลเวลา และ
สภาพแวดลอม  คือ  เลนนาง  ไหวผีฟา  และประเพณีสงกรานตที่มีการละเลนเขาผีตาง ๆ ประเพณี
เก่ียวกับการทํานา  เชน  ลงแขกเก่ียวขาว  ทําบุญลาน  ขาวรวมญาติ  สูขวัญควาย  สูขวัญเกวียน  สวด
ขอฝน  บุญสอด  แมปลาชอน  เปนตน 
  
 2.2.6 แหลงประวัติศาสตร   
 เพนียดคลองชาง  เปนแหลงประวัติศาสตร  เนื่องจากในอดีตมีตึกสงครามซึ่งตองใชชางเปน
พาหนะในการสงครามนับแตสมัยสุโขทัยเปนตนมาจนถึงตนรัตนโกสินทร  ดังนั้น  บริเวณที่
พระมหากษัตริยคลองชางเผือกจึงเปนเหตุการณหนึ่งที่สําคัญในประวัติศาสตร  ในการศึกษาโบราณคดี
และประวัติศาสตรเมืองนครนายกตามโครงการสนองแนวพระราชดําริฯ  พ.ศ.2536-2538  ของกรม
ศิลปากรนั้นปรากฏวา  เมื่อ  พ.ศ.2550  สมัยสมเด็จพระเจาเสือ  จังหวัดนครนายกมีเพนียดคลองชางที่
อําเภอบานนา  อยูดานหลังวัดไมรวกในปจจุบัน  ดังความที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับพันจันทน
มาศ  ชางนครนายกมีจํานวนมากโดยเฉพาะอําเภอบานนา  มีเสนทางไลชางปาเขาเพนียดคลองชางมี
ลักษณะเปนเนินถ่ินขนาดใหญ  ปกคลุมดวยตนไมและไมพุมคอนขางหนาแนน  พื้นที่รอบ ๆ บางสวน
นําไปไถทํานา  แนวเสาไมที่เปนเพนียดคลองชางหายไปอันหนึ่งซึ่งไมสามารถบอกขนาดที่แนนอนได
เนื่องจากระยะเวลาที่ยาวนาน  นอกจากถางพื้นที่และกําหนดจุดเพื่อขุดคนทางโบราณคดีแลวจะได
หลักฐานของเพนียดคลองชาง  แหงนี้วาสําคัญมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา  ธนบุรี  จนถึงรัตนโกสินทรในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
 2.3 ภูมิปญญาชาวบาน 
 ภูมิปญญาเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณ  ความรูความสามารถของคนในสังคม  ทั้ง
การสรางเครื่องมือ  เครื่องใช  และดานอ่ืน ๆ ที่ผสมผสานกลืนกับสิ่งแวดลอมเปนรองรอยทางวัฒนธรรม
ที่แสดงความเปนเอกลักษณของทองถ่ิน  ดังนั้นภูมิปญญาชาวบาน  หรือ  ภูมิปญญาทองถ่ิน  จึงเปนสิ่ง
ที่แสดงถึงนั้นเพรากฐานความรูของชาวบานหรือความรอบรูของชาวบานที่เรียนรูและมีประสบการณสืบ
ตอกันมาทั้งทางตรง  ซึ่งเปนประสบการณของตนเอง  หรือทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญ  ซึ่งเปนความรูที่
สะสมสืบตอกันมา  ดังนั้นอาจสรุปวาภูมิปญญาชาวบานนั้น  หมายถึง  การนําความรู  ความสามารถ  
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และความคิด  แกปญหาดวยสติปญญาของตนเองซึ่งเปนองคความรูในเชิงสรางสรรคที่สอดคลองและ
สัมพันธกับขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม  และเทคโนโลยีที่ใชในชีวิตประจําวัน 
 ดวยเหตุที่ภูมิปญญาเกิดจากการสะสมการเรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน  มีลักษณะ
เชื่อมโยงกันในทุกสาขาริทยาไมแยกเฉพาะเปนวิชา  ๆ  แบบที่เลาเรียนกัน  ดังนั้นวิชาเก่ียวกับเศรษฐกิจ  
อาชีพ  ความเปนอยู  ประเพณี  และวัฒนธรรมจึงผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมด  ซึ่งในปจจุบันองคกร
ตาง  ๆ  ที่สงเสริมความเจริญในทองถ่ินตาง  ๆ  เนนการใชวิทยาการหรือเทคโนโลยีแผนใหมโดยขาด
การเชื่อมโยงเทคโนโลยีแผนเกาที่มีมาแตอดีตขาดการปรับปรุงที่เหมาะสม เปนผลใหวิถีชีวิตชาวบาน
เปลี่ยนแปลงรวดเร็วเกินไป  ชาวบานสูญเสียความสมดุลของตนเริ่มขาดความภาคภูมิใจในรากเหงาอัน
เปนรากฐานทางวัฒนธรรม  อยางไรก็ตามเครื่องมือเครื่องใชและวีการในการทํางานที่ดัดแปลงเอา
ทรัพยากรธรรมชาติมาใชประโยชนในการดํารงชีวิตของตน  อุปกรณและวิธีการตาง ๆ จึงถือวาเปนองค
ความรูที่มีคุณคาที่แสดงออกถึงมรดกทางวัฒนธรรมของทองถ่ิน 
 ดังนั้นจะเห็นไดวา  ภูมิปญญาชาวบานจึงมีบทบาทในชุมชนโดยเปนแหลงขอมูลความรู  ทํา
หนาที่ชวยเหลือ  สนับสนุน  แกไขปญหาในการประกอบอาชีพ  รวมไปถึงการถายทอดความรูของตนใน
บุคคลอ่ืน  ชวยปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตในสังคมใหเหมาะสมกับยุคสมัยและชวยสรางความสมดุลระหวางคน  
สังคม  และธรรมชาติ  ซึ่ง  อังกูล  สมคะเนย  ไดจัดกลุมภูมิปญญาชาวบาน  เปน  4  กลุม  ดังนี้ 
 1. เก่ียวกับความคิด  ความเชื่อ  และหลักการพื้นฐานขององคความรูซึ่งเกิดจากการสั่งสม
ถายทอดความรูกันมา 
 2. งานดานศิลปะ  วัฒนธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณี 
 3.  งานเก่ียวกับการประกอบอาชีพในทองถ่ินไดพัฒนาเหมาะสมกับสมัย 
 4.  งานเก่ียวกับการปฏิบัติ  ความคิด  และเทคโนโลยีสมัยใหม  ( อังกุล  สมคะเนย. 2535: 7) 
 ในปจจุบันความสนใจเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบานในเรื่องศิลปวัฒนธรรมพื้นบานกวางขวาง
ขึ้นกวาอดีตที่ผานมา  โดยเฉพาะเรื่องของศิลปะ  และหัตถกรรมพื้นบานอันเปนผลิตผลของประชาชน
สวนใหญของประเทศ หัตถกรรมพื้นบานของไทยนั้นเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอการการดํารงชีวิตใน
สังคมเกษตรของไทยมาชานาน  เปนเครื่องมือใชในชีวิตประจําวัน  เปนสิ่งผลิตที่ทําขึ้นเพื่อซื้อขาย
แลกเปลี่ยนกันในกลุมชน และซื้อขายแลกเปลี่ยนกับปจจัยที่จําเปนที่มาจากตางถ่ิน  นอกจากนี้บาง
กลุมชนยังมีความสามารถ  มีความชํานาญในการผลิตหัตถกรรมบางประเภทเปนพิเศษ  จนผลิตเปน
อาชีพเสริมหรือผลิตเปนอาชีพหลักเปนรายไดเลี้ยงครอบครัว  ดังนั้นหัตถกรรมพื้นบานเปนสิ่งที่มี
ความสําคัญตอการดํารงชีวิตของคนไทยมาชานาน 
 หัตถกรรม  (Craft)  หมายถึง  สิ่งที่สรางขึ้นดวยฝมือมนุษยโดยวัตถุประสงคเพื่อการใช
ประโยชนเปนสําคัญ  รูปแบบของงานหัตถกรรมจะพัฒนาขึ้นจากความชํานาญของชาง และการ
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ปรับปรุงเพื่อใหสนองประโยชนที่ใชสอย  การศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบานจําเปนตองทําความเขาใจ 
และศึกษาหาความหมายของคําวา “ศิลปะหัตกรรมพื้นบาน” ซึ่งคํานี้ตามนัยแหงความเขาใจ  ทั่วไปมัก
ใชเรียกรวม ๆ  ระหวางหัตถกรรมพื้นบาน และศิลปะหัตกรรมพื้นบานเขาดวยกัน  แตจากการศึกษา
ศิลปะหัตกรรม  พื้นบานพบวา  งานศิลปะหัตกรรมพื้นบานของบางประเภท  เปนเพียงงานหัตกรรม
มากกวาที่จะเปนงานศิลปหัตถกรรม  แตในการแยกงานหัตกรรมและงานศิลปหัตถกรรมออกจากนั้น  
เปนสิ่งที่กระทําไดยากตองใชหลักวิชาการและประสบการณจึงสามารถวิเคราะห และแยกแยะได  
ดังนั้นในการศึกษาจึงตองทําความเขาใจคําวา  ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  และศิลปะหัตกรรมพื้นบาน  ซึ่ง
ศิลปะที่เขามาเก่ียวของกับหัตถกรรมนั้นเปนเรื่องของศิลปะเพื่อการใชสอยหรือเปนศิลปะประเภท  
ประยุกตศิลปซึ่งผูสรางใชความรูความสามารถ  เชิงศิลปะ (Artistic)  มาเสริมใหงานหัตถกรรมมีความ
สวยงามนาใช   กลายเปนงาน  ศิลปหัตถกรรม  (Arts  and  cafts)  แตความเปนศิลปะหรือที่แทคือ “ที่
เกิดกับงานหัตถกรรมนั้นมีกระบวนการตางไปจากกระบวนการทางศิลปะของศิลปะของศิลปนผูสราง
งานวิจิตรศิลป  เพราะชางพื้นบานหรือศิลปนพื้นบานมิไดผานการศึกษาศิลปะอยางเปนระบบจาก
สถาบัน  ความเปนศิลปะหรือความงามที่เกิดขึ้น  จึงเกิดจากความชํานาญและประสบการณในการ
สรางสรรคจนชางสามารถบัดเกลา แกไขความบกพรอง  ความขัดแยงในงานหัตถกรรมใหมีความ
ประสานกลมกลืนกันทั้ง  ประโยชนใชสอยและความสวยงามนาใชซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณ  ไดอธิบายคํา
วา “หัตถกรรม” ไววา 
 หัตถกรรม  คือ  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจากฝมือและภูมิปญญา  เพื่อใชสอยใหเกิดประโยชนใน
การดํารงชีวิต  หัตถกรรมชิ้นแรกของมนุษย  ควรจะไดแกเครื่องมือหินกะเทาะของมนุษยกอน
ประวัติศาสตร  ซึ่งถือวาเปนการเริ่มตนของการใชฝมือและความคิดสรางสรรคสรางเครื่องมือเครื่องใช
ใหเปนประโยชนตอการดํารงชีวิต  จากหัตถกรรมชิ้นแรกมนุษยไดสรางงานหัตถกรรมสําหรับใชสอยใน
ชีวิตประจําวันขึ้นอีกมากมายหลายประเภท  พรอมกับพัฒนารูปแบบของหัตถกรรมเหลานั้นมีประโยชน
ใชสอยไดสมบูรณที่สุดที่จะทําได  ซึ่งหัตถกรรมบางชนิดตองใชเวลาในการพัฒนาสืบตอกันนานหลาย
ชั่วชีวิตอาจเปนเวลาหลายรอยม ี
 วัฒนธรรมหัตถกรรม  (Handcraft  colture)  เปนวัฒนธรรมที่เคียงคูกับ   อารยธรรมของ
มนุษยมาแตอดีตจนปจจุบันเพราะงานหัตถกรรมมีความสัมพันธอยางใกลชิดการดําเนินชีวิตของมนุษย
และมีผลกระทบโดยตรงตอวิถีชีวิตของมนุษย  เพราะหัตถกรรมชวยใหเกิดความสะดวกสบายในการ
ดํารงชีวิตและชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร  เชน  หัตถกรรม
เครื่องปนดินเผาชวยใหมนุษยรูจักหุงตมอาหาร  หัตถกรรมถักทอทําใหมนุษยมีเครื่องนุงหม  ซึ่ง
วัตถุประสงคในการสรางหัตถกรรมเหลานี้จําเปนไปเพื่อการใชสอยเปนหลัก  ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่ตาง
ไปจากวัตถุประสงคของการสรางงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลป  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ.2539:17) 
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 ซึ่งวัตถุประสงคหลักของการสรางงานหัตถกรรมคือ  การใชสอย  ดังนั้น  ชางหัตถกรรมจึงตอง
สรางผลงานใหสนองประโยชนใชสอยใหไดมากที่สุดเทาที่จะทําได  การพัฒนาหัตถกรรมนั้นมักเปนไป
อยางชา  ๆ  โดยใชประสบการณในการสรางสรรคชวยปดเกลาและพัฒนารูปแบบของหัตถกรรมให
สนองความตองการในการใชสอย 
 ดังนั้นการสรางงานหัตถกรรมใหมีความสวยงามนาใชนั้น  กระบวนการทาง “ศิลปะ” จึงเขา
มามีบทบาทและเปนองคประกอบในการสรางสรรค   ทําใหงานหัตถกรรมบางชิ้นกลายเปน 
“ศิลปหัตถกรรม” แตกระนั้นก็ตามกระบวนการสรางสรรคงานศิลปกรรม  ซึ่งศิลปนต้ังใจใหงานศิลปะ
ของตนเปนสื่อแสดง    ความรูสึก  แนวคิดปรัชญาและคานิยมทางสุนทรียภาพตามแบบแผนและ
กระบวนการสรางสรรคของตนตางไปจากชางหัตถกรรมและชางศิลปะที่ใชประสบการณและ
ความสามารถของตนปดเกลา   พัฒนางานหัตถกรรมอยางคอยไปจนไดงานหัตถกรรม หรือ
ศิลปหัตถกรรม  ที่ประสานสอดคลองกับคตินิยม  ขนบประเพณีของชุมชนจึงเห็นไดวางานหัตถกรรม
และศิลปหัตถกรรมมีความสําพันธกับชีวิตความเปนอยูความเชื่อและวัฒนธรรมของผูผลิตและผูใช  ทํา
ใหชางหัตถกรรม และชางศิลปไมสามารถแสดงออกไดอยางอิสระเหมือนศิลปนผูสรางงานวิจิตรศิลป 
งานศิลปหัตถกรรมจึงเปนผลงานที่แสดงออกทางวัฒนธรรมในกรอบของขนบประเพณีแตแฝง
ลักษณะเฉพาะตนคานิยมทางสุนทรีภาพ และภูมิปญญาของผูสรางโดยมีขนบประเพณี  วัฒนธรรม  
ความเชื่อ  และคานิยมของกลุมชนเปนองคประกอบกําหนด “รูปแบบ” โดยที่ชางอาจสื่อความหมาย
ดวยรูปเชิงสัญลักษณตาง ๆ เชน  การกําหนดลวดลายและรูปทรงใหเปนไปตามองคประกอบที่เปน
กรอบกําหนดชุมชน  เชน  การสรางลวดลายลงขนุผาขิตใหสอดคลองกับความเชื่อและเหมาะสมกับการ
ใชสอย  การใชตอกไมไผมาสานขัดกันอยางงาย ๆ เปน  เฉลว  เพื่อปกกันผีเขาบานหรือใชเปนเครื่อง
ปองกันสิ่งชั่วรายเขานาหรือปกเพื่อแสดงสิทธิ์  เปนตน  สิ่งเหลานี้เปนลักษณะเฉพาะที่มีอยูในงาน
หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรม  ตางไปจากงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลปที่ศิลปนอาจจะคํานึงถึงสิ่ง
เหลานี้หรือไมสนใจเลยก็ได  เพราะศิลปนมีอิสระในการสรางสรรคโดยไมตองผูกพันกับประโยชนใชสอย  
ดังนั้นผลงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลปจึงมีลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนสูง  ตางไปจากงานหัตถกรรม
และศิลปกรรมที่ยังตองมีความสัมพันธเก่ียวเนื่องระหวางผูใชและผูผลิต  ซึ่งความสัมพันธนี้  กอใหเกิด 
“ลักษณะเฉพาะถ่ิน” เปนหัตถกรรม และศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือศิลปหัตถกรรมพื้นถ่ิน  (วิบูลย           
ลี้สุวรรณ.2539:19)   
 จากที่กลาวจะเห็นถึงศิลปะกับหัตถกรรมนั้น  แตกตางกันที่จุดประสงคหรือเปาหมายในการ
สราง  และกระบวนการสรางสรรคที่แตกตางกันซึ่งการสรางงานหัตถกรรมนั้น  ผูสรางจะคํานึงถึง
ประโยชนใชสอยเปนหลัก แตในขณะเดียวกันถาชางหัตถกรรมมีความสามารถเชิงศิลปะสูงก็จะสราง
หัตถกรรมใหมีความสวยงามจับใจ  เปนที่ประทับใจแกผูใช  ผูชม  และแฝงไวดวยความรูสึกนึกคิดและ
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ภูมิปญญาของชางแลว  ก็ควรจะถือวางานหัตถกรรมนั้นเปน  “ศิลปหัตถกรรม” มากกวาที่จะเปนเพียง
หัตถกรรมเทานั้น  แตคุณคาทางศิลปะของงานศิลปหัตถกรรมจะอยูในกรอบของขนบประเพณี  ความ
เชื่อ  และวัฒนธรรมของกลุมชน  งานศิลปะหัตกรรมจึงใหความรูสึกแกผูใชและผูชมจํากัดกวางานวิจิตร
ศิลป  เชน  เครื่องจักรสานที่มีความประณีตงดงาม  กอใหเกิดความรูสึกประทับใจไปพรอมๆกับ
ประโยชนใชสอย  แตเครื่องจักสานไมสามารถกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจไดอยางภาพเขียนหรือ
วรรณกรรม  ซึ่งเปนเพราะวัตถุประสงคและองคประกอบในการสรางสรรคที่แตกตางกัน 
 ซึ่งในการศึกษาศิลปะและหัตถกรรมพื้นบานนั้น  จึงจําเปนตองทําความเขาใจลักษณะของ  
ศิลปะชาวบาน  ศิลปะพื้นบาน  ศิลปะพื้นถ่ิน  เพราะหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพื้นบานนั้นรวมอยูใน
ศิลปะดังกลาว  ซึ่งศิลปะชาวบานหรือศิลปะพื้นบานนั้น  เปนคําที่นักวิชาการพยายามเรียกใหแตกตาง
กันไปนั้น  แทจริงแลวเปนศิลปะประเภทเดียวกัน  เพราะมีลักษณะเฉพาะที่คลายคลึงกันดังมีผูใหคํา
นิยามไวคลาย ๆ กัน  เชน  ศิลปะพื้นบาน  (Folk  art)  ศิลปะและหัตถกรรมทําขึ้นโดยประชาชนซึ่งไมได
รับการฝกฝนดานศิลปะอยางเปนระบบ  แตสามารถสรางผลงานตามประเพณีนิยมดวยความชํานาญ 
และมีลักษณะเฉพาะถ่ิน  ซึ่งศิลปะ  พีระศร ี ไดอธิบายถึงศิลปะชาวบานไววา 
 ศิลปะชาวบาน  มีแปลก ๆ แตกตางกันมากมายเพราะประเทศหนึ่ง  ๆ  ก็มีแตกตางกันออกไป  
แมในประเทศเดียวกันตางถ่ิน  ตางตองที่ก็แตกตางกัน  เพราะฉะนั้น  ศิลปะชนิดนี้จึงอุดมดวยลักษณะ
ที่แสดงใหเห็น  ความรูสึกนึกเห็นอยางงาย  ๆ  และถือเปนปรัมปราคติสืบตอกันมาของประชาชนใน
ประเทศ  หรือในทองถ่ินนั้น  ๆ    เปนเครื่องสองใหเห็นลักษณะพิเศษเก่ียวกับพุทธิปญญาและจิตใจของ
ประชาชน  เหลานั้นไมวาของชาติไรไดเปนอยางดี  (ศิลป  พีระศร.ี 2515: 155)   
 จากคํานิยามตาง ๆ ดังกลาว  อาจสรุปไดวาศิลปะชาวบาน  ศิลปะพื้นบานศิลปะและ
หัตถกรรมพื้นบานนั้น  เปนศิลปะของกลุมชนที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมเปนของตนเอง  ไมจําเปนตอง
เปนชาวบานหรือชาวชนบท  แตตองเปนกลุมชนที่มีเอกลักษณรวมกันอยางไรอยางหนึ่ง  เชน  มี
เอกลักษณรวมกันในการประกอบอาชีพพูดภาษาเดียวกัน  หรือนับถือศาสนาเดียวกัน  ฯลฯ  ซึ่งศิลปะ
ของกลุมชนเหลานี้จึงต้ังอยูบนพื้นฐานของชีวิตขนบประเพณี  ความเชื่อและวัฒนธรรมของกลุมชนที่มา
จากชีวิตจิตใจของเขาเหลานั้น  ซึ่งอาจจะสนองความเชื่อ  เพื่อความสุขทางจิตใจหรือเพื่อใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน  เพื่อซื้อขายแลกเปลี่ยนกันในชุมชนของตนสิ่งเหลานี้เปนความสามารถที่ถายทอดกันมา
แตบรรพบุรุษ  แตมิใชการเลียนแบบมาจากศิลปะชั้นสูงหรือไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะอ่ืน  ซึ่งศิลปะ
ประเภทนี้จึงมีลักษณะเฉพาะถ่ิน 
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 2.3.1 ความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของมนุษยที่มีขนบประเพณี  ความเชื่อ  ศาสนาเปนกรอบกําหนดให
ดําเนินชีวิตไปตามแบบแผนที่สืบทอดกันมาตามยุคสมัยและกาลเทศะแลว  วัฒนธรรมพื้นบานก็คือ  วิถี
ชีวิตของกลุมชนตาง ๆ ที่ดําเนินไปตามขนบประเพณี  ความเชื่อ   ศาสนาและแบบแผนที่สืบทอดกันมา
แตบรรพกาล  ต้ังแตลักษณะนิสัย  คานิยม  แนวความคิด  และภูมิปญญาที่ได  สั่งสมกันมาในกลุมชน
นั้น ๆ ซึ่งในความหมายดังกลาวหัตถกรรมพื้นบานจะมีความสัมพนัธเก่ียวของกับวัฒนธรรมพื้นบาน 
 การศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบานดานวัฒนธรรม  จะถือหลักเกณฑเชนเดียวกับการศึกษาจาก
ประโยชนใชสอย  คือศึกษาในลักษณะของการ “อาน” เอาจาก สื่อเนนเปนวัตถุที่ปรากกอยูโดยอาศัย
การตีความวิเคราะหยอนขึ้นไปถึงความสัมพันธกับชีวิตความเปนอยู  และคติเก่ียวกับความงามของ
กลุมชนในถ่ินนั้น ๆ ซึ่งจะพิจารณาหรืออานจาก  รูปทรง  การออกแบบ  โครงสราง  ลวดลาย  การใช
วัสดุและเนื้อหาที่ปรากฏอยูในหัตถกรรมแตละชิ้นของแตละกลุมชนซึ่งสะทอนใหเห็นความเก่ียวเนื่องกับ
วัฒนธรรม  ซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณไดอธิบายไววา 
 นอกจากศิลปหัตถกรรมพื้นบานยังสะทอนใหเห็นเอกลักษณ และลักษณเฉพาะถ่ิน  (Local  
Characteristic)  ตามวิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินตาง ๆ ดวย  ไมวาจะเปนวิธีการสราง  การเลือกสรร
วัตถุ  รูปแบบที่สอดคลองกับคตินิยมของทองถ่ิน  ทั้งหมดนี้ตองผานการขัดเกลาทดลองมาเปนเวลาชา
นานจนเกิดการยอมรับวา  หัตถกรรมนั้น ๆ มีความงามและมีประโยชนใชสอยเปนที่ยอมรับของกลุมชน
จนทําสืบตอกันเรื่อยมา  ซึ่งถือเปนเอกลักษณหรือลักษณะเฉพาะถ่ินของแตละทองถ่ิน  และยังสะทอน
การแสดงออกทางอารมณ  (Tempcramental  expression)  ของกลุมชน  การแสดงออกทางอารมณ
ของผูสรางศิลปหัตถกรรมนั้นจะปรากฏอยูในรูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  การเลือกใชวัสดุที่นํามา
สรางศิลปหัตถกรรมนั้น ๆ ซึ่งจะพบวามีหลายลักษณะ  เชน  ศิลปหัตถกรรมบางชนิดสารดวยวัสดุที่
ความละเอียด  มีรูปแบบและลวดลายที่ออนชอยละมุนละไม  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ.  2539: 102-103) 
 ซึ่งทั้งลักษณะเฉพาะถ่ินและการแสดงออกทางอารมณที่ปรากฏในงานหัตถกรรมพื้นบานนั้น
เปนเนื้อหาที่สามารถตีความถึงความเก่ียวเนื่องระหวางหัตถกรรมพื้นบานและการใชสอยคุณคาทาง
ศิลปะรวมถึงวัฒนธรรมของกลุมชนไดทั้งสิ้น 
 
 2.3.2 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดานความงาม 
 ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนเครื่องมือที่มีความสัมพันธใกลชิดกับประชาชนมาแตอดีต  แมวา
การสรางหรือการผลิตจะคํานึงถึงความเหมาะสม  รูปทรง  ขนาดที่จะสามารถอํานวยประโยชนไดอยาง
เต็มที่  แตมีความงาม และความสะดวกในการใชสอยดวยซึ่งผูผลิตไดเรียนรูจากประสบการณที่ผานมา 
แลวปรับปรุงพัฒนาเรื่อยมาหลายชั่วอายุคน  จนไดรูปทรงที่งดงามและสนองการใชสอยไดสมบูรณ 
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 ดังนั้นแมศิลปหัตถกรรมพื้นบานจะสรางขึ้นเพื่อการใชสอยก็ตาม  แตผูสรางก็มิไดมองขาม
ความงามไป  หากแตพิจารณาถึงรูปทรงและความงดงามนาใชประกอบไปดวย  ซึ่งในการประเมิน
คุณคาความงามของศิลปหัตถกรรมพื้นบานอาจจะพิจารณาจากคุณคาของหัตถกรรมพื้นบานนั้นเปน
หลัก  (Objective  view)  และการพิจารณาออกไปจากตนเอง หรือแบบอัตนิยม  (subjective  view)  
หรือพิจารณาทัศนะใดทัศนะหนึ่งหรืออาจจะพิจารณาควบคูกันไปซึ่ง  วิบูลย  ลี้สุวรรณ  ไดแบบการ
พิจารณาดังกลาวไววา 
 คุณคาทางสุนทรียภาพ  (Aesthetic  value)  ของหัตถกรรมพื้นบานอาจจะพิจารณาจาก
องคประกอบของสิ่งเหลานี้คือ  ความสมดุล  สัดสวน  (Proportion)  จังหวะ(Rhythm)  ความประสาน
กลมกลืน   (Harmony)   ความขัดแย ง   (Contrast)   และจุดเดนในงานศิลปะ   (Dominance)  
องคประกอบของความงามหรือสุนทรียภาพเหลานี้อาจจะนําไปพิจารณางานหัตถกรรมพื้นบาน  โดย
พิจารณา  รูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  และวัสดุ 
 ความสมดุลของงานศิลปหัตถกรรมและหัตถกรรมพื้นบาน  อาจจะเกิดจากรูปทรงและเสน
รอบนอก โครงสรางลวดลายตลอดจนถึง วัสดุที่ใชวามีลักษณะของความสมดุลเปนแบบที่เทากัน  
(Symmetrical  balance)  หรือเปนแบบความสมดุลที่ไมเทากัน  (Asymmetrical  balance)  คือมี
ลักษณะของความสมดุลโดยสายตาโดยประมาณความสมดุลของศิลปหัตถกรรมพื้นบานมักจะเปน
แบบความสมดุลของศิลปหัตถกรรมพื้นบานมักจะเปนแบบสมดุลชนิดที่สองขางเทากัน  เพราะเปน
ความเคยชินตามสัญชาตญาณมากกวา  เชน  การสรางรูปของเครื่องจักรสาน  เครื่องปนดินเผาก็ตาม  
มักจะมีความสมดุลแบบสองขางเทากันมากกวาแบบความสมดุลที่ไมเทากัน  เพราะการสรางรูปแบบ
สองขางเทากันจะกอใหเกิดความรูสึกที่ลงตัวงดงามไดงายกวา  หรือแมแตการสรางลวดลายประกอบก็
มักเปนแบบความสมดุลที่เทากันมากกวา  ลักษณะของความสมดุลแบบเทากันนี้ปรากฏในรูปทรง  
โครงสราง  ลวดลายของงานหัตถกรรมพื้นบาน  และมักปรากฏออกมาในรูปแบบที่เรียบงาย  ไมซับซอน
อันเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
 สัดสวน  หมายถึง  การสรางรูปทรงใหมีขนาดที่ เหมาะสมกับประโยชนใชสอย  และ
องคประกอบอ่ืนๆ เชน การปมน้ําตนหรือคนโทน้ําของภาคเหนือก็จะตองคํานึงถึงขนาดและสัดสวนที่จะ
ทําใหเครื่องปนดินเผานั้นสามารถใชงานไดดี  ไมเล็กไมใหญ    หรือมีเนื้อหนาเกินไป  ซึ่งจะทําใหไม
งดงามและใชประโยชนไดไมดีเทาที่ควรสัดสวนนี้จะสัมพันธกับลวดลาย  โครงสรางและคุณสมบัติของ
วัสดุแตละชนิดดวยจังหวะ  หรือชวงจังหวะ  หมายถึง  ความเคลื่อนไหวที่มีความซ้ําตอเนื่องกันเปน
ระยะ  หมายถึง  เสนทางรอบนอกของหัตถกรรมที่มีความโคงเวาหรือคอดหยักซ้ําๆ กัน  แตจะตอง
กอใหเกิดความสระสานกลมกลืนกัน หรือการวางลาดลายใหมีจังหวะที่สัมพันธกับรูปทรงและโครงสราง  
ลักษณะเชนนี้จะปรากฏในโดยธรรมชาติ  มีทวงทีลีลาที่กอใหเกิดความงามไดจังหวะ  ในงานศิลปะอาจ
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ปรากฏออกมาได  3  ลักษณะ คือ จังหวะของรูปราง  (Shape  rhythm)  จังหวะของคาน้ําหนัก  (Value  
rhythm)  และจังหวะของขนาด  (Size  rhythm)   
 ความประสานกลมกลืน  หมายถึง  ความพอดีความเหมาะเจาะของสวนประกอบของสิ่งนั้น ๆ 
ความพอดีนี้จะกอใหเกิด  เอกภาพ  (Unity)  มีความงามที่มีความประสานกลมกลืนกัน  เกิดขึ้นได
หลายลักษณะ  เชน  ความประสานกลมกลืนกันดวยเสนของวัตถุนั้นความประสานกลมกลืนกันดวย
รูปทรง  ความประสานกลมกลืนกันดวยรูปลักษณะ   (Form  harmony)  ความประสารกลมกลืนกัน
ดวยสี  ขนาดและน้ําหนักความเขม  เปนตน  ความประสานกลมกลืนของงานหัตถกรรมพื้นบานก็อาจ
พิจารราไดจากตัวงานหลายชนิด  เชน  งานทอผาชนิดตาง ๆ แตเดิมจะมีความประสานกลมกลืนกัน
อยางมากต้ังแตการเลือกวัสดุการเลือกสี  การใชลวดลายที่ประสานกลมกลืนกันแทบทั้งสิ้น  และยังมี
ความประสานกลมกลืนกับประโยชนใชสอยดวย 
 ความขัดแยง  คือความไมประสานกลมกลืนกัน  ซึ่งมีลักษณะตรงขามกับความประสาน
กลมกลืน  ความขัดแยงจะชวยทําใหงานหัตถกรรมพื้นบานดูไมจืดชืดเกินไป  ลักษณะของความขัดแยง
ก็มีลักษณะตาง ๆ เชนเดียวกันกับความประสานกลมกลืน  และจะตองมีความพอดีดวย  หากมีมาก
เกินไปก็จะทําใหดูขัดตาไมงดงามได  เชน  การทอผาที่ใชสีวิทยาศาสตรมายอมเสนไหม  เสนดาย  ทํา
ใหมีสีฉูดฉาด  ไมประสานกลมกลืนกับลวดลาย  รูปแบบของผาพื้นบานด้ังเดิม  ทําใหความงามดอยไป
หรือการใชลวดลายหรือเชือกพลาสติกเขาไปประกอบกับเครื่องจักรสาน  จะทําใหเกิดความขัดตาได
เชนกัน 
 จุดเดนในงานศิลปะ  หรือจุดที่มีลักษณะเดนที่  เกิดจากการเนน  (Emphasis)  ซึ่งกอใหเกิด
จดุสนใจแกผูพบเห็นเปนพิเศษจุดเดนเหลานี้จะเกิดไดดวยการเนน  หรือการสรางจุดเดนอาจจะเกิดจาก
การเนนดวยรูปทรง  โครงสราง  ลวดลาย  วัสดุ  และสีสัน  (วิบูลย  ลี้สุวรรณ. 2539: 111-112)   
 จากที่กลาวจุดเดนของศิลปะของศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  มักจะอยูที่ลวดลายและการเลือกใช
วัสดุที่กอใหเกิดความรูสึกที่ต่ืนตาต่ืนใจ  นาดูนาชม  ความงดงามและคุณคาทางศิลปะของหัตถกรรม
พื้นบานสวนมากจะมีลักษณะเรียนงาย  ซื่อตรง  ไมซับซอน  และประสานกับประโยชนใชสอย  ความ
งามที่ปรากฏตามหลักองคประกอบของสุนทรียภาพดังกลาว  จะเปนผลจากการทํางานเปนจํานวนมาก
ที่สืบตอกันมาจากบรรพบุรุษจนเปนประเพณีเฉพาะถ่ิน มิไดเกิดจากการเรียนรูตามวิชาการแตอยางใด  
ชางพื้นบานอาจจะเปนบุคคลที่มีลักษณะพิเศษ แตกตางจากคนทั่วไป  ที่สามารถมองเห็นความงาม
ของธรรมชาติ  แลวนํามาประยุกตใชกับศิลปหัตถกรรมของตน  คุณลักษณะที่กอใหเกิดความงามอีก
ประการหนึ่ง คือ  ความชาญฉลาดในการเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูใหประสานกับรูปทรง  โครงสราง  
ลวดลาย  และประโยชนในการใชสอยไดอยางประสานกลมกลืนกันอยางดีย่ิง  ความงามของ
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ศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนความงามที่แฝงหรือซอนอยูในสิ่งที่เรียบงายที่ชาวบานสรางสรรคขึ้น  ซึ่ง
จะตองพินิจพิจารณาดวยความละเอียดถ่ีถวน 
 
3. เอกสารท่ีเกี่ยวของกับรูปแบบผลงานจิตรกรรม 
 3.1  การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 3.1.1  ความหมายของการแสดงออกทางศิลปะ 
 ประเทิน มหาขันธ  (ประเทิน มหาขันธ.  2511: 2)  กลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะไววา  
 “ศิลปะ เปนความงดงามที่แสดงออกมาจากจิตใจโดยผานการกระทํา แตเปนการกระทําที่
สรางสรรค ไมวาจะเปนการแสดงออกดวยการเขียนภาพ การปน การเรียงความ การเขียนบทกลอน การ
ขับรองรายรํา การจัดดอกไม ตลอดจนการประดิษฐสิ่งของเครื่องเลนตางๆ เหลานี้ จัดวาเปนการ
แสดงออกอยางสรางสรรคทั้งสิ้น 
 ศิลปะเด็ก คือ การแสดงออกของเด็กอยางอสระเสรี เพื่อพัฒนาความคิดริเริ่มสรางสรรคและ
จินตนาการของเด็ก ศิลปะในโลกของเด็ก ๆ คือ การแสดงออกที่ซื่อ บริสุทธิ์ จริงใจ นารัก และไรเดียงสา 
ผลงานศิลปะของเด็กจึงมีคุณคา เพราะเกิดจากการแสดงออกที่ปราศจากเลหเหลี่ยม มารยาสาไถใด ๆ  
(เลิศ  อนันทนะ 2529: 47)  กลาวถึงลักษณะการแสดงออกของเด็กไวดังนี้  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2526: 25)  กลาวถึงลักษณะการแสดงออกของเด็ก ไวดังนี ้
 1.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงการเจริญเติบโต 
 2.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะตัว 
 3.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงการติดตอสื่อสาร 
 4.  การแสดงออกที่ชี้ใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึก 
 การแสดงออกทางศิลปะ จึงหมายถึง กระบวนการในการสรางสรรคผลงานของเด็กที่แสดง
ออกมาจากจิตใจ  โดยผานการกระทําออกมาเปนผลงานทางศิลปะ  ไดแก  การเขียนภาพ  ระบายสี 
การปนแกะสลัก  การเบียนคําประพันธ  การขับรองรายรํา   
  
 3.1.2   ความสําคัญของการแสดงออกทางศิลปะ  
 การที่เด็กไดสรางสรรคผลงานทางศิลปะนั้น ชวยใหเด็กไดพัฒนาในเรื่องตาง ๆ ดังนี้ (อารี  
รังสินันท  2528: 30 – 31 ) 
 ความเปนอิสระ (Independence) 
 กิจกรรมที่สงเสริมความสามารถทางสรางสรรค  จะเปนการสงเสริมอิสรภาพในการทํางาน  
ไมวาจะเปนกิจกรรมในทางดนตร ี วาดภาพ  การแสดงละคร  ฯลฯ  ที่เด็กสามารถทําไดตามความพอใจ  
และในขณะเดียวกันก็สามารถแลกเปลี่ยนความคิดของตนกับเพื่อนได 
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 สุนทรียภาพ   (Aesthetic   Appreciation) 
 การหัดใหเด็กรูจักชื่นชม  และมีทัศนคติที่ดีตอสิ่งตาง ๆ  เปนสิ่งที่ควรไดรับการพัฒนาโดยการ
ฝกใหเด็กรูจักสังเกตสิ่งตาง ๆ รอบตัว  วามีความหมายและความงามในลักษณะที่แตกตางกัน 
  
 ความพอใจและความสนุกสนาน  (Satisfaction and  Enjoyment) 
 ขณะที่เด็กทํากิจกรรมสรางสรรคตาง ๆ  เด็กควรทําตามความพอใจและมีความสนุกสนาน  
โดยสามารถแลกเปลี่ยนความคิดเปนกับเพื่อน  ซึ่งเปนโอกาสที่เด็กจะแสดงออกซึ่งความคิดเห็นของเขา  
และเปนการพัฒนาภาษาไปดวย  การเปดโอกาสใหเด็กแสดงความสามารถทางสรางสรรค  ชวยใหเด็ก
ตระหนักถึงคุณคาของความเปนมนุษย  ชวยสงเสริมใหเขามีกําลังใจเขาใจตนเอง  มีความคิดที่ดี และมี
ความสามารถหลายอยาง 
  
 การลดความตึงเครียดทางอารมณ (Emotion Release) 
 การทํางานสรางสรรคเปนการผอนคลายอารมณ  ลดความกดดัน   ความคับของใจ  การที่
เด็กตีกลอง  ปนดินน้ํามัน  ตอกตาปู  แสดงบทบาทสมมติ  หรือการเลนดนตรี  เปนการแสดงออกและ
ผอนคลายอารมณอยางดีที่สุด 
   
 การสรางนิสัยการทํางานท่ีดี (Good  Work Habits) 
 ขณะที่เด็กทํางานตาง ๆ ควรสอนระเบียบและนิสัยที่ดีในการทํางานควบคูไปดวย เชน  การ
รูจักเก็บของเปนที่  ลางมือเมื่อทํางานเสร็จแลว  เปนตน 
   
 การพัฒนากลามเน้ือมือ  (Muscle development) 
 เด็กสามารถพัฒนากลามเนื้อใหญและกลามเนื้อเล็กไดจากการเลนกีฬา  การเลนคนตรี การ
เคลื่อนไหว  การเลนเครื่องสนาม  การตัดกระดาษ  ประดิษฐภาพ  วาดภาพดวยนิ้วมือ ฯลฯ 
   
 การสํารวจ คนควา ทดลอง  (Exploration) 
 เด็กชอบทํากิจกรรมและใชวัสดุตาง ๆ ซ้ํา ๆ กัน เพื่อสรางสิ่งตาง ๆ ซึ่งเปนโอกาสที่เด็กจะใช
ความคิดริเริ่มและจินตนาการของเขาคนควา  สํารวจ  ฝกฝน  และสรางสิ่งใหม ๆ  ขึ้นจากการใชวัสดุ
ซ้ําๆ กัน  การจัดหาวัสดุตาง ๆ ไวใหเด็กไดมีโอกาสพัฒนาการทดลองของตนเอง  จึงเปนสิ่งที่ควรกระทํา 
 เนื่องจากการสรางสรรคผลงานทางศิลปะของเด็กมีความสําคัญดังที่กลาวมาขางตนจึง
สมควรอยางย่ิงที่จะสงเสริมใหเด็กไดพัฒนาการสรางสรรคทางศิลปะของตน ใหถูกตองและอยูสมดัง
ความมุงหมายของการจัดการศึกษาที่ต้ังไว 
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 3.2 การเขียนภาพระบายสี 
 การเขียนภาพเปนการแสดงหลักฐานทางภาษาภาพอยางหนึ่ง   ที่สามารถสื่อใหทราบถึง
เรื่องราวและเหตุการณที่เก่ียวของกับมนุษย  และทําหนาที่บันทึกสภาพความเปนไปในการดําเนินชีวิต  
ตลอดจนความเชื่อที่มนุษยจินตนาการขึ้น  มนุษยผูมีตามองเห็นและใชเครื่องมือวาดเขียนไดสามารถ
เขียนภาพไดทุกคน  ถึงแมวาจะมีความแตกตางกันทางภาษาก็อาจเขาใจภาพนั้นได (อารี  สุทธิพันธ.  
2528: 108) 
  
 3.2.1 ความหมายของการเขียนภาพระบายสี 
 การเขียนภาพ   ( Drawing )  หมายถึง   การลาก   ขูด  ขีด  เขียน  ดวยวัสดุหรือ                         
เครื่องเขียนตาง ๆ  เชน  ดินสอ  ปากกา  ชอลก  ฯลฯ  บนระนาบรองรับ  ซึ่งเปนดิน  โลหะ  กระดาษ  
หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีผิวหนาเรียบ  แนบ  โคง  โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวยเสน  รูปราง  ที่เกิดจากเสนนี้
อาจเกิดจาก  เสนตรง  เสนโคง  เสนหยัก  ฯลฯ  ทั้งนี้อาจมีน้ําหนักออนแกของเสนเทากัน  หรือไมเทากัน
ก็ได  รูปรางที่เกิดจากเสนนี้มีลักษณะสองมิติ  คือ  กวางและยาว  หากผูวาดตองการใหมีลักษณะสาม
มิติ  คือ  กวาง  ยาว  และลึก  ก็กระทําไดโดยการลากเสนหลาย ๆ เสน  ตามวิธีการ    แรเงา  ( อารี  
สุทธิพันธ  จันทิมา.  2517: 6 )  
 การ เขียนภาพระบายสี   จึ งหมาย ถึง   การลาก   ขูด   ขีด   เขี ยน   ด วยวัส ดุหรื อ                         
เครื่องเขียนตาง ๆ บนระนาบรองรับซึ่งเปนวัสดุที่มีผิหนาเรียบ  แบน  โคง  โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวย
เสน  ใหเปนรูปราง 2 มิติ หรือ 3 มิติ ก็ได แลวระบายสีลงในภาพนั้นใหทั่วบริเวณที่ตองการ 
  
 3.2.2 แนวคิดของการเขียนภาพ 
 แนวคิดของการเขียนภาพมีอยู  3  ประการ  คือ 
 1.  เพื่อบันทึกสิ่งที่นาสนใจรอบตัวที่มองเห็น ซึ่งอาจบันทึกหมดหรือเลือกเฉพาะบางสวน บาง
ตอนที่เห็นวามีความหมายก็ได 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้  จะมีรูปรางคลายของจริงตามมุมมองของผูวาด  ตามตําแหนง
ของสิ่งที่วาดต้ังอยู  ซึ่งอาจสูงกวาระดับสายตา  ตํ่ากวาระดับสายตาหรือตรงระดับตาพอดีผูวาดอาจจะ
วาดเฉพาะสิ่งที่เขาตองการลงไปในภาพเทานั้น  ภาพเขียนในลักษณะนี้จึงเปนเพียงภาพที่ดูรูเรื่องวา  
เปนภาพอะไร  อยูที่ไหน  มีสัดสวนเปนอยางไร 
 2. เพื่อถายทอดตามสิ่งที่ผูวาดคิดหรือจินตนาการ 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้มีรูปแบบไมเหมือนของจริง  อาจมีขนาดสัดสวนแตกตางไปจาก
สัดสวนที่เห็นจริง  อาจมีลักษณะประดิษฐตกแตงเปนลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติหรือเปน
ลวดลายเรขาคณิต  อาจมีลักษณะพรามัวไมชัดเจน  เพื่อกระตุนใหผูพบเห็นตองใชความคิดหรือทําให
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ฉงน  แตถาผูดูมีความคิดคลายกับผูวาด  หรือมีจินตนาการแนวเดียวกันก็สามารถชื่นชมการเขียนภาพ
ตามแนวนี้ได 
 3.  เพื่อสื่อความหมายใหเขาใจตรงกัน 
  ภาพเขียนตามแนวคิดนี้มีรูปแบบเรียบงาย  เดนชัด  มีลักษณะเปนสัญลักษณ หรือ 
เครื่องหมายตาง  ๆ ที่ผู ดูเขาใจไดทันที  หรือเมื่อเห็นแลวรูวาจะตองปฏิบัติตามอยางไร  เชน  
เครื่องหมายจราจร  เปนตน 
  การเรียกชื่อภาพเขียนจะเรียกชื่อตางกันตามวัสดุที่ใชเขียน  ตามหนาที่ใชสอยหรือตาม
ลักษณะภาพที่เห็น  เชน  การเขียนภาพดวยเงินแหลม  การเขียนภาพราง  ภาพคน  ภาพสัตว      เปน
ตน  (อาร ี สุทธิพันธุ.  2528: 108–109)  
  
 3.2.3 ความสําคัญของการเขียนภาพระบายส ี
 เลิศ  อานันทนะ  (2523: 108 – 138 )  กลาววา  การเขียนภาพระบายสีเปนสวนหนึ่งของวิชา
ศิลปศึกษา  ที่ต้ังขึ้นดวยวัตถุประสงคที่จะสงเสริมใหเด็กทุกเพศและวัย  ไดมีโอกาสแสดงออกไปตาม
ระดับความสามารถของแตละคน  เพื่อพัฒนาการทางสุขภาพจิตและกาย  สงเสริมใหเปนผูมีระเบียบ
วินัย  รูจักรักษาความสะอาดเรียบรอย  มีจิตสํานึกในความรับผิดขอบตอสังคม  ธรรมชาติแวดลอมและ
ศิลปวัตถุของชาติ  รวมทั้งพยายามปลูกฝงใหเด็กทุกระดับสามารถปรับปรุงตน  เพื่อบําเพ็ญประโยชน
ใหแกสังคม  รักความกาวหนามีรสนิยมที่ดี 
 สวน  วิรัตน  พิชไพบูลย  (2524: 1) ใหความเห็นวาการเขียนภาพระบายสีเปนการแสดงออก
ทางศิลปะอยางหนึ่ง  ซึ่งเกิดจากการสรางสรรคโดยใชสื่อตาง ๆ เพื่อแสดงความปรารถนาออกมาในรูป
ของจินตนาการ  ซึ่งอาจเหมือนหรือไมเหมือนธรรมชาติก็ได 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2526: 17)  ใหความเห็นวา การสอนเขียนภาพระบายสีนั้น  ตองสงเสริมให
เด็กไดรูจักแสดงออกในทางสรางสรรคต้ังแตเยาววัยและเปนไปอยางตอเนื่อง  การกระทําสิ่งใดอยาง
ตอเนื่องสม่ําเสมออยางเทากับปลูกฝงพฤติกรรมใหกับเด็กโดยตรง  พฤติกรรมสรางสรรคในตัวเด็กจึง
เปนเปาหมายหนึ่งที่มีคุณคาตอตัวเด็กและตชีวิตในสงัคม 
 ฉวีวรรณ  กินาวงศ  (2526: 142–143)  กลาวถึงการเขียนภาพระบายสีของเด็กวา  เปนการ
เลนชนิดหนึ่งที่ใหคุณคากับเด็กมาก  เพราะเด็กจะเขียนลงไปดวยความรูสึกของเขาเอง  ใหเปน
สัญลักษณ  ใหเปนแบบ  เปนลวดลาย  เปนจังหวะ  และใหสีสันตาง ๆ และใชแทนการใชภาษาพูด  การ
เลนวาดรูปและการระบายสี  จะชวยใหเด็กผอนคลายอารมณไดมาก  เพราะเด็กมีโอกาสไดเปนอิสระ  
ไมตองอยูในระเบียบตลอดเวลา  การที่เด็กไดวาดรูปและระบายสีเปนการแสดงความรูสึกภายใน
ออกมา  โดยที่เด็กไมเขาใจวา  เปนการระบายความโกรธเคือง  ความกดดัน  ความต่ืนเตน  ความ
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กระวนกระวายใจ  ความกลัวอ่ืน ๆ รวมทั้งความสุข  ความยินดี  การเขียนภาพระบายสีของเด็กนั้นเปน
การพักผอน และเปนการแสดงออกทางความคิดสรางสรรคของเด็กดวย  ภาพที่เด็กวาดจะเปนที่เขา
ชอบและสนใจในขณะนั้น ๆ การที่ครูและผูปกคลองแสดงความยินดีและชื่นชมในผลงานการเขียนภาพ
ระบายสีของเด็ก  ทําใหเด็กเกิดความภาคภูมิใจในตนเองและการที่เขาไดชมเชยผลงานของเพื่อน ๆ ทํา
ใหเด็กไดรับประสบการณใหม ๆ เพิ่มขึ้นดวย 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  การแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของเด็ก  มี
ความสําคัญตอตัวเด็กและสังคมเปนอยางย่ิง  เพราะเปนสิ่งที่ชวยใหเด็กไดพัฒนาทั้งทางรางกาย  
อารมณ  สังคม  สติปญญา  และการสรางสรรคไดถูกตองและเหมาะสมกับวุฒิภาวะของเด็ก 
  

 3.2.4 จิตวิทยาและพฤติกรรมการวาดภาพของเด็ก 
 การวาดภาพของเด็กนั้นเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ตามวุฒิภาวะของเด็กแตละคน  ภาพวาดเปน
เสมือนสื่อของการแสดงออกในรูปของการรับรูและกลไก  โดยเริ่มจากการสรางมโนทัศนขั้นตนงาย ๆ 
กอน  โดยที่การแสดงออกของการวาดภาพมีความสําคัญนอยมาก  แตการกสรางมโนทัศนและ     การ
สื่อสารมีความสําคัญมากขึ้น  เมื่อมโนทัศนเริ่มถูกจํากัดความหมาย  และถูกบังคับดวยการรับรูทาง
สายตาแลว  รูปที่เด็กวาดก็เริ่มมีความเดนชัด  และแบงเปนจําพวกไดมากขึ้นดวย  จนกระทั้งความคิด
ของเด็กเหลานั้นเพอฝนเกินความสามารถของเขา  เด็กก็จะเริ่มใชวิจารณญาณของตนเองเขามาแทรก  
ในการวาดภาพที่คอนขางยาก  เด็กตองการพึ่งสิ่งที่เห็นดวยตามากขึ้น  เขาจะพยายามวาดภาพให
สําเร็จ  โดยใชการทดลองหรือการเลียนแบบจากภาพถายหรือภาพวาด  ภาพวาดกลายมาเปนการ
แสดงออกทางความงามสําหรับเด็กโต  วัยรุนและผูใหญ  ในเด็กที่เล็กกวาก็สามารถสรางมโนทัศนทาง
สุนทรียะที่เปนนามธรรมเชนกัน  แตเปนระดับการแสดงออกทางกลไกเทานั้น  สําหรับเด็กโตกวาและ
เด็กวัยรุนสามารถใชเทคนิคคิดกิจกรรมในรูปของคานิยมเพิ่มเขาไปกับภาที่ที่เห็นจริงไดดวย  โดยทั่วไป
เด็กจะหยุดการวาดภาพโดยธรรมชาติที่อายุ  12 – 14  ปขึ้นไป 
 สําหรับพฤติกรรมการวาดภาพ  ระยะเริ่มแรกการวาดภาพของเด็กมีความหมายเพียงเพื่อจะ
บอกวา  เปนการใชองคประกอบทางกลไกควบคุมสาระสําคัญ  และเปนการจัดเรียงของภาพวาดเทานั้น  
ความเจริญของเด็กจะเริ่มดวยแบบงาย ๆ ไปสูแบบที่ซับซอนขึ้น  โดยลักษณะของสิ่งที่เปนรูปธรรมได
เขาไปอยูในตัวเด็ก  เมื่อเขาโตขึ้นความสามารถในการที่จะวาดภาพใหเปนรูปเปนรางมีมากขึ้น  อาจ
ขึ้นอยูกับประสบการณในการรับรูในสิ่งนั้นไดดีกวาก็ไดนั้นคือ  เด็กเล็ก ๆ สามารถวาดภาพใหเปนรูเปฯ
รางมากขึ้นได  ดูเหมือนจะขึ้นอยูกับประสบการณดานกลามเนื้อมือและการเคลื่อนไหวมากกวา
ประสบการณที่ เห็นไดดวยตา  แต เด็กที่อายุมากขึ้นเริ่มเห็นมากขึ้น   การเจริญของอายุและ
ประสบการณเหลานี้เปรียบเสมือนวุฒิภาวะในการวาดภาพของเด็ก  ซึ่งจะมีเพิ่มมากขึ้นโดยไม
เปลี่ยนไปเลยเสียทีเดียว 
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 นอกจากนี้ยังพบวา  เด็กไมเคยวาดภาพวัตถุออกมาตรง ๆ อยางที่ตาเห็น  แตเด็กจะเลือก
เปลี่ยนแปลงและเพิ่มสิ่งที่คิดวา  อาจจะเด่ียวของกับวัตถุนั้นลงไปในภาพวาดของเขา  แนวโนมเหลานี้
เกิดขึ้นเสมอ  แมวัตถุจะถูกลอกเลียนมาจากแบบตัวอยาง  หรือวาดขึ้นโดยอาศัยของวัตถุนั้นก็ตาม  จะ
มีอิทธิพลตอภาพวาดของเด็ก  สรุปไดวา  การวาดภาพของเด็กเปนกระบวนการของความรู  ความ
เขาใจขั้นตน  (Harris. 1963: 173 – 120)   
 สําหรับพฤติกรรมการวาดภาพที่แตกตางกันระหวางเพศหญิงและเพศชายนั้น  ไดมีผูสรุป
รวบรวมพฤติกรรมและลักษณะภาพวาดของเด็กทั้งสองเพศไวดังนี ้
 กูดอีนัพ ( Harris. 1963: 30 – 31 อางอิงจาก Good en ough.  n.d.)  ไดสรุปถึงความ
แตกตางในการวาดภาพของเด็กชายและเด็กหญิง  ดังนี้ 
 1. ความแตกตางในเรื่องความสนใจดานการออกกําลังกาย  อาจเปนเหตุผลที่ทําใหเด็กผูชาย
วาดเทาและความกวางของแขนขาใหญเกินความจริง  เมื่อเปรียบเทียบกับเด็กผูหญิงซึ่งมีแนวโนมจะทํา
ใหสวนตาง ๆ เหลานี้เล็กลง  เหตุนี้จึงทําใหเด็กผูชายมักวาดภาพในรูปกําลังแสดงทาทางมากกวา
เด็กผูหญิง  ซึ่งอาจเปนไปไดวา  สิ่งนี้เปนความตองการที่จะแสดงความเคลื่อนไหว  ซึ่งจะนําไปสูทาทาง
ที่เปลี่ยนจากรูปหนาตรงไปเปนรูปหนาขางก็ได 
 2. เด็กผูหญิงมีแนวโนมที่วาดหัว  ลําตัว  และตา  ใหมีขนาดใหญเกินความจริงและมักวาด
ตาใหญกวาเทา ขณะที่เด็กผูชายมักวาดเทาใหญกวาศีรษะ  แตโดยทั่วไปเด็กผูชายจะแสดงสัดสวนได
ดีกวาเด็กผูหญิง  ขณะที่เด็กผูหญิงเขียนรายละเอียดของภาพไดดีกวา 
เฮอรล็อค  ( Hurlock. 1956: 333 – 334 ) สรุปการศึกษาของนกัวิจัยที่ทําการที่ศึกษา 
การวาดภาพของเด็กไววา 
 3. เมื่อเด็กอายุราว  6  ป  เด็กจะเบียนภาพแสดงความตากตางของเพศได  เชนลักษณะของ
ผม  เสื้อผา  หนาตา 
 4. เด็กอายุระหวาง  5 – 11  ป  วาดภาพเพศเดียวกันกับตนเองมากกวาเพศตรงขาม 
 5. เด็กอายุระหวาง  11 – 12  ป  เด็กผูหญิงจะเริ่มเขียนภาพคนซึ่งเปนเพศตรงขาม 
 6. เด็กชายเขียนภาพคนนอยกวาเด็กหญิง  แตเขียนตัวคนมีสัดสวนถูกตองมากกวาเด็กหญิง 
 7. การเขียนภาพคน  เด็กหญิงเขียนเครื่องประดับมากกวาเด็กชาย 
 8. เด็กหญิงเขียนภาพคนหนาตรงมากกวาเด็กชาย  แตเด็กชายเขียนหนาตรงและหนาขาง
เทา ๆ กัน 
 สรุป  พฤติกรรมการวาดภาพของเด็กชายและเด็กหญิงแตกตางกัน  โดยเฉพาะลักษณะของ
ภาพคน 
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 3.3 พัฒนาการในการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 วิคเตอร  โลเวนเฟลด  ( Viktor Lowenfeld. 1970: 89 – 221)   
 ไดทําการศึกษาขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็กตะวันตก ดวยการเก็บผลงานของเด็กในวัย
ตาง ๆ มาศึกษา  และวิเคราะหแยกขั้นพัฒนาการทางศิลปะ  สรุปไดดังนี้ 
  
 3.3.1  ขั้นขีดเขี่ย  (Scrubbing Stages) 
 ในขั้นนี้เด็กมีอายุประมาณ 2 – 4 ป  เปนเด็กวัยกอนเขาเรียน  เด็กสนุกอยูกับการเคลื่อนไหว
ของกลามเนื้อมือไดถูกตอง  ขึ้นนี้แบงออกเปน  4  ขั้นยอย ๆ คือ 
 1.  การขีดเขี่ยแบบสะเปะสะปะ  หมายถึง  การขีดเขี่ยที่ไมเปนระเบียบการลากเสนของเด็กจะ
ยุงเหยิงสับสน  โดยไมคํานึงวาจะเปนรูปอะไร  แสดงใหเห็นวาการควบคุมกลามเนื้อของเด็กยังไมเจริญ
พอ  จึงไมสามารถบังคับมือใหเปนไปตามความตองการได 
 2. การขีดเขี่ยแบบลากเสน หมายถึง ขั้นที่เด็กสามารถขีดเสนนอนยาว ๆ ได เปนขั้นที่พัฒนา
กวาขั้นที่ขีดเขี่ยไมเปนระเบียบ 
 3.  การขีดเขี่ยแบบวงกลม  หมายถึง  ขั้นที่เด็กสามารถขีดเขียนเปนวงกลมได  เด็กเคลื่อนไหว
ไดทั้งแขนแลว  แสดงวากลามเนื้อเริ่มแข็งแรงแลว 
 4.  การขีดเขี่ยแบบมีความหมาย  หมายถึง  ขั้นที่เด็กเขียนอะไรลงไปแลวก็ใหชื่อสิ่งที่เขียนนั้น
ชื่ออะไร เด็กเริ่มใชความคิดในการเขียนภาพวัตถุ  สัตว  หรือคน  สิ่งที่เด็กเขียนจะเปนภาพที่ไมถูกตอง
ในสายตาของผูใหญเลย  แตมันมีความหมายสําหรับเด็ก  เด็กจะพอใจสนุกสนานกับสิ่งที่เขาเขียนขึ้น 
  
 3.3.2   ขั้นเขียนภาพใหมีความหมาย  (Preshematic Stages) 
 ขั้นนี้เด็กอายุประมาณ  4 – 7 ป  เปนขั้นเริ่มตนของการแสดงออกที่มีความหมายภาพสิ่งของ
เด็กจะเขียนไดหลายแบบ  เชน  ภาพคนที่เด็กเขียนวันหนึ่งอาจไมเหมือนกับภาพที่เขียนไดหลายแบบ 
เชน  ภาพคนที่เด็กเขียนวันหนึ่งอาจไมเหมือนกับภาพที่เขียนในวันตอ ๆ ไปได  ภาพที่เด็กเขียนออกมา
นั้นอาจจะไมครบถวนตามที่เขารู  แสดงวาในระยะนี้  โลกที่เด็กเห็นหรือรูแตกตางจากโลกที่เด็กเขียน
ภาพ  ลักษณะที่เด็กเขียนภาพในขั้นนี้อาจสังเกตไดงายจากสวนประกอบ  4  อยาง คือ 
 1.  ถาเขียนรูปคน  เด็กจะเขียนรูปคนโดยใชวงกลมเปนสัญลักษณและมีเสนยาว ๆ แทนแขน  
ขา  ไมมีรายละเอียดเก่ียวกับหนาตา 
 2.  สีใชยังไมเปนไปตามธรรมชาติ  สีที่ใชเขียนภาพกับสีของวัตถุที่แทจริง ๆ ไมเหมือนกัน  
ทั้งนี้เพราะเด็กใชสีตามอารมณ  แลวแตสีไหนจะสะดุดตาหรือชอบสีไหนเปนพิเศษก็ใชสีนั้น  ไม
จําเปนตองสอดคลบองกับความเปนจริง  
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 3.  ในขั้นนี้ยังไมมีความเขาใจเก่ียวกับชองวาง  หรือของไฟในกระดาษที่เขียน  ยังไมเขาใจดี
วาควรเขียนภาพตรงไหนจึงจะเหมาะ  ขนาดเทาใดจึงจะดี  แตเด็กจะวาดลงไปตรงที่มีชองวางเทานั้น 
 4.  การออกแบบ  ในขั้นนี้เด็กยังไมมีความเขาใจเก่ียวกับการออกแบบดังนั้นภาพที่เด็กเขียน
จึงไมมีอะไรออกมา 
  
 3.3.3   ขั้นการเขียนภาพไดคลายของจริง  (Schematic  Stage) 
 เด็กจะมีอายุประมาณ   7 – 9 ป   เด็กจะเริ่มมีความคิดรวบยอดทางรูปราง   เขาใจ
ความสัมพันธของตนเองกับสิ่งแวดลอมไดดีขึ้น  การเขียนภาพจึงมีสัณฐาน  ( Base  Line ) เพื่อ
เชื่อมโยงสิ่งตาง ๆ ที่เด็กเขียน เชน  วาดรูปคนก็ทําพื้นดินใหคนยืนอยู  หรือวาดรถยนตก็จะทําถนนใหวิ่ง  
เปนตน  ลักษณะการเขียนที่จะสังเกตได คือ 
 1.  ภาพคน  ในชั้นนี้จะเขียนภาพคนโดยใชเสนเรขาคณิต  รูปสามเหลี่ยม  สี่เหลี่ยม  และ
เสนตรงเปนสัญลักษณ  สวนไหนที่เด็กเห็นวาสําคัญก็จะเนนใหใหญกวา  สวนไหนไมสําคัญก็อาจจะ
ตัดทิ้งไปเลย  และบางครั้งจะเปลี่ยนแปลงลักษณะไปจากความเปนจริง  เพื่อใหเปนไปตามความ
ตองการของตนเอง  เชน  เขียนแขน  ขา  ใหใหญและยาวผิดธรรมดาเพื่อใหภาพคนแสดงความสามารถ
ทําสิ่งตาง  ที่ตนตองการ 
 2. การใชสี  เด็กจะใชสีตามความเปนจริงตามธรรมชาติเปนสวนใหญเนื่องจากเด็กรู
ความสัมพันธระหวางสีกับวัตถุ  แตวาจะยังใชสีซ้ํา ๆ กันอยู  หรือใชสีไหนก็ใชสีนั้นตลอดไป 
 3.  ชองไฟ  เด็กเริ่มจะรูวางสวนตาง ๆ ของภาพพอเหมาะกับหนากระดาษดีขึ้นกวาเดิม ล 
 4.  การออกแบบ  ในขั้นนี้ยังไมมีการออกแบบโดยตรง 
  
 3.3.4   ขั้นเร่ิมตนเขียนภาพอยางของจริง  (The  Drawing  Realism) 
 เด็กจะมีอายุประมาณ 9 – 11 ป  เปนขั้นเริ่มตนที่เขียนภาพอยางของจริงเด็กวัยนี้ชอบจับกลุม
เปนหมูในเพื่อนเพศเดียวกัน  มีความตองการที่จะอยูในสังคมอยางเปนอิสระ  อยากแสดงออกหรือ
แสดงอะไรเปนของตัวเอง  เขาใจความแตกตางระหวางเพศหญิงและเพศชาย  สําหรับเด็กหญิงเริ่ม
สนใจและเอาใจใสในการแตงกาย  รักสวยรักงาน  มีความสังเกตสนใจแบบเสื้อแบบผม  เครื่องประดับ
และอ่ืน ๆ 
 1.  ภาพคน  การเขียนภาพคนเด็กตองการแสดงออกใหเห็นความแตกตางในเรื่องเพศ  โดย
การเนนใหเห็นถึงเสื้อผา  เครื่องแตงตัว  ผม  และรายละเอียดตาง ๆ แตเนื่องจากเด็กไมมีความคิดรวบ
ยอดในสิ่งที่เด็กเห็นอยางถูกตอง  ดังนั้นรูปคนที่เด็กเขียนอาจจะแข็งทื่อ  เสื้อผาที่เด็กเขียนก็ไมมีรอยพับ
หรือรอยยน  หรือเคลื่อนไหวไดตามความเปนจริง 
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 2.  สี  การใชสีของเด็กตรงกับความจริงตามธรรมชาติ  แตบางครั้งก็ใชอารมณและความรูสึก
ที่ตนมีประสบการณเพิ่มเติมเขาไป  เชน  เด็กจะใชมีมอ ๆ ในการวาดภาพคนจน ๆ เปนตน 
 3. การออกแบบ  เริ่มมีการประดิษฐเสื้อผา  เครื่องแตงกาย  ถารูปที่วาดเปฯผูหญิง   ก็จะเนน
ใหเห็นผมยาวมีโบวหรือก๊ิบติดผม  เครื่องแตงกายมีลวดลายและมีเครื่องประดับ  สวนภาพบานเรือน
หรืออาคาร  หรือโรงเรียนตาง ๆ มีการตกแตงภายในสถานที่นั้น 
  
 3.3.5 ขั้นการใชเหตุผล  (The  Stage of  Reasoning)  
 เด็กจะมีอายุประมาณ  11 – 12 ป  เปนระยะที่เด็กยางเขาสูวัยรุนซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงใน
ดานตาง ๆ พัฒนาการทางสติปญญาของเด็กเจริญพอที่จะรับรูปญหาตาง ๆ  ไดบาง  ถึงแมวาจะไม
เทากับของผูใหญ  เด็กในวัยนี้จะมีความรูสึกตอประสบการณทางการสรางสรรคตางกัน  คือ 
 1.  พวกที่มีความรูสึกตามสิ่งเราจักษุสัมผัส (Visually  Minded) เด็กพวกนี้จะเปนคนชาง
สังเกต  ชอบเขียนภาพที่ตนมองดูอยูขางนอก  เอาใจใสในเรื่องความแตกตางของสีและเงา  เด็กพวกนี้
จะเขียนภาพคนไดใกลเคียงกับความเปนจริง  เชน  เสื้อผาที่สวมใสมีกลีบรอยยน  มีเงาตามทาทางของ
ผูใสซึ่งอยูในอิริยาบถตาง ๆ กัน สําหรับชองไฟเด็กเริ่มรูจักเสนระดับ  และแสดงระยะใกลไกล เชนวัตถุที่
อยูไกลก็จะเขียนใหเล็ก  วัตถุใดที่อยูใกลก็จะเขียนใหใหญขึ้น  ลักษณะรูปที่เขียนมักจะเปนแบบสามมิติ 
 2.  พวกที่ตีความหมายของสิ่งตาง ๆ ดวยประสบการณของตนเอง  (Non  Visually  Minded)  
พวกนี้จะใชอารมณเขามาชวยในการแสดงภาพตาง ๆ เขียนภาพดวยคาวามรูสึกของตนเอง  ตลอดจน
การใชสีตามอารมณของตน  เด็กพวกนี้เนนสวนสําคัญตาง ๆ เกินความเปนจริง  ชอบออกแบบในแง
สวยงาม  โดยมุงเนนไปทางอารมณ  เด็กพวกนี้จะเขียนรูปคนมีเสื้อผายน  แสดงภาพที่มีการเคลื่อนไหว
ตามความคิดของตนเอง  สําหรับชองไฟมีการเบียนสัณฐานหรือแสดงออกใหเห็นถึงสิ่งแวดลอมที่ตัวเอง
คิดวาสําคัญ 
 สรุปลักษณะทั่วไปที่เก่ียวกับพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็ก 
  1. คุณลักษณะที่พบในศิลปะของเด็ก  มีการเปลี่ยนแปลงสัมพันธกันกับระดับอายุของเด็ก 
 2. ระดับความซับซอนในศิลปะของเด็กจะเพิ่มขึ้นตามวุฒิภาวะ 
 3. ความรูสึกที่วาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  (Cohesive)  ในการวาดเขียนจะเพิ่มมากขึ้นเมื่อ
เด็กมีวุฒิภาวะ 
 4. เด็กมีแนวโนมที่จะทําลักษณะตาง ๆ  ใหเกินจริงในการวาดเขียน  ระบายสี  หรือการปน  
แกะสลัก  ถึงสิ่งที่มีความหมายที่สุดสําหรับคน 
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 5. เด็กจะสรางสรรคงานที่เนนถึงจุดมุงหมายของรูปภาพ  ในระหวางชวงทายของวัยกอนเขา
เรียนจนถึงตอนตนของวัยเขาเรียน  และตอมาก็จะขยายจุดมุงหมายนี้เปฯตัวแทนของปญหาที่ตองการ
แสดงออก 
 6. การขีดเขียนของเด็กวัยกอนเขาเรียน  มีแนวโนมที่จะถูกกระตุนโดยการเคลื่อนไหว          
(Kinesthetic)  และความพอใจจากการมองเห็นการกระทําของตน 
 7. ชนิดของรูปราง  ( Shape )  ตาง ๆ  ที่เด็กสรางขึ้นมาสัมพันธกันกับอายุของเด็กความเขม  
(degree)  ของความแตกตางในการสรางสรรคการวาดเขียนของเด็กสัมพันธกับวุฒภาวะทางมโมติของ
เด็ก 
 8. การวาดเขียนและการระบายสีของเด็ก  มีแนวโนมที่จะแสดงจุดมุงหมายที่แตกตางกัน  ใน
ตอนแรกเปนการแสดงออกของแนวคิด  ตอมาก็เปนการแสดงออกของความรูสึก 
 9. การใชรูปแบบ  สี  และองคประกอบตาง ๆ มีความสัมพันธกันกับบุคลิกภาพของเด็ก  และ
พัฒนาการทางดานสังคม 
 10. เด็กที่อยูในวัฒนธรรมที่แตกตางกัน  จะสรางสรรครูปแบบของการมองเห็นในระดับที่
คลายคลึงกันมาก  โดยเฉพาะอยางย่ิงในวัยกอนเขาเรียน 
 11. รูปคนเปนรูปที่มีการวาดมากที่สุดในเด็กกอนวัยเรียน 
 12. เมื่อมีการวาดเขียน  เด็กเล็กมีแนวโนมที่ละเลยในแบบจําลอง  (model) หรือหุนจริง     
(still life)  ถึงแมวาจะไดแสดงใหเห็นตอหนาเด็ก 
 13. ทักษะการวาดเขียนจะถึงขีดสูงสุดประมาณชวงวัยรุน 
 14. เด็กในระหวางวัยกอนเขาเรียนจนถึงตอนตนของวัยเขาเรียน  มีแนวโนมที่จะเนนเก่ียวกับ
รูปแบบที่จะวาดเปนพิเศษ  โดยไมคํานึงถึงสวนประกอบรวมที่จะตองวาดลงไป 
 15. ไมพบความแตกตางระหวางเพศอยางมีนัยสําคัญ  ในทักษะการสรางผลงานทางศิลปะ 
 16. เด็กมีแนวโนมที่จะชอบศิลปะที่เมื่อมองแลวมีลักษณะที่ไมสับสน  ซึ่งมีความสัมพันธกัน
กับระดับความสามารถในการวาดเขียน  และอายุของเด็ก 
( กรมการฝกหัดคร ู 2528: 60 ) 
 
4.  เอกสารขอมูลท่ัวไปท่ีเกี่ยวของกับศิลปะในประเด็น 
 4.1 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 
 มูลเหตุสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรมของศิลปนนั้น  เชื่อวาเกิดจาก
แรงจูงใจ ซึ่งมีที่มาจากความรูสึกตางๆภายในตัวของศิลปน  ไมวาจะเปนความประทับใจ  ความสุข  
ความเศราโศกเสียใจ หรืออ่ืนๆ เปนสิ่งที่ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดใหเกิดเปนภาพขึ้นในใจ  ผสมผสาน
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กับความสามารถเฉพาะตัว ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  ทําใหสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึก
นึกคิดตางๆออกมาเปนภาพผลงาน 
 ที่จริงแลวนั้น  การที่ศิลปนจะสรางสรรคงานจิตรกรรมขึ้นมานั้น  เกิดจากการกระตุนของสิ่งที่
อาจเรียกวาสิ่งเรา (Stimulus) ซึ่งทําหนาที่เปนตัวกระตุนใหเกิดปฏิกิริยาตอบสนองของศิลปนใหเกิดเปน
พฤติกรรมการแสดงออกในการสรางสรรคขึ้นมา 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  ไดแบงประเภทของสิ่งเราออกเปน 
 สิ่งเราภายนอก (Ezternal  Stimulus)  ไดแก  สิ่งแวดลอมภายนอก (explicit  environment)  
ซึ่งอยูนอกตัวจิตรกร  อาจเปนคน  สิ่งของ  สัตว  วัตถุ  ตลอดรวมไปถึงสิ่งที่ไมมีตัวตน เชน หลักศีลธรรม  
ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมดวย  สิ่งเรานี้ยังสงผลใหงานจิตรกรรมที่ปรากฏมักเปนเรื่องราวของ
มนุษยที่เก่ียวของกับมนุษย หรือเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับสิ่งแวดลอมตางๆ และเปนเรื่องราว
ของมนุษยที่เก่ียวของกับความเชื่อ 
 สิ่งเราภายใน (Internal  Stimulus)  ไดแกสิ่งแวดลอมภายใน (Implicit  environment)  คือ
การกระทําของอวัยวะตางๆภายในรางกายของจิตรกรเอง กระตุนใหแสดงพฤติกรรมออกมา และผลงาน
ที่ปรากฏจากการกระตุนสิ่งเรา มักเปนเรื่องราวของมนุษยที่เก่ียวของกับความคิด  โดยจิตรกรสามารถ
จับประเด็นของความรูสึกนึกคิดไดแลวถายทอด บันทึกแสดงออกมาดวยการอาศัยทักษะความชํานาญ
ดานเทคนิค วิธีการใชและเครื่องมือเปนสวนประกอบ (ประเสริฐ  ศีลรัตนา. 2528: 16-21) 
 สมพร  รอดบุญ  ไดแสดงทรรศนะในเรื่องที่มาของแนวความคิดในการสรางศิลปะ ไวดังนี ้
 สวนที่มาของความคิด  ความบันดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะนั้น  ศิลปนยอมที่จะตอง
มีเหตุผลในการสรางสรรคเฉพาะตน ในงานศิลปะของแตละคน  การแสดงออกอาจมีแนวใกลเคียงหรือ
แตกตางกันไปหลายลักษณะ  หากการแสดงความคิดในงานศิลปะที่มิไดมีที่มาหรือมีการสืบ
เนื่องมาจากเหตุผลใดเลยนั้น  การแสดงออกในงานศิลปะนั้นๆยอมไมมีความกระจางพอ และคุณคาใน
งานอาจปรากฏใหเห็นไดนอยมาก 
 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคศิลปะ เปนสิ่งที่ทั้งศิลปนและผูดูควรใหความสําคัญอยาง
มาก  ที่มาของแนวคิดของศิลปน อาจจําแนกไดเปนลักษณะใหญๆสองลักษณะ คือ ประเภทแรกนั้น  เป
นความคิดที่เกิดจากความรูสึกภายในของศิลปนเอง  ความรูสึกดังกลาวนี้เปนผลสืบเนื่องมาจาก
อารมณหรือจิตใจของศิลปน  ที่ไดมาจากประสบการณในชีวิตจริง  ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดแรง
กระตุน  พลังผลักดันหรือสรางความบันดาลใจใหศิลปนแสดงออกในรูปของงานศิลปะ  ที่มาของ
ความรูสึกภายในหรือโลกภายในของศิลปนนั้น ไดจากประสบการณชีวิตจากความฝน รวมทั้งการฝน
กลางวัน และการนอนหลับฝนเปนเรื่องเปนราว  จากจินตนาการ  จากความทรงจําในอดีต และจาก
ความปรารถนาในสิ่งตางๆรวมทั้งความเก็บกด ความไมสมหวังและความสิ้นหวัง 
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 ที่มาของความคิดในการสรางสรรคของศิลปนอีกประเภทหนึ่งนั้น เปนความคิดอันเกิดจาก
การประมวลประสบการณตางๆจากโลกภายนอก คือ ความคิดและความรูสึกที่ไดรับอิทธิพล           
จากสิ่งแวดลอมสองชนิด คือ อิทธิพลจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ  ซึ่งไดแก  สภาพภูมิประเทศ  
ปรากฏการณทางธรรมชาติ และสภาพภูมิอากาศในฤดูกาลตางๆกัน  นอกจากนี้  อิทธิพลจาก
สิ่งแวดลอมทางสังคมยังเปนอิทธิพลสําคัญที่ยังสงผลกระทบถึงการสรางสรรคของศิลปน คือ อิทธิพล
ของความเชื่อ  ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม  ภาวะทางเศรษฐกิจและการเมือง  อิทธิพล
ของคานิยม  การศึกษารวมทั้งอิทธิพลทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีสมัยใหมดวย (สมพร      
รอดบุญ.  ม.ป.ป.: 23) 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดกลาวถึงมูลเหตุในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมไววา  การสรางสรรค
จิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสี  มีเหตุผลและเงื่อนไขบางประการที่อยูเบ้ืองหลังที่พอจะประมวลไวได
ดังตอไปนี้ 
 ประการแรกมีพื้นฐานมาจากความสวยงามของสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ เปนเงื่อนไขหนึ่งที่
สรางความรื่นรมย  ความสนใจ และความประทับใจใหเกิดขึ้นกับมนุษย ความรูสึกเหลานี้ยอมตราตรึง
อยูในใจตราบนานเทาที่มนุษยจะเก็บไวในความทรงจําไดมากนอยเพียงใด  แตศิลปนเขายอมมี
ธรรมชาติของอารมณ และความรูสึกภายในที่ตองการถายทอดและแสดงออกเก่ียวกับการรับรูที่ตัวเขา
เองมีตอธรรมชาติใหปรากฏตอสายตาผูอ่ืนดวย  โดยผานสื่อกลางชนิดตางๆ เปนผลงานศิลปะที่มี
สาเหตุแหงศิลปะอยูสองสาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุนี้เทานั้นที่ทําใหงานศิลปะเกิดมีขึ้นในโลก  
สาเหตุแรก คือ สิ่งเราจากวัตถุภายนอก อีกสาเหตุหนึ่งคือบุคลิกภาพของศิลปน  จิตรกรรมจึงเปน
เครื่องมือของศิลปนที่จะถายทอดประสบการณดังกลาวใหปรากฏเปนผลงานทางศิลปะทั้งรูปธรรม และ
นามธรรม  โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการทางจิตรกรรมทําใหปรากฏขึ้น 
 ประการที่สอง  มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปนที่จะถายทอดโลกภายในที่เขามี
ความรูสึกและเขาใจ  ออกมาใหปรากฏเพื่อสรางความซาบซึ้ง  ความประทับใจ และความยินดีตอผูชม  
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ในประการนี้ สวนใหญรูปแบบเปนการสื่อความหมายทางความคิด  
การแสดงออก และเทคนิคเปนสําคัญ  โดยแสดงคุณคาของภาษาทางศิลปะ  โดยเฉพาะเสน  สี  รูปราง  
รูปทรง  ผิว  เปนตน  (สุชาติ  เถาทอง. 2531: 51-52) 
 จากขอมูลขางตนสรุปไดวา  ที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน หมายถึง  
พื้นฐานทางความคิดและความเชื่อของศิลปนอันสงผลกระตุนใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานศิลปกรรม  ซึ่งแหลงที่มาของแนวความคิด  ไดแก  สภาพแวดลอมและวิถีการ
ดํารงชีวิตของผูสรางงาน  ความเชื่อในการแสดงออกของผูสรางและคุณสมบัติหรือบุคลิกภาพของ
ผูสรางงาน  ทั้งนี้แหลงกําเนิดดังกลาว ถือเปนสิ่งเราในกระบวนการทางจิตวิทยา และนําไปสูการสราง
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ผลงานศิลปะ  โดยอาศัยความเชื่อมโยงนะหวางสิ่งเรา  การประสานสัมพันธและปฏิกริยาตอบสนอง 
และสรางเปนผลงานจิตรกรรมตอไป 
 
  4.2  เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน 
 เนื้อหาของภาพ  หมายถึง  เรื่องราวที่ศิลปนนํามาถายทอดในผลงานศิลปกรรม  ทั้งนี้ เจตนา 
นาควัชระ  ไดกลาวถึงเนื้อหาวา  content หรือ material  อะไรก็ไดที่อยูในโลกเราดึงมาเปนวัสดุในการ
สรางสรรค เหมือนอิเหนาที่ตะลึงจากการไดพบบุษบา  แลวนําประสบการณตรงนั้นซึ่งถือเปนเนื้อหามา
ขับขึ้นฉับพลัน คือ นําประสบการณนั้นมาสรางใหเปนรูป  มันจึงเปนผลงานศิลปะขึ้น  ศิลปะเปนเครื่อง
ปลดปลอยอารมณ  เราจะคิดอะไรก็ได  เราจะวาดสิ่งซึ่งไมมีในโลกนี้ก็ได  ใหจิตนาการสรางอะไรก็ได  
(เจตนา  นาควัชระ. 2541: 89) 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึง คุณคาทางเนื้อหาเรื่องราว ไววา  คุณคาทางเรื่องราว  (Content 
Value)  เปนคุณคาที่เดน และมีความสําคัญมากกวารูปทรง  คุณคาทางเรื่องราวนี้มีเรื่องราวตางๆ
มากมาย  เรื่องราวที่หนึ่งคือ เรื่องราวเก่ียวกับความเชื่อในสังคม  ศิลปะสมัยโบราณสวนมากมีเรื่อง
ความเชื่อปรากฏเดนชัดมาก  ศิลปะมีคาอยูที่เรื่องที่คนเชื่อทั้งสิ้น  ย่ิงกวานั้นความเชื่อนี้ยังพัวพันกับ
วิธีการสรางฤกษยามตางๆอีกดวย  เรื่องราวที่สอง คือ เรื่องราวเก่ียวกับศาสนา  ศิลปะทุกยุคทุกสมัย
นับต้ังแตสมัยบิแซนไทน เรื่อยมาจนถึงตนศตวรรษที่ 19 ศิลปะที่แสดงเก่ียวกับพระเจา  เทพเจา  
บรรยายเรื่องราวพระเจาครองความสําคัญเปนตนมา และเปนศิลปะที่มีรูปคน (Image  of  Man)  
ปรากฏแทบทั้งสิ้น  พวกที่ไมมีรูปคน (Non  Image  of  Man)  เพิ่งจะนิยมเมื่อ 100 กวาปมานี้เอง  
เรื่องราวที่สาม คือ เรื่องราวเก่ียวกับบุคคลและประวัติศาสตร  มีความสําคัญเดนชัดมานานพอๆกับ
เรื่องราวศาสนาและเจริญงอกงามมากในสมัยศิลปะลัทธนีโอคลาสลิค  ปจจุบันก็ยังนิยมอยูมาก  
เรื่องราวที่สี่คือ  เรื่องราวเก่ียวกับโบราณนิยาย  นิทานพื้นเมือง  และเรื่องราวที่หา คือ เรื่องราวเก่ียวกับ
บุรุษสตรี  เปนเรื่องราวคนโดยตรง  คาของคน  รูปรางของคน  และสมบัติอ่ืนๆที่ควรจะมี 
เรื่องราวทั้ง 5 ประการนี้ ไดมีผูรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวดหมู 4 หมูดวยกัน  คือ  1. 
เรื่องราวที่เก่ียวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own Nature)  ไดแกเรื่องความรัก  
ความโกรธ  หลง  อิจฉาริษยา ฯลฯ  2. เรื่องราวที่มนุษยเก่ียวของกับมนุษยดวยกัน (Man and other 
People) เชน เรื่องราวของครอบครัว  เรื่องประวัติศาสตร  สงคราม  การทํามาหากิน  ความเห็นอกเห็น
ใจตอผูอ่ืน ฯลฯ  3. เรื่องราวที่เก่ียวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม (Man and the Inpersonal 
Environment)  4. เรื่องราวเก่ียวกับมนุษยและสิ่งไมมีตัวตน  (Man and the Intangibles) ไดแก  
เรื่องราวของเทพเจา  ศาสนา  โบราณนิยาย ฯลฯ  (อาร ี สุทธิพันธุ.  2535: 52-53) 
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 วิรุณ  ต้ังเจริญ  กลาวถึงเนื้อหาของศิลปะ ไวดังนี ้
 1. เนื้อหาสวนตัว (Personal Functions) เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตเลือดเนื้อสวนตน  
ความรักและความพอใจสวนตน 
  การแสดงออกทางดานจิตวิทยา  ในอารมณสวนตัวที่สะทอนใหเห็นถึงความเหงา  ความ
เศราหมอง  ความเจ็บปวดรวดราว หรือความคิดเห็นสวนตน  อันเปนผลมาจากความเก็บกดภายใน
จิตสํานึก  ซึ่งเปนผลสะทอนมาจากการดํารงชีวิตในสังคม  ตัวอยางเชน  ประติมากรรมที่แสดงอารมณ
เหงาเปลาเปลี่ยวของจิอาคอเมทติ  ประติมากรรมปลาสเตอรที่แสดงอาการครุนคิดและเงียบเหงาใน
สังคมของซีเกิล 
  ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เปนชีวิตสวนตัวอีกแงหนึ่งที่หลีกหนีไดยาก แมจะมีการ
ตอสูเพื่อสังคมที่ไหนเมื่อไหร  ดอกไมบาน  การรวมเพศ และชีวิตสวนตัวก็จะยังคงดํารงอยู ผลงานใน
ลักษณะนี้ก็เชน”จูบ”(The kiss) ของโรแดง”วันเกิด”ของชากาลล”คูรัก”ของเขียน  ย้ิมศิริ”แมกับลูก”ของ
มิเซียม  ยิบอินซอย  เปนตน 
  ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว  ผลงานในลักษณะนี้ก็เชน  ผลงานของ ชาฮนที่
เขียนภาพแสดงถึงความตายของคน มุงช เขียนบรรยายบรรยากาศที่ชวนหวาดกลัว  โคลลวิทชเขียน
ชีวิตที่ทุกขทรมานและความตายของกรรมกร ซูแตง สรางบรรยากาศที่ดูทารุณ  โหดรายตอชีวิต  เปนตน 
ความศรัทธาสวนตัว  บางคนศรัทธาในศาสนา  อํานาจการเปลี่ยนแปลง  เครื่องจักรกล  ซึ่งศรัทธา
สวนตัวนี้ อาจจะเปนผลมาจากครอบครัว  สิ่งแวดลอม หรือประสบการณสวนตัว หลอหลอมมาก็ได 
เชน ถวัลย  ดัชนี  เผยใหเห็นถึงพลังและอํานาจที่หยาบกระดาง  รูโอลทแสดงความศรัทธาตอศาสนา
อยางรุนแรงจริงจัง  กลุมฟวเจอริสมที่แสดงใหเห็นถึงความศรัทธาที่มีตอความเร็ว  และความสับสบของ
เครื่องจักรกล  เปนตน 
  การแสดงออกทางดานความปราณีตสวยงาม  สวนใหญแลวในวิถีทางนี้จะถือตนเองเปน
ตัวการสําคัญที่ชื่นชอบตอวัตถุ หรือรูปแบบที่สรางขึ้นเองและเห็นวางดงาม  คนกลุมนี้พยายามดึงวัตถุ
ทุกชนิดทุกรูปแบบไปสูลักษณะที่ตนเองเชื่อวางดงาม  ถาจะแสดงสิ่งแวดลอมก็จะไมของแวะกับ
อารมณ กาลเวลา หรือการดํารงชีวิตแตอยางใด งามเพียงเพื่องามเทานั้น  ตัวอยางเชน ผลงานหุนนิ่ง 
สวนใหญของ ปกัสโซและปราค  ประติมากรรมโมบิลของคาลเดอร  เปนตน 
 2. เนื้อหาเพื่อสังคม  (Social Functions) ศิลปะที่มีสาระเพื่อสังคมโดยตรงนี้  นาจะเกิดผล
กระทบทั้งสองดานไดดีกวา  โดยพิจารณาวาสังคมเปนตัวผสานอันสําคัญตอชีวิตของทุกคน  ซึ่งทุกคน
นาจะไดรวมกันกระตุนจิตสํานึกและรวมกันสรางสรรคพรอมกันไปดวย  แทนที่จะสรางเสริมอารมณ
เฉพาะบุคคลเทานั้น 
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  การเมืองและลัทธิความเชื่อ  ศิลปนในแนวทางนี้ตางเชื่อมั่นในผลตอบสนองของศิลปะวา
นาจะมีผลในวงกวางตอระบบในสังคมดวย  การเมืองเปนทุกเรื่องที่ทกคนหลีกเลี่ยงไมพน  เมื่อเราหลีก
หนีระบบในสังคมไมพน  ศิลปะก็นาจะสนองตอบความจริงดานนี้ดวย  ตัวอยางผลงาน ก็เชน “เสรีภาพ
ประชาชน”(Liberty  leading the people) ของเดอลาครัวช “เสียงสะทอนของการกรีดรอง”(Echo of a 
scream) ของซิเกอรโรส  เปนตน 
  บรรยายสังคม  ศิลปนที่มีจิตสํานึกอาจจะบรรยาย  บันทึก หรือสะทอนชีวิตในสังคมให
ปรากฎ  เพื่อเปนการปลุกเราความคิดความหวงใย และคุณธรรมที่จะพึงมีตอกัน  เปนการเสริมสราง
จิตสํานึกรวม  เพื่อใหเกิดการเก้ือหนุนตอชีวิตในวงกวางตอไป  เชน  ผลงานของโกยา  โดมิเยร  โคลล
วิทช  ภาพเขียนแนวสัจจนิยมของรัสเซียและจีน  เปนตน 
  ถากถางสังคม  การถากถางสังคมในงานศิลปะนับเปนการชี้แนะ  ตําหนิ  หรือประณาม
สังคมในดานใดดานหนึ่งโดยวิธีการทางออม  จะดวยการผสานกับอารมณขบขันหรือเครงเครียด
อยางไรกยอมได  เปนการเสนอความคิดใหผูมีสวนรวมหรือผูบริหารไดตระหนักถึงความจริง  โดยผาน
กระบวนการคิดในระดับหนึ่ง  ศิลปนบางคนอาจจะบรรยายเรื่องราวทิ้งไวใหคิด  แตบางคนอาจจะสราง
ปมปญหาซอนไว  ตัวอยางเชน  ภาพผูหญิงอันเนาเละเทะ ของ ดี คุนนิง  สังคมอันดีแตกินของกรอป
เปอร  หรืองานที่เสียดสีสังคม ตํารวจ และความยากจนของธรรมศักด์ิ  บุญเชิด  เปนตน  (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ. 2527: 87-95) 
  จากขอมูลที่กลาวมาขางตน พอสรุปไดวา  เนื้อหาของภาพ หมายถึง  เรื่องราวที่ศิลปน
นํามาถายทอด ในผลงานศิลปะ ที่ทําใหผูชมเกิดความเขาใจสาระที่ศิลปนตองการบอก  ซึ่งเนื้อหาแบง
ออกเปน 2 ประเภท  คือ เนื้อหาสวนตัวและเนื้อหาเพื่อสังคม 
 
 4.3 กลวิธีในการสรางสรรค 
 กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะ ก็คือ กรรมวิธีหรือลีลาหรือเทคนิคตางๆที่ปรากฏใหเห็นไดบน
ผลงานศิลปะ  เชน ริ้วรอยพูกัน ลักษณะผิวที่หยาบหรือละเอียด  รูปทรงที่ประณีต  ความคมชัด หรือ
พรามัวเปนรูปทรงการระบายสีที่ซับซอน  เปนตน  กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะยอมสะทอนใหเห็นถึง
อารมณ  ความรูสึกนึกคิด และพฤติกรรมของผูสรางสรรคดวย  ศิลปะอาจจะคลายกับลายเซ็นที่สะทอน
ใหเห็นความเปนคนประณีต เรียบรอย  ความกลาในการแสดงออก  ความไมมั่นใจ ฯลฯ  ของเจาของาน
เซ็นก็ได  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2537: 24) 
 
 4.3.1 การใชเสน 
 เสน  เปนสวนประกอบที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของการสรางสรรคผลงานศิลปะ  เราจะพบการ
ใชเสน ทั้งในทัศนศิลปและงานออกแบบประยุกตศิลป  การใชเสน มีมาต้ังแตศิลปะอดีตสมัยมนุษยถํ้า
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จนถึงปจจุบัน มีการใชเสนใรทัศนศิลปทุกแขนง  เสนจะปรากฎมากในประเทศทางตะวันออก  ไดแก  
ประเทศจีน  ไทย  ญี่ปุน  อินเดีย  เปนตน  ลวนใชเสนเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดงออกโดยนํา
เสนมาสรางเปนรูปราง รูปทรง 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายความหมายของเสน ไววา  เสน  หมายถึง จุดหลายพันลานจุดที่
เคลื่อนไหวไปในบริเวณวาง (Space) ตามทิศทางที่ผูลากตองการบนระนาบรองรับ  เสนอาจเกิดจาก
การลาก  ขูดขีด เขียนดวยดินสอ  ปากกา  สีชอลก  แปรงและวัสดุอ่ืนๆ เสนสามารถแทนไดทั้งสิ่งที่
มองเห็นและสิ่งที่มองไมเห็น  เสนมีขนาดตางกันตามขนาดของวัสดุที่นํามาเขียน (อารี  สุทธิพันธุ. 
2521: 54-55) 
 สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถึงการใชเสนไววา เสนที่นํามาใชในงานทัศนศิลปนั้น เปนการนําเสนมา
สรางเปนรูปลักษณ  เพื่อจุดมุงหมายในการใชเปนตัวสื่อความหมายทางการรับรูโดยตรงในเชิงของการ
สัมผัสดวยการเห็นตามเปาหมายของการเรียนรูทางทัศนศิลป  การใชเสนในงานวาดเขียน คือ การที่
ผูสรางสรรคหรือศิลปนนําดินสอ  ปากกา  หรือสีชอลก ฯลฯ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆขึ้น
บนพื้นกระดาษ  การใชเสนในงานจิตรกรรม คือ ศิลปน ใชแปรงแตะสีแลวลากใหปรากฏเปนรอยแปรง
ตอเนื่องกันบนพื้นผาใบ  การใชเสนในงานประติมากรรมอาจเกิดจากการที่ศิลปนใชปลายนิ้ว หรือวัตถุ
ปลายแหลมกรีดเคลื่อนเปนริ้วรอยต้ืนลึกบนเนื้อดิน จนเกิดเปนริ้วรอยตางๆ ลักษณะของเสนที่ถูกสราง
ขึ้นใหเปนเสนจริงๆ มีบทบาทสําคัญตอการนํามาใชในงานทัศนศิลปมากกวาเสนที่เกิดในลักษณะอ่ืนๆ 
เชน  เสนขอบของมวลวัตถุหรือเสนที่เกิดจากเทคนิคของการลวงตา  เปนตน  สุชาติ  สุทธิ  สรุปเปน
นิยามเบ้ืองตนวา เสน คือรอยขีดเขียน หนัก-เบา ที่สรางใหปรากฏบนพื้นผิวของวัตถุ 
 ศิลปนนําเสนมาใชในงานทัศนศิลปมากมายหลายวิธีและหลายแบบดวยกัน  เพื่อใหบรรลุ
เปาหมายของการสรางสรรคผลงาน  แบบของเสนที่นํามาใชในงานทัศนศิลปมี 3 แบบ  ไดแก  1. เสนที่
เกิดขึ้นจริง (Actual Line) เปนเสนที่เกิดขึ้นจริงจากการขูดเขียนลงสูพื้นระนาบโดยตรง  2. เสนเชิงนัย 
(Implied Line) เปนเสนที่เกิดจากนัยของการบงชี้ใหรับรูวาเปนเสนดวยการประเมินทางการเห็น  3. 
เสนที่เกิดจากขอบ  (Line Formed by Edges) เปนเสนเกิดขึ้นจากขอบของวัตถุหรือรูปรางตางๆมา
ประกบกัน  ซอนกัน  หรือทับกัน  (สุชาติ  สุทธิ. 2535: 3-8) 
 ลักษณะการใชเสนในงานจิตรกรรม 
 การใชเสนในจิตรกรรมเปนวิธีการที่ชวยใหเห็นรูปทรงไดแนนอน  การใชเสน นอกจากดินสอ
แลวอาจจะใชถานชาโคล  ปากกา  สีชอลก  สีเทียน  ฯลฯ  ดวยเทคนิคที่ตางกันไปซึ่งศิลปนสามารถ
เลือกนําไปใชถายทอดเรื่องราวของภาพไดตามความเหมาะสม  สุชาติ  สุทธิ  ไดกลาวถึงลักษณะการใช
เสนในงานจิตรกรรมไววา 
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 1. ลักษณะการเนนเสน  (Emphasizing Line) คือ การใชเสนเนนรูปของงานทั้งรูปรางและ
รูปทรงที่แสดงความลึกใหเห็นบนพื้นระนาบหรือที่เรียกกันวา  การแสดงแบบรูปทรงในจิตรกรรมโดยการ
ใชเสนตรง  โคง  หนัก-เบา  และสั้น-ยาว  ผสมผสานกันเกิดเปนรูปรางหรือรูปทรงบนพื้นผิวระนาบ  เปน
การใชเสนสรางรูปในลักษณะพื้นฐานเพียงแคสรางเสนขอบนอกของวัตถุของสิ่งที่วาด  ซึ่งปกติแลวงาน
แบบนี้หาดูโดยทั่วไปจากผลงานของเด็กเล็ก  แตขณะเดียวกันศิลปนบางคนยังไดนําลักษณะการสราง
ภาพแบบแสดงของวัตถุมาใชในงานจิตรกรรม 
 2. ลักษณะการไมเนนเสน (De-emphasizing Line) การสรางงานศิลปะในลักษณะไมที่เนน
เสน คือ การลด  ตัดทอน  การใชเสนเพื่อสรางรูปแบบของสิ่งที่ตนเองอยากแสดงออก  แตมาเนนแผน
ระนาบแตมที่เปนน้ําหนักหรือแสงเงาหรือแผนสี  สรางเปนรูปราง  รูปทรง ดวยการเนนวิธีใชน้ําหนัก  
แสงเงา และสี  เรียกกันวา เปนการสรางงานในเชิงน้ําหนัก  (สุชาติ  สุทธิ.2535: 8-17) 
 จากขอมูลที่นักวิชาการการศิลปะไดกลาว พอสรุปไดวา  กลวิธีในการสรางสรรคหมายถึง 
กรรมวิธีหรือเทคนิคตางๆ ที่ศิลปนนํามาสรางใหปรากฎเห็นไดบนผลงานศิลปะ เชน  การใชเสน  การใช
รูปทรง  การใชสี  และวิธีการระบายสี  เปนตน  การใชเสนคือ การที่ผูสรางสรรคหรือศิลปน นําดินสอ  
ปากกา หรืออ่ืนๆ มาสรางรอยขีดเขียนเปนรูปลักษณตางๆ บนพื้นระนาบรองรับโดยมีเสน 3 แบบ ไดแก 
เสนที่เกิดขึ้นจริง  เสนเชิงนัย และเสนที่เกิดจากขอบ  ทั้งนี้การใชเสน ศิลปนจะเลือกใชทั้งลักษณะการ
เนนเสน และลักษณะการไมเนนเสน เพื่อใหไดผลงานที่เหมาะสมกับเนื้อหาเรื่องราวและหลักการศิลปะ 
 
 4.3.2 การใชรูปทรง 
 รูปทรง  (Form)  เปนรูปลักษณะที่มีสามมิติ ซึ่งเกิดจากสวนประกอบสําคัญของศิลปะ  
สามารถลวงตาไดอยางของจริงในงานจิตรกรรม  หรือเปนรูปทรงจริงมีสามมิติ ในงานประติมากรรม
และสถาปตยกรรม  สุชาติ  สุทธิ  ไดอธิบายความหมายและลักษณะของรูปทรงไววา  รูปทรงมีลักษณะ
แตกตางจากรูปราง เพราะรูปทรงีสามมิติ  คือ มีความหนา หรือลึก  เพิ่มขึ้นจากรูปรางรูปทรงเปนคําที่ใช
เรียกสิ่งที่เปนรูปทรงที่มีและเกิดขึ้นจริง  คือมีลักษณะสามมิติ  กินเนื้อที่ในอากาศและสามารถสัมผัสได
โดยรอบ  เชน  รูปทรงทางกายภาพในงานประติมากรรมและงานสถาปตยกรรม  รูปทรงมีคุณสมบัติอยู
สองประการ คือ เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายนอกของรูปทรงจะกลาวถึงความเปนมวล (Mass) หมายถึง
ลักษณะความทึบตันภายนอกของรูปทรงที่ปรากฎเปนรูปทรงตางๆที่มีชื่อเรียกเฉพาะ เชน รูปทรง
สี่เหลี่ยมลูกบาศก (Cube)  รูปทรงกลม (Sphere)  รูปทรงกรวย (Cone)  รูปทรงพีระมิด (Pyramid)  
และรูปทรงกระบอก (Cylinder)  เมื่อกลาวถึงคุณสมบัติภายในบริเวณภายในของรูปทรงก็จะเรียกวา 
(Volume)  หรือ หมายถึงบริเวณวางภายในของรูปทรงนั้นๆ 
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 รูปทรงในงานวาดเขียนหรืองานจิตรกรรมนั้นเปนงานที่ถูกสรางสรรคขึ้นบนพื้นระนาบ  มีเพียง
สองมิติ คือ ความยาวและความกวาง  แลวเพิ่มดวยความลึกหรือหนาที่ทําใหเกิดเปนเสมือนรูปทรงสาม
มิติ  ซึ่งเรียกวา การแสดงแบบของรูปทรง (Representation of form) ดวยวิธีการแบบหนึ่งที่เรียกวา การ
ลวงตา (Illusion) ซึ่งจะเกิดขึ้นในความรูสึกทางการเห็นเทานั้น  วิธีการลวงตา คือ เทคนิคการใชคา
ความออน-แก (light-dark) ซึ่งเปนคาของน้ําหนักมาใชแทนคาระหวางแสงสวางกับเงามืดในการสราง
ภาพ  ทางทัศนศิลปมักเรียกวา เปนคาของแสงและเงา (Light & Shade)  เปนการนํามาใชแทนคาของ
แสงและเงาตามสภาพของวัตถุที่มีรูปทรงสามมิติ ตามที่ปรากฏจริงเชิงกายภาพ  ดังนั้นจึงสรุปไดวา
รูปทรงที่เปนจริงไมมีในงานจิตรกรรม และถามรก็เปนเพียงการแสดงแบบรูปทรงหรือรูปทรงเชิงการเห็น
เทานั้น (สุชาติ  สุทธิ. 2535: 28-31) 
 ประเภทของรูปทรง 
 ประเภทของรูปทรงแบงออกเปน 3 ประเภทใหญๆ คือ 
รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) ไดแก รูปทรงที่แสดงใหเห็น
ลักษณะความเหมือนวัตถุ และเปนรูปทรงที่เขาใจงาย  โดยไมตองแปลความหมายเชิงสัญลักษณ เชน 
รูปคน  ตนไม  สัตว  ภูเขา  ฯลฯ 
 1. รูปทรงตัดทอนดัดแปลง (Abstract)  คือ รูปทรงที่ปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงมาจาก
ธรรมชาติหรือสิ่งที่คุนเคย  ลักษณะของการตัดทอนดัดแปลง มีหลายวิธีดังนี ้
  1.1 รูปทรงตัดทอนหรือบิดเบ้ียว (Distort  form)  คือรูปทรงที่ตัดทอนรายละเอียดตางๆ
ออก  เหลือไวเพียงลักษณะที่พอเขาใจ 
  1.2 รูปทรงดัดแปลงใหเหนือความเปนจริง (Exaggerate  form)  คือรูปที่เกิดจากการใช
จินตนาการและความคิดฝนของศิลปนที่ดูแลวมีความงดงาม  นาเกลียด  แปลกตา  มากกวาความเปน
จริง เชน รูปคนในศิลปกรรมไทย หรือรูปทรงทีป่รากฏในศิลปะเซอรเรีลลิสม  เปนตน 
  1.3 รูปทรงสลับตําแหนง (Re-arrangement)  คือ รูปทรงที่เกิดจากการนํามาจัดใหม โดย
การเปลี่ยนตําแหนงเปลี่ยนดานหรือมุม เพื่อใหตางไปจากความเปนจริง เชน รูปทรงในผลงานศิลปะคิว
บิสม 
 2. รูปทรงที่ไมมีความหมาย  (Non-objective form) คือ รูปทรงที่ไมมีความหมายใดๆ แตอาจ
ใหเปนสัญลักษณไดมี 2 ชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ (พีระพงษ  กุลพิศาล. 2531: 60) 
 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึงรูปทรงไววา รูปทรงแบงเปน 3 ลักษณะ คือ รูปทรงที่เกิดจาก
ธรรมชาติ  เชน ดิน หิน ตนไม ฯลฯ รูปทรงที่มนุษยสราง เชน  สิ่งของเครื่องใช  รองเทา  ปากกา  ฯลฯ  
และรูปทรงที่แปรเปลี่ยนเคลื่อนไหว เชน เปลวไฟ  ไอน้ํา  ฯลฯ  (อาร ี สุทธิพันธุ. 2522: 8-9) 



 

 

86 

 จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  รูปทรงเปนรูปลักษณะที่มีสามมิติ  กินเนื้อที่ในอากาศและ
สามารถสัมผัสไดโดยรอบ  รวมถึงรูปทรงที่มีสองมิติในจิตรกรรม  การใชรูปทรงในงานศิลปะสามารถ
เลือกใชรูปทรงได 3 ประเภท  คือ  รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงที่มีลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติ  
รูปทรงตัดทอนดัดแปลงเปนรูปทรงที่คุนเคยซึ่งอาจจะทําใหบิดเบ้ียวไป  รูปทรงดัดัแปลงใหเหนือความ
เปนจริง และอาจจะเปนรูปทรงสลับตําแหนง  รูปทรงที่ไมมีความหมาย ไดแกรูปทรงเรขาคณิตและ
รูปทรงอิสระ 
 
 4.3.3 การใชส ี
 สี  หมายถึง  ลักษณะความเขมของแสงที่ปรากฎแกตา ใหเห็นเปนสีเขียว  สีขาว  สีน้ําเงิน  
ฯลฯ  สีอาจเกิดจากวัสดุธรรมชาติ  หรือเกิดจากการสังเคราะหทางเคมี  ซึ่งมีคุณสมบัติโดยเฉพาะ
ตางๆกัน  สีบางชนิดมีลักษณะโปรงใส บางชนิดทึบแสงบางกลาง และบางชนิดทึบแสงโดยที่แสงไม
สามารถสองผานได  นอกจากนี้สีมีวิธีการใชหลายประการ  เชน  ใชระบายดวยเนื้อสี  ผสมเปนเนื้อสี  
ใชระบาย  โดยใชจุดและใหผสมกันในดวงตา  ใชระบายโดยใชรูปรางหลายสีระบายใกลๆกัน และใช
ผสมกันดวยแสง  (อาร ี สุทธิพันธุ. 2532: 31-32) 
 รัจรี  นพเกตุ  ไดกลาวเก่ียวกับการรับรูเรื่องสีของมนุษยไววา 
 โลกที่เราอยูเต็มไปดวยสีสัน  สีเรียกความสนใจ เพิ่มความสวยงามและความมีชีวิตชีวาของ
โลกมนุษย ลีโอนาโด ดาวินชี นิวตัน เฮมฮอลท เฮอริง ฯลฯ  ตางก็มีสวนรวมในการทําใหความรูเรื่องสี
เจริญรุดหนาในสมัยอดีต  สีในที่นี้หมายถึง  แสงสี  เปนพลังงานแมเหล็กไฟฟาแผรังสีออกไปในรูปของ
คลื่น  ขนาดของคลื่นตางๆกันทําใหเกิดเปนสีตางๆกัน  สี เปนอนุภาคเล็กๆที่ไมสามารถมองเห็นดวยตา
เปลา เรียก โฟตอน (Photon)  ซึ่งเคลื่อนที่เปนเสนตรงในรูปของคลื่นดวยอัตราเร็วที่ขึ้นอยูกับตัวกลางที่
มันผาน และมันจะมีการหักเหบางถาตัวกลางมีความหนาแนนตางกัน  เชน  การหักเหของแสงดวย
เลนส  เปนตน 
 การรับรูเรื่องสี  หมายถึง  ความสามารถในการแยกสีตางๆตามความแตกตางของความยาว
คลื่น  นักปรัชญา  นักฟสิกส  กวี  ศิลปน  นักจิตวิทยา  ตางก็ใหความสนใจศึกษา  ทั้งนี้เพราะมีความ
แตกตางระหวางบุคคลมาก มีตัวแปรอ่ืน  เปนตนวา การเรียนรู  ประสบการณ  บุคลิกภาพ  อารมณ
แรงจูงใจ  ฯลฯ  เขามาเก่ียวของดวยเปนอยางมาก  แมแตในสัตวการรับรูเรื่องสีก็แตกตางกัน  การรับรู
ของสัตวจะอยูในรูปของการใหประโยชนกับตัวมันเองในแงของการมีชีวิตรอดหรือการดํารงพันธุ เชน  
สีสันของสัตวบางชนิดที่ เปนเครื่องลอเพศตรงขาม  หรือการที่สัตวบางชนิดมีสีสันกลมกลืนกับ
สิ่งแวดลอม  ทําใหรอดจากการตกเปนเหย่ือ  ซึ่งสวนใหญไดแก  สีเขียว หรือ สีน้ําตาล  เปนการแสดงวา  
ธรรมชาติไดใชสีนั้นชวยใหสัตวรอดชีวิต  แมแตการชอบสีอะไรมากกวาของสัตวก็เปนผลของ
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วิวัฒนาการเพื่อความอยูรอด  เชน  กบ  จะชอบสีฟามากกวาสีอ่ืน  ทั้งนี้เพราะมันอาศัยอยูตามบึง 
หนอง ซึ่งขอบๆมีพืชสีเขียวขึ้นแตถัดไปเปนน้ํา  มีสีฟาและมันจะกระโดดสูน้ําที่เปนทังที่อยูอาศัยและให
ความรูสึกปลอดภัยอยูเสมอ 
 การรับรูเรื่องสีเปนประสบการณสวนบุคคล  เรายากที่จะทราบวาการรับรูสีแดงของนาย ก  จะ
เหมือนของนาย ข  หรือไม  ทั้งๆที่เปนสีแดงเดียวกัน  ในศตวรรษที่ 17  ไอแซค  นิวตัน  (Issac Newton)  
พบวาถาใหแสงอาทิตยขนาดเทาปลายเข็มผานแทงแกวสามเหลี่ยม (Prism) มันจะหักเหและกระจาย
แสงออกมาเปนสีตางๆดวยขนาดคลื่นตางๆกัน และเปนแสงที่นัยนตาเราสามารถมองเห็นได เรียก
สีสเปค  มีความยาวคลื่นของสีตางๆที่สามารถมองเห็นได 380 – 770  มิลลิไมครอน (Milli Micron)   
(รัจรี  นพเกตุ. 2540: 91-92)  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดกลาวถึงวิวัฒนาการใชสีไววา  การดํารงชีวิตในบรรพกาล  มนุษยมีทั้ง
ความหวาดกลัว และสงสัยในปรากฏการณธรรมชาติรอบตัว  เขาเริ่มที่จะเอาชนะธรรมชาติและควบคุม
ธรรมชาติ  พลังเรนลับเกิดขึ้นไดจากการไดสรางภาพหรือรูปตางๆดวยมือของเขาเอง  ไมวาจะเปนการ
เขียนภาพสัตว  การแกะหิน  การปนดินเปนรูปทรงตางๆ  มนุษยตองการที่จะมีอํานาจเหนือทั้งธรรมชาติ
และสัตว  การเลือกใชสีจากดินมาระบายภาพหรือระบายบนรูปปนแกะสลัก  ยอมชวยใหภาพหรือรูป
ปนแกะสลักเดนชัด และพลังอํานาจของมนุษยก็จะมากขึ้นดวย  ไมวาจะเปนสีเหลือง  สีน้ําตาล  สีเทา  
สีเขียวคล้ํา  สีแดง และนอกจากจะเปนสีจากดินแลวยังเปนสีที่ไดจากผลไม  ตนไม  เขมาไฟ  เขาอาจจะ
ใชน้ําผสมกับสีตางๆเหลานั้น  เพื่อใหสีเหลวและระบายไดสะดวก  ตอมาเมื่อมนุษยยางสัตว  พบไขมัน
ที่หยดจากเนื้อสัตวลงสูดิน  เขาอาจจะนําไขสัตวไปผสมกับสีดินและระบายไดงายกวาสีที่ผสมดวยน้ํา
หรือสีจากผลไมและตนไม  และตอมาก็พบวามีความคงทนถาวรอีกดวย  เมื่อเวลาผานมาอีกจะดวยการ
บังเอิญหรือเจตนาก็ตามมนุษยก็รูจักนําไข  ไข  ยางไม  น้ํามัน  ฯลฯ  มาผสมกับสีตางๆ เขาลองผิดลอง
ถูกนับดวยรอยพันป  จึงคนพบสีในลักษณะตางๆอีกมากมาย  ในสมัยอียิปตโบราณ  การใชสีที่มี
ความสัมพันธกับศาสนา  การระบายสีมิไดเก่ียวของกับแสงและเงา  เปนการระบายแบนๆดวยสีที่สดใส  
ไมวาจะเปนประติมากรรม  การตกแตง  สถาปตยกรรม  เครื่องเรือน  หีบศพ  ภาพบนกระดาษปาปรัส  
อักษณภาพไฉโรกลีฟกส  ภาพในที่ฝงศพ  การใชสีภายในอาคารอันสดใส ทําใหมองเห็นสีไดอยาง
ชัดเจน  การระบายสีของชาวอียิปตจะใชสีฝุนผสมไข  หรือไมก็ใชไขเคลือบลงบนภาพเขียนที่ระบายดวย
สีผสมน้ํา  ในอารยธรรมเมโสโปเตเมีย  ไมวาจะเปนบาบิโลเนียหรือแอสสิเรีย  นิยมระบายสีลงบนอิฐ ซึ่ง
กอสรางเปนพระราชวังหรือวิหาร  ใชสีหลากสีสําหรับการตกแตงประดับประดาในการเฉลิมฉลอง 
 นักวิชาการศิลปะตะวันตกยอมรับตนกําเนิดอิทธิพลจากการใชสีจากอารยธรรมครีต  (Cretan  
civilization)  โดยถือวาเปนจุดเริ่มตนอันสําคัญที่สงผลมาสูการใชสีของชาวตะวันตก  การใชสีในอารย
ธรรมครีต  มีลักษณะการใชสีเพื่อการสรางสรรคศิลปะมากกวาการใชสีเพื่อแสดงนัยทางศาสนา  การใช
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สีในงานศิลปะแสดงความราเริงสดใสในกระบวนแบบศิลปะที่อิสระ  เปนภาพผลงานศิลปะที่มีแนวโนม
ไปสูลักษณะเหมือนจริง  แสดงเนื้อหาสาระตามความประทับใจตางๆ เชน  ภาพปลา  หรือภาพลวดลาย
บนผนังหรือเพดาน 
 เมื่อกลาวถึงศิลปกรรมของกรีกโบราณ  ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมีบทบาทเดนชัด
มากกวาจิตรกรรม  ไมปรากฏหลักฐานจิตรกรรมผาผนัง   แตกลับมีจิตรกรรมตกแตงบนผนัง
เครื่องปนดินเผาจํานวนมากมาย  สงอิทธิพลตอการเขียนภาพผนังในสมัยตอมาเปนอยางมากดวย  
จิตรกรรมตกแตงบนผนังเครื่องปนดินเผาของกรีกใชสีอยางจํากัดเพียง 2-3 สี  ขาว เหลือง แดง  และ
เคลือบดํา  สําหรับประติมากรรมก็มีการระบายสีในลักษณะเลียนแบบของจริง  นอกจากนั้นยังนิยม
ระบายสีบริเวณประติมากรรมนนูตกแตงหนาจั่วสถาปตยกรรม (tympanum)  ระบายสีน้ําเงินหรือสีแดง
บริเวณพื้น เพื่อชวยใหมองเห็นประติมากรรมนูนนั้นเดนชัดขึ้น  อาคารหินออนสีขาวและหินสีออกเหลือง
จะมองเห็นโดดเดนตัดกับบริเวณเงาระหวางเสาอยางงดงาม  ในแงของผลงานจิตรกรรม  ผานมาจนถึง
สมัยโรมันรุงเรืองจึงเริ่มปรากฏการใชทัศนียภาพบนจิตรกรรม 
 โรมันนิยมสรางสถาปตยกรรมอันใหญโตมโหฬาร  ไมวาจะเปนวิหาร  วัง  คฤหาสน  และก็
นิยมเขียนภาพบนผนัง  และประดับพื้นดวยโมเซอิกอันสวยงาม  สําหรับจิตรกรรมฝาผนังนิยมเขียนภาพ
ดวยวิธีผสมไข  ซึ่งเปนการใชสีผสมกับไขระบายในขณะที่ยังรอน  โมเซอิกจะทําดวยหินหรือหินออน  มีสี
มากมายไมตางไปจากภาพจิตรกรรม  เราพบหลักฐานภาพผนังมากมายจากซากเมืองปอมเปอิ  เมือง
เฮรคิวแลเนียม  และเมืองอ่ืนๆในโรม  ภาพผนังโมเซอิกที่พบ แสดงทั้งภาพในเมืองและประวัติศาสตรที่
แสดงทักษะและความงามเปนเลิศ  ศิลปะบิแซนไทนหรือคริสเตียนแหงบิแทนซิอุม  สรางสรรคโมเซอิก
ดวยชิ้นแกวมากกวาหินออน  สรางสรรคดวยศรัทธาที่มีตอคริสตศาสนา  มักเปนภาพที่มีเสนรอบนอก
ชัดเจนรายละเอียดไมมากนัก  ใชสีที่ดึงดูดความสนใจ  ภาพใหความรูสึกแข็งแกรง  ไมเนนความเหมือน
จริงนัก  สีและแบบตัดกันอยางชัดเจน  โดยเฉพาะ  ชิ้นสวยแกวสีทองที่ผนึกติดดานหลังไวดวย
ทองคําเปลว  สีสันอันตระกาลตาไดชวยสรางสรรคบรรยากาศแหงความศรัทธาและลึกลับไวไดอยางดี 
สมัยโกธิคนับเปนสมัยหัวเลี้ยวหัวตอ  เริ่มทดลองคนควาทั้งทางดานจิตรกรรมและ 
 สถาปตยกรรม  จิตรกรรมที่เพิ่มทั้งรายละเอียดและสีสัน  เริ่มสรางสรรคจิตรกรรมขนาดเล็กลง
บนแผนไม  สมันเรอนาสซองส หรือสมัยศิลปะและวิทยาการตอนตนในคริสตศตวรรษที่ 14  ศิลปนเริ่ม
คนพบวิถีทางใหมในการสรางสรรคจิตรกรรมแบบเหมือนจริง  เขาสรางสรรควิธีการทางทัศนศิลป  แสง
และเงา  สัดสวน  และใชสีเพื่อเพิ่มเสรีภาพทางความงาม  (artistic  freedom) ศิลปนฝกฝนวาดเสน
และระบายสีอยางประณีต  ศิลปะไดรับการชื่นชมและเรียกรองมากขึ้น  การสั่งสมความรู  สุนทรียะ  
และกลวิธีตางๆไดถายทอดผานสูศิลปนรุนเยาว  จิตรกรคนควา  ทดลองสีและสื่อผสมสีใหมๆ  สมัยเรอ
นาสซองสเจริญสูงสุดในคริสตศตวรรษที่ 16  ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปนแสดงปรากฏการณเดนชัด  
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ไมวาจะเปนทางดานองคประกอบศิลป  การใชสี และความคิดในทางจิตรกรรมดานตางๆ  ฮอลแลนดใร
คริสตศตวรรษที่ 17  ไดกาวผานจิตรกรรมที่แสดงเนื้อหาสาระจากคัมภีรไบเบิล เทพนิยาย  และ
ประวัติศาสตร  ไปสูจิตรกรรมขนาดยอมที่ต้ังเขียนบนขาหย่ัง  ภาพทิวทัศน  ภาพหุนนิ่ง  ภาพเหมือนใน
ลักษณะกลุมบุคคล  และภาพในลักษณะอ่ืนๆ เมื่อถึงคริสตศตวรรษที่ 18  ศิลปะบาโรคพัฒนาปสุศิลปะ
รอคโกโก  อันเปนการพัฒนารูปทรง  สีสัน  และลวดลายครั้งสําคัญ  ภาพแสดงความรูสึกเคลื่อนไหว
หลากสี 
 การปฏิวัติในฝรั่งเศสไดกอใหเกิดการรื้อฟนอุดมการณของกรีกและโรมันในอดีต  ทั้งจิตรกร
และนักเขียนไดเลือกนําความคิดจากสาระประวัติศาสตรในสมัยคลาสสิกมาเปนสื่อขยายบทบาทในการ
ปฏิวัติสังคม  ในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 และตนคริสตศตวรรษที่ 19  จิตรกรระบายสีอยาง
ประณีตและเปนระบบแบบแผน  อะคาเดมีฟรังแซร (Academie  Francaise)  ไดรับการสถาปนาขึ้นมา
ในฝรั่งเศส และมีบทบาทไปทั่วยุโรป  การใชสีในผลงานจิตรกรรมเปนการตอบสนองความแมนยําใน
การวาดเสน  ความสมจริงคือเปาหมายอันสูงสุด  ในขณะที่สมันรื้อฟนคลาสสิก หรือสมัยคลาสสิกใหม 
(Neoclassic) กําลังมีบทบาทอยูในฝรั่งเศส  ศิลปนชาวอังกฤษคอนสเตขเบิลและเทอรเนอรผูชื่นชม
หลงใหลอากาศบริสุทธิ์ก็กาวออกมาเขียนภาพนอกบาน  เขียนภาพจากธรรมชาติสิ่งแวดลอมเบ้ืองหนา
สรางบรรยากาศดวสี  พลังเคลื่อนไหว และอารมณ  ชวง 1820 จิตรกรรมของคอนสเตเบิล สามารถ
แสดงพลังของสีไดอยางโดดเดน และมีผลงานตอศิลปนอิทเพรสชั่นนิสในเวลาตอมา 
 จากกระบวนการระบายสีของศิลปนเหลานี้  นับเปนจุดเริ่มตนครั้งสําคัญที่ศิลปนเริ่มเขาใจ
คุณคาของสี  ในฐานะที่สีเปนสื่ออันสําคัญในการแสดงออกทางจิตรกรรม  พอล โกแกง  หลงใหลกับ
ธรรมชาติอันงดงามของตาฮิติ  แลวเขาก็ระบายสีแทอันสดใสตามสภาพบรรยากาศที่ชื่นชม  อังรี  เดอ
ทูลูส-โลเทรค  สรางสรรคโปสเตอรอยางงดงามดวยการนําสีที่แปลก แตกตางมารวมไวดวยกันบนภาพ
งายๆ ศิลปนตางหลงใหลกับการคนควาหาคุณคาของสีในปรากฏการณตางๆกัน ไมเพียงแตเฉพาะใน
จิตรกรรมแสดงรูปเทานั้น  แตยังรวมไปถึงจิตรกรรมนามธรรม  คิวบิสม  ฟวเจอรริสม ฯลฯ ใน
คริสตศตวรรษที ่20 อีกดวย (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 1-8) 
 โกสุม  สายใจ  อธิบายเก่ียวกับการใชสีวา  ในการใชสีนั้น การกําหนดโครงสีหรือการวาง
แผนการใชสีเปนสิ่งสําคัญมาก  เพราะเปนการวางแผนที่จะจัดวางกลุมสีใหสัมพันธกันประสานหรือ
สงเสริมกัน  การกําหนดโครงสีไวกอนจะชวยใหศิลปนระบายสีสําเร็จในเวลาอันสั้น  เพราะไมตอง
เสียเวลาลองผิดลองถูกและภาพที่สําเร็จก็จะสอดคลองกับจุดมุงหมายที่ต้ังไวดวย  การใชสีของศิลปน
และนักออกแบบในปจจุบันมกีารใชสีเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ 
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 1. การใชสีใหเหมือนธรรมชาติ หรือเหมือนแบบที่มองเห็น  การใชสีลักษณะนี้นิยมใชกันทั้งใน
งานจิตรกรรมและการออกแบบ  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใหภาพที่สําเร็จออกมาดูแลวเหมือนแบบที่
มองเห็นทั้งรูปราง  รูปทรง  สีสัน  พื้นผิว 
 2. การใชสีตามหลักการใชสีแบงออกเปน 2 ประเด็น  ดังนี้ 
  2.1  การใชสีเพื่อใหแตละสีผสานกลมกลืนกัน  โดยจะพิจารณาเก่ียวกับความสัมพันธ
ระหวางสีหนึ่งกับสีอ่ืนๆ ดังนี้  การใชสีกลมกลืนดวยคาน้ําหนักของสีสีเดียว  การสรางความกลมกลืน
โดยใชสีใกลเคียง  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีคูผสม  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีในลักษณะ
สภาพสีสวนรวม  การสรางความกลมกลืนดวยการใชวรรณะของสี  การสรางความกลมกลืนโดยใชสีใน
ลักษณะสีเอกรงค   การกลับคาของส ี
  2.2  การใชสีเพื่อใหสีแตละสีประสานสงเสริมกัน  ในหลักการใชสีเรามีวิธีการใชสีให
ประสานกันและสงเสริมกัน เชน การใชสีเพื่อสงเสริมใหเกิดพลังสีเดน  การใชสีตรงขามใหประสาน
สงเสริมกัน  (โกสุม  สายใจ. 2536: 77-95) 
 จากขอมูลของนักวิชาการศิลปะที่กลาวไวพอสรุปไดวา  การใชสีมีมาแลวต้ังแตสมัยบรรพกาล
และไดวิวัฒนาการมาเรื่อย  โดยในอดีตนั้นเนื้อสีไดมาจากธรรมชาติ  มนุษยไดสังเกตทดลองใชสีและ
ปรับปรุงมาตลอดหลายยุคหลายสมัย  การใชสีนั้นการกําหนดโครงสีหรือการวางแผนใชสีนั้นนับวาเปน
สิ่งที่สําคัญมาก  ศิลปนและนักออกแบบใชสี 2 ลักษณะ คือ การใชสีใหเหมือนธรรมชาติหรือเหมือน
แบบ และการใชสีตามหลักการใชสี  ซึ่งแบงออกเปน 2 ประเด็น  ไดแก  การใหสีใหกลมกลืนกันและการ
ใหสีตรงขามใหประสานสงเสริมกันหรือการใชสีตัดกัน 
 
 4.3.4 วิธีการระบายสี 
 การระบายสีมีความคลายกับการลงสี  (Painting  and  Coloring)  แตที่แตกตางกันก็คือ  
การระบายสี  ผูระบายมีเสรีภาพในการแสดงออกมากกวา  เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไป  
ระบายจนแนใจวาพอใจจากรูปทรงที่เห็นตรงหนานั้น  การระบายสีไมจําเปนตองรางกอน  แตถาหากวา
ผูระบายสีมีความเคยชินวาจะตองรางกอนก็รางได  แตพอระบายสีจริงๆ ก็สามารถแกไขภาพที่รางนั้น
ไดดวย หรืออาจระบายทับเสนรางก็ได  การระบายสีผูระบายสีมีเสรีภาพในการแสดงออกในการใช
ความรูและความรูสึกที่ตนกําลังสรางสรรคอยูอยางมีเสรีภาพบนระนาบรองรับตรงหนาอยางมากมาย
ทีเดียว  สวนการลงสี (Coloring) เปนการเริ่มสรางพื้นฐานทางการฝกใชมือโดยใหผูสนใจระบายสีหรือผู
ชอบระบายมีความมั่นใจวาตนสามารถจะระบายไดบนระนาบรองรับที่กําหนดใหรูปภาพลายเสนแบบ
สําเร็จอยูแลว  ผูระบายเพียงแตระบายตามรูปลายเสนที่กําหนําใหแลวนั้น จะระบายทับเสนหรือออก
นอกเสนคงไมได  ดังนั้น การระบายสีกับการลงสีจึงแตกตางกันอยางแนนอน 
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 วิรุณ  ต้ังเจริญ  อธิบายเก่ียวกับการระบายสีน้ํามันไววา  การเขียนภาพสีน้ํามันไดมีหลักฐาน
มาแลวเกือบ 600 ป  ศิลปนจํานวนมากไดชื่นชมหลงใหลกับการเขียนภาพสีน้ํามัน  ศิลปนแตละยุคแต
ละสมัย หรือศิลปนแตละบุคคลไดสรางสรรคกลวิธีตางๆขึ้นมา  อันแสดงถึงความคิดสรางสรรคที่ไมเคย
หยุดนิ่ง ในที่นี้จะไดเสนอแนะไวเพียง 3 กลวิธี คือ  กลวิธีกุญแจสี  ริ้วรอยพูกัน และสีทับซอน  เพื่อเปน
พื้นฐานการระบายส ี เพื่อเปดกวางสําหรับการสรางสรรคจิตรกรรมสีน้ํามันตอไป 
 1. กลวิธีกุญแจสี  (Color  key)  เปนกลวิธีที่กําหนดสีใดสีหนึ่งเปนหลัก  และระบายสีหลักนั้น
ใหผสมผสานไปกับทุกสีบนพื้นภาพ  เพื่อใหสีหลักดึงสีสันที่หลากหลายนั้นใหกลมกลืนกันหรือมี
เอกภาพ  ซึ่งจะเปนการชวยใหระบายสีไดงายขึ้น 
 2. กลวิธีริ้วรอยพูกัน  (Brushwork)  ภาพเขียนที่แสดงริ้วรอยพูกันใหเห็นไดอยางชัดเจน และ
สวยงาม  ตัวอยางเชน ภาพเขียนหมึกดําของจีนรวมทั้งลีลาของตัวหนังสือจีน  ซึ่งเปนเสนที่แสดงการ
ตัดสินใจอยางฉับพลันทันทีทันใด  มีความคมชัด และพราเลือน มีขนาดเล็ก-ใหญ ผสมผสานกันอยู  
ศิลปนตะวันตกก็ใชกลวิธีริ้วรอยพูกันบนจิตรกรรมสีน้ํามันดวย  มีทั้งริ้วรอยพูกันสั้น-ยาว  เล็ก-ใหญ  ให
ความรูสึกหยาบหรือรุนแรงแตกตางกันออกไป  ภาพริ้วรอยพูกันนี้สวนใหญจะเปนภาพเขียนที่มุงการ
แสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก มากกวาการแสดงรูปทรงอันปราณีตเรยีบรอย 
 3. กลวิธีสีทับซอน  (Impasto)  รูเบนส  จิตรกรชาวเฟลมิช  และเรมบรานดท  จิตรกรชาวดัทช 
ในคริสตศตวรรษที่ 17 เริ่มระบายสีน้ํามันดวยสีและรอยพูกันหนาๆ หรือที่ เรียกวา”อิมเพรสโต” 
โดยเฉพาะอยางย่ิงเรมบรานดทสรางสรรคกลวิธีหลายอยางไวเปนประโยชนตอการเขียนภาพสีน้ํามัน
ตอมาเปนอยางมาก  หลังจากนั้นศิลปนในศตวรรษตอๆมาก็สรางสรรคการระบายสีน้ํามันในลักษณะสี
หนาทับซอนกันตลอดมา  การระบายสีน้ํามันดวยกลวิธีทับซอนนี้อาจจะตองรอใหสีแตละชั้นหมาดหรือ
แหงเสียกอน แลวจึงระบายสีชั้นถัดไป (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2535: 57-59)  
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ยังไดอธิบายเทคนิคการระบายสีน้ํามันไวอีกวา  การเขียนภาพสีน้ํามัน
สามารถเขียนภาพได 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเปนการระบายสีใหเสร็จลง โดยไมตองเพิ่มเติมทีหลัง  
สวนอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายโดยทางออม  คือ ระบายสีโดยไมทําเสร็จโดยตรง แตจะใชเทคนิค
อยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมจนถึงขั้นเสร็จสมบูรณ  ซึ่งมีเทคนิคที่จะเสนอแนะ 2 วิธ ีคือ 
 1. วิธีเกลสซิง (glazing) คือเทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนา โดยใชสีเขมผสมน้ํามันระบายบางๆ
ใหโปรงใส สามารถมองเห็นสีสดใสบนผิวหนาและมองทะลุผานไปเห็นสีพื้นขางลางซึ่งเปนสีออนกวา 
ดวยการฉาบผิวหนาสีเดียว หรือหลายสีก็ได 
 2. วิธีสคัมบลิง (scumbling) เปนวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลังจากทิ้งไวใหแหงแลว
อีกเทคนิคหนึ่ง  คลายๆกับวิธีเกลสซิง  แตวิธีนี้มีลักษณะตรงขาม คือ ระบายดวยสีออนลงบนสีเดิมที่



 

 

92 

เขมกวา ซึ่งเทคนิคนี้จะใชกับภาพเขียนที่ตองการระบายใหไดความรูสึกหมอก  พรามัว  ควัน  ฉากโปรง  
เปนตน  (วิรุณ  ต้ังเจริญ . 2541: 48 - 49)  
 โกสุม  สายใจ  กลาวถึงเทคนิคการระบายสีไว 3 ลักษณะ  ดังนี้ 
 1. การระบายสีใหเรียบ  (Flat  Coloring) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความปราณีตเรียบรอย  
มีขอบเขตที่แนนอน  ถาตองการจะแสดงพื้นผิวก็จะใชลวดลายเขามาประกอบการระบายสีใหเรียบ ยัง
แยกยอยออกไปอีกคือ การระบายสีใหเรียบและตัดเสน  การระบายสีขอบเรียบขอบคม  การระบายสีให
เรียบและมีน้ําหนักออน-แก 
 2. การระบายสีใหกลมกลืนกัน  (Harmoney  Coloring)  ในการใชสีสวนใหญจะใชสีหลายสี
หรือหลายน้ําหนัก และมักจะทําใหกลมกลืนกันไดโดยไมมีขอบขึ้น หรือใหเกลืนไปกับสวนพื้น ซึ่งสวน
ใหญจะเกลี่ยในขณะที่สียังไมแหง 
 3. การระบายสีแสดงพื้นผิว (Texture Coloring)  เปนเทคนิคการระบายสีที่ทําใหดูแลวรูสึก
สนุกสนานไปตามลักษณะของอุปกรณที่ใชระบาย  ภาพทีป่รากฏจะไมราบเรียบ  จะดูมีน้ําหนักออน-แก  
มีชีวิตชีวา  เชน  พื้นผิวจากการระบายสีหนาๆพื้นผิวจากรอยแปรง  เปนตน  พื้นผิวที่เกิดจากรอยแปรง
หรือพูกัน  เพื่อแสดงความงามของฝแปรง  ศิลปนผูมีชื่อเสียงดานนี้  เชน  วินเซนต  ฟานโกะ (Vincent 
Van Gohg)  จํารัส  เกียรติกอง   วิรุณ  ต้ังเจริญ  เปนตน  พื้นผิวจากการระบายสีโดยวิธีการจุด  การ
ระบายสีโดยการหยดสี  เทสี  ราดสี  ผูนําวิธีการนี้มาใชเปนคนแรกคือ แจคสัน  พอลลอค (Jackson  
Pallock)  (โกสุม  สายใจ. 2536: 103-109) 
 จากขอมูลที่นักวิชาการศิลปะกลาวไวพอสรุปไดวา  วิธีการระบายสีมีหลายวิธี ศิลปนสามารถ
นําไปใชสรางสรรคผลงานใหสอดคลองกับเนื้อหาและรูปแบบ  เพื่อใหเหมาะสมและบรรลุตามเปาหมาย
ที่วางไว  ทั้งนี้เมื่อพิจารณาลักษณะของการระบายสีแลวจะมี 2 ลักษณะใหญๆ คือ ลักษณะแรกเปน
การระบายสีใหเสร็จโดยไมตองเพิ่มเติมทีหลัง และอีกลักษณะหนึ่งเปนการระบายทางออม คือ จะไม
ระบายใหเสร็จเลยทีเดียว  แตจะใชเทคนิคอยางใดอยางหนึ่งระบายเพิ่มเติมไปจนกวาจะสําเร็จถึงขึ้น
สมบูรณ  ซึ่งวิธีตางๆนั้นมีมากมาย  ไดแก  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (Alla  Prima)  การระบายสีเรียบ
กลมกลืน  (Blending) การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนกัน (Broken Color) การระบายสีแสดงลีลา
รอยพูกัน (Brushwork)  การระบายสีผสมผสานการปะติดวัสดุ (Collage)  การระบายสีโดยลงพื้นไว
กอน (Colored Ground)  การระบายสีผสมแสดงน้ําหนักสี (Color Key)  การระบายสีดวยสีผสม
ลวงหนา (Color Mixing)  การระบายสีดวยวัสดุออนนุม (Dabbing) การระบายสีดวยพูกันสีหมาดหรือ
สีแหง (Dry Brush) การระบายสีดวยนิ้วมือ (Finger Painting) การระบายสีฉาบดวยสีเหลวและโปรง
แสง (Grazing) การระบายสีขอบคม (Hard Edge) การระบายสีหนาซับซอน (Impasto)  การระบายสี
ผสมการกดและการพิมพ (Imprinting) การระบายสีดวยเกรียง (Knife Painting)  การระบายสีดวยการ
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ใชเทปก้ันขอบ (Masking) การระบายสีดวยการพิมพครั้งเดียว (Monoprinting)  การระบายสีเปนจุด 
(Pointillism)  การระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing)  การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน 
(Sgraffito)  การระบายสีและขูดพื้นภาพ (Scraping Back)  การระบายสีออนผสมสีเพื่อสราง
บรรยากาศ (Scubling)  การระบายสีใหขอบรูปทรงผสานกันอยางนุมนวล (Soft Edge)  การสราง
พื้นผิวใตภาพ (Texturing)  การระบายสีกลมกลืนจากชั้นลางมาสูชั้นบน (Underpainting)  การวาด
ภาพและการระบายสีชั้นบน (Underdrawing)  การระบายสีเปยกบนเปยก (Wet into Wet)  การระบาย
สีเปยกบนพื้นแหงหมาด (Wet on Dry)   
 
 4.4 รูปแบบและโครงสรางของภาพ 
 4.4.1 รูปแบบทางศิลปะ 
 รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอเรื่องราวหรือเนื้อหา ในผลงาน
สรางสรรคของเขา  รูปแบบนี้เปนผลรวมของการจัดองคประกอบ หรือการออกแบบ และการใชวัตถุ 
หรือวัสดุในการสรางสรรคผลงาน 
 วิรุณ  ต้ังเจริญ  ไดจําแนกรูปแบบทางศิลปะไวดังนี ้ 
 1. ความแนชัดของวัตถุ (Objective Accuracy) เปนรูปแบบที่ศิลปนพยายามเลียนแบบ
สภาพ หรือปรากฏการณที่เกิดขึ้นจากสิ่งแวดลอมนั้นๆ 
 2. ลักษณะเลียนแบบสิ่งที่ปรากฏ  เปนการเนนความชัดเจนตามที่ตาสามารถมองเห็นได แต
ก็อาจจะขยายความชัดเจนเพิ่มขึ้นกวาปกติธรรมดา  เชน ผลงานของวิธ . วูด หรือศิลปะสมัยใหมของ
จักรพันธ  โปษยกฤต  เปนตน   
  2.1 ศิลปนคือผูสังเกตการณ ศิลปนจะพิจารณาถึงปรากฏการณที่เปนไปไดนอกเหนือจาก
วัตถุที่มองเห็น เชน ปรากฏการณของแสง  บรรยากาศ  พายุฝน  เปนตน  ศิลปนในแงนี้ อาจจะมีสภาพ
เปนผูรูจักเลือกสิ่งที่จะแสดง  รูจักจัดและเสนอความจริงในแงตางๆ  
  2.2 ศิลปนคือผูเลือกสรร  ศิลปนสามารถเลือกสรรบันทึกเพิ่มลดรายละเอียดของวัตถุหรือ
สิ่งแวดลอมเทาที่ตาสามารถจะมองเห็นได หรือศิลปนบางคนก็อาจจะใชเทคนิคเพื่อสนรางรูปวัตถุ ใหได
สิ่งปลีกยอยหรือลักษณะผิวเทาที่จะเปนไปได  เชน  ภาพเขียนที่แสดงพื้นผิวจากแวนขยายของ อัลไบรท  
ภาพที่สามารถแสดงคุณสมบัติเดนชัดของ อิฐ  กระจก  ไม ของฮอปเปอร  เปนตน 
  2.3 รูปแบบผันแปร  เนนที่บุคลิกเฉพาะตัวของศิลปนแตละคนเปนที่ต้ัง  เปนแนวทางของ
พวกธรรมชาตินิยมที่ยึดถือคุณภาพของมวลสารและปริมาณอันสัมผัสไดของวัตถุ  เชน  หุนเกา (Old  
models)  ของฮารเนทท ที่ชัดเจนจริงจังจนเรียกวา “เมจิก  เรียลิสม” (Magic Realism) ซึ่งเขาเนนความ
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ชัดเจนไดอยางมหัศจรรยย่ิง หรือภาพที่แสดงมวลและปริมาตรเดนชัด แตลดรายละเอียดลงอยาง
ภาพเขียนของเซซานน 
  2.4 ความแนชัดของวัตถุที่แฝงไวดวยกลอุบาย  รูปแบบนี้ศิลปนคนหาคาแปร (Additional  
elements)  แปรรูปวัตถุที่มองเห็นไดใหแปรเปลี่ยนออกไป  แตก็ยังคงแสดงความแนชัดของวัตถุอยูดวย   
   2.5 ความเปนระเบียบแบบแผน  (Formal Order)  ในรูปแบบนี้นับเปนลักษณะที่พัฒนา
สืบตอมาจากรูปแบบของกรีกโบราณที่ยึดถือแบบแผนสัดสวน  และทาเฉพาะที่ยอมรับกันวางาม  มี
ลักษณะความสมดุล  ความประสานกลมกลืนและความงดงามอยางประณีตแบบตนฉบับ  ศิลปะใน
รูปแบบนี้เนนความประณีตเรียบรอย เปนการแสดงความงดงามมากกวาอารมณความรูสึกที่มีตอวัตถุ
หรือสภาพแวดลอมใดๆ 
 ความมั่นคงถาวร  ศิลปนจะมีความสนใจตอความสวยงามที่ใหความรูสึกคงที่ ไมเคลื่อนไหว 
เนนความหนักแนนและสงบเงียบบรูปทรงที่ปรากฏ  เชน  ภาพเขียนที่แสดงความมั่นคงเดนชัดของไฟนิง
เจอร  ภาพเขียนที่แสดงปริมาตรเหมือเครื่องจักรของเลอรเจอร  ภาพคนชวงแรกๆของปกาสโซ  เปนตน 
 รูปแบบที่แสดงระเบียบแบบแผน  ใหความรูสึกสงบเรียบรอย  ประณีต หรือพรอมไปดวย
ระเบียบวินัย  
 1.  รูปแบบที่แสดงอารมณ () นับแตคริสตศตวรรษที่ 19  เปนตนมา  ศิลปะหลายกลุมไดเนน
แนวทางมาสูการแสดงออกทางอารมณของมนุษย  ดวยอาจจะมองวาการดํารงชีวิตนั้น  มิไดขึ้นอยูกับ
เหตุผลหรือระเบียบแบบแผนเพียงดานเดียว   
  รูปแบบโรแมนติกและอารมณสะเทือนใจนี้เนนพลังความรูสึกหรืออารมณเปนจุดสําคัญย่ิง  
รูปแบบอาจจะเนนดานใดดานหนึ่ง หรือหลายดาน  เชน  รอยแปรง  สี  บรรยากาศ   
  บทบาทของการบิดเบือน  มุงถึงการบิดเบือนที่เปลี่ยนแปลงตัดทอน  หรือทําใหผิดรูปราง
ไปบาง  และอาจจะรวมไปถึงคุณภาพของสีที่ใช  การตัดกันของแสงสวางและเงามืด  
  ความทุกขรอนสิ้นหวัง สังคมมีสภาพบีบค้ันสูง  ไมวาจะเปนการเมือง  สงคราม  เศรษฐกิจ 
การดํารงชีวิตของผูคนในสังคมจํานวนมากมีความทุกขรอนกังวลในเคลือบแคลงแฝงอยู  ผลงานศิลปะ
ในลักษณะนี้ชี้ใหเห็นถึงสังคมและสภาพแวดลอมปจจุบันดวย 
  ความรื่นรมยต่ืนเตนเราใจ  คนเราสวนใหญตางก็ปรารถนาความสุขสดชื่น  ความสวยสด
งดงาม และรื่นรมย ศิลปนมากมายก็เนนการนําเสนอรูปแบบ (ไมใชเนื้อหา) ที่แสดงความรื่นรมยต่ืนเตน
เราใจ 
 2. รูปแบบที่แสดงความลึกลับอัศจรรย () เปนผลสืบทอดมาจากจิตใตสํานึกของมนุษยดวย  
เปนผลของจินตนาการที่เหมือนโลกของความฝน  เปนเหตุการณ  สถานที่  บรรยากาศ หรือวัตถุที่ตาง
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ไปจากสภาพจริงของโลกภายนอกที่มองเห็นได เปนภาพในฝน ภาพหลอน หรือภาพแหงความหลัง
ประหลาดๆ เชน 
  2.1 เรื่องราวอภินิหาร  ความต่ืนเตนอัศจรรยไดปรากฏขึ้นอีกในศิลปะสมัยใหม  อาจจะ
ไมไดเนนทางดานเรื่องราวที่เหมือนอภินิหารอัศจรรยนัก  แตกลับเนนอภินิหารที่เก่ียวของกับจิตเปน
สําคัญ  อยางภาพถูผิวหนา (Frottage) ของแมกซ แอรนสท ที่แสดงถึงปาเขาที่อัศจรรยย่ิง 
  2.2 ความฝนและภาพหลอน  จิตวิทยาสมัยใหมไมไดเนนใหเห็นวา  ความฝนนั้นเปนโลก
ของความอัศจรรยและโลกของความจริงผสานกันอยู   
  2.3 ภาพอัศจรรยในโลกวิทยาศาสตร ศิลปนในฐานะที่มีประสาทสัมผัสเฉียบคมตอ
สภาพแวดลอม  บางคนไดหันมาใชรูปแบบสัญลักษณบางอยาง เพื่อสะทอนใหเห็นความรูสึกที่มนุษยมี
ตอสภาพสังคมวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
  2.4 ภาพอัศจรรยและภาพหลอน เชน งานแทงกี  ที่เตือนใหเรานึกถึงคุณสมบัติของวัตถุ
บนโลกนี ้ เปนวัตถุหลายๆอยางมารวมกันไว  เนนแสงเงาและทัศนียภาพชัดเจน แตกลับสรางแสงสีและ
บรรยากาศอยางชวนอัศจรรย เปนตน 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดแบงรูปแบบทัศนศิลปเปน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะรูปลักษณ (Figurative 
Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  และศิลปะไรก่ึง
รูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)  ศิลปะรูปลักษณนั้นบางครั้งใชในความหมาย
เดียวกับคําวา ศิลปะแสดงลักษณ (Representation Art)  เปนศิลปกรรมที่แสดงรูปลักษณะของคน  
สัตว และสิ่งอ่ืนๆ ที่พบเห็นในธรรมชาติ นําเสนอผลงานโดยใหเหมือนธรรมชาติ หรืออาจถายทอด
ความรูสึกนึกคิดของตนเองลงไปงานดวยก็ได  งานศิลปะชนิดนี้เรียกวา”ศิลปะรูปธรรม” สวนศิลปะไร
รูปลักษณ ศิลปนจะถายทอดโดยไมสนใจเรื่องธรรมชาติตามที่มองเห็น แตจะใหความสําคัญกับทัศน
ธาตุ เชน เสน สี และรูปรางตางๆเปนหลัก และรูปแบบที่สามคือ ศิลปะก่ึงไรรูปลักษณ  เปนงานศิลปะที่
มีการตัดทอนรูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ แตถาตัดทอนจน
ไมเหลือรูปทรงจริงจังใหเห็นไดเลย เราเรียกวาศิลปวัตถุวิสัย (Non-objective Art) (สุชาติ  เถาทอง. 
2536: 93-96) 
 จากขอมูลขางตนพอสรุปไดวา รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบที่ศิลปนใชในการนําเสนอ
เรื่องราวและเนื้อหาในงานสรางสรรคของเขา  รูปแบบเปนผลรวมของการจัดองคประกอบและการใช
วัตถุหรือสื่อในการสรางสรรคผลงาน รูปแบบแบงออกเปน 3 ลักษณะ ไดแก ลักษณะรูปลักษณ 
(Figurative Art) ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม (Abstract Art)  หรือ
ศิลปะไรก่ึงรูปลักษณ (Semi-figurative and Nonfigurative Art)   
 



 

 

96 

 4.4.2  โครงสรางของภาพ 
 โครงสรางของภาพ หมายถึง การจัดองคประกอบของรูปลักษณะ เสน คุณคา รูปทรง มวล  
ชวงระยะพื้นผิวและสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียศาสตร คือ มีดุลยภาพ (Balance) สวนสัด (Propotion) 
ชวงจังหวะ (Rhythm) ความกลมกลืน (Hermony) ความแตกตาง (Contrast) และเนนใหเกิดจุดเดน
ของงานศิลปะ (Dominance)  ในทางทัศนศิลปไมไดแบงหลักเกณฑเรื่องนี้ไวตายตัว  แตการจัด
องคประกอบทางศิลปะโดยทัว่ไป มักคํานึงถึงหลักเกณฑที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
 

 ดุลยภาพ (Balance) 
 ดุลยภาพ หมายถึง  ความสมดุลตามสภาพการมองเห็นหรือการรับรูเก่ียวกับน้ําหนัก แรง และ
ความมั่นคงบนพื้นภาพ  เปนสภาพของความรูสึกที่รับรูความกลมกลืนทางดานน้ําหนักในงานออกแบบ 
ศิลปะไมเก่ียวกับการชั่งตวง หรือตรวจสอบน้ําหนักโดยตรง  ความรูสึกสมดุลเกิดขึ้นจากการรับรูโดย
สวนรวม  ซาย  ขวา  บน  ลาง  แตน้ําหนักซายและขวาจะใหความรูสึกเก่ียวกับความสมดุลไดเดนชัด
กวาความสมดุล หรือดุลยภาพ 
 

 ความกลมกลืน (Hermony) 
 ความกลมกลืน คือ สภาพความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทัศนศิลป เพื่อใหเกิด
ความพอเหมาะพอดี ดูสวยงามไมขัดตา 
 

 จังหวะและความเคลื่อนไหว (Rhythm and  Movement)  
 จังหวะและความเคลื่อนไหว  หมายถึง  การนําเอาองคประกอบทางศิลปะแตละอยางที่มี
ลักษณะคลายกันมาจัดวางซ้ําๆกัน จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่งอยางตอเนื่อง  การจัดจังหวะที่ดีนั้นจะ
เปนการจัดที่หนีความจําเจ  ซ้ําซาก ทําใหงานมีลักษณะชวนมอง ดูแลวแปลกตา  การจัดจังหวะที่
ตอเนื่องกัน ยังผลใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว 
   สุทธิพันธุ  กลาววา จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การรับรูที่เดนชัดของรูปแบบที่ซ้ําซอนกันใน
ทิศทางเดียวกัน ในสนามภาพของการแสดงออกบนระนาบรองรับ กอใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวเปน
หวงๆ มีจังหวะจะโคน (อาร ี สุทธิพันธุ. 2532: 62) 
 ชะลูด  นิ่มเสมอ  ไดกลาวอธิบายความหมายของจังหวะไววา  จังหวะ คือ การซ้ําที่เปน
ระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีชวงหางเทาๆกัน มาเปนระเบียบที่สูงขึ้นซับซอนขึ้นจนถึงขั้นเปนรูปทรง
ของศิลปะ  จังหวะในงานศิลปะ คือการซ้ําอยางมีเอกภาพและความหมาย จังหวะเปนกฎอันหนึ่งของ
เอกภาพที่เกิดจากการซ้ําของรูปทรง (ชะลูด  นิ่มเสมอ. 2534: 148) 
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 จังหวะเปนการซ้ํากันของหนวยตางๆของศิลปะ การซ้ําอยางมีทิศทางทําใหเกิดความรูสึก
เคลื่อนไหว ความเคลื่อนไหวเกิดจากความรูสึกทางการเห็น  ซึ่งเปนเพียงการบงชี้ลักษณะทาทางที่
เกิดขึ้นในความรูสึกดวยการลวงตาไมไดเกิดจากการเคลื่อนไหวจริงๆ 
 จากขอมูลขางตน สรุปไดวา  โครงสรางของภาพ หมายถึง การจัดองคประกอบพวก เสน 
คุณคา รูปทรง พื้นผิว ขนาด ทิศทาง และสี ใหมีคุณคาทางสุนทรียะ โดยศิลปนอาจจะจัดวางรูปทรงให
รวมกลุมกันในลักษณะตางๆและจัดวางในตําแหนงที่สามารถกําหนดทิศทางความเคลื่อนไหวของ
รูปทรงที่ทําใหเกิดเปนเอกภาพ ซึ่งประกอบดวยดุลยภาพ ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ ดุลยภาพแบบสมมาตร 
และดุลยภาพแบบอสมมาตร  ความกลมกลืน คือสภาพความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทาง
ทัศนศิลป จังหวะและความเคลื่อนไหว หมายถึง การนําเอาองคประกอบของศิลปะแตละอยางมาจัด
วางในลักษณะซ้ํากันแบบตางๆอยางตอเนื่องเปนจังหวะ จะกอใหเกิดจังหวะที่ตอเนื่องและกอใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
5.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการสรางแบบสอบถาม เพื่อประเมินความพึงพอใจ 
 จากผูเขาชมนิทรรศการ 
 5.1 การสรางแบบสอบถาม 
 โครงสรางของแบบสอบถาม 
 มารยาท โยทองยศ(2553)ไดอธิบายไววาโครงสรางของแบบสอบถาม ประกอบไปดวย 3 สวน
สําคัญ ดังนี้ 
 1.  หนังสือนําหรือคําชี้แจง โดยมากมักจะอยูสวนแรกของแบบสอบถาม อาจมีจดหมายนําอยู 
ดานหนาพรอมคําขอบคุณ โดยคําชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงคที่ใหตอบแบบสอบถาม การนําคําตอบ
ที่ไดไปใชประโยชน คําอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบแบบสอบถามพรอมตัวอยาง 
พรอมทั้งจบลงดวยชื่อและที่อยูของผูวิจัย หรืออาจเพิ่มขอความที่ระบุวาผูวิจัยจะไมนําขอมูลไปเปดเผย 
 2.  คําถามเก่ียวกับขอมูลสวนตัว คําตอบที่ไดจะเปนขอเท็จจริงของผูตอบแบบสอบถาม เชน 
คําถามเก่ียวกับเพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เปนตน การที่จะถามขอมูลสวนตัวอะไรบางนั้นขึ้นอยู
กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูวาตัวแปรที่สนใจจะศึกษานั้นมีอะไรบางที่เก่ียวกับขอมูลสวนตัว 
เพื่อที่จะถามเฉพาะขอมูลสวนตัวที่จําเปนในการวิจัยเรื่องนั้นๆ เทานั้น 
 3.  คําถามเก่ียวกับคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด เชน พฤติกรรม ปรากฏการณหรือความ
คิดเห็นของผูตอบในเรื่องนั้นๆ เปนชุดคําถามที่ใหผูตอบบอกถึงพฤติกรรม หรือปรากฏการณ หรือให
แสดงความคิดเห็นในดานตางๆ 
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 ขั้นตอนการสรางแบบสอบถาม 
 การสรางแบบสอบถามประกอบไปดวยขั้นตอนสําคัญ ดังนี้ 
 ขั้นที ่1  ศึกษาคุณลักษณะที่จะวัด 
   ผูวิจัยจะตองทราบวาคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัดใหมีอะไรบาง โดยอาจดูไดจาก
วัตถุประสงคของการวิจัย กรอบแนวความคิดหรือสมมติฐานการวิจัย จากนั้นจึงศึกษาคุณลักษณะหรือ
ประเด็นที่จะวัดดังกลาวใหเขาใจอยางละเอียดทั้งเชิงทฤษฎีและนิยามเชิงปฏิบัติการ ซึ่งอาจไดจาก
เอกสาร ตําราหรอืผลการวิจัยตางๆ ที่มีลักษณะเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 
 ขั้นที ่2  กําหนดประเภทของขอคําถาม 
   ผูวิจัยจะตองพิจารณาประเภทของขอคําถามที่จะวัดคุณลักษณะที่ตองการ ซึ่งขอ 
คําถามในแบบสอบถามอาจแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
   1)  คําถามปลายเปด (Open Ended Question) เปนคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบ
สามารถตอบไดอยางเต็มที่ คําถามปลายเปดจะนิยมใชกันมากในกรณีที่ผูวิจัยไมสามารถคาดเดาได
ลวงหนาวาคําตอบจะเปนอยางไร หรือใชคําถามปลายเปดในกรณีที่ตองการไดคําตอบเพื่อนํามาเปน
แนวทางในการสรางคําถามปลายปด ตัวอยางคําถามปลายเปด เชน ทานตัดสินใจประกอบอาชีพ
คาขาย เพราะ ... 
   2) คําถามปลายปด (Close Ended Question) เปนคําถามที่ผูวิจัยมีแนวคําตอบไวให 
ผูตอบเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวเทานั้น คําตอบที่ผูวิจัยกําหนดไวลวงหนามักไดมาจากการ
ทดลองใชคําถามในลักษณะที่เปนคําถามปลายเปด แลวนํามาจัดกลุมของคําตอบ หรือไดมาจาก
การศึกษาผลการวิจัยที่เก่ียวของ หรือจากแนวความคิดของผูวิจัยเอง และจากขอมูลอ่ืนๆ 
 ขั้นที ่3 การรางแบบสอบถาม 
   เมื่อผูวิจัยทราบถึงคุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด และกําหนดประเภทของขอ
คําถามที่จะมีอยูในแบบสอบถามเรียบรอยแลว ผูวิจัยจึงลงมือเขียนขอคําถามใหครอบคลุมทุก
คุณลักษณะหรือประเด็นที่จะวัด โดยเขียนตามโครงสรางของแบบสอบถามที่ไดกลาวไวแลว และ
หลักการในการสรางแบบสอบถาม ดังนี้ 
   1)  ตองมีจุดมุงหมายที่แนนอนวาตองการจะถามอะไรบาง โดยจุดมุงหมายนั้นจะตอง 
สอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่จะทํา 
   2)  ตองสรางคําถามใหตรงตามจุดมุงหมายที่ต้ังไว เพื่อปองกันการมีขอคําถามนอก 
ประเด็นและมีขอคําถามจํานวนมาก 
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   3)  ตองถามใหครอบคลุมเรื่องที่จะวัด โดยมีจํานวนขอคําถามที่พอเหมาะ ไมมากหรือ
นอยเกินไป แตจะมากหรือนอยเทาใดนั้นขึ้นอยูกับพฤติกรรมที่จะวัด ซึ่งตามปกติพฤติกรรมหรือเรื่องที่
จะวัดเรื่องหนึ่งๆ นั้นควรมีขอคําถาม 25-60 ขอ 
   4)  การเรียงลําดับขอคําถาม ควรเรียงลําดับใหตอเนื่องสัมพันธกัน และแบงตาม
พฤติกรรมยอยๆ ไวเพื่อใหผูตอบเห็นชัดเจนและงายตอการตอบ นอกจากนั้นตองเรียงคําถามงายๆ ไว
เปนขอแรกๆ เพื่อชักจูงใหผูตอบอยากตอบคําถามตอ สวนคําถามสําคัญๆ ไมควรเรียงไวตอนทายของ
แบบสอบถาม เพราะความสนใจในการตอบของผูตอบอาจจะนอยลง ทําใหตอบอยางไมต้ังใจ ซึ่งจะ
สงผลเสียตอการวิจัยมาก 
   5)  ลักษณะของขอความที่ดี ขอคําถามที่ดีของแบบสอบถามนั้น ควรมีลักษณะดังนี้ 
        -  ขอคําถามไมควรยาวจนเกินไป ควรใชขอความสั้น กะทัดรัด ตรงกับ 
วัตถุประสงคและสองคลองกับเรื่อง 
              -  ขอความ หรือภาษาที่ใชในขอความตองชัดเจน เขาใจงาย 
    -  ไมใชคําถามนําหรือแนะใหตอบ 
     -  ไมถามเรื่องที่เปนความลับเพราะจะทําใหไดคําตอบที่ไมตรงกับขอเท็จจริง 
    -  ไมควรใชขอความที่มีความหมายกํากวมหรือขอความที่ทําใหผูตอบแตละคน 
เขาใจความหมายของขอความไมเหมือนกัน 
    -  ไมถามในเรื่องที่รูแลว หรือถามในสิ่งที่วัดไดดวยวิธีอ่ืน 
    -  ขอคําถามตองเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง คือ ตองคํานึงถึงระดับการศึกษา 
ความสนใจ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 
    -  ขอคําถามหนึ่งๆ ควรถามเพียงประเด็นเดียว เพื่อใหไดคําตอบที่ชัดเจนและตรง
จุดซึ่งจะงายตอการนํามาวิเคราะหขอมูล 
    -  คําตอบหรือตัวเลือกในขอคําถามควรมีมากพอ หรือใหเหมาะสมกับขอคําถาม
นั้นแตถาไมสามารถระบุไดหมดก็ใหใชวา อ่ืนๆ โปรดระบุ 
    -  ควรหลีกเลี่ยงคําถามที่เก่ียวกับคานิยมที่จะทําใหผูตอบไมตอบตามความเปน
จริง เชน ทานมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทางเพศหรือไม 
    -  คําตอบที่ไดจากแบบสอบถาม ตองสามารถนํามาแปลงออกมาในรูปของ
ปริมาณและใชสถิติอธิบายขอเท็จจริงได เพราะปจจุบันนี้นิยมใชคอมพิวเตอรในการวิเคราะหขอมูล 
ดังนั้นแบบสอบถามควรคํานึงถึงวิธีการประมวลขอมูลและวิเคราะหขอมูลดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร
ดวย 
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 ขั้นที่ 4  การปรับปรุงแบบสอบถาม 
   หลังจากที่สรางแบบสอบถามเสร็จแลว ผูวิจัยควรนําแบบสอบถามนั้นมาพิจารณา
ทบทวนอีกครั้งเพื่อหาขอบกพรองที่ควรปรับปรุงแกไข และควรใหผูเชี่ยวชาญไดตรวจแบบสอบถามนั้น
ดวยเพื่อที่จะไดนําขอเสนอแนะและขอวิพากษวิจารณของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไขใหดีย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่5 นําแบบสอบถามไปทดลองใชเพื่อวิเคราะหคุณภาพ 
   เปนการนําเอาแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงแลวไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางเล็กๆ เพื่อ
นําผลมาตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถาม ซึ่งการวิเคราะหหรือตรวจสอบคุณภาพขอแบบสอบถาม
ทําไดหลายวิธ ีแตที่สําคัญมี 2 วิธ ีไดแก 
   1)  ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดไดในสิ่งที่ตองการวัด  
โดยแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
    -  ความเที่ยงตรงตามเนื้อหา(Content Validity) คือ การที่แบบสอบถามมีความ 
ครอบคลุมวัตถุประสงคหรือพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม คาสถิติที่ใชในการหาคุณภาพ คือ คาความ
สอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือเนื้อหา (IOC: Index of item Objective 
Congruence) หรือ ดัชนีความเหมาะสม โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 คนขึ้นไป ประเมินเนื้อหาของขอถามเปน
รายขอ 
    -  ความเที่ยงตรงตามเกณฑ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถ
ของแบบวัดที่สามารถวัดไดตรงตามสภาพความเปนจริง แบงออกไดเปนความเที่ยงตรงเชิงพยากรณ 
และความเที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ เชน คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ
(Correlation Coefficient) ทั้งของ Pearson และ Spearman และ คา t-test เปนตน 
    -  ความเที่ยงตรงตามโครงสราง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถ
ของแบบสอบถามที่สามารถวัดไดตรงตามโครงสรางหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและ
แบบวัดสติปญญา สถิติที่ใชวัดความเที่ยงตรงตามโครงสรางมีหลายวิธี เชน การวิเคราะหองคประกอบ 
(Factor  Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เปนตน 
   2) ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเสนคงวา นั่นคือ 
เครื่องมือที่สรางขึ้นใหผลการวัดที่แนนอนคงที่จะวัดก่ีครั้งผลจะไดเหมือนเดิม สถิติที่ใชในการหาคา
ความเชื่อมั่นมีหลายวิธีแตนิยมใชกันคือ คาสัมประสิทธิ์แอลฟาของ คอนบารช (Conbach’s Alpha 
Coefficient: α coefficient) ซึ่งจะใชสําหรับขอมูลที่มีการแบงระดับการวัดแบบประมาณคา (Likert 
Scale) 
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 ขั้นที ่6 ปรับปรุงแบบสอบถามใหสมบูรณ 
   ผูวิจัยจะตองทําการแกไขขอบกพรองที่ ไดจากผลการวิ เคราะหคุณภาพของ
แบบสอบถาม และตรวจสอบความถูกตองของถอยคําหรือสํานวน เพื่อใหแบบสอบถามมีความสมบูรณ
และมีคุณภาพผูตอบอานเขาใจไดตรงประเด็นที่ผูวิจัยตองการ ซึ่งจะทําใหผลงานวิจัยเปนที่นาเชื่อถือ
ย่ิงขึ้น 
 ขั้นที ่7 จัดพิมพแบบสอบถาม 
   จัดพิมพแบบสอบถามที่ไดปรับปรุงเรียบรอยแลวเพื่อนําไปใชจริงในการเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมเปาหมาย โดยจํานวนที่จัดพิมพควรไมนอยกวาจํานวนเปาหมายที่ตองการเก็บรวบรวม
ขอมูล และควรมีการพิมพสํารองไวในกรณีที่แบบสอบถามเสียหรือสูญหายหรือผูตอบไมตอบกลับ 
 
 5.2  การวิเคราะหขอมูล 
 ในการวิเคราะหขอมูลครั้งนี ้ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามโดยแสดงความคิดเห็นใน
ลักษณะมาตราสวน โดยผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละจากจํานวนของผูชมที่ไดจากการ
ดูผลงานและจากแบบประเมินความเขาใจและความรูสึกรวมที่มีตอผลงานศิลปะ โดยกําหนดเกณฑ
มาตราสวนประมาณ (Rating Scale) แบงเปน 5 ระดับดังนี ้
 ระดับความคิดเห็น   ใหคะแนนเทากับ 5 มากที่สุด   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 4 มาก    
 ระดับความคิดเห็น ใหคะแนนเทากับ 3 ปานกลาง   
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 2 นอย    
 ระดับความคิดเห็น  ใหคะแนนเทากับ 1 นอยที่สุด   
 เมื่อไดคาคะแนนแลวผูวิจัยนําคะแนนดังกลาวคิดน้ําหนักของคะแนน และกําหนดคาน้ําหนัก
คะแนนเพื่อนาอภิปรายผลดังนี ้
 4.51 - 5.00   หมายถึง   มากที่สุด 
 3.51 - 4.50   หมายถึง   มาก 
 2.51 - 3.50   หมายถึง   ปานกลาง 
 1.51 - 2.50   หมายถึง   นอย 
 1.00 - 1.50   หมายถึง   นอยที่สุด 
 ตอนที่ 2 ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และขอเสนอแนะของผูตอบแบบประเมินโดย
เปนคําถามปลายเปด (Open - ended) 
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6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 ภาณุ อุดมเพทายกุล ทําการวิจัยเรื่อง จินตนาการจากสุภาษิต–สุภาษิตไทย (IMAGINATION 
FROM THAI PROVERBS) โดยไดสรางสรรคผลงานประติมากรรมเพื่อสื่อความหมายถึงความสุข 
ความรัก ความเขาใจ และความอบอุนที่เกิดขึ้นภายในครอบครัวหรือผูที่อยูใกลชิดนั้น สามารถที่จะ
แกไข และทําลายปญหาตางๆ ได ดังเชนเนื้อหาสาระที่ไดรับจากสุภาษิต – สุภาษิตไทย ซึ่งเปน
แบบอยางที่ดีมีคุณคาตอการดํารงชีวิตในปจจุบัน 
 สวนรูปแบบผลงานประติมากรรมมีลักษณะเปนก่ึงนามธรรมโดยอาศัย  รูปทรงจากมนุษยกับ
สิ่งแวดลอมตางๆ ที่พบเห็นไดในชีวิตประจําวันซึ่งใชวิธีการเพิ่มเติม ลดทอนและปรับเปลี่ยนสัดสวนของ
รูปทรง ใหเกิดรูปทรงใหมที่มีลักษณะเหนือจริง เพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิด ในการสรางสรรค
ผลงานประติมากรรมตามทัศนคติ  (ภาณุ  อุดมเพทายกุล. 2547: บทคัดยอ)   
 ภัทรา สุคนธทรัพย ไดทําการวิจัยเรื่อง”พัฒนาการทางศิลปะของเด็กไทยในชั้นประถมศึกษา
ตนตนของโรงเรียนประถมสาธิตแหงหนึ่งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา”เพื่อศึกษาขั้นพัฒนาการทาง
ศิลปะของเด็กไทยทั้งการเขียนภาพและการปนพบวา เด็กสวนใหญมีพัฒนาการทางศิลปะดังนี ้
 เด็กอายุ 5-7 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่2 ขั้นตนการเขียนภาพใหมีความหมาย 
 เด็กอายุ 7-8 ป จนถึง 10 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่3 เขียนรูปไดคลานของจริง 
 เด็กอายุ 9-11 ป อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที ่4 เริ่มตนการเขียนภาพอยางของจริง 
 เด็กอายุ 11 ป มีแนวโนมอยูในพัฒนาการขั้นที ่5 การใชเหตุผล 
 สําหรับเด็กที่มีพัฒนาการทางศิลปะอยูในขั้นเดียวกันจะมีการเขียนภาพ การใชชองไฟและใช
สีและการออกแบบตางกันตามลําดับวัย และเด็กสวนมากมีพัฒนาการทางการเขียนภาพอยูในขั้น
เดียวกับพัฒนาการทางการปน สวนภาพที่เด็กชอบวาดพบวาเด็กหญิงชอบวาดภาพบาน และคน 
ขณะที่เด็กชายชอบวาดฉากรบมากที่สุด และเด็กหญิงวัย 9-10 ป วาดนวนิยายเรื่องราวภาพสัตวลองลง
มาจากภาพบานและภาพคนสวนเด็กชายวัน 5 ป วาดฉากนิยายเรื่องราว วัย 9 ป วาดฉากตอสู วัย 10 
ป วาดภาพทิวทัศน วัย 11 ปวาดฉากทะเลลองลงมาจากฉากรบ (ภัทรา สุคนธทรัพย. 2505) 
 จันทรเพ็ญ ไทยประยูร ไดทําการศึกษามาจากเด็กเกรด 2 ไดผลวา ดูเหมือนวาสีจะมีปรธ
โยชนอยู เพราะเด็กๆชอบสีและชอบสีเขมมากกวาสีออน สีที่นักเรียนเสนอแนะใหนํามาระบาย
ภาพประกอบการสอนนั้น สีเขม สีสด และสีสะดุดตา มีผูเสนอแนะมากกวาสีออนในลักษณะเชน สี
เหลืองดอกราชพฤกษ สีน้ําเงินสด สีเขียวสด สีแดงเลือดหมู สีแสด สีมวงบานเย็น สีมวง สีฟา สีเขียวแก 
สีดํา สีขาว สีชมพูปูนแหง สีน้ําตาล สีเทา สีไขไก สีตองออน สีเหลืองทอง (จันทรเพ็ญ ไทยประยูร. 
2510: 8) 
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 ฐิติรัตน อัตตะนังค ไดทําการศึกษาการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพ ระบายสี ของ
นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ในจังหวัดระยอง ซึ่งเปนวัยเด็กที่ตองการแสดงความสามารถของตนให
ปรากฏมากที่สุด และทําใหทราบถึงความตองการในการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบาย
สีที่แทจริงผานเรื่องราวของภาพคน ภาพสัตว และภาพอิสระในการสรางสรรค (ฐิติรัตน อัตตะนังค. 
2530:142) 
 งานวิจัยที่เก่ียวของทั้งหมด  ที่ผูวิจัยไดยกตัวอยางมาเปนตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้  เปน
งานวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท  และนําเสนอขอมูลดวย
การพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive  Analysis) ที่นํามาใหเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยการสื่อสาร
ผานรูปแบบของงานหรือเนื้อหาที่ใกลเคียงกันกับงานวิจัยชิ้นนี้ ไมวาจะเปนเนื้อหาหรืองานวิจัยที่
เก่ียวของกับการแสดงออกทางศิลปะ โดยการเขียนภาพของเด็ก 
 นอกจากนี ้ ตัวอยางงานวิจัยเหลานี้ยังสามารถแสดงใหเห็นวามีงานวิจัยมากมายที่เนนศึกษา
เรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และกลวิธีในการสรางสรรคงานที่มาจากการแสดงออกทางศิลปะ
ของเด็ก ซึ่งเปนแนวทางอยางดีใหแกผูวิจัยไดอีกดวย 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง    “การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม:กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชน ในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก”  
ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยคือ ศึกษาจากขอมูลขั้นตน (Primary Sources)  เปน
ขอมูลที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมจากแหลงขอมูลดวยตนเอง การวิจัยนี้เปนการวิจัยและพัฒนา (Reserch and 
Development) สวนในดานการวิเคราะหขอมูล เพื่อนํามาพัฒนาในการสรางสรรค ผลงานจิตรกรรม
สองมิตินั้น ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑการวิเคราะห แนวคิดรูปแบบ กลวิธี ตามลักษณะ ของแนวไทย
ประเพณีผสมสมัยใหมที่ไดจากแหลงความรูตางๆ เชน หนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของ ซึ่งได
กําหนดขอบเขตของการศึกษาคนควาไว โดยนําเสนอผลงานวิจัยใชรูปแบบการวิจัยเชิงพรรณา 
(Descriptive Research)  จากนั้นผูวิจัยจะนําผลการศึกษามากสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอน
แนวความคิดทองถ่ินนิยม: กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัด
นครนายก 
 หลังจากศึกษาและรวบรวมขอมูลวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา 
จังหวัดนครนายก  จากพื้นที่จริง  ซึ่งเปนขอมูลชั้นตน  (Primary Source) เปนที่เรียบรอย จึงมีวิธีการ
ดําเนินการศึกษาคนควาซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้ 
 1. กําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 4. การวิเคราะหขอมูล 
 5. ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
1.  ประชากรและกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย 
 ประชากร 
 คือ  รูปแบบภาพรางผลงานที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและสรางสรรค โดยมีแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน โดยศึกษาวิเคราะหรูปแบบและกลวิธีในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมจํานวน  20     
ภาพ 
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ภาพประกอบ 4  ประชากร 
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ภาพประกอบ 4  (ตอ) 
 
 กลุมตัวอยาง 
 คือ  ภาพรางผลงานจิตรกรรมจํานวน  20  ภาพ ซึ่งไดใหผูทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะไดทําการคัดเลือก ผลงานใหเหลือจํานวน  12  ภาพ เพื่อที่จะนํามาพัฒนาสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรม 
 

 
ภาพประกอบ 5   กลุมตัวอยาง  
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ภาพประกอบ 5  (ตอ) 
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ภาพประกอบ 5  (ตอ) 
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2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 1. แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณีในเนื้อหาเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน  ในพื้นที่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. โครงสรางทางทัศนศิลปและหลักการทางทัศนศิลป 
 
3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ ทั้งจากขอมูล
ชั้นตน  (Primary Source) และขอมูลชั้นรอง  (Secondary Source)  เมื่อไดทําการศึกษา เปนที่
เรียบรอยแลว จึงไดคัดเลือกประชากร และกลุมตัวอยางจากภาพรางผลงานของผูวิจัยทั้งหมดจํานวน 
20 ภาพ  และใชการสุมแบบเจาะจง (Purposive Samping) จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ ไดเปนกลุม
ตัวอยาง หลังจากนั้นจึงนํามาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงานตามแบบตามแนวทางของผูวิจัย 
 
4.  การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหจากผลงานที่ผานการสุมแบบเจาะจง  ซึ่งเปนภาพรางของผูวิจัย และเพื่อให
ไดผลการวิจัยเปนไปดวยความเที่ยงตรงจึงไดกําหนดหลักเกณฑของการวิเคราะหขอมูล เพื่อเปน
เครื่องมือในการวิเคราะห จึงไดแบงหัวขอที่ใชในการวิเคราะห ดังนี้ 
   1. ที่มาของแนวความคิดและเนื้อหา  
   2. กระบวนการสรางสรรคและเทคนิคการสรางผลงานจิตรกรรมสองมิติ  
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 ภาพรางท่ี 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 6   ภาพรางที ่1 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ผูวิจัยไดใชรูปของสัญลักษณตนไมเปนโครงสรางหลักของภาพ  ซึ่งแสดงออกถึงความอุดม
สมบูรณในสังคมชนบท ที่เปนเสมือนภาพสะทอนถึงวิถีชีวิตที่พึ่งพาอาศัยกันระหวางสิ่งมีชีวิตตางๆใน
ธรรมชาติ แสดงถึงความเรียบงายของชาวบานที่อาศัยปจจัยสี่ในการดําเนินชีวิต  เชน ปลูกขาว ทําไรนา  
ปลูกพืชผักสวนครัว ทําการเกษตร เลี้ยงปลา ซึ่งเปนสิ่งที่สามารถสรางความสุขอีกทั้งยังกลาวถึงการ
ดําเนินชีวิตด้ังเดิมของไทยเรา  โดยมีประเพณีและวัฒนธรรมชุมชนนั้น เปนสิ่งหลอหลอมใหเกิดความ
ผูกพัน หากปจจุบันภาพความงดงามเหลานี้ ดูจืดจางจนแทบหายไปในทามกลางวิถีแหงสังคมบริโภค
นิยม 
 ซึ่งภายในภาพ ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยไมคํานึงถึง
สัดสวนระหวางรูปทรงกับรูปทรง  เชน  บานกับตนไม  เครื่องมือการเกษตรกับสัตว หรือผลผลิตทาง
การเกษตร  แตสรางใหทุกสิ่งมีความประสานกลมกลืนระหวางภาพกับภาพ  ระหวางภาพกับเนื้อที่  ซึ่ง
ทําใหทุกสิ่งทุกสวนในภาพมีความเปนเอกภาพ  และเกิดความกลมกลืนระหวางคุณคาทางเรื่องราว 
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และคุณคาทางรูปทรงที่ไมติดอยูกับรูปแบบความเปนจริง โดยใชการเขียนภาพและการระบายสีแบบ2
มิติ ที่เปนลักษณะสําคัญของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
 
 ภาพรางท่ี 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 7   ภาพรางที ่2 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางมาเปนโครงสรางของภาพซึ่ง
สะทอนถึงการประกอบอาชีพดานเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักของทองถ่ินที่ไดศึกษา โดยเฉพาะการ
ปลูกขาว  ซึ่งเก่ียวเนื่องกับการดํารงชีวิตและประเพณีในทองถ่ิน  เชน  การลงแขกเก่ียวขาว  การลงแขก
นวดขาว  หรือการทําขวัญขาว  ในรายละเอียดของภาพ  ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอน
รูปทรงของสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติที่พบเห็นในการทํานา  ทั้งผลผลิต  และเครื่องมือ โดยการผสมผสาน
กับสัญลักษณที่เปนสภาพแวดลอมที่อิงอยูกับธรรมชาติ เชน ตนไมใบหญา พืชพันธุธัญญาหาร และ
สัตวตางๆที่สื่อถึงการพึ่งพาอาศัยกันและกัน 
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 ภาพรางท่ี 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 8   ภาพรางที ่3 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่พัฒนามาจากภาพรางที่2 มาจัด
วางใหเกิดการทับซอนกันเพื่อเปนโครงสรางหลักของภาพรวม ซึ่งทําใหเกิดมิติของภาพขึ้น  โดยภาพใน
ภาพ ประกอบไปดวยเครื่องมือในการดําเนินชีวิตของชาวบาน ที่เปนภูมิปญญาซึ่งเปนองคความรูใน
เรื่องตางๆ  โดยจะมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  ซึ่งสัมพันธกันระหวางธรรมชาติและการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน  ทําใหเกิดความเขาใจในสิ่งรอบตัวผานความสัมพันธซึ่งเกิดจากตนเองกับ
สิ่งแวดลอม  ไมวาจะเปน  ปาเขา  สายฟา  ทุงนา  สัตว  บาน  และสิ่งของตางๆ  โดยผูวิจัยไดใช
กระบวนการในการตัดทอนรูปทรงเปนการนําเสนอ  มุงเนนคุณคาทางวัฒนธรรมที่แฝงอยูในแบบ
แผนการดํารงชีวิตดานตางๆ 
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 ภาพรางท่ี 4 
 

 
 

ภาพประกอบ 9   ภาพรางที ่4 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดแรงบันดาลใจจากการใชรูปทรงที่มีการตัดทอนจากของ  
ของ  เปนเครื่องมือสําหรับใสปลาที่ชาวบานดักไดระหวางหาปลา  เปนภูมิปญญาที่เกิดประโยชนอยาง
มากในการดําเนินชีวิต  ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับการดําเนินชีวิต  โดยใน
ปจจุบันนั้นเครื่องมือจับปลาที่มีลักษณะสานกันดวยฝมือที่ประณีตนั้นหาไดยากแทบสูญหายไปจาก
ทองถ่ิน เนื่องจากเครื่องจักรสานหรือเครื่องมือหาปลาที่ใชกันอยูในปจจุบันมักจะสานขึ้นอยางหยาบๆให
สามารถใชไดเพียงเทานั้น  โดยในภาพ ผูวิจัยตองการแสดงเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมในชุมชน  และ
เอกลักษณที่สําคัญของภูมิปญญา คือ มีดุลภาพในการดําเนินชีวิต โดยสื่อผานคนกับธรรมชาติ  คนกับ
สัตว  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่สามารถพบเห็นไดตามสังคมชนบท 
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 ภาพรางท่ี 5 
 

 
 

ภาพประกอบ 10   ภาพรางที ่5 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการแสดงออกถึงสัญลักษณของพืชผล
ทางการเกษตรกรรมนิยมเพาะปลูกกันในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ  การทําสวนสมโอ  ที่สะทอนถึง
ความอุดมสมบูรณของสภาพของผืนดิน  แหลงน้ําและภูมิประเทศ  ที่เอ้ืออํานวยตอการประกอบอาชีพ
ทางดานเกษตรกรรมในการดํารงชีวิตที่นอกเหนือจากการทํานาซึ่งเปนอาชีพหลักของผูคนในพื้นที่  โดย
ภายในภาพจะเปนเรื่องราวของบริบทตางๆ  ในวัฒนธรรมชุมชน  ที่ประกอบไปดวยรูปทรงสัญลักษณ
ตางๆ  ที่มีการตัดทอน  เพื่อสื่อความหมายในเรื่องของ คน  สัตว  สิ่งของ  ที่มีความสัมพันธและพึ่งพา
อาศัยกันภายใตสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาติในพื้นที่  ผานการจัดวางองคประกอบที่เปนจังหวะ
เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหา  และอารมณของภาพใหไปในทิศทางเดียวกัน 
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 ภาพรางท่ี 6 
 

 
 

ภาพประกอบ 11   ภาพรางที ่6 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณของเครื่องหัตถกรรมพื้นบานที่พบเห็นไดใน
ชุมชน  ซึ่งสะทอนถึงภูมิปญญาของชาวบานในการประกอบอาชีพทางดานเกษตรกรรม การดําเนินชีวิต
ดวยการจับปลา  นํามาจัดวางทับซอนกันใหเกิดมิติ และรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น  มีรูปทรงที่ลดหลั่น
กัน  พื้นหลังของภาพนั้นแบงออกเปนชวงๆสีมีขนาดตางๆ  มาจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยพบเห็นการ ไถ 
เตรียมดิน  ในฤดูทํานาของชาวบาน  ซึ่งเปนลักษณะชองไฟในทองนา  และสวนทางดานลางของภาพได
เลือกใชสัญลักษณของใบตองสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ  เพราะ ตนกลวยนั้นเปนตนไมที่บง
บอกถึงความสัมพันธของคนกับธรรมชาติในสังคมชนบทไดชัดเจน  ซึ่งมีความผูกพันกันต้ังแตเกิดจน
ตาย  ในรายละเอียดนั้น แสดงถึงวัฒนธรรมประเพณีทางดานตางๆ ที่ปรากฏอยูในชุมชน โดยผานการ
จัดวางองคประกอบ และการนําเสนอรูปแบบสัญลักษณตามแนวทางของผูวจิัย 
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 ภาพรางท่ี 7 
 

 
 

ภาพประกอบ 12   ภาพรางที ่7 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยู
แบบเรียบงาย  พึ่งพาธรรมชาติและสภาพแวดลอมในการดํารงชีพ  ซึ่งมีลักษณะของวิถีชีวิตแบบ
เศรษฐกิจพอเพียง ที่มีการปลูกขาว  เลี้ยงสัตว  เลี้ยงปลา  ปลูกผักริมรั้ว  ภายใตสภาพภูมิประเทศที่
เอ้ืออํานวย  สะทอนถึงความอุดมสมบูรณของชุมชน ที่เปนโครงสรางหลักของสังคมชนบท  โดยมี
บทบาทของวิถีชีวิตที่ผูกพันในแงของวัฒนธรรมมายาวนาน  โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมของระบบ
ชีวิตของการเปนพื้นฐานที่แข็งแรง  ที่อยูทามกลางกระแสของโลกาภิวัฒน 
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 ภาพรางท่ี 8 
 

 
 

ภาพประกอบ 13   ภาพรางที ่8 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดนําเสนอกิจกรรมตางๆของชาวบานที่เกิดขึ้นจากประเพณ ี
วัฒนธรรมในทองถ่ินที่ดีงาม  ผสมผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท บนพื้นฐานของสังคม
เกษตรกรรมที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบันที่มีทั้งชวงฤดูเก็บเก่ียว  หรือในชวงพักของฤดูเก็บเก่ียว  
โดยมีทั้งประเพณีที่แสดงถึงเทศกาลตางๆ โดยผานกิจกรรมของผูคนภายในภาพที่เปนลักษณะของ
ลายเสนที่ไมเนนรายละเอียด  เปนการจัดภาพแบบเปนกลุม  ซึ่งภายในมีการปลอยพื้นที่วาง เพื่อแทน
บรรยากาศความสดใสของทองฟาในธรรมชาติของสังคมชนบทซึ่งเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีพแบบ
พึ่งพา  โดยอาศัยธรรมชาติ คน  สัตว ที่เก่ียวเนื่องอยูกับฤดูกาล 
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 ภาพรางท่ี 9 
 

 
 

ภาพประกอบ 14   ภาพรางที ่9 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงความสัมพันธของชุมชนโดยผาน
ลายเสนที่แบงองคประกอบของภาพใหเกิดจังหวะที่เนนเฉพาะโครงสรางของรูปทรงที่เปนสัญลักษณ
แทนคาตางๆที่โดดเดนของความเชื่อมโยงกันภายในสังคมชนบท  ที่มีทั้งภูเขา  แมน้ํา  ทองนา  ซึ่งเปน
ภูมิประเทศ  และเครื่องใชไมสอย  รวมทั้งความเชื่อ และความศรัทราที่อิงกับหลักศาสนาโดยถายทอด
ผานการตัดทอนรายละเอียดของวัตถุตางๆออก แตเลือกใชการระบายสีเปนจังหวะแทนการทับซอน 
และการลากเสนที่เปนอิสระทําใหอารมณของภาพนั้นมีการเคลื่อนไหว 
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 ภาพรางท่ี 10 
 

 
 

ภาพประกอบ 15  ภาพรางที่ 10 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ภาพนี้ผูวิจัยตองการใหมีความตอเนื่องกับภาพรางที่ 8  ใน
เรื่องราวของเนื้อหา  โครงสรางของภาพ และกลวิธี  แตจะมีการตัดทอนรายละเอียดภายในภาพให
นอยลง  โดยใชลายเสนเปนหลักในการสรางรูปทรงที่เปนที่เปนสัญลักษณ ซึ่งผูวิจัยเห็นถึงความเรียบ
งาย ความผอนคลาย และความเปนอิสระ ที่ไดสัมผัสและเติบโตมาในสภาพแวดลอมของสภาพชุมชน 
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 ภาพรางท่ี 11 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  ภาพรางที่ 11 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการมุงเนนที่จะแสดงถึงความทรงจํา  และ
ความประทับใจในประสบการณวัยเด็กของผูวิจัยในชนบท ที่ไดใชชีวิตอยูทามกลางวัฒนธรรมประเพณี
ที่ดีงาม ผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบทที่มีแตความสุข  ความฝน และจินตนาการที่บริสุทธิ ์ 
โดยผานรูปทรงของสัญลักษณ เชน  บาน  ของเลน  เครื่องมือ  และผลผลิตที่อุดมสมบูรณ  ภายใต
สภาพแวดลอมที่สวยงามของธรรมชาติในชนบท 
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 ภาพรางท่ี 12 
 

 
 

ภาพประกอบ 17   ภาพรางที ่12 
 
 ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยใชการตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่อธิบาย
เรื่องราวในภาพใหออกมาเปนรูปทรงเรขาคณิตที่มีความเรียบงาย  โดยใชการวางทับซอนกันภายใน
ภาพเพื่อใหเกิดการทับกันของเสน ทําใหเกิดรูปทรงใหม  รวมถึงการใชสีที่เกิดจากความบังเอิญของสีที่
ไหลอยางธรรมชาติเกิดเสนขอบที่เปนอิสระ  และมีการจัดองคประกอบโดยการใสสวนประกอบตางๆ
กระจายทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดการซ้ํากันไปมา  จนเกิดความสมดุล  ซึ่งเนื้อหาภายในภาพที่แสดงออก
จากลายเสนจะแสดงถึงความอิสระ  ความทรงจําเก่ียวกับบาน  ซึ่งถือเปนสถาบันครอบครัว เปนพื้นฐาน
ของระบบชุมชนที่มีความสําคัญเปนสถาบันอันดับแรก ในการปลูกฝงสิ่งที่ดีงามในวัยเยาว  อีกทั้งใน
บางจุดของภาพจะมีสัญลักษณของวัดที่อยูภายในบาน  ที่เปนสิ่งสะทอนถึงวัยเยาวของผูวิจัยเอง ที่
เติบโตมาในชุมชนที่ม ีบาน  วัด  โรงเรียน  เปนสิ่งหลอหลอมทางวัฒนธรรม 
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5.  ผลการวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาถึงที่มาแนวความคิดและเนื้อหาของภาพ  ที่มีความเก่ียวเนื่องกับหัวขอ  
ซึ่งโดยรวมนั้นแนวความคิดในการสรางสรรครูปแบบภาพรางนั้นจะมีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  
ในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  และกระบวนการสรางสรรคทางทัศนศิลปนั้น  จะมีเทคนิคที่หลากหลาย
ผสมผสานกันเกิดขึ้นภายในภาพ  แตผูวิจัยเลือกมุงเนนศึกษาลักษณะของเทคนิคการสรางผลงาน
จิตรกรรมแบบสองมิติที่มีจุดเดนอยูที่การใชเสน  การระบายสีแบบแบนเรียบที่ไมมีแสงเงา  และ
ผสมผสานกับเทคนิคทางจิตรกรรมที่มีความหลากหลาย  เชน  เทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  การพิมพ
ถูพื้นภาพ  และการระบายสีขอบคม  รวมถึงการใชรูปทรงภายในภาพที่มีลักษณะของการตัดทอนมา
จากบริบทตาง ๆ ของสังคมชนบท  ซึ่งผลงานทั้งหมดนั้นจะออกมาในลักษณะไปในทิศทางเดียวกัน
ทางดานเนื้อหา  และรูปแบบที่สะทอนออกมาในเรื่องราวของผลงานในแนวไทยประเพณี  แตจะมีการใช
ภาพลักษณ  และการสื่อความหมาย     ที่หลากหลาย  แตกตางกันภายในละเอียดปลีกยอยของภาพ 
 เมื่อผูวิจัยไดทําการวิเคราะหผลงานภาพรางเปนที่เรียบรอยแลว  ผูวิจัยจึงไดสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม  ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา  
อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  จํานวน  1  ชุด  ที่เปนผลงานจํานวน  12  ชิ้น 
 
 



บทที่  4 
กระบวนการสรางสรรค 

 

 ในกระบวนการสรางสรรคผลงาน  ผูวิจัยนั้นไดใหความสําคัญไปที่ลักษณะของรูปแบบหรือ
ลักษณะของการเลือกรูปแบบ  เพื่อนํามาใชในกระบวนการสรางสรรคผลงาน  ทั้งนี้ในกระบวนการเลือก
รูปแบบเพื่อนํามาใชในการปฏิบัติงานนั้น  ผูวิจัยไดมุงเนนไปที่เนื้อหาเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน
ในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 ซึ่งกระบวนการสรางสรรคผลงาน  เปนกระบวนการที่เชื่อมตอมาจารการหาขอมูลจนนํามาซึ่ง
การวิเคราะหขอมูล  แลวจึงนํามาสรางสรรคผลงาน  ในกระบวนการสรางสรรคผลงานนั้น  กอนที่จะลง
มือปฏิบัติผลงานจริงนั้น  ผูวิจัยไดมีการสเก็ตผลงานออกมาเปนภาพรางขึ้นมากอน  ซึ่งมีจํานวน  20  
ชิ้น   แลวจึงใหผูเชี่ยวชาญนั้นเลือกภาพรางทั้ง  20  ชิ้นนั้น  ถือเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย  จากนั้น
ผูเชี่ยวชาญจึงไดเลือกสุมกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  ของภาพรางทั้งหมด  
แลวจึงเลือกใหเหลือ  12  ภาพ  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 1. แนวความคิดและเนื้อหาเรื่องราวของภาพในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ในเนื้อหา
เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2. โครงสรางทางทัศนศิลป  และเทคนิคการสรางผลงานจิตรกรรมสองมิติ 
 3. สรุปผลของการศึกษา  เพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 4. การนําเสนอการวิเคราะหขอมูล   
 ผลงานจิตรกรรมทั้งหมดมีจํานวน  12  ชิ้น 

1. ตนไมบานนา 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
2. กองฟางบานนา  1 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
3. กองฟางบานนา  2 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
4. ฆอง 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 
5. ผลผลิต 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 
6. วัฒนธรรมบานนา 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  160 x 140 ซม. 
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7. บานนาพอเพียง 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 80 ซม. 
8. ความสัมพันธ 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80 ซม. 
9. บานฉัน  1 
สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  60 x 50 ซม. 
10.บานฉัน  2 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50 ซม. 
11.บานฉัน  3  
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50 ซม. 
12.วัยเยาว 
 สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110 ซม. 

 
 รายละเอียดการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลทางการวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงาน
จิตกรรมที่สะทอนความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบาน
นา จังหวัดนครนายก ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหและนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบคําอธิบายโดย
ลําดับคือ  
ขั้นตอนที่ 1 ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามจํานวน 100 ชุด เพื่อความพึงพอใจของผูเขาชม
นิทรรศการผลงานจิตกรรม จํานวน 12 ชิ้น โดยแบงแบบสอบถามออกเปน 2 ตอน ไดแก 
ตอนที่ 1 เปนคําถามแบบเลือกตอบเก่ียวกับขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
ปรากฏผลการวิเคราะหแบบสอบถามดังตาราง 1  
 

ตาราง 1  การวิเคราะหขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถามความคิดเห็นที่มีตอผลงาน
จิตรกรรมจํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน  

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น ความถ่ี รอยละ 
1. เพศของผูตอบแบบสอบถาม 

เพศชาย 
เพศหญิง 

รวม 

 
35 
65 

100 

 
35 
65 

100 
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ตาราง 1 (ตอ) 

ลักษณะพฤติกรรมและความคิดเห็น ความถ่ี รอยละ 
2. ชวงอายุของผูตอบแบบสอบถาม 

นอยกวา 25 ป 
26 – 35 ป 
36 – 45 ป 
46 – 55 ป 
มากกวา 55 ป 

รวม 

 
30 
35 
25 
10 

- 
100 

 
30 
35 
25 
10 

- 
100 

3. การศึกษา 
ตํ่ากวามัธยมศึกษา 
มัธยมศึกษาตอนตน 
มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช 
อนุปริญญา 
ปริญญาตรี 
สูงกวาปริญญาตรี 

รวม 

 
- 
- 

10 
20 
40 
30 

100 

 
- 
- 

10 
20 
40 
30 

100 
4. อาชีพ 

กําลังศึกษา 
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 
พนักงานเอกชน 
ธุรกิจสวนตัว 
อ่ืนๆ 

รวม 

 
40 
20 
10 
15 
15 

100 

 
40 
20 
10 
15 
15 

100 
5. รายไดตอเดือน 

ตํ่ากวา 10,000 บาท 
10,001 – 20,000 บาท 
20,001 – 30,000 บาท 
30,001 บาทขึ้นไป 

รวม 

 
35 
40 
10 
15 

100 

 
35 
40 
10 
15 

100 
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 สรุปผล  ขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ดังนี้ 
 1. เพศชาย  คิดเปนรอยละ 35 
 2. เพศหญิง  คิดเปนรอยละ 65 
 3. ชวงอายุ 26-35 ป มากที่สุด  คิดเปนรอยละ  35 
 4. ระดับการศึกษา ระดับปริญญาตรีมากที่สุด  คิดเปนรอยละ  40 
 5.  อาชีพ กําลังศึกษา มากที่สุด  คิดเปนรอยละ 40 
. 6. รายไดตอเดือน  10,001-20,000 บาท มากที่สุด คิดเปนรอนละ 40 
 จากแบบสอบถามเพศหญิงตอบแบบสอบถามรอยละ 65 และอยูในชวงอายุ 26-35 ป มาก
ที่สุด และกําลังศึกษาในระดับปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 40 รายไดตอเดือนอยูในระหวาง 10,001-
20,000 บาท 
 
 ตอนที่ 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบเพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตกรรมที่
สะทอนความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัด
นครนายก 
 การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม จํานวน 12 
ชิ้น จํานวนกลุมตัวอยาง 100 คน 
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 1. ชื่อภาพ  ตนไมบานนา 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 

 

 
 

ภาพประกอบ  18  ภาพ  “ตนไมบานนา” 
 
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 ภาพนี้เปนรูปแบบที่เกิดจากการนําเอาลักษณะฟอรมของตนไม  นํามาตัดทอนรูปทรงใหเกิด
ความแปลกใหมจากสายตาที่เห็นโดยนํามาเปนโครงสรางหลักของภาพซึ่งแสดงออกถึงความอุดม
สมบูรณในสังคมชนบทที่ไดทําการศึกษา  ที่เปนเสมือนภาพสะทอนถึงวิถีชีวิตที่มีการพึ่งพาอาศัยกัน
ระหวางสิ่งมีชีวิตตาง ๆ  ในธรรมชาติและสภาพแวดลอม  โดยที่มุงเนนที่จะแสดงถึงความเรียบงายของ
ชาวบานที่อาศัย  ปจจัยสี่ในการดําเนินชีวิต  เชน  ปลูกขาว  ทําไรนา  ปลูกพืชผักสวนครัว  ทํา
การเกษตร  เลี้ยงปลา  ซึ่งเปนสิ่งที่สามารถสรางความสุขอีกทั้งยังแสดงถึงการดําเนินชีวิตแบบด้ังเดิม
ของไทยเรา  โดยมีประเพณีและวัฒนธรรมชุมชนนั้นเปนสิ่งที่หลอหลอมใหเกิดความผูกพัน  และความ
เอ้ืออาทรตอกัน  โดยทางดาน       พื้นหลังของภาพนั้นจะแสดงถึงบรรยากาศยามคํ่าคืนที่มีความสวาง
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ไสว  แตแฝงไปดวยความอบอุนที่มีใหเห็นไดในสังคมชนบท  ซึ่งหากปจจุบันนี้ภาพความงดงามดังกลาว
จะดูจืดจางจนแทบหายไปในสังคมเมืองทามกลางวิถีแหงสังคมบริโภคนิยม 
  
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยไม
คํานึงถึงสัดสวนระหวางรูปทรงกับรูปทรง  เชน  บานกับตนไม  เครื่องมือการเกษตรกับสัตว  หรือ
ผลผลิตทางการเกษตร  แตไดสรางใหทุกสิ่งมีความประสานกลมกลืนระหวางภาพกับภาพ  ระหวาง
ภาพกับเนื้อที ่ซึ่งทําใหทุกสิง่ทุกสวนในภาพมีความเปนเอกภาพ  และเกิดความกลมกลืนระหวางคุณคา
ทางเรื่องราวและคุณคาทางรูปทรงที่ไมติดอยูกับรูปแบบความเปนจริง  ซึ่งในการสรางสรรคงาน
จิตรกรรมในชุดนี ้ จะใชเทคนิคการเขียนภาพและการระบายสีภาพแบบสองมิติ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้จะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  
หากแตจะมีลักษณะใกลเคียงกัน  คือ  เมื่อลากเสนแกนแนวด่ิงผาตรงกลางภาพประกอบเปนรูปตนไม
นั้น  จะพบวาภาพประกอบถูกแบงออกทั้งสองดานนั้นจะมีลักษณะคลายกัน  แตจะไมเหมือนกันทีเดียว  
ทําใหเกิดการถวงดุลของสวนประกอบที่นํามาจัดวางในลักษณะที่ใกลเคียงกัน  จน-เกิดเปนความสมดุล
ภายในภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางของ
สวนประกอบภายในภาพ  แบบกลุมหรือทั่วทั้งภาพ  ซึ่งจะมีรูปราง  รูปทรง  และขนาดที่แตงตางกัน  
ผสมผสานกลมกลืนจากใชสีและกลุมสี  ตลอดจนการจัดวางตําแหนงของส ี และพื้นผิวที่ใชภายในภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน ภายในภาพนั้น  จะปรากฏการตัดกันของพื้นผิวที่ราบเรียบที่เปน
พื้นที่สวนใหญของภาพ  โดยใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ  (Rubbing)  ซึ่งในสวนของ
พื้นที่โดยรอบของภาพนั้นจะใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่สรางขึ้นจากการระบายสี
ทับกัน  และพื้นผิวที่เปนเสนจากการขีดเขียนอยางอิสระ  โดยที่เปนลักษณะของการตัดกันของรูปทรง
เรขาคณิตกับรูปทรงอิสระอีกดวย 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสีที่มีลักษณะตัดกันอยางรุนแรง  ตลอดจนถึงการใชเสนที่มี
ความลดหลั่นตางกัน  และการสรางพื้นผิวใหขัดกันในบางจุดของภาพ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดมารวมกันทําใหเกิด
ความสัมพันธระหวางกัน  ดวยจังหวะของการจัดวางอยางสมบูรณ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  ภายในภาพเปนลักษณะจังหวะจากการซ้ําของการจัดวาง  ไมวา
จะเปนคูทางดานซายขวา  หรือบนลางก็ตามและยังแสดงใหเห็นถึงการลดหลั่นของขนาดรูปทรงของ
วัตถุที่มีการ  ตัดทอน  ดวยรูปแบบของเรขาคณิตภายในภาพ 
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 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัยซึ่งเปนการเลือกใชสี
แบบไมเหมือนที่มีอยูในธรรมชาติ  และการใชสีที่มีลักษณะตัดกันอยางชัดเจน  แตก็สงเสริมใหแตละสีมี
ความ   โดดเดนในตัวเอง  โดยที่ไมรูสึกขัดแยงกัน  ซึ่งมีสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูส ี
 
ตาราง 2  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มตีอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“ตนไมบานนา” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 
ดี

มาก 
ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 

 
 
/ 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 
/ 
/ 

 
 
/ 
 
 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

    

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ตนไมบานนา” 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
2. ความสวยงาม 

2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 

 
 2.  ชื่อภาพ  กองฟางบานนา  1 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ  19  ภาพ  “กองฟางบานนา  1” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่ไดพบเห็นมาเปนโครงสรางของ
ภาพหลักของภาพ  ซึ่งสะทอนถึงการประกอบอาชีพเกษตรกรรมที่เปนอาชีพหลักของทองถ่ินที่ได
ทําการศึกษา  โดยเฉพาะการปลูกขาวทํานา  ซึ่งเก่ียวเนื่องกับการดํารงชีวิตและประเพณีในทองถ่ิน  
เชน  การลงแขก เก่ียวขาว  การลงแขกนวดขาว  หรือการทําขวัญขาว  ซึ่งในรายละเอียดของภาพ  
ผูวิจัยตองการใชสัญลักษณตาง ๆ  ที่การตัดทอนรูปทรงของสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติ  ที่ไดพบเห็นในการ
ทํานา  ทั้งผลผลิตและเครื่องมือทางการเกษตร  โดยการผสมผสานกับสัญลักษณที่เปนสภาพแวดลอมที่
อิงอยูกับธรรมชาติ  เชน  ตนไมใบหญา  พืชพันธุธัญญาหารและสัตวตาง ๆ ที่สื่อถึงการพึ่งพาอาศัยกัน
และกันในการดําเนินชีวิต 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนในการนําเสนอโดยใช
รูปทรงของกองฟางในทองนามาเปนจุดใหญของภาพในการจัดวางองคประกอบหลัก  ซึ่งภายในภาพ
นั้นจะแสดงถึงเนื้อหาที่กลาวโดยรวมมาแลวขางตน  โดยใชการจัดวางภาพในลักษณะสรางความ
ประสานกลมกลืนระหวางวัตถุตาง ๆ  เขาดวยกัน  รวมถึงการใชพื้นที่วางใหมีจังหวะที่ใกลเคียงกันทําให
ภาพนั้นมีความเปนเอกภาพในเรื่องราวที่ไดนําเสนอ  โดยผานรูปทรงที่มีลักษณะที่เรียบงายและไมติด
อยูกับความเปนจริง 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้จะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  
หากแตมีลักษณะที่ใกลเคียงกันซึ่งเปนการจัดวางองคประกอบแบบสมมาตร  คือ  เมื่อถวงดุลน้ําหนัก
ทางดานซายและขวาแลวจะมีความเทากันในน้ําหนักของภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพเปนการจัดองคประกอบแบบเปนกลุมภายใน
สัญลักษณของกองฟางเปนจุดใหญของภาพ  โดยที่จะมคีวามแตกตางกันดวยรูปทรง  และขนาดรูปราง
จากวัตถุภายในภาพประกอบมีการจัดวางเปนจังหวะที่ใกลเคียงกันหรือลดหลั่น  ตลอดจนการใชสีและ
พื้นผิวที่มีการเนนในบางสวนเพื่อใหเกิดจุดเดนและความกลมกลืนใหเกิดขึ้นภายในภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพนั้นจะปรากฏพื้นผิวที่ราบเรียงตรงบริเวณภายในกอง
ฟางที่เปนพื้นที่สวนใหญ  ซึ่งไดเกิดจากการใชเทคนิคการสรางพื้นผิวของภาพแบบพิมพถูพื้นภาพ  
(Rubbing)  เพื่อใหเกิดน้ําหนักของพื้นภาพ  โดยที่ในสวนบริเวณรอบนอกของรูปกองฟางไดใช
กระบวนการสรางภาพแบบการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่เกิดจากการทับกันของสีในจํานวน  
3 – 4   ครั้งขึ้นไป  ทําใหเกิดเปนมิติในพื้นผิวเกิดขึ้น  และในการแบงกันระหวางพื้นผิวที่ราบเรียบกับ
พื้นผิวที่เปนการทับกันของสีนั้น  ไดใชเทคนิคของการระบายสีของคม  (Hard Edge)  ผสมกับการ
ระบายสีดวยการใชเทปก้ันขอบ  (Masking)  เพื่อที่ตองการใหเห็นถึงความตัดกันอยางชัดเจน 
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 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสี่ที่มีลักษณะที่ตัดกันอยางรุนแรงในคูสีและน้ําหนักของสี  แต
อยูในโทนของสีที่มีความสนุกสดใส  ที่เปนทิศทางเดียวกันกับเรื่องราวภายในภาพ  ผานการตัดทอน
รูปทรงของวัตถุจากสภาพแวดลอมควบคูไปกับการใชจังหวะของเสนที่มีการลดหลั่นกันเพื่อใหเกิดความ
นาสนใจภายในภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีที่ไดเหมือนจริงในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัย  โดย
เปนการใชสีที่ตัดกันอยางชัดเจนในพื้นที่สวนใหญของภาพ  แตสรางความกลมกลืนโดยการใชคูสีที่มี
ความลดหลั่นกันในคาความเขมของส ี ผานรูปทรงที่เปนรายละเอียดของเนื้อหาผลงานที่นําเสนอ 
 
ตาราง 3  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“กองฟางบานนา 1” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช 
ไมได 

1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 

 
 

 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 
/ 
/ 

 
 
/ 
 
 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “กองฟางบานนา 1” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5  
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
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 3.  ชื่อภาพ  กองฟางบานนา  2 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 20   ภาพ  “กองฟางบานนา  2” 
  
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชรูปทรงของกองฟางที่พัฒนามาจากภาพผลงานชิ้นที ่ 
2   ที่พบเห็นไดโดยทั่วไปในสังคมแบบเกษตรกรรม  โดยนํามาจัดวางใหเกิดการทับซอนกันเพื่อเปน
โครงสรางหลักของภาพรวม  ซึ่งทําใหเกิดรูปแบบและมิติของภาพประกอบแตกตางกันไปจากผลงาน
ขางตน  โดยภายในภาพประกอบไปดวยเครื่องมือในการดําเนินชีวิตของชาวบาน  ที่เปนภูมิปญญาซึ่ง
เปนองคความรูในเรื่องตาง ๆ  โดยจะมีความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  ซึ่งสัมพันธกันระหวาง
ธรรมชาติและการดําเนินชีวิตประจําวันของผูคน  ทําใหเกิดความเขาใจในสิ่งรอบตัวผานความสัมพันธ
ซึ่งเกิดจากตนเองกับสิ่งแวดลอมในพื้นที่  ไมวาจะเปนปาเขา  ทุงนา  สายน้ํา  สัตว  บาน  และสิ่งของ
เครื่องใชตาง ๆ  โดยผูวิจัยไดใชกระบวนการในการตัดทอนรูปทรงเปนการนําเสนอ  ซึ่งมุงเนนคุณคาทาง
วัฒนธรรมที่แฝงอยูในแบบแผนการดํารงชีวิตในดานตาง ๆ 
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 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ในกระบวนการสรางสรรคภาพนี้  เปนการใชสัญลักษณที่มีการตัดทอนรูปทรงของกองฟาง  
โดยมีการวางทับซอนกันในจัดองคประกอบหลักของภาพประกอบพัฒนามาจากผลงานชิ้นที่  2  ทําให
เกิดรูปแบบแตกตางกันออกไปแตมีลักษณะของเนื้อหาที่อยูในทิศทางเดียวกัน  ซึ่งภายในภาพจะแสดง
ถึงเนื้อหาที่แสดงออกถึงความสัมพันธกันในบริบทตาง ๆ  ภายในวัฒนธรรมชุมชน  โดยใชการวาง
องคประกอบใหเกิดจังหวะที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหวทั่วทั้งภาพ  แตมีความลดหลั่นกันจากการตัดทอน
รูปทรงของวัตถุ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางของภาพนี้  เมื่อแบงจากจุดก่ึงกลางในแนวนอนของภาพ
นั้นจะเห็นไดวาจะมีลักษณะที่คลายกัน  แตจะมีความแตกตางกันเล็กนอยซึ่งโดยรวมจะมีน้ําหนักของ
ภาพทั้งซายและขวาเทากัน  เนื่องมาจากการจัดวางองคประกอบแบบก่ึงกลางภาพ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดวางองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพประกอบเปนแบบกลุมภายในรูปสัญลักษณของกองฟางทั้งสองขาง  โดยผานวัตถุสิ่งของที่มีความ
ลดหลั่นกันออกไปในลักษณะตัดทอน  ซึ่งจะเปนความกลมกลืนที่มาจางเสนในลักษณะของการลาก
อยางอิสระ  ทําใหเกิดความเปนเอกภาพ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นในรูปกองฟางที่มีลักษณะเรียบที่ผานการใช
เทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  ที่ระบายสีทับกันดวยเกรียง  ประกอบกับการใชเทคนิคการ
ตัดเสน ขอบคม  (Hard  Edge)  ในลายละเอียดของดวงดาวและพระจันทรบนทองฟา  ในการสราง
ความแตกตางกันของพื้นผิว 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้จะเปนการใชโทนสีที่มีความแตกตางกันอยางรุนแรง  ในพื้นที่ที่
เปนจุดใหญของภาพ  เชน  ภายในกองฟางทั้งซายและขวารวมถึงบริเวณรอบนอก  โดยที่ความโดดเดน
จะอยูที่ความขัดแยงของพื้นผิวที่มีทั้งความเรียบกับพื้นผิวที่มีความขรุขระ  ที่นํามาจัดวางอยูดวยกันให
เกิดความ ลงตัว 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มาอยูรวมกันภายในภาพ  
ซึ่งจะมีความตางกันจากการใชเสน  การลงสี  และการปลอยพื้นที่วางสลับกันรวมถึงการนําวัตถุมาทับ
ซอนกันทําใหเกิดรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่มีขนาดแตกตางกันแตเปน
รูปทรงชนิดเดียวกัน  ซึ่งเปนจังหวะที่เกิดขึ้นและกระตุนใหเกิดความสนใจและเปนความซ้ําซอนของ
ขนาด  ปริมาณ  และรูปทรงที่นํามาจัดวางโครงสรางที่คลายกันอยางเรียบงาย  
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ตาราง 4  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“กองฟางบานนา 2” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช 
ไมได 

1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 
 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
 
 

 
 
 
/ 
/ 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “กองฟางบานนา  2” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
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  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 4. ชื่อภาพ ของ 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120×110 ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภาพ “ของ” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปทรงที่มีการตัดทอน  จากงาน
หัตถกรรมที่เรียกวา ของ หรือ ตะของ  ซึ่งเปนเครื่องมือสําหรับใสปลาที่ชาวบานในทองถ่ินใชในการดัก
จับปลาที่หามาได  จึงสื่อถึงความสัมพันธระหวางศิลปหัตถกรรมพื้นบานกับการดําเนินชีวิต  โดยที่นํา
สัญลักษณของภูมิปญญาผานงานหัตถกรรมในทองถ่ินที่เปนเอกลักษณสําคัญและควบคูมากับวิ๔ชีวิต
ของผูคนในสังคมชนบท  ซึ่งสามารถสื่อความหมายไดถึง  ความอุดมสมบูรณของสภาพแวดลอม  การ
ประกอบอาชีพและภูมิปญญาที่เปนแบบแผนซึ่งสะสมมาเปนวัฒนธรรมของชุมชน  โดยในปจจุบันนั้น
เครื่องมือจับปลาที่มีลักษณะสานกันดวยฝมือที่ประณีตนั้นไดลดหายไปอยางมากจากทองถ่ิน  เนื่อง
ดวยมาจากการเปลี่ยนแปลงในสังคมที่อยูในยุคระบบทุนนิยมได  กอใหเกิดปญหาตางๆ  เชน  ความ
เชื่อ  พิธีกรรม  และแบบแผนประเพณีตางๆ  ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิต
ของผูคนในชุมชน  โดยในภาพ  ผูวิจัยตองการแสดงเรื่องราวเก่ียวกับวัฒนธรรมในชุมชน  และ
เอกลักษณที่สําคัญของภูมิปญญา คือ มีดุลยภาพในการดําเนินชีวิต  โดยสื่อผานคนกับธรรมชาติ  คน
กับสัตว  และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  ที่สามารถพบเห็นไดตามสังคมชนบท  โดยผานรูปทรง
สัญลักษณในการดําเนินเรื่อง  ที่ผานการตัดทอนและการจัดวาง 
  

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เปนการนําเอาลักษณะของที่เปนงานหัตถรรมที่เปนภูมิปญญาของผูคนในสังคม
ชนบทนั้นมาตัดทอนรูปทรงในลักษณะของลายเสนที่ใหเหลือแตฟอรม  โดยนํามาจัดวางบริเวณก่ึงกลาง
ภาพเพื่อใหเปนจุดสําคัญในการนําเสนอ  ซึ่งภายในรูปทรงของของที่เปนบริเวณพื้นผิวของภาพนั้นไดใช
เทคนิคการระบายสีภาพผสมการพิมพถู (Rubbing)  เพื่อใหเกิดรองรอยของพื้นผิวที่เปนลักษณะเหมือน
ละอองน้ําที่สามารถสรางมิติใหเกิดขึ้น  รวมถึงสามารถทําใหเกิดน้ําหนักและความเคลื่อนไหวไดโดยที่
ภายในบริเวณขอบนอกของรูปทรงของนั้น  ไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) ดวยสีที่ทับ
กัน 3-4 ชั้น  ที่ใหผลมองพื้นผิวขรุขระจนเกิดน้ําหนักและคูสีที่ขัดกัน  โดยบริเวณของพื้นผิวของ
ภาพประกอบเปนสวนที่ขรุขระกับสวนที่  แบนเรียบนั้นจะใชเทคนิค  การระบายสีดวยเทปก้ันขอบ 
(Maxking)  เพื่อเปนการเนนใหเกิดความโดดเดนของรูปทรงที่นําเสนอ  โดยบริเวณภายในภาพนั้นจะ
เปนเรื่องราวเนื้อหาที่ไดกลาวมาแลวขางตน  ซึ่งรูปทรงและสัญลักษณตางๆ นั้น  จะใชวิธีการตัดทอน  
การทับซอนที่ใหเหลือแตลายเสนในบางจุด  และการลงสีแบบแบนเรียบ  โดยที่สรางความเคลื่อนไหว
ภายในภาพจากการลากเสนที่เปนอิสระ  รวมถึงการเนนความสําคัญของรูปทรงสัญลักษณในบางจุด
จากการใชเทคนิคการระบายสีขอบคม (Hard Edge)  



 

 

139 

 ความสมดุล  เปนการจัดวางโครงสรางหลักของภาพประกอบสมดุลจากการจัดวางบริเวณ
ก่ึงกลางภาพ  ทําใหเมื่อแบงภาพออกจากตรงกลางจะทําใหภาพทั้งซายและขวามีน้ําหนกัที่เทากัน  โดย
เปนหลักการพื้นฐานของการจัดวางองคประกอบ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพจัดองคประกอบแบบเปนกลุมทั่วทั้งภาพภายใน
รูปทรงของของ  ซึ่งจะแตกตางกันดวยรูปทรงสัญลักษณและขนาดรูปรางจากวัตถุภายในภาพ  โดย
สรางความสัมพันธกันจากการจัดวางที่เกิดจากการเวนชองวาง  การทับซอน  การตัดทอน  และการใช
โทนสี  รวมถึงการวาดเสนที่เปนอิสระ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพการตัดกันเกิดจากการสรางพื้นผิวของภาพของสวนที่
แบนเรียบกับการสรางพื้นผิวที่ขรุขระรวมกับการใชสีของพื้นผิวทั้งสองสวนนั้นเปนคูสีที่เปนคูสีที่ตัดกัน
อยางรุนแรง  นอกจากนี้ภายในภาพยังเห็นถึงการตัดกันของเสนที่เปนขอบคมกับเสนที่เปนอิสระ 
 ความโดดเดน  เปนผลจากากรใชสีที่มีความตัดกันอยางรุนแรงในบริเวณพื้นผิวของภาพ  ทํา
ใหรูปทรงสัญลักษณตางๆ  ภายในภาพมีความโดดเดนขึ้นมา ผสมผสานกับการใชน้ําหนักของสี  ที่มี
การเวนชองวางในบางจุด  เพื่อใหรูปทรงที่นําเสนอมีความโดดเดนชัดเจนขั้นมา  รวมถึงการใชเสน
ภายในภาพประกอบสรางความเคลื่อนไหว  ดวยขนาดที่แตกตางกัน 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางจากวัตถุหลายชนิดที่อยูรวมกันภายในภาพและทํา
ความสัมพันธกันอยางสมบูรณ  ที่มาจากการตัดทอน  การทับซอน  และการจัดวาง 
 จังหวะ และ  ความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่นํามาจัดวางที่มีขนาด
แตกตางกันโดยที่เปนรูปทรงตางชนิดกัน  แตยังปรากฏรูปทรงที่คลายกันอยูคูกันในบางสวนของภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  การใชสีภายในภาพเปนการใสชสีตามทัศนะของผูวิจัย  ที่เปนการใชสี
แบบไมเหมือนธรรมชาติ  และการใชสีที่ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อสงเสริมใหเกิดจุดเดนในรูปทรง
สัญลักษณที่เอามาใช  ซึ่งภายในภาพจะเปนการใชคูสีที่เปนคูสีที่ตัดกันอยางหลากหลายทั่วทั้งภาพ 
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ตาราง 5  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“ฆอง” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 ดีมาก ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช 

ไมได 
1. แนวความคิด 
    1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
    1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
    1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 

 
 
 

  

2. ความสวยงาม 
    2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
    2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
    2.3 ความโดดเดน 
    2.4 สัดสวน 
    2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
    3.1 ความเรียบงาย 
    3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ 
    3.3 การใชรูปทรงเลขาคณิต 
    3.4 การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ฆอง” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 5.  ชื่อภาพ  ผลผลิต 
  สีอะคริลิคบนผาใบ  ขนาด  120×110 ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 22  ภาพ “ผลผลิต” 
 

 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการแสดงออกถึงสัญลักษณของพืชผล
ทางการเกษตรกรรมที่เปนที่นิยมเพาะปลูกกันในพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา คือ  การทําสวนสมโอ  ที่สะทอน
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ถึงความอุดมสมบูรณของสภาพของผืนดิน  แหลงน้ําและภูมิประเทศ  ที่เอ้ืออํานวยตอการประกอบ
อาชีพทางดานเกษตรกรรมในการดํารงชีวิตที่นอกเหนือจากการทํานาซึ่งเปนอาชีพหลักของผูคนในพื้นที ่ 
โดยภายในภาพจะเปนเรื่องราวของบริบทตางๆ  ในวัฒนธรรมชุมชน  ที่ประกอบไปดวยรูปทรง
สัญลักษณตางๆ  ที่มีการตัดทอน  เพื่อสื่อความหมายในเรื่องของ คน  สัตว  สิ่งของ  ที่มีความสัมพันธ
และพึ่งพาอาศัยกันภายใตสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาติในพื้นที่  ผานการจัดวางองคประกอบที่เปน
จังหวะเพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหา  และอารมณของภาพใหไปในทิศทางเดียวกัน 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เปนการนําเอารูปทรงของผลผลิตทางเกษตรกรรมที่นิยมเพาะปลูกกันอยาง
แพรหลายในพื้นที ่ มาตัดทอนรูปทรงในลักษณะของลายเสนที่เหลือแตฟอรม  โดยทํามาจัดวางบริเวณ
ก่ึงกลางของภาพ   เพื่อใหเปนจุดสําคัญในการนําเสนอโดยเปนวิธีการเดียวกันกับผลงานชิ้นที่ 4 ที่มี
ลักษณะเชื่อมโยงกันทางการสรางสรรคซึ่งภายในรูปทรงของสมโอนั้น  ตรงบริเวณพื้นผิวของภาพไดใช
เทคนิค  การระบายสีภาพแบบผสมการพิมพถู (Rubbing)  เพื่อใหเกิดรองรอยของพื้นผิวที่เปนลักษณ
จุดเล็ก ๆ ทั่วทั้งพื้นผิว  ซึ่งเปนการเพิ่มรายละเอียดของพื้นผิวใหมีมิติที่คลายกับผิวของสมโอ  โดยที่
ภายในบริเวณขอบนอกของรูปทรงสมโอนั้น  ไดใชเทคนิคการสรางพืนผิวใตภาพ(Texturing) ดวยการใช
สีที่ทับกันประมาณ 3-4  ชั้น  ที่ใหผลของพื้นผิวที่ขรุขระจนเกิดน้ําหนักที่เปนมิติ  และคูสีที่ตัดกัน  โดยใช
เทคนิคการสรางพื้นผิวที่ขรุขระจนเกิดน้ําหนักที่เปนมิติ  และคูสีที่ตัดกัน  โดยใชเทคนิคการระบายดวย
เกรียง (Knife Painting)  ซึ่งในสวนรอยตอของพื้นผิวทั้งสองที่ขรุขระกับแบนเรียบนั้นไดใชเทคนิค  การ
ระบายสีดวยเทปก้ันขอบ (Masking)  เพื่อใหเกิดความโดดเดนของรูปทรง  โดยบริเวณภายในภาพจะ
เปนเรื่องราวที่กลาวมาแลวขางตน  และการใชรูปทรงสัญลักษณตางๆ  นั้นจะใชวิธีการคลายกับผลงาน
ชิ้นที ่4 
 ความสมดุล  เปนการจัดวางองคประกอบแบบก่ึงกลางภาพทําใหเกิดความสมดุลของ
น้ําหนักทั้งซายและขวาที่เทากัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ภายในภาพเปนการจัดองคประกอบแบบเปนกลุมที่เปน
จังหวะแตไมเทาทั้งภาพภายในรูปทรงของสมโอ  โดยจะมีความแตกตางกันในเรื่องของขนาดรูปทรง
สัญลักษณที่นํามาใช  แตจะมีความสัมพันธและกลมกลืนกันจากจังหวะในการจัดวางของสีและเสน 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นที่ภายในภาพ กับ พื้นที่รอบนอกที่มีความ
แตกตางกันในดานของความแบนเรียบ กับ ความขรุขระของพื้นผิวภาพอีกทั้งการเลือกใชคูสีที่มีความ
ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อสรางความโดดเดนของรูปทรง 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชคูสีที่มีการตัดกันอยางรุนแรงและเรื่องน้ําหนักของสีในการ
นํามาจัดวางคูกัน  ทั้งทางดานรูปทรงสัญลักษณและทางดานพื้นผิวของภาพ 
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 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางกันจากวัตถุหลายชนิดที่อยูรวมกันภายในภาพและทํา
ความสัมพันธกันอยางกลมกลืน  โดยผานการตัดทอน  การทับซอน  ซึ่งจัดวางอยางเปนจังหวะ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากรูปทรงสัญลักษณที่เปนชนิดเดียวกันมาจัดวางทับซอน
กัน  โดยที่มีขนาดแตกตางกัน  รวมถึงการใชเสนที่เปนลักษณะเดียวกันทั่วทั้งภาพ  โดยที่มีทั้งเสนที่เปน
อิสระ  เสนที่เกิดจากเทคนิค  และเสนที่เกิดจากการเนนยํ้า 
 การใชสีภายในภาพ  การใชสีภายในภาพเปนการใชสีตามทัศนะของผูวิจัย  ที่เปนการใชสี
แบบไมเหมือนธรรมชาติ  และการใชสีที่ตัดกันอยางรุนแรง  เพื่อใหสงเสริมกันทางดานน้ําหนักผานคา
ความเขมของสีแตละชนิด  
 
ภาพประกอบ 6  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อ

ภาพ “ผลผลิต” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 
ดี

มาก 
ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 

 
 
/ 
/ 

 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 
 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 
/ 

   



 

 

144 

 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ผลผลิต” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2 การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
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 6. ภาพ “วัฒธรรมบานนา” 
  สีอะคริลิคบนผาใบ    ขนาด 160×140 ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 23  ภาพ “วัฒนธรรมบานนา” 
 
 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณของเครื่องหัตถกรรมพื้นบานที่พบเห็นไดใน
ชุมชน  ซึ่งสะทอนถึงภูมิปญญาของชาวบานในการประกอบอาชีพทั้งทางดานเกษตรกรรม เลี้ยงสัตว  
และการจับปลาตามแมน้ําลําคลอง  เชน  สุมไก  สุมครอบปลา  ตะของ  จั่น  และอุปกรณตางๆ   ที่ทํา
การสานดวยมือและมีการถายทอดกันไปจากรุนสูรุนในลักษณะที่เรียกวา ภูมิปญหาพื้นบานไทย  โดย
นํามาจัดวางทับซอนกันใหเกิดมิติและรูปทรงที่แปลกใหมเกิดขึ้น  ซึ่งมาจากรูปทรงที่ลดหลั่นกัน  และทับ
ซอนกัน  ในการจัดองคประกอบที่เปนจุดสําคัญของภาพ  โดยพื้นหลังของภาพนั้นไดถูกแบงออกเปน
ชองไฟที่มีขนาดเทาๆ กัน  ซึ่งมาจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยไดพบเห็นการไถเตรียมกัน  ในฤดูการทํานา
ของชาวบาน  ที่เปนลักษณะของชองไฟบนผิวดินของทองนา  โดยสวนทางดานลางของภาพไดเลือกใช
รูปทรงสัญลักษณของใบตองแทนการสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ  เพราะตนกลวยนั้นเปน
ตนไมบงบอกถึงความสัมพันธของคนกับธรรมชาติในสังคมชนบทไดชัดเจน  ซึ่งตนกลวยเปนตนไมที่มี
ความผูกพันกับคนไทยต้ังแตเกิดจนตาย  สวนทางดานรายละเอียดของภาพนั้น  จะแสดงถึงวัฒนธรรม
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ประเพณีทางดานตางๆ  ที่ปรากฏอยูในชุมชน  ที่สอดแทรกอยูในสวนตางๆ  ของภาพ  ผานการจัดวาง
องคประกอบ  และการตัดทอนรูปทรงสัญลักษณในการนําเสนอ 
  
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนี้เกิดจากการทํารูปทรงของเครื่องหัตถกรรมพื้นบาน  นํามาจัดวางทับซอนกันโดย
การตัดทอนในลักษณะของลายเสนที่เนนแตฟอรมของวัตถุ  ซึ่งนํามาจัดวางทางดานลางของภาพ  เพื่อ
เปนจุดสําคัญในการนําเสนอโดยเปนการจัดวางที่แตกตางจากผลงานที่ผานมาขางตน  ซึ่งพื้นที่สวน
ใหญทั่วทั้งภาพจะใชเทคนิคการระบายสีเรียบแบบกลมกลืน (Blending)  ทั้งทางดานพื้นผิวของภาพ
และรูปทรงแตในสวน  ดานลาง  และบนสุดของภาพไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ (Texturing) 
ผสมกับการระบายสีดวยเกรียง (Knife painting)  ซึ่งเปนการแขงระหวางพื้นผิวบอกภาพประกอบเปน
พื้นเรียบกับพื้นผิวที่ขรุขระนั้นจะใชวิธีการระบายสีดวยเทปก้ันขอบ (Masking)  เพื่อใหเกิดความโดด
เดนของรูปทรง  โดยในสวนรายละเอียดยอยภายในภาพนั้นจะใชเทคนิค  การระบายสีเปนจุดเพื่อเพิ่ม
ความนาสนใจ  ในการเนนรายละเอียด 
 ความสมดุล  ภายในภาพประกอบเปนการจัดวางองคประกอบของภาพมาทางดานลางของ
ภาพ  ซึ่งจะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  โดยทางดานขนและลางมีการจัดวางที่แตกตางกัน
อยางเห็นไดชัด  คือ  เมื่อแบงเสนแกนแนวนอนจะพบวา  ภาพประกอบถูกแบงออกทั้งบนและลางนั้นจะ
มีลักษณะที่แตกตางกัน  เนื่องจากทางดานบนของภาพ  จะมีการปลอย  พื้นที่วางมากกวาทางดานลาง
ของภาพ  ซึ่งเกิดจากการจัดวางองคประกอบ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางภายใน
ภาพประกอบเปนแบบกลุม  แตจะมีการจัดวางที่มีลักษณะที่ไมทั่วทั้งภาพ  และจะเนนไปทางดานลาง
ของภาพมากกวาทางดานบน  ซึ่งจะมีความแตกตางจากผลงานที่ผานมา  แตภายในภาพจะแสดงออก
ถึงความกลมกลืน  ที่มาจากการจัดวางจังหวะของรูปทรงสัญลักษณ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากบริเวณพื้นที่ปลอยวางจากการจัดวางตัดกันกับรูปทรง
สัญลักษณที่มีการเนนรายละเอียด  รวมถึงพื้นผิวที่มีการทับซอนกันของสีกับพื้นผิวที่แบนเรียบ 
 ความโดดเดน  เกิดจากการใชสีภายในภาพโดยรวมที่มีลักษณะคูสีที่ตัดกันอยางเดนชัด  ทํา
ใหเกิดความกลมกลืนทั่วทั้งภาพโดยเปนไปในทิศทางเดียวกัน  รวมถึงการจัดวางรูปทรงที่มีจังหวะทําให
เปนความโดดเดนในเรื่องของความสัมพันธภายในภาพ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มาอยูรวมกันภายในภาพ  
และทําความสัมพันธกันระหวางบริเวณที่เปนที่วาง  ซึ่งเปนบริเวณพื้นที่ที่เปนพื้นหลัง 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากความซ้ําซอนของรูปทรงที่มีขนาดใกลเคียงกันและ
แตกตางกันที่นํามาวางทับซอนใหเกิดจังหวะและน้ําหนัก  เพื่อกระตุนใหเกิดความสนใจ  โดยขนาด  
และปริมาณ 
 การใชสีภายในภาพ  ภายในภาพนี้จะเปนการใชสีที่ไมเปนไปตามธรรมชาติ  โดยจะเนนการ
ใชคูสีที่ตัดกันทุกจุดทั่วทั้งภาพ  และใชสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  เพื่อสรางความกลมกลืน
ในพื้นที่เปนจุดใหญของภาพ  เชน  ชองไฟที่เปนพื้นหลังของภาพ  
 
ตาราง 7  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“วัฒนธรรมบานนา” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
 
 
 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
 
/ 

 
 
 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “วัฒนธรรมบานนา” 
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 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 7.   ภาพ  “บานนาพอเพียง” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด 120 x 80 ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 24  ภาพ “บานนาพอเพียง” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยู
แบบเรียบงาย  พึ่งพาอาศัยธรรมชาติ  และสภาพแวดลอมในการดํารงชีพซึ่งมีลักษณะของวิถีชีวิตแบบ
เศรษฐกิจพอเพียง  ที่มีการปลูกขาว  เลี้ยงสัตว  เลี้ยงปลา  ปลูกผักริมรั้ว  ภายใตภาพภูมิประเทศที่
เอ้ืออํานวยโดยสะทอนถึงความอุดมสมบูรณของชุมชน  ที่เปนโครงสรางหลักของสังคมในชนบท  ซึ่งมี
บทบาทของวิถีชีวิตที่ผูกพันในแงของวัฒนธรรมมายาวนาน  โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมของการ
ดํารงชีวิตที่เปนพื้นฐานที่แข็งแรงในสภาวะปจจุบัน  ที่อยูทามกลางกระแสของโลกาภิวัตน 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะสะทอนถึงวิถีชีวิตในสังคมชนบทที่มีความเปนอยูแบบเรียบงายในพื้นที่ที่
ทําการศึกษา  โดยเริ่มจากการแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน  ซึ่งสวนแรกคือพื้นที่ที่เปนบริเวณสวนใหญ
ของภาพนั้น  ไดใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ดวยเศษผา  เพื่อใหเกิด
พื้นผิวที่มีมิติ  และในสวนที่สองที่เปนพื้นที่ของลักษณะบอน้ํานั้น  ไดใชเทคนิคการทําคือ  การระบายสี
เปยกปนเปยก (Wet into wet)  เพื่อใหเกิดเปนลักษณะพื้นผิวของน้ําที่มีความเคลื่อนไหว  และในสวน
ของบริเวณของทองฟานั้น  ไดใชเทคนิคการไหลของสีอยางอิสระเพื่อใหเกิดความรูสึกของน้ําฝนที่ตกลง
มาจากทองฟา  โดยในรายละเอียดยอยของภาพประกอบเปนเนื้อหาเรื่องราวนั้น  ไดใชเทคนิคการตัด
ทอนรูปทรงจากรูปทรงสัญลักษณในทองถ่ินที่ไดศึกษา  ซึ่งมีความลดหลั่นกันในการวางองคประกอบ  
และภายในภาพนี้จะมีการทําตัวอักษรภาษาเขามาใช  โดยใชเทคนิคการระบายสีขอบคม (Hard Edge)  
เพื่อสื่อถึงการใชภาษาในทองถ่ินที่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมชุมชนที่สําคัญ 
 ความสมดุล  การจัดวางโครงสรางภายในภาพนี้  จะมีลักษณะที่แตกตางจากผลงานที่ผาน
มาในขางตน  ซึ่งภายในภาพจะมีการแบงพื้นที่กันระหวางสวนที่เปนรูปบอน้ํากับพื้นที่สวนใหญในทาง
ดานขวา  แตเมื่อแบงภาพจากจุกก่ึงกลางทางดานบนจะพบวา  น้ําหนักของภาพทั้งซายและขวานั้น  มี
น้ําหนักของภาพคอนขางที่จะเทากัน  ซึ่งสามารถถวงดุลกันได  เนื่องจากการจัดวางรูปทรงสัญลักษณ
ตาง ๆ ภายในภาพนั้น  มีลักษณะเปนกลุมเกือบทั่วทั้งภาพ  ทําใหภายในภาพนั้นเกิดความสมดุล 
 เอกภาพ  และความกลมกลืน  เกิดจากการใชเทคนิคในการสรางภาพไปในทางทิศเดียวกัน
ในการสรางพื้นผิวของภาพ  เชน  พื้นหลัง  บอน้ํา  และทองฟา  ในการนําเสนอ  และลักษณะของการ
ตัดทอนรูปทรงที่นํามาใชในสวนตาง ๆ ที่มีลักษณะคลายกัน  แตจะแตกตางกันที่ขนาดในการจัดวาง  
รวมถึงการใชกลุมสีที่มีความตัดกันทั่วทั้งภาพและการตัดเสนที่ลดหลั่นกัน  เพื่อใหภาพรวมนั้นมีความ
กลมกลืน 
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 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพจะเห็นถึงความตัดกันอยางชัดเจน  ในสวนของการแบง
พื้นที่ของภาพประกอบเปน  บอน้ํา  กับพื้นที่รอบนอก  ที่มาจากการทําเทคนิคพื้นผิวภาพชนิดที่ตางกัน  
อีกทั้งการทําเทคนิคในสวนบนของทองฟาทากอนเมฆในการไหลของสีโดยธรรมชาติ  ซึ่งเปนการต้ังใจ
ใหเกิดความแตกตางในการจัดวางองคประกอบ 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้ความโดดเดนจะเกิดจากตัวของเทคนิคที่ใชในการสรางพื้นผิว
เปนหลัก  ที่มีความแตกตางกันที่นํามาอยูรวมกัน  ผสมกับการจัดวางคูสีที่ตัดกันในการจัดวาง  และการ
เวนจังหวะของรูปทรงตาง ๆ 
 สัดสวน  เกิดจากการแบงของการวางองคประกอบในภาพประกอบเปนพื้นที่สวนใหญกอน  
เชน  บอน้ํา  พื้นดิน  กอนเมฆ  และการใชสัดสวนของรูปทรงสัญลักษณตาง ๆ ที่มีความแตกตางกันใน
การสรางความสัมพันธภายในภาพ  โดยที่เปนสัดสวนที่มีการตัดทอนและไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
 จังหวะและความซับซอน  ภายในภาพนี้ความซ้ําซอนจะเกิดจากการใชรูปที่ตัดทอนมาจัด
วางใหเกิดจังหวะในลักษณะที่ซ้ํากัน  เชน  ในสวนบนของภาพประกอบเปนกอนเมฆ  และการใช
ตัวอักษรซ้ํากันไปมา  รวมถึงวัตถุภาพในภาพบางชนิดที่เหมือนกัน  แตแตกตางกันดวยการลดหลั่นของ
ขนาด 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชคูสีที่ตัดกันในการจัดวางแบบกลุม  และการเวนชองวางใน
การลงสีที่ไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ  ซึ่งเปนการใชสีตามทัศนะของผูวิจัย    
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ตาราง 8  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 
“บานนาพอเพียง” 

 
ความคิดเห็น  

หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 ดีมาก ดี พอใช ควร 

ปรับปรุง 
ใช

ไมได 
1. แนวความคิด 

1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
/ 
 
/ 

 
 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 
 
/ 

 
/ 
/ 
/ 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานนาพอเพียง” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  5 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
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  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 

8. ภาพ  “ความสัมพันธ” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  90 x 80  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 25  ภาพ “ความสัมพันธ” 
 

 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงกิจกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจากประเพณี  
วัฒนธรรมในทองถ่ินที่ดีงาม  ผสมผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท  บนพื้นฐานของสังคม
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เกษตรกรรมที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งมีทั้งชวงฤดูเก็บเก่ียว  หรือในชวงพักของการเก็บ
เก่ียว  โดยผานกิจกรรมภาพที่เปนลักษณะของลายเสนที่ไมเนนรายละเอียด  และเวนจังหวะ  โดยการ
จัดภาพแบบเปนกลุม  ซึ่งภายในนี้จะมีการปลอยพื้นที่วางเพื่อแทนบรรยากาศความสดใสของทองฟาใน
ธรรมชาติของสังคมชนบท  ซึ่งเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีพแบบพึ่งพาโดยอาศัยธรรมชาติ  คน  สัตว  
ที่เก่ียวเนื่องอยูกับฤดูกาล 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะมีการแบงพื้นที่ออกเปนสองสวน  โดยในสวนแรกจะเปนพื้นที่ของบานที่
ปลอยวางเพื่อแทนบรรยากาศของความสดใส  ซึ่งไดใชเทคนิคการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพดวย
ฟองน้ํา  ทําใหเกิดพื้นผิวภาพ  และในสวนของพื้นที่ที่เหลือลงมานั้นจะใชการแบงออกเปนชองไฟใน
ลักษณะของแนวนอนที่ลดหลั่นกันในการจัดองคประกอบ  ซึ่งจะมีความคลายคลึงกับผลงานในชิ้นที่ 6  
โดยใชเทคนิคของการระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending)  ในการสรางพื้นผิวของภาพ และในสวน
ขางลางสุดของภาพไดใชเทคนิคการสรางพื้นผิวใตภาพ  (Texturing)  บวกกับการใชการระบายสีดวย
เกรียง  (Knife Painting)  เพื่อใหเกิดความมิติที่แตกตางกันภายในภาพ 
 ความสมดุล  การจัดวางภายในภาพนี้จะถูกแบงออกเปนสองสวน  ซึ่งในสวนแรกคือสวนของ
บาน  ที่เมื่อไดทําเทคนิคเสร็จแลวจะถูกปลอยใหเปนพื้นที่วางเพื่อแทนบรรยากาศ  และในสวนที่สองคือ
เนื้อหา  ซึ่งเมื่อแบงก่ึงกลางภาพจากแนวนอนนั้นจะทําใหภาพในสวนบนมีน้ําหนักนอยกวาในสวน
ดานลาง  แตก็จะมีความถวงดุลทางสายตาเกิดขึ้นเนื่องจากการใชเทคนิคการสรางพื้นผิวทางดานบน
เขามาชวยในเรื่องของมิติ 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ความกลมกลืนภายในภาพนี้เกิดจากการใชลักษณะของ
ลายเสนที่มีการตัดทอนมาจากสัญลักษณตาง  ๆ   โดยที่มีขนาดแตกตางกัน  บวกกับการจัด
องคประกอบที่กระจายในสวนกลางของภาพ  และการเลือกใชการลงสีที่มีการเวนสลับกันไปมาในวัตถุ
ตาง ๆ  โดยมีลักษณะที่ไปในทิศทางเดียวกัน   
 ความโดดเดน  เกิดจากการปลอยพื้นที่วางที่ใชเทคนิคเปนตัวนําเสนอ  คือสวนบริเวณของ
ทองฟา  ในดานบนของภาพ  ทําใหเกิดความโดดเดนในเรื่องของบรรยากาศและการแบงชองไฟที่เปน
องคประกอบในสัดสวนที่แตกตางกัน  แตสามารถสรางความกลมกลืนกันได  ในสวนตาง ๆ ของภาพ 
 สัดสวน  ภายในภาพนี้จะแบงสัดสวนโดยรวมออกเปนสองสวน  คือ  สวนแรกที่เปนพื้นภาพ
นั้นจะถูกแบงออกในแนวนอนที่มีสัดสวนตางกันออกไป  ในการวางองคประกอบในภาพรวม  และสวนที่
สองสัดสวนของวัตถุตาง ๆ ภายในภาพประกอบมีทั้งสัดสวนที่ใกลเคียงกัน  และเทากัน  แตจะแตกตาง
กันตรงการเลือกใชเสนในวัตถุและรูปทรงสัญลักษณตาง ๆ 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดจากการแบงพื้นหลังของภาพประกอบเปนเสนแนวนอนที่
เหมือนกัน  แตจะแตกตางกันดวยขนาด  ซึ่งทําใหภาพนั้นเกิดจังหวะจากการซ้ําของชองไฟ  ซึ่งเปน
ความต้ังใจในการแบงสัดสวนของภาพ  และในสวนทางดานลางของภาพนั้นจะเปนการใชการซ้ําของ
รูปทรงของ  บาน  ตนไม  ที่มีขนาดเทา ๆ กัน  แตมีการจัดวางอยางเปนจังหวะ 
 การใชสีภายในภาพ  จะเปนการใชคูสีที่มีความตัดกัน  โดยที่ไมเหมือนจริงในธรรมชาติ  แต
จะมีการใชสีขาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  และไดมีการเวนชองวางในการลงสีในสวนของวัตถุ
ภายในภาพ    
 
ตาราง 9  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“ความสัมพันธ” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
/ 

 
/ 
 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “ความสัมพันธ” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.2 ความตัดกันหรือขดักัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4 การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 

 9.   ชื่อภาพ  “บานฉัน 1” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  60 x 50  ซม. 

 
 

ภาพประกอบ 26   ภาพ “บานฉัน 1” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผูวิจัยตองการนําเสนอถึงความสัมพันธของชุมชน  โดยผาน
ลายเสนที่แบงองคประกอบของภาพใหเกิดจังหวะที่เนนเฉพาะโครงสรางของรูปทรงที่เปนสัญลักษณ
แทนคาตางๆ ที่โดดเดนของความเชื่อมโยงในสังคมชนบท  ที่มีทั้งภูเขา  แมน้ํา  ทองนา  ซึ่งเปนภูมิ
ประเทศและเครื่องมือใชไมสอย  รวมทั้งความเชื่อและความศรัทธาที่อิงอยูกับหลักศาสนา  โดย
ถายทอดผานการตัดทอนในรายละเอียดของวัตถุตางๆ ออก  แตเลือกใชการระบายสีเปนจังหวะแทน
การทับซอน  และการลากเสนที่เปนอิสระ  ทําใหอารมณของภาพนั้นมีการเคลื่อนไหว 
 

 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 ภายในภาพนั้น  จะใชการตัดทอนสัญลักษณของรูปทรงตางๆ ในลักษณะของลายเสนโดยที่
ไมเนนรายละเอียด  โดยเริ่มแรกในการสรางนั้นผิวภาพนั้นไดใชเทคนิคการระบายสีแบบเปยกบนเปยก  
(Wet into Wet)  โดยปลอยใหสีไหลเขาหากันประมาณ 3 – 4 สี เพื่อเปนพื้นภาพ  หลังจากนั้นจึงเปน
การสรางภาพประกอบมาจากการใชเสนที่มีขนาดแตกตางกัน  เชน  การลากเสนที่เปนอิสระ  การ
ระบายสีเปนจุด (Pointillism)  และการตัดเสนแบบขอบคม (Hard Edge)  เปนตน 
 ความสมดุล  เปนการจัดวางที่กระจายทั่วทั้งภาพโดยลายเสนที่มีการตัดทอนจากรูปทรง
สัญลักษณ  ที่มีน้ําหนักของภาพทั้งซายและขวานั้น  มีน้ําหนักที่ใกลเคียงกัน  ถาแบงจากจุดก่ึงกลาง
ภาพในแนวต้ัง  รวมถึงใชสีที่สีการเวนชองวาง  และการระบายสีเปนกลุมทําใหสามารถสรางความ
สมดุลใหเกิดขึ้นภายในภาพได 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เกิดจากการใชลายเสนที่เปนไปในทิศทางเดียวกันทั่วทั้งภาพ  
แตมีความลดหลั่นกันในสวนตาง ๆ 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ความตัดกันของภาพเกิดจากลายเสนที่นํามาจัดวาง  องคประกอบ
ที่ทับซอนกัน  ทําใหเกิดรูปทรงที่แปลกใหม  คลายรูปทรงของเรขาคณิตที่อยูบนพื้นผิวภาพประกอบผาน
การทําเทคนิค  ซึ่งเปนความจงใจใหเกิดความตัดกัน  เพื่อสรางความโดดเดนของรูปทรง 
 ความโดดเดน  ความโดดเดนภายในภาพนี้เกิดจากการจัดวางลายเสนที่มีความทับซอนกัน
ไปมา  ทําใหภาพมีความสัมพันธในลักษณะของความเคลื่อนไหว  ที่เปนจุดเดนที่สําคัญของ
กระบวนการสรางงานแบบสองมิติ 
 สัดสวน  เกิดขึ้นจากการวางตําแหนงของรูปทรงสัญลักษณที่มีความลดหลั่นกันในการนํามา
จัดวาง  ซึ่งในบางสวนของรูปทรงที่นํามาทับซอนกันนั้น  จะทําใหเกิดสัดสวนที่แปลกใหมขึ้นมาใน
ภายในภาพ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  ภายในภาพนี้จะมีความซ้ําซอนกันในเรื่องของลายเสนของการสราง
รูปทรง  ซึ่งเปนการกําหนดจังหวะของทิศทางงาน  ทําใหเกิดความรูสึกของความสัมพันธกันทั่วทั้งภาพ 
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 การใชสีภายในภาพ  ภาพนี้จะแตกตางจากผลงานที่ผานมาในเรื่องของการใชสีพื้นผิว
ภาพประกอบเปนสีทึบแสง  คือ  สีดํา  ซึ่งภายในรายละเอียดตางๆ ที่เปนการระบายสีหรือการใช
ลายเสนนั้น  จะเปนคูสีที่ตัดในทุกสวนของภาพ  เพื่อเปนการเนนรูปทรงใหมีความโดดเดนในการเขียน
ภาพบนพื้นสีดํา   
 
ตาราง 10  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 1” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 

 
 
 
/ 
/ 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 1” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
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  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 10. ชื่อภาพ “บานฉัน 2” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  ภาพ “บานฉัน 2” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ภาพนี้ผูวิจัยตองการใหมีความตอเนื่องกับผลงานชิ้นที่ 9  ใน
เรื่องราวของเนื้อหา  โครงสรางของภาพ  และกลวิธี  แตจะมีการตัดรายละเอียดภายในภาพใหนอยลง  
โดยใหเหลือการใชลายเสนเปนหลักในการสรางรูปทรงที่เปนสัญลักษณ  ซึ่งผูวิจัยตองการนําเสนอให
เห็นถึงความเรียบงาย  ความผอนคลาย   และความเปนอิสระ   ที่ ไดสัมผัสและเติบโตมาใน
สภาพแวดลอมของสภาพชุมชนที่ไดศึกษา  โดยผานทางลายเสนจากการตัดทอน 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรคภายในภาพนี ้ เริ่มจากการลงสีพื้นภาพดวยเทคนิคการระบายสี
ผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ทั่วทั้งภาพ  โดยเปนการระบายสีทีทับกันสองชั้น  ซึ่งเปนคูสีที่ตัดกัน  
คือ  สีเขียวกับสีเหลือง  ทําใหเกิดน้ําหนักของพื้นผิว  และขั้นตอมาคือ  การลงรายละเอียดที่เปนเนื้อหา
ของภาพโดยใชลายเสนที่ผานการตัดทอนของรูปทรงที่เปนทั้งลายเสนที่เรียบงาย  และลากขึ้นอยาง
อิสระ 
 ความสมดุล  ภายในภาพนี้ความสมดุลเกิดจากการวางองคประกอบทั่วทั้งภาพ  โดยที่
ลายเสนนั้นมีความทับซอนกันไปมาเกือบทั่วภาพ  ทําใหเมื่อเวลาแบงก่ึงกลางของภาพในทั้งแนวต้ังและ
แนวนอนแลวนั้น  จะพบวาทุกสวนของภาพนั้นจะมีน้ําหนักที่สมดุลกัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เกิดจากการเชื่อมโยงภายในภาพดวยเสนที่เปนอิสระที่มี
ขนาดแตกตางกันทั่วทั้งภาพ  รวมถึงการใชลักษณะการลงสีที่เปนจังหวะหรือเปนชอง  เพื่อใหภาพมี
น้ําหนักและกลมกลืนกันเกิดขึ้น 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ความตัดกันนั้นเกิดจากการใชคูสีที่ตัดกันต้ังแตพื้นผิวภาพ  และ
วัตถุภายในภาพ  รวมถึงลายเสนตางๆ นั้น  ก็ยังเปนคูสีที่ตัดกันเกือบทั้งภาพ 
 ความโดดเดน  ภายในภาพนี้ความโดดเดนเกิดจากการนําเสนอรูปทรงที่ใชเสนที่เรียบงาย  
แตมีการจัดวางใหเปนสิ่งที่นาสนใจของภาพ  และยังทําใหเกิดรูปทรงแปลกใหมจากลายเสนที่ทับซอน
กันไปมา  โดยมีจังหวะของสีเสริมความโดดเดนของรูปทรงอีกทีหนึ่ง 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีความแตกตางกันในเรื่องของขนาดรูปทรงสัญลักษณที่นํามาจัดวาง  
รวมถึงลายเสนตางๆ  แตเมื่อมองในภาพรวมแลวจะเห็นถึงความสมดุลที่กระจายอยูทั่วทั้งภาพ  โดยมี
บางจุดจะเนนสัดสวนใหโดดเดนดวยการลงส ี
 จังหวะและความซ้ําซอน  เกิดขึ้นจากการใชเสนที่เปนอิสระ  และเสนที่เปนรูปทรงที่ทับซอน
กันไปมา  ทําใหภาพนั้นเกิดจังหวะในทุกสวนของภาพประกอบใกลเคียงกัน 
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 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชคูสีที่ตัดกันในทุกสวนของภาพ  แตจะมีการเวนและการ
ระบายในบางสวน  โดยไมเปนไปตามธรรมชาติ  เพื่อใหเกิดจุดเดนของรูปทรง  
 
ตาราง 11  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 2” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
 

 
/ 
/ 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 2” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
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 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 11. ชื่อภาพ  “บานฉัน 3” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  50 x 50  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  ภาพ “บานฉัน 3” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยตองการมุงเนนที่จะแสดงถึงความทรงจํา  และ
ความประทับใจในประสบการณวัยเด็กของผูวิจัยในชนบท  ที่เปนพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  ที่ไดใชชีวิตอยู
ทามกลางวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงาม  ผสานกับสิ่งแวดลอมและธรรมชาติในชนบท  โดยมุงเนนในเรื่อง
ของ  ความสุข  ความทรงจํา  และจินตนาการที่บริสุทธิ์  ผานรูปทรงของสัญลักษณ  เชน  บาน  
เครื่องมือ  และผลผลิตทางการเกษตรที่อุดมสมบูรณ  ภายใตสภาพแวดลอมที่สวยงามอุดมสมบูรณของ
ธรรมชาติในวิถีชีวิตแบบพอเพียง 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรคภายในภาพนี้  เพื่อที่จะมุงเนนความทรงจําในวัยเยาวของผู
ศึกษา  ที่มีความผูกพันกับพื้นที่ที่ทําการศึกษา  โดยสถาบันครอบครัวที่อยูในพื้นที่ดังกลาว  ซึ่งในการ
สรางสรรคงานเริ่มจากการทําเทคนิคในการระบายสีผสมการพิมพถูพื้นภาพ (Rubbing) ในการสราง
พื้นผิวภาพ  ซึ่งในผลงานชิ้นนี้ไดนําเศษผาเขามาใชในการระบายสีในวัสดุปะติด (Collage)  โดยนํามา
จากลายของผาถุงของแมผูวิจัยไดเสียชีวิตไปแลว  เพื่อแทนสัญลักษณของสถาบันครอบครัว  ซึ่งจะเปน
การสรางพื้นผิวที่แตกตางจากผลงานทั้งหมดที่ผานมา  โดยในขั้นตอนรายละเอียดของเทคนิคในการ
สรางรูปทรงสัญลักษณนั้น  จะใชกลวิธีเดียวกันกับภาพผลงานชิ้นที ่10  ที่เนนความตอเนื่องกัน 
 ความสมดุล  ภายในภาพเมื่อแบงเสนก่ึงกลางในแนวต้ังของภาพแลว  จะพบวาน้ําหนักของ
ภาพทางดานซายนั้น  มีน้ําหนักมากกวาทางดานขวา  เนื่องมาจากการปะติดวัสดุดวยเศษผา  แตมีการ
แกปญหาของน้ําหนักภาพทางดานซายดวยการจัดวางองคประกอบที่กระจายทั่วทั้งภาพ  โดยผาน
ลายเสนในการตัดทอน  ทําใหภาพรวมนั้นมีลักษณะที่สามารถถวงดุลกันได 
 เอกภาพและความกลมกลืน  ความกลมกลืนของภาพเกิดจากการใชโทนสีที่เปนไปใน
ทิศทางเดียวกันทั้งภาพ  ต้ังแต  เศษวัสดุ  พื้นผิว  และการใชสีที่เปนกลุม 
 ความตัดกันหรือขัดกัน  เกิดจากการนําเอาวัสดุเศษผาเขามาปะติด  ทําใหภายในภาพเกิด
ความตัดกันอยางชัดเจน  ในทางดานซายซึ่งเปนความจงใจในการสรางสรรค  รวมถึงลายเสนที่สราง
ขึ้นกับลายเสนของลายผาที่มีความขัดกัน  แตนํามาอยูรวมกัน 
 ความโดดเดน  เกิดจากความกลมกลืนในการใชสีของลายเสน  การใชสีพื้นผิวภาพ  ในการ
ทําใหสอดรบักับเศษผาที่นํามาปะติด  ที่มุงเนนใหกลมกลืนกัน  แตงยังมีการเนนรูปทรงในบางจุดใหเกิด
เปนจังหวะ 
 สัดสวน  เปนสัดสวนที่เกือบจะเทากันทั้งภาพ  ในเรื่องของรูปทรงสัญลักษณตางๆ ที่ผานการ
ตัดทอนใหเหลือแตลายเสน  รวมถึงการจัดวาง 
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 จังหวะและความซ้ําซอน  เปนการใชเสนที่เปนอิสระ  และเสนที่เปนรูปทรงทับซอนกันไปมา  
โดยเปนกลวิธีเดียวกันกับผลงานชิ้นที ่10 
 การใชสีภายในภาพ  ภายในภาพนี้จะเปนการใชสีที่แตกตางจากผลงานทั้งหมด  ในการใช
กลุมสีที่เปนการเลือกใหภาพรวมของภาพนั้นเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยจะมีการลดการใชคูสีที่ตัด
กันใหเหลือนอยกวาทุกๆ ผลงาน  ซึ่งจะมีการใชสีเพียง 3 – 4 สี ภายในภาพเทานั้น  
 
ตาราง 12  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“บานฉัน 3” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
/ 
/ 

 
/ 

  

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
/ 
/ 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

   

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 

   

 
 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “บานฉัน 3” 
 1. แนวความคิด 
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  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  3 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
 
 12. ชื่อภาพ  “วัยเยาว” 
  สีอะครีลิคบนผาใบ  ขนาด  120 x 110  ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  ภาพ “วัยเยาว” 
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 รายละเอียดของแนวความคิดและเน้ือหา 
 เนื้อหาเรื่องราวของผลงาน  ผลงานชิ้นนี้เปนความตอเนื่องของเนื้อหาจากผลงานชิ้นที่ 11  
โดยผูวิจัยไดตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่อธิบายเรื่องราวในภาพใหออกมาเปนรูปทรงเรขาคณิตที่มี
ความเรียบงาย  โดยใชการวางทับซอนกันภายในภาพ  เพื่อใหเกิดการทับกันของเสน  ทําใหเกิดรูปทรง
ใหม  รวมถึงการใชสีที่เกิดจากความบังเอิญของสีที่ไหลอยางธรรมชาติ  เกิดเสนขอบที่เปนอิสระ  และมี
การจัดองคประกอบโดยการใสสวนประกอบตางๆ กระจายทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดการซ้ํากันไปมา  จะ
เกิดความสมดุล  ซึ่งการแสดงออกจากลายเสนนั้นจะแสดงถึงความอิสระ  ความทรงจําเก่ียวกับบาน  
ซึ่งถือเปนสถาบันครอบครัว  ที่เปนพื้นฐานของระบบชุมชนที่มีความสําคัญ  เปนสถาบันอันดับแรก  ใน
การปลูกฝงสิ่งที่ดีงามในวัยเยาวของผูวิจัยเอง  ที่เติบโตมาในชุมชนที่มี  บาน  วัด  โรงเรียน  เปนสิ่งหลอ
หลอมทางวัฒนธรรม 
 
 รายละเอียดในการสรางสรรค 
 รายละเอียดในการสรางสรรค  ในภาพนี้เริ่มจากการทําเทคนิคของพื้นผิวภาพดวยการพิมพถู
พื้นภาพ (Rubbing) ดวยเศษผา  ในการลงสีเพื่อใหเกิดมิติในพื้นผิวและในสวนการสรางรูปทรง  จะมี
การนํารูปทรงทางเรขาคณิตเขามาใช  โดยผานการตัดทอนจากสิ่งที่จะนําเสนอเรื่องราว  และใน
บางสวนของภาพก็จะมีการใชการทับซอนกันของรูปทรงทางเรขาคณิตเขามาสรางความโดดเดนของ
ภาพ  ใหเปนจังหวะในการวางองคประกอบ  รวมถึงการผสมกันระหวางลายเสนที่เปนอิสระ  และ
ลายเสนที่เปนขอบคม (Hard Edge) 
 ความสมดุล  เกิดจากการวางองคประกอบที่ทั่วทั้งภาพ  ทําใหเกิดน้ําหนักของภาพมีความ
สมดุลกันทั้งทางดานซายและดานขวา  แตจะมีลักษณะที่ไมเหมือนกันทั้งสองดาน  หากแตจะมีลักษณะ
ใกลเคียงกัน 
 เอกภาพและความกลมกลืน  เปนการจัดวางองคประกอบจากการจัดวางโครงสรางของ
สวนประกอบภายในภาพ  แบบกลุมหรือทั่วทั้งภาพ  ซึ่งจะมีขนาดรูปราง  รูปทรง  และขนาด  ที่แตกตาง
กัน  ผสมผสานกลมกลืนจากการใชสี  การไหลของสี  ตลอดจนการวางตําแหนงของส ี
 ความตัดกันหรือขัดกัน  ภายในภาพนั้นจะปรากฏการตัดกันของพื้นผิวที่ราบเรียบ  กับ
พื้นผิวที่สรางขึ้นจากการระบายสีทับกัน  และลายเสนที่เปนการลากอยางอิสระ  นอกจากนี้ยังมีการตัด
กันของรูปทรงทางเรขาคณิตกับรูปทรงอิสระ 
 ความโดดเดน  เกิดจากจังหวะของการใชสีที่เปนคูสีที่ตัดกัน  ตลอดจนการใชเสนที่มีความ
ลดหลั่นกัน  และการสรางพื้นผิวใหขัดกันในบางจุดของภาพ 



 

 

166 

 สัดสวน  เปนสัดสวนที่มีขนาดแตกตางกันระหวางวัตถุหลายชนิดที่มารวมกัน  ทําใหเกิด
ความสัมพันธระหวางกันดวยจังหระของการจัดวางอยางสมบูรณ 
 จังหวะและความซ้ําซอน  เปนการซ้ําซอนจากรูปทรงที่นํามาใช  และจังหวะจากการจัดวาง  
ไมวาจะเปนคูทางดานซายขวา  หรือบนลางก็ตาม  และยังแสดงใหเห็นถึงการลดหลั่นของขนาดรูปทรง
เรขาคณิตภายในภาพ 
 การใชสีภายในภาพ  เปนการใชสีในรูปแบบอิสระตามทัศนะของผูวิจัย  ดวยการใชสีที่มี
สภาพคูสีที่ตัดกัน  และสรางความกลมกลืนของสีโดยการใชสียาวเปนสีหลักในการผสมระหวางคูสี  
 
ตาราง 13  การวิเคราะหขอมูลความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ 

“วัยเยาว” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 

 ดีมาก ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใชไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
/ 
/ 
/ 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 

 
 
 

 
/ 
 
/ 
/ 
 

 
 
/ 
 
 
/ 

  

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
/ 

 
/ 
 
/ 
/ 
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 สรุปผล  ขอมูลความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรม ชื่อภาพ “วัยเยาว” 
 1. แนวความคิด 
  1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ  4 
  1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 2. ความสวยงาม 
  2.1 เอกภาพและความกลมกลืน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
  2.3 ความโดดเดน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.4 สัดสวน  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  2.5 จังหวะและความซ้ําซอน  ผลการประเมินอยูในระดับ 3 
 3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1 ความเรียบงาย  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ  ผลการประเมินอยูในระดับ 5 
  3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
  3.4  การใชสีภายในภาพ  ผลการประเมินอยูในระดับ 4 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจัยในหัวขอเรื่อง  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ที่สะทอน
แนวความคิดทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัด
นครนายก  สามารถสรุปผลของการวิจัยและการสรางสรรคไดดังนี้ 
 1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
 2.  ขอบเขตของการวิจัย 
 3.  สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 4.  การอภิปราย 
 5.  ขอเสนอแนะ 
 
1. ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดต้ังจุดมุงหมายไวดังนี ้
 1.  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมชุมชนตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  ซึ่งประเด็น
การศึกษา  คือ  เพื่อนํามาสรางเปนผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของผูวิจัย 
 2.  เพื่อนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิจัย  มาพัฒนาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
สะทอน แนวความคิดทองถ่ินนิยมตามแนวทางของผูวิจัย 
 3.  เพื่อศึกษาแนวคิด  เนื้อหา  และกลวิธีในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของผูวิจัย 
 
2. ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อใหการวิจัยครั้งนี้บรรลุตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ผูวิจัยจึงไดกําหนดขอบเขตของการวิจัย
ดังตอไปนี้ 
 1.  ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้  จะศึกษาวิเคราะหขอมูลและความหมายของแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรมชุมชน  และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  คือ  เขตชุมชนตําบล
บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก 
 2.  ศึกษาแนวความคิดทางศิลปะมูลฐานทางทัศนศิลป 
 3.  ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี ้ คือ  รูปแบบภาพรางจิตรกรรม  ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  
และศึกษาขอมูลของสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  ตามแนวทางของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 20 
ภาพ 
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 4.  กลุมตัวอยางที่ใชในงานวิจัยครั้งนี้  ไดมาจากการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
จากผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ  จํานวน 12 ภาพ 
 5.  นําผลที่ไดจากการศึกษาวิจัยเก่ียวกับวัฒนธรรมชุมชน  และขอมูลของสภาพทั่วไปของ
พื้นที่ที่ไดทําการศึกษา  มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานในรูปแบบของผูวิจัย 
 
3. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  
โดยใชเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบในรูปแบบของผูวิจัย  จํานวนทั้งหมด 12 ภาพ  ซึ่งสรุปผลไดดังนี้ 
 1. ชื่อภาพ ตนไมบานนา ขนาด 90 x 80 ซม. 
 2. ชื่อภาพ กองฟางบานนา 1 ขนาด 90 x 80 ซม. 
 3. ชื่อภาพ กองฟางบานนา 2 ขนาด 90 x 80 ซม. 
 4. ชื่อภาพ ฆอง ขนาด 120 x 110 ซม. 
 5. ชื่อภาพ ผลผลิต ขนาด 120 x 110 ซม. 
 6. ชื่อภาพ วัฒนธรรมบานนา ขนาด 160 x 140 ซม. 
 7. ชื่อภาพ บานนาพอเพียง ขนาด 120 x 80 ซม. 
 8. ชื่อภาพ ความสัมพันธ ขนาด 90 x 80 ซม. 
 9. ชื่อภาพ บานฉัน 1 ขนาด 60 x 50 ซม. 
 10. ชื่อภาพ บานฉัน 2 ขนาด 50 x 50 ซม. 
 11. ชื่อภาพ บานฉัน 3 ขนาด 50 x 50 ซม. 
 12. ชื่อภาพ วัยเยาว ขนาด 60 x 50 ซม. 
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดแบงแบบสอบถาม และแบบประเมินเปน 2 ชุด ชุดที 1 เปน
คําถามแบบเลือกตอบ เก่ียวกับขอมูลทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม ปรากฏผลการ
วิเคราะหแบบสอบถาม ชุดที่ 2 เปนคําถามแบบเลือกตอบ เพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงาน
จิตรกรรม ที่ผูวิจัยไดสรางสรรค จํานวน 12 ภาพ 
 ผลการวิเคราะหขอมูล  
 ชุดที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลแบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรมที่
สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ ตําบลบานนา อําเภอบานนา 
จังหวัดนครนายก ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลดวยตนเอง พรอมอธิบายขอมูลประกอบเมื่อมีคําถามจาก
ผูกรอกแบบสอบถามโดยไดรับแบบสอบถามคืนทั้งหมดครบสมบูรณ คิดเปน 100% จํานวน 100 ชุด 



 

 

170 

ผลจากแบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรมพบวา จากแบบสอบถาม เพศหญิง ตอบ
แบบสอบถามรอยละ 65 และอยูในชวงอายุ 26-35 ป มากที่สุด และกําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี 
คิดเปนรอยละ 40 รายไดตอเดือนอยูระหวาง 10,000-20,000 บาท  
 ชุดที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลประเมินความพึงพอใจที่มีตอผลงานจิตรกรรมจํานวน 12 ภาพ 
ซึ่งแบงหลักเกณฑที่เก่ียวกับรูปภาพที่มีอยูดวยกันดังนี ้
 1.  แนวความคิด 
  1.1  เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  40 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  45 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
  1.2  รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  60 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  30 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  1.3  รายละเอียดในการสรางสรรค 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
 2. ความสวยงาม 
  2.1  เอกภาพและความกลมกลืน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  50 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
  2.2  ความตัดกันหรือขัดกัน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.3  ความโดดเดน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  70 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  20 
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   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.4  สัดสวน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  60 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  30 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  2.5  จังหวะและความซ้ําซอน 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  50 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  35 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  15 
 3.  กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  3.1  ความเรียบงาย 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  75 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  20 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
  3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  80 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  15 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
  3.3  การใชรูปทรงเรขาคณิต 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  65 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  25 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  10 
  3.4  การใชสีภายในภาพ 
   ผลประเมินอยูในระดับดีมาก คิดเปนรอยละ  55 
   ผลประเมินอยูในระดับดี  คิดเปนรอยละ  40 
   ผลประเมินอยูในระดับพอใช คิดเปนรอยละ  5 
 
4. การอภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัย  การศึกษาเพื่อการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิด
ทองถ่ินนิยม  กรณีศึกษาวฒันธรรมชุมชนในพื้นที ่ ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก นั้น  
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ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ที่ทําการศึกษาในเชิงบริบทตางๆ ที่เก่ียวของ  คือ  
ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชน  พัฒนาการทางประวัติศาสตรของทองถ่ิน  ภูมิปญญาชาวบาน  
ฯลฯ  และเอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมชุมชน โดยผู วิจัยเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง คุณภาพ 
(Qualitative Research)  ที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท  และนําเสนอขอมูลดวยการพรรณนาเชิง
วิเคราะห (Descriptive Analysis)  ทําใหการศึกษาวิจัยจิตรกรรมแบบสองมิติ  มีความครบถวนสมบูรณ  
และยังสะทอนถึงการเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยที่อยูในยุคระบบทุนนิยม  ไดกอใหเกิดปญหานานัปการ  
ทั้งทางดานการเมือง  เศรษฐกิจ  วัฒนธรรม  ศิลปะ  และบทบาทความสําคัญตางๆ ที่มีอยูในสังคม
ชนบท  เชน  ความเชื่อ  พิธีกรรม  และแบบแผนประเพณีตางๆ ภายในสังคม  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนทั้งในอดีตและปจจุบัน 
 นอกจากนี้ผูวิจัยไดจัดแสดงผลงานจิตรกรรม  ในวันที่ 7 – 9 กันยายน พ.ศ. 2554  ณ  หอ
ศิลปกรรมศรีนครินทรวิโรฒ  เพื่อเผยแพรผลงานออกสูสายตาสาธารณชน  และมีวิธีการสอบถามผูเขา
ชมผลงานในสวนของการรับรูตอผลงาน  ซึ่งสรุปไดดังนี้ 
 1. การรับรูทางดานแนวความคิด 
  สรุปไดวาผูชมมีความรูความเขาใจเก่ียวกับงานจิตรกรรมในเรื่องราววัฒนธรรมชุมชน 
สามารถรับรูตีความเนื้อหาที่นําเสนอ และสื่อสารดวยรูปทรง สัญลักษณตางๆนั้นอยูในระดับ ดี 
 2. การรับรูทางดานคามสวยงาม 
 สรุปไดวาเมื่อผูชมไดชมผลงานแลว สามารถรับรูทางดานความสวยงามนั้นอยูในระดับ ดีมาก 
 3. การรับรูทางดานเทคนิคท่ีเปนกลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
  สรุปไดวา เมื่อผูชมไดชมผลงานแลว สามารถรับรูถึงรูปแบบ และกลวิธีในการสรางสรรค
อยูในระดับ ดีมาก 
 สรุปภาพรวมไดวา จากการศึกษาผลงานจิตกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม 
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก และแบบประเมิน
จากผูรับชมผลงานนั้น ผลที่ไดคือ ในสวนแรกจะเปนเรื่องราวของเนื้อหาทางวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่ที่
ทําการศึกษา ซึ่งมีผลการประเมินอยูในระดับดี เนื่องจากการใชรูปทรงสัญลักษณที่นํามาใชใน
รายละเอียดของการสรางสรรคนั้นมีความสอดคลองกันกับความหมายของวัฒนธรรมในพื้นที่ที่ศึกษา 
เนื่องจากเอกลักษณที่สําคัญของวัฒนธรรมชุมชนในตําบลบานนานั้น จะเก่ียวเนื่องกับปจจัยหลักใน
การดํารงชีพ ซึ่งเปนสังคมแบบเกษตรกรรมเปนสวนใหญ เชน การทํานา การทําสวน และแสดงออกมา
ทางเอกลักษณของประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญา และความสัมพันธตางๆ ฯลฯ ซึ่งสอดรับกับที ่
กาญจนา แกวเทพ (2538:82) ไดอธิบายถึงความหมายของวัฒนธรรมวา เปนวิถีทางและแบบฉบับใน
การดําเนินชีวิตของชุมชนที่ไดปฏิบัติสั่งสมกันมา รวมทั้งความคิดตางๆที่คนไดกระทํา สราง กําหนด 
สะสม และรักษาไวจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง วัฒนธรรมอาจอยูในรูปแบบของความรู การปฏิบัติ 
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และความเชื่อ ตลอดจนวัตถุสิ่งของอันเกิดจากการคิดและการกระทําของมนุษย ซึ่งอาจกลาวไดวาชีวิต
ของวัฒนธรรม หมายถึง ชีวิตของมนุษยที่ครอบคลมุถึง การทํามาหากิน วิถีชีวิต ระบบเศรษฐกิจ วิถีการ
ผลิต เครื่องมือเครื่องไม ความสัมพันธกับระบบจริยธรรม รวมถึงพิธีกรรมตางๆ ฯลฯ ซึ่งประเพณี
วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณที่สําคัญในทองถ่ินที่ไดทําการศึกษา และยังสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน คือ 
ประเพณีลงแขกเก่ียวขาวในเดือนอาย ประเพณีทําบุญลานกอพระทรายในเดือนย่ี ประเพณีสูขวัญขาวสู
ขวัญควายในเดือนสาม ประเพณีบุญสวดแมปลาชอนในเดือนสี่ ประเพณีสงกรานตกอพระทรายใน
เดือนหา ประเพณีสลากภัตในเดือนหก ประเพณีแรกนาขวัญบายศรีในเดือนเจ็ด ประเพณีเขาพรรษาใน
เดือนแปด ประเพณีบุญหอขาวในเดือนเกา ประเพณีสารทไทยในเดือนสิบ ประเพณีออกพรรษา
ทอดกฐินในเดือนสิบเอ็ด และประเพณีลอยกระทงเทศมหาชาติในเดือนสิบสอง เปนตน ในสวนที่สองจะ
เปนเรื่องราวของการรับรูทางดานสุนทรียศาสตร และทางดานความงามของผลงาน ซึ่งมีผลประเมินอยู
ในระดับดีมากเนื่องจากสัดสวน ความโดดเดน จังหวะ และความกลมกลืนนั้น จะเปนรูปทรงที่เขาใจงาย
ที่มาจากการตัดทอนในลักษณะสองมิติ เชน รูปทรงตามธรรมชาติ รูปทรงตัดทอนดัดแปลง และรูปทรง
เรขาคณิต ซึ่งสามารถแบงลักษณะที่เก่ียวกับรูปภาพมีอยูดวยกัน ดังนี้ ลักษณะภาพที่เปนภาพของ
มนุษย ลักษณะภาพที่เปนภาพสัตว ลักษณะภาพที่เปนภาพของธรรมชาติ เชน ภูเขา ตนไม แมน้ําลํา
คลอง ทองนา ฯลฯ ลักษณะภาพที่เปนภาพของเครื่องใชไมสอยทางการเกษตร ลักษณะภาพที่เปนภาพ
ของศิลปหัตถกรรมกับภูมิปญญาพื้นบาน ซึ่งสอดรับกับที่ พีระพงษ กุลพิศาล (2531: 60) ไดอธิบายถึง 
1. รูปทรงตามธรรมชาติ หรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ ไดแก รูปทรงที่แสดงใหเห็นลักษณะความ
เหมือนวัตถุ และเปนรูปทรงที่เขาใจงายโดยไมตองแปลความหมายเชิงสัญลักษณ เชน รูปคน ตนไม 
สัตว ภูเขา ฯลฯ  2. รูปทรงตัดทอนดัดแปลง คือ รูปทรงที่ปรับปรุง หรือเปลี่ยนแปลงมาจากธรรมชาติ 
หรือสิ่งที่คุนเคย  3. รูปทรงที่ไมมีความหมาย คือ รูปทรงที่ไมมีความหมายใดๆแตอาจใหเปนสัญลักษณ
ไดสองชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงอิสระ โดย อารี สุทธิพันธุ (2522: 8-9) ไดกลาววา รูปทรง
นั้นแบงเปนสามลักษณะ คือ รูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ เชน ดิน หิน ตนไม รูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น เชน 
สิ่งของเครื่องใช และรูปทรงที่แปรเปลี่ยนเคลื่อนไหว เชน กอนเมฆ เปลวไฟ ไอน้ํา ซึ่งสรุปไดวา 
โครงสรางของภาพ คือ การจัดองคประกอบพวก เสน คุณคารูปทรง พื้นผิว ขนาด ทิศทาง และสี ใหมี
คุณคาทางสุนทรียะ โดยผูวจิัยไดจัดวางรูปทรงใหรวมกลุมกันในลักษณะตางๆ และจัดวางในตําแหนงที่
สามารถกําหนดทิศทางความเคลื่อนไหวของรูปทรงที่ทําใหเกิดเปนเอกภาพ ซึ่งประกอบดวย ดุลยภาพ 
มีสองลักษณะ คือ ดุลยภาพแบบสมมาตร และดุลยภาพแบบอสมมาตร ความกลมกลืน คือ สภาพ
ความประสานกลมกลืนกันของโครงสรางทางทัศนศิลป จังหวะและความเคลื่อนไหว หมายถึง การนํา
องคประกอบของศิลปะแตละอยางมาจัดวางในลักษณะซ้ํากันแบบตางๆอยางเปนจังหวะ ซึ่งกอใหเกิด
ความรูสึกเคลื่อนไหว ในสวนที่สามจะเปนกลวิธีสรางสรรคผลงานในรูปแบบของศิลปะเด็ก ซึ่งมีผลการ
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ประเมินอยูในระดับดีมาก เนื่องจากกลวิธีการเขียนภาพแบบสองมิติกับการใชรูปทรงเรขาคณิตในการ
สื่อความหมายของเรื่องราวเนื้อหาภายในภาพนั้น เปนการใชลายเสนที่มีลักษณะความเรียบงายเพื่อ
สะทอนถึงรูปแบบที่เรียบงายของบริบทในสังคมชนบทจึงทําใหผูชมผลงานสามารเขาใจเรื่องราวเนื้อหา
ตางๆที่ผูวิจัยไดนําเสนอไดเปนอยางดี ดวยกลวิธีดังกลาวซึ่งสอดรับกับ เลิศ อานันทนะ (2529:25) ที่ได
อธิบายศิลปะเด็กไววา การแสดงออกของเด็กอยางอิสรเสรี เพื่อพัฒนาความคิดริเริ่มสรางสรรค และ
จินตนาการ ศิลปะในโลกของเด็กๆ คือ การแสดงออกที่ซื่อ บริสุทธิ์ จริงใจ นารัก และไรเดียงสา ผลงาน
ศิลปะของเด็กจึงมีคุณคา เพราะเกิดจากการแสดงออกที่ปราศจากเลหเหลี่ยม มารยาสาไถใดๆ ซึ่ง อารี 
สุทธิพันธุ (2528:108-109) ไดอธิบายถึงความคิดดังกลาวไววา ภาพเขียนตามแนวคิดนี้ มีรูปแบบไม
เหมือนของจริง อาจมีขนาดสัดสวนแตกตางไปจากสัดสวนที่เห็นจริง อาจมีลักษณะประดิษฐตกแตงเปน
ดวยลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ หรือเปนลวดลายเรขาคณิต อาจมีลักษณะพรามัวไมชัดเจน 
เพื่อกระตุนใหผูพบเห็นตองใชความคิด แตถาผูดูมีความคิดคลายกับผูวาด หรือมีจินตนาการแนว
เดียวกัน ก็สามารถชื่นชมการเขียนภาพตามแนวนี้ได รวมถึงการสื่อความหมายจะมีรูปแบบเรียบงาย
เดนชัด มีลักษะเปนสัญลักษณ หรือเครื่องหมายตางๆ ที่ผูดูเขาใจไดทันท ี
 
5. ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเพื่อการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม  
กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที่  ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  มีขอที่นา
พิจารณาศึกษาเพิ่มเติม  และปญหาที่เกิดขึ้น  ดังนี้ 
 1. การศึกษาเก่ียวกับพื้นที่ที่ศึกษาควรศึกษาเพิ่มเติม  คือ  ดานของการเปลี่ยนแปลงใน
บริบทตางๆ ทางสังคม  เชน  ประวัติศาสตร  เศรษฐกิจ  การเมือง  และวัฒนธรรม 
 2. การสรางผลงานจิตรกรรมแบบสองมิตินั้น  เปนการตัดทอนรูปทรงของสัญลักษณที่มีความ
หลากหลาย  จึงควรทดลองทําแบบภาพรางใหมีจํานวนมาก  เพื่อที่การสรางสรรคผลงานจริงจะไดมี
ความแตกตางไมติดอยูในวงแคบ  และสามารถพัฒนารูปแบบตอไปไดอีกในอนาคต 
 3. กลวิธีในการพัฒนาสรางสรรคพื้นผิวภาพนั้น  สามารถใชเทคนิคทางจิตรกรรมในลักษณะ
อ่ืนเขามาสรางสรรคผลงานใหมีความแตกตางหลากหลายเพิ่มขึ้นได 
 4. กลวิธีในการพัฒนาสรางสรรคผลงานในลักษณะการทับซอนของรูปทรงนั้น  เปนสิ่งที่
นาสนใจ  ซึ่งสามารถพัฒนาตอไปไดเพื่อใหเกิดมุมมองใหมในการสรางสรรค 
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 ผลงานจิตรกรรมที่สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยม กรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่
ตําบลบานนา อําเภอบานนา จังหวัดนครนายก 
 
ตอนท่ี 1 เปนคําถามแบบเลือกตอบในแตละขอเพียงชองเดียวในตารางโดยเปนการประเมินแบบ 
 มาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) ซึ่งกําหนดคาคะแนน (Weight) ออกเปนระดับ 
  5  หมายถึง ผลการประเมินในระดับดีมาก 
  4  หมายถึง ผลการประเมินในระดับดี 
  3  หมายถึง ผลการประเมินในระดับพอใช 
  2  หมายถึง ผลการประเมินในระดับควรปรับปรุง 
  1  หมายถึง ผลการประเมินในระดับใชไมได 
 

แบบประเมินผลงานจิตรกรรม 
 

ดังภาพที ่..........  ชื่อภาพ “............................................................” 
 

ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดี
มาก 

ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

1. แนวความคิด 
1.1 เนื้อหาเรื่องราวของภาพ 
1.2 รูปทรงสัญลักษณที่นํามาใช 
1.3 รายละเอียดในการสรางสรรค 

  
 
 

   

2. ความสวยงาม 
2.1 เอกภาพและความกลมกลืน 
2.2 ความตัดกันหรือขัดกัน 
2.3 ความโดดเดน 
2.4 สัดสวน 
2.5 จังหวะและความซ้ําซอน 
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ความคิดเห็น  
หลักเกณฑทางดานทัศนศิลป 
 

ดี
มาก 

ดี พอใช ควร 
ปรับปรุง 

ใช
ไมได 

3. กลวิธีสรางสรรคในรูปแบบของศิลปะเด็ก 
3.1  ความเรียบงาย 
3.2  การเขียนภาพแบบสองมิติ 
3.3  การใชรูปทรงเลขาคณิต 
3.4  การใชสีภายในภาพ 

 
 
 

 
 
 
 
 

   

 
แบบสอบถามสํารวจความพึงพอใจตอผลงานจิตรกรรม 

 
คําชี้แจง  แบบสอบถามนี้จัดทําขึ้นเพื่อสํารวจความพึงพอใจของผูเขาชมนิทรรศการผลงานจิตรกรรมที่ 
 สะทอนแนวความคิดทองถ่ินนิยมกรณีศึกษาวัฒนธรรมชุมชนในพื้นที ่ตําบลบานนา อําเภอ 
 บานนา จังหวัดนครนายก 
 
ตอนท่ี 1.  ขอมูลผูตอบแบบสอบถาม 
คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  X ในชอง  q  ที่ตรงกับความเปนจริงของทานมากที่สุด 
 
 1.1  เพศ 
   q 1. ชาย  q 2. หญิง 
 
 1.2  อายุ 
   q 1.  นอยกวา 25 ป  q 2.  25 - 35 ป 
   q 3.  36 - 45 ป  q 4.  46 - 55 ป 
   q 5.  มากกวา 55 ป 
 
 1.3  ระดับการศึกษา 
   q 1.  ตํ่ากวามัธยมตน  q 2.  มัธยมตน 
   q 3.  มัธยมปลาย / ปวช.  q 4.  อนุปริญญา 
   q 5. ปริญญาตรี  q 6.  สูงกวาปริญญาตรี 
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 1.4  อาชีพ 
   q 1.  กําลังศึกษา q 2.  ขาราชการ / รัฐวิสาหกิจ 
   q 3.  พนักงานเอกชน q 4.  ธุรกิจสวนตัว 
   q 5.  อ่ืนๆ .................................. 
 
 1.5  รายไดตอเดือน 
   q 1.  ตํ่ากวา 10,000 บาท q 2.  10,000 – 20,000 บาท 
   q 3.  20,001 – 30,000 บาท q 4.  30,001 บาท ขึ้นไป 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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