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  จากการศกึษาภมูปัิญญาของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ภมูิปัญญาเดมิ ได้รวบรวมบทเพลง

ท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ยกตวัอยา่งขึน้และบนัทกึเป็นโน้ตสากล  บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ หลวง
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ทา่นจะเร่ิมสอนตัง้แตข่ัน้พืน้ฐานของการประพนัธ์เพลงจนถึงขัน้ท่ีสามารถประพนัธ์เพลงได้  ซึง่บทเพลง
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The purpose of this research, The Thai music Master’ wisdom: A Study of Lieutenant 

Colonel Sanoh  Luangsoontorn,are 1. To study biography of Lieutenant Colonel Sanoh 

Luangsoontorn. 2. To study wisdom of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn. This was  

a qualitative research in the field of Ethnomusicology. From this study, by reviewing 

literature, related documents, and interviewing with Lieutenant Colonel Sanoh 

Luangsoontorn, it concludes that: Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn was born on 

September 12th

 From the research about the wisdom of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn, 

it could be categorized as below:  

, 1934, to a Thai classical music family, at Tambol Mae Klong, Amphur 

Muang, Samutsongkram, and now he is 78 years old. He is the first son of Mr. Bang 

Luangsoontorn and Mrs. Sanit Luangsoontorn. After graduatededu cation grade 

3(elementary school), from  Wat Prayatham Senior School, He married with Mrs. Soontree 

Luangsoontorn (former family name,Komut), and have 2 children: Mr. Pawat Luangsoontorn, 

and Ms. Salinee Luangsoontorn. in 1956, he worked at Royal Thai Army Band and now he  

retired from the job. At present, he lives at number 13, Moo 3, Ramkhamhaeng 130 Road 

(Sukhapiban 3), Sapansoong sub-district, Sapansoong district, Bangkok.  

 wisdom from the ordinary wisdom: Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn has 

collect and recorded the musical score from 9 instructors, included: Grandfather Thom 

Charoenpol, Khru Bang Luangsoontorn, Luang Pradit Pairoh (Sorn Silpabanleng), Khru 

Puead Nakranad, Luang Bumroongjitcharoen (Thoop Sartwilai), Khru Jien Malaimaan, Khru 

Boonyong Ketkong, Khru Saman Tongsuchot, and Khru Salee Malaimaan.  

 The wisdom created by Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn is the 

composition principle in music. According to this principle, he teaches his students from the 

basic level to the advance level of composition. He rearranges 1 song and has composed 

20 new songs. 



 Referring to the wisdom of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn about 

teaching Thai music, he instructs the students from various basics to more advanced 

knowledge. He also appropriately uses different teaching techniques according to the skills 

of each student. 

 In terms of the wisdom of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn about 

recording songs with notes, to record the notes of the Thai classical songs, the recorder not 

only requires to have good hearing, but he/she also needs knowledge about and 

understanding on the characteristics of the Thai classical songs and the gamut of the  

Thai musical instruments. In recording the notes of the songs played with the Thai musical 

instruments, the sound range of the Thai musical instruments could be separated according 

to the type of the Thai musical bands that are Thai orchestra, consisting of five groups of 

wooden and percussion instruments

 

, and Thai grand orchestra. 
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ฉบบันีจ้นเสร็จสมบรูณ์ 

 ขอขอบพระคณุ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมพล งามสทุธิ และผู้ชว่ยศาสตราจารย์รุจี ศรีสมบตัิ 

กรรมการท่ีแตง่ตัง้เพิ่มเตมิ ท่ีได้กรุณาแนะนําผู้ วิจยัให้มีความชดัเจนและความเข้าใจในการทําวิจยัครัง้นี ้

มากย่ิงขึน้ 

 ขอกราบขอบพระคณุพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ท่ีให้ความอนเุคราะห์ข้อมลูในเร่ืองตา่งๆ               

ในการทําการวิจยัในครัง้นี ้ และประสิทธ์ิประสาทวิชาการดนตรีให้แก่ผู้จดัทํา 
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 ขอขอบคณุเพ่ือนร่วมงานและเพ่ือนนิสิตปริญญาโทร่วมรุ่น ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือและให้

กําลงัใจแก่ผู้ วิจยัเสมอมา 

 ท้ายท่ีสดุนี ้คณุประโยชน์ท่ีได้จากปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้ขอมอบแดบ่ดิามารดาบรูพาจารย์ท่ี

ได้ประสิทธ์ประสาทความรู้ในแขนงตา่งๆ ให้แก่ผู้ วิจยั และผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในการทําปริญญานิพนธ์นี ้

ทกุทา่น 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ภูมิหลัง 

 สงัคมในปัจจบุนัมีวิถีชีวิตท่ีแตกตา่งกนั  ซึง่เกิดจากกระแสคา่นิยมท่ีเข้ามามีบทบาทในชีวิต

มนษุย์ท่ีไมอ่าจปฏิเสธได้  สิ่งหนึง่ท่ีสงัคมควรจะรักษาไว้ คือ วฒันธรรมท่ีสืบทอดมาจากบรรพบรุุษ 

เป็นดัง่รากแก้วชว่ยยดึตรึงความมัน่คงของสงัคมมิให้สั่ นคลอนไปตามแรงของวฒันธรรมนิยม อนัมา

จากสงัคมภายนอกให้เข้ามาสง่ผลตอ่ความเป็นตวัตนจนสญูสิน้ไป   

ชาตไิทยเป็นชาตท่ีิมีความเจริญรุ่งเรืองทางวฒันธรรมมาตัง้แตโ่บราณจนถึงทกุวนันี ้ศลิปะ (art) 

ประเพณี วฒันธรรม (Culture) เป็นสิง่ท่ีมีขึน้มาพร้อมกบัมนษุย์โลกทกุชาติ ทกุภาษา เพราะสิ่งเหลา่นี ้

เป็นสิง่บง่บอกถึงความเป็นเอกภาพของชาตนิัน้ๆ ท่ีเรียกกนัวา่ศลิปะประจําชาต ิ โดยอาจจะเป็นศลิปะ

ด้านการแสดง ด้านดนตรี หรือการละเลน่ตา่งๆ (สคุนธ์ แสนหม่ืน. 2549: 1) 

“วฒันธรรม” ท่ีใช้อยูต่รงกบัคําภาษาองักฤษวา่ Culture ซึง่แปลจากรากศพัท์วา่ การ ปลกูฝัง 

หรือการเพาะปลกู หรือการอบรมวฒันธรรม เป็นสิ่งท่ีสร้างขึน้โดยมนษุย์ มนษุย์เป็นผู้ ก่อกําเนิด ทํานบํุารุง 

ถ่ายทอด และเป็นผู้ เปล่ียนแปลงวฒันธรรม และวฒันธรรมของมนษุย์ท่ีเกิดขึน้ทัง้ท่ียงัคงปฏิบตัอิยูก็่ดี 

หรือท่ีจางเส่ือมไปบ้างแล้วก็ดีนัน้ เป็นผลของความคุ้น เคยชํานชํิานาญ (Experience) ของมนษุย์ท่ีได้

ปฏิบตัใินสงัคม เพราะการเก่ียวข้องตดิตอ่กบัธรรมชาตแิละเพ่ือนมนษุย์ด้วยกนั วฒันธรรมอาจเกิดขึน้

โดยไมรู้่ตวั จากผลของการทดลองปฏิบตัแิละความผดิพลาดตา่งๆ โดยการทดลองตามลําดบัมา เม่ือ

อยา่งใดบงัเกิดผลดีก็คดัเลือกเอาไว้เป็นแบ บอยา่ง ฉะนัน้ ตลอดเวลาท่ีปฏิบตัสืิบเน่ืองกนัมาก็ตรวจค้น

ดดัแปลงจนดี ถึงได้วางระเบียบเป็นแบบอยา่งแหง่วิธีการความคดิและลกัษณะแหง่วตัถซุึง่เม่ือเรียก

รวมๆ กนั ก็คือ “วฒันธรรม” ของหมูค่ณะนัน้ (เกษม อทุยานนิ. 2521: 16)  

 ดนตรี เป็นสิ่งท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมอยา่งหนึ่ งของมนษุย์ท่ีมีคณุคา่อยา่งมหาศาล และ         

เป็นสว่นหนึง่ของศลิปวฒันธรรมท่ีเก่าแก่และสืบทอดกนัตอ่มานานนบัร้อยปี เป็นศลิปะท่ีอาศยัเสียง       

เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ไปสูผู่้ ฟัง เป็นศลิปะท่ีงา่ยตอ่การสมัผสั ก่อให้เกิดความสขุ ความปิตพิอใจแก่มนษุย์ได้ 

(เสาวนีย์ สงัฆโสภณ. 2541: 8) และนอกจากนี ้ดนตรีมีความผกูพนัตอ่มนษุย์โลกมานานมาก ไมมี่การ

บนัทกึเป็นหลกัฐานท่ีแนช่ดัวา่ “ดนตรี” เกิดขึน้เม่ือใดและเกิดขึน้อยา่งไร เพียงแตใ่ช้การสนันิษฐานวา่

คงจะเกิดจากเสียงของธรรมชาตติา่งๆ ในโลก เชน่ เสียงจากปรากฏการณ์ตา่งๆ เสียงพดูหรือ เสียงร้อง

ซึง่เกิดจากอารมณ์ตา่งๆ ของมนษุย์นัน่เอง แล้วมนษุย์ก็ได้เป็นผู้ นําความเปล่ียนแปลงของเสียงเหลา่นัน้

มาใช้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์ตอ่สงัคมหรือพิธีตา่งๆ ในการอยูร่่วมกนัอยา่งเป็นสขุ ซึง่เราสามารถกลา่วได้วา่ 

ดนตรีเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมและวฒันธรรม คงจะแยกออก จากกนัไมไ่ด้ (เสาวนีย์ ซือ่ตรง. 2540: 1) 
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 มนษุย์ได้นําเอาคณุคา่ของดนตรีมาใช้ประโยชน์มากมาย ทัง้ในด้านการสร้างความเพลดิเพลนิ

บนัเทิงใจ และด้านพิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัความเช่ือ จงึมีการจดัพิธีกรรมตา่งๆ ขึน้ โดยมีดนตรีเป็นสว่นประกอบ 

เชน่ การเซน่ไหว้ การบวงสรวง การสูข่วญั เป็นต้น เห็นได้วา่ดนตรีมีคณุคา่ตอ่วิถีชีวิต การดํารงชีวิตของ

มนษุย์หลายอยา่ง จากคณุคา่ของดนตรีท่ีสามารถใช้สนองความต้องการของมนษุย์ได้ดงักลา่ว มนษุย์

ทกุชาตทิกุภาษาจงึมีดนตรีเป็นปัจจยัสําคญัอยา่งหนึง่ในการดํารงชีวิตตามวิถีทางของตนเอง อนัเป็น

สาเหตทํุาให้ดนต รีของท้องถ่ินแตล่ะแหง่มีลกัษณะเฉพาะ และมีความแตกตา่งกนัออกไปตาม

สภาพแวดล้อมและความคดิสร้างสรรค์ของชาวบ้าน (สกิุจ พลประถม. 2538: 1) 

 ภมูิปัญญา เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้และดํารงอยูก่บัสงัคมมนษุย์มาช้านาน เป็นการดํารงอยูใ่นชีวิต          

ท่ีเก่ียวพนักบัธรรมชาตขิองแตล่ ะท้องถ่ิน โดยมีการปรับสภาพการดําเนินชีวิตให้เหมาะสมกบั

สภาพแวดล้อมธรรมชาตติามกาลเวลา เน่ืองจากมนษุย์เป็นสตัว์โลกท่ีพเิศษกวา่สตัว์อ่ืนๆ กลา่วคือ           

มีมนัสมองท่ีมีความสามารถในการคดิค้น เรียนรู้ แก้ปัญหา และมีการสืบทอดแบบแผนความรู้เป็น

มรดกมาช้านาน แม้วา่ ภมูิปัญญาเป็นสิ่งท่ีสัง่สมและถ่ายทอดเป็นมรดกมาช้านาน แตมี่เอกลกัษณ์

สําคญัอยา่งหนึง่ คือ เป็นองค์วามรู้ท่ีมีการเช่ือมโยงกนัไปหมด ไมว่า่จะเป็นเร่ืองของอาชีพ เศรษฐกิจ 

ความเป็นอยู ่คา่ใช้จา่ย การศกึษา วฒันธรรม จะผสมกลมกลืนกนั (ประเวศ วะสี.  2530: 20) 

 ภมูิปัญญาชาวบ้าน คือ ความรู้ ประสบการณ์ ของประชาชนในท้องถ่ิน ซึง่ได้รับการศกึษา 

อบรมสัง่สม และถ่ายทอดมาจากบรรพบรุุษ หรือเป็นความรู้ประสบการณ์ท่ีเกิดจากประสบการณ์ตรง

ของตนเอง ซึง่ได้เรียนรู้จากการทํางาน จากธรรมชาตสิิ่งแวดล้อม สิ่งเหลา่นัน้เป็นสิ่งท่ีมีคณุคา่ สามารถ

ทําให้คนเรามีชีวิตรวมกนัอยา่งมีสนัตสิขุ เป็นความรู้ท่ีมีความสร้างสรรค์และมีสว่นเสริมสร้างการผลิต 

(ชลทติย์ เอ่ียมสําอาง; และ วิศนี ศลิตระกลู. 2533: 211)   

 ดนตรีไทยเป็นวฒันธรรมอยา่งหนึง่ในหลายๆ ด้านท่ีแสดงถึงความเป็นชาตไิทย กิจการด้าน

ดนตรีไทยเกิดจากการสัง่สมภมูปัิญญาของบรรพบรุุษไทย นกัดนตรีในอดีตได้สร้างผลงานทางดนตรีไทย

ให้เจริญก้าวหน้าควบคูม่ากบัความเจริญของชาตอิยา่งตอ่เน่ือง มีการศกึษาค้นคว้าและพฒันาจากคน

รุ่นหนึง่ไปสูอี่กรุ่นหนึง่ มีคณุสมบตัทิางดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัจนสามารถแสดงออกถึงความ

เป็นเอกลกัษณ์ของช าต ินอกจากเป็นวฒันธรรมของชาตแิล้ว ดนตรีไทยยงัเป็นอาชีพของคนไทย          

ท่ีมีความสมัพนัธ์ระหวา่งวฒันธรรม ประเพณีและชีวิตความเป็นอยูข่องคนไทยอยา่งลกึซึง้ มีระเบียบ

แบบแผนทัง้ในด้านการศกึษา การถ่ายทอด และการนําไปใช้ในกิจกรรมตา่งๆ ของสงัคม ความดีของ

ดนตรีไทยท่ีมี ความไพเราะงดงามเป็นสนุทรียะทางเสียงท่ีผู้ เลน่และผู้ ฟังสามารถสมัผสัได้                 

(อรรถพร ทศันะ.  2546: 1) 
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 วฒันธรรมทางด้านดนตรีไทยนัน้ มีการถ่ายทอดอยา่งเป็นระบบขัน้ตอนได้รับการพฒันา 

ตามกาลเวลาท่ีผา่นมาโดยศลิปินท่ีมีความสามารถในอดีตจนถึงปัจจบุนั ดน ตรีไทยนัน้ถ่ายทอดและ 

รับชว่งกนัมาโดยการใช้ความทรงจํา ทัง้นี ้เน่ืองจากเราไมมี่การบนัทกึเนือ้เพลงเป็นตวัโน้ต วิธีการ

ถ่ายทอดด้วยตวัตอ่ตวัแบบนี ้จงึทําให้ครูมีฐานะสําคญัอยา่งย่ิงในการท่ีจะพอใจถ่ายทอดเพลง             

ให้แก่ผู้ อ่ืนหรือไม ่ใครก็ตามท่ีอยากเลน่ดนตรีไ ด้ ไมมี่ทางอ่ืนท่ีจะหาความรู้ นอกจากจะฝากตวั            

เป็นศษิย์ของใคร ความสําคญัของครูนัน้ คนไทยถือวา่เป็นรองกวา่พอ่แมห่รือมีความสําคญัเทา่พอ่แม่

ทีเดียว ก่อนท่ีนกัดนตรีจะมีความสามารถเลน่ดนตรีได้ดีจนร่วมวงออกโรงได้นัน้ จะต้องผา่นพธีิเก่ียวกบั

ครูถึง 3 พธิีด้วยกนั คือ พิธียกครู ไหว้ครู และพิธีครอบ ฐานะของครูในพิธีเหลา่นีเ้ปรียบเสมือนเป็น

ตวัแทนของเทพเจ้าดนตรีท่ีจะประสิทธ์ิประสาทความรู้ให้แก่ศษิย์ ความสําคญัของครูมีความหมาย

อยา่งย่ิงในการจะศกึษาทําความเข้าใจนกัดนตรีไทย เพราะความเช่ือมัน่ในคําสอนของครูจะทําให้ไมมี่

ใครกล้าประพฤตผิิดนอกรีตนอกรอยหรือเปล่ียนแปลงประเพณีการเลน่ดนตรีท่ีเคยทําสืบมาแตโ่บราณ 

เน่ืองจากกลวัอํานาจลกึลบับางอยา่งท่ีเรียกวา่ “แรงครู ” และมีผลทําให้ผู้นัน้เสียสต ิหรือล้มตายได้  

(ปรานี วงษ์เทศ. 2517: 56) 

 ครูดนตรีไทย ถือวา่เป็นบคุคลท่ีมีความสําคญัในการถ่ายทอด วิชาความรู้ตา่งๆ ให้แก่ลกูศษิย์ 

เน่ืองจาก ดนตรีไทยนัน้เป็นศาสตร์ท่ีต้องอาศยัเวลาในการเรียนรู้ และต้องอาศยัผู้แนะนําสัง่สอนวิธีการ

ตา่งๆ นานาชนิด ครูจงึเป็นศนูย์รวมแหง่จิตใจของนกัดนตรีไทยทกุคน 

 การศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีไทย เป็นสิง่ท่ีมีความสําคญัอยา่งย่ิงท่ีจะ ศกึษาวิเคราะห์บคุคล        

ท่ีมีความสามารถสงูทางด้านดนตรีในบริบทของวิธีการศกึษา เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองดนตรี การสืบ

ทอดความรู้ให้ศษิย์ องค์ความรู้ใหมใ่นการสร้างสรรค์บทเพลงของครูแตล่ะทา่น และองค์ความรู้เดมิ         

ท่ีครูแตท่า่นสืบทอดมา อนัจะเป็นประโยชน์ทางกา รศกึษาดนตรีไทย ซึง่มีการศกึษาโดยตรงอยู ่ทัง้ใน

วิชาพืน้ฐานวิชาชีพทกุระดบั ตัง้แตร่ะดบัเดก็เลก็ ประถมศกึษา มธัยมศกึษา และอดุมศกึษา รวมทัง้

ศกึษาอิสระได้ตลอดชีวิต วิชาการด้านดนตรีนัน้มีสว่นชว่ยให้เอกลกัษณ์ชองชาตด้ิานดนตรีดํารงอยู ่

ผดงุความเป็นชาตท่ีิเจริญ มีวฒันธรรมท่ีมีความเข้มแข็ง (สมหมาย โมกขศกัดิ.์ 2550: 4)  

 การทําวิจยัในครัง้นี ้ผู้ วิจยัเลือกทําการศกึษาประวตัแิละผลงานของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  

ครูดนตรีผู้ มีความรู้ความสามารถทัง้ทางด้านดนตรีไทยและดนตรีสากล ท่ีได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี

มาจากจากครูดนตรีท่ีมีช่ือเสี ยงในอดีตหลายทา่น อาทิเชน่ คณุตาถม  เจริญผล  ครูบาง  หลวงสนุทร 

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง ) ครูเผือด นกัระนาด  หลวงบํารุงจติเจริญ  (ธูป สาตรวิลยั )  

ครูเจียร มาลยัมาลย์  ครูบญุยงค์  เกตคุง  ครูสมาน  ทองสโุชต ิ ครูสาล่ี มาลยัมาลย์  เป็นต้น 
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   พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร เร่ิมเรียนดนตรีไทยครัง้แรกกบัคณุตาถม  เจริญผล ตัง้แตอ่าย ุ 11 ปี 

โดยเคร่ืองดนตรีชิน้แรกท่ีหดั คือ ฆ้องวงใหญ่ และ เรียนระนาดเอก ป่ีใน กบัครูบาง หลวงสนุทร ผู้ เป็น

บดิา ตอ่จากนัน้ บดิาได้พาไปฝากตวัเป็นศษิย์กบัทา่นครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง ) 

ขณะท่ีอยูบ้่านทา่นครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง ) พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้สัง่สมวิชา

ความรู้ทางด้านการตีระนาดเอก และศกึษาบทเพลงจากทา่นครูไว้เป็นจํานวนมาก ทําให้พนัโทเสนาะ  

หลวงสนุทร เป็นผู้ มีฝีมือสนัทดัในเคร่ืองมือระนาดเอก จนเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับในวงการนกัดนตรีไทย 

 ตอ่มา พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร เข้ารับราชการในตําแหนง่ประจําหมวดโยธวาทิต กองดริุยางค์ 

มทบ.1 และในระหวา่งท่ีรับราชการ ทา่นดํารงตําแหนง่ ผบ.หมวดดนตรีไทย กองดริุยางค์ทหารบก ทา่น

เป็นทัง้นกัดนตรี เป็นทัง้อาจารย์สอนดนตรีท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก นอกจากนี ้  ทา่นยงัได้รับเชิญให้

เป็นอาจารย์พเิศษให้แก่สถาบนัการศกึษาตา่งๆ อาทเิชน่ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลยั

ศลิปากร (ทบัแก้ว) จฬุาลงกรณ์มหาวิยาลยั โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า โรงเรียนวชริาวธุ ฯลฯ 

อีกทัง้ ได้รับเชิญให้เป็นอนกุรร มของทบวงมหาวิทยาลยั จดัทําเกณฑ์การบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย ด้าน

ป่ีพาทย์ มาตรฐานดนตรีไทย และเกณฑ์การประเมินเคร่ืองดนตรีไทย ด้านป่ีพาทย์ รวมถึง ได้รับเชิญให้

เป็นกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิในการสอบคดัเลือกตา่งๆ ตลอดจน การเป็นกรรมการตดัสินการประกวด

ดนตรีไทยของสถาบนัการศกึษาตา่งๆ อีกด้วย  

 นอกจากความสามารถทางด้านดนตรีไทยท่ีโดดเดน่แล้ว พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ยงัมี

ความสามารถทางด้านดนตรีสากลอีกด้วย ทา่นสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีสากลได้หลายชนดิ อาทิ

เชน่ คลาริเนต็ แซกโซโฟน ฯลฯ อีกทัง้ยงัมีความชํานาญในการอา่นและเขียนโน้ตสากล ซึง่ความรู้

ความสามารถของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร นัน้ จะเห็นได้วา่ ทา่นเป็นนกัดนตรีและครูดนตรีท่ีมีความรู้

ความสามารถรอบด้านอยา่งแท้จริง  

 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เป็นศลิปินอาวโุสทา่นหนึง่ท่ีมีช่ือเสียงในวงการดนตรีไทย ซึง่เป็นผู้

ท่ีมีความรู้ความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกแล ะการบนัทกึโน้ตสากล ทา่นเป็นบตุรชายของ          

ครูบาง หลวงสนุทร ครูสอนดนตรีไทยท่ีโรงเรียนนาฏศลิป์  กรมศลิปากร และยงัเป็นครูท่ีสอนศลิปิน        

ในวงการดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงหลายทา่น พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ทา่นได้รับราชการเป็นทหารบก 

และได้เป็นครูสอนท่ีโรงเรียนดุ ริยางค์ทหารบก ตอ่มาทา่นได้ย้ายมาเป็นหวัหน้าหมวดดนตรีไทยของ  

กองดริุยางค์ทหารบกได้ 2 ปี และก็ย้ายกลบัมาท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก จนกระทัง่เกษียณอายรุาชการ 

และได้รับเชญิให้เป็นอาจารย์พเิศษทางด้านดนตรีไทยท่ีภาควิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

จนถึงปัจจบุนันี ้ซึง่ถือได้วา่ทา่นเป็นผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถ ท่ีนกัดนตรีไทยให้การยอมรับ และเป็นท่ี

รู้จกักนัในวงการดนตรีไทยท่ีเรียกกนัตดิปากวา่ “ผู้พนัเสนาะ” ทัง้ทา่นได้รับการถ่ายทอดวิชาการดนตรี

ไทยทางระนาดเอกโดยตรงจากครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง ) ซึง่เป็นบรมค รูที่มีชือ่เสียง

มากทางด้านระนาดเอกทา่นหนึง่ นอกจากนี ้พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ยงัมีความรู้ความสามารถใน  

การบนัทกึโน้ตสากลอยา่งเช่ียวชาญ ทัง้เพลงเถา เพลงเด่ียว เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น (เรืองศกัดิ ์เผา่พนัธุ์.  

2549: 1) 
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การศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีไทยกรณีศกึษาพนัโทเส นาะ หลวงสนุทร เป็นการศกึษา             

ภมูปัิญญาของครูดนตรีท่ีมีความรู้ความสามารถโดดเดน่ เป็นท่ียอมรับ ซึง่ข้อมลูท่ีนํามาศกึษาวิจยันี ้ 

มาจากการเก็บข้อมลูภาคสนามโดยตรง โดยผู้ศกึษาทําการศกึษาวิเคราะห์ จากนัน้นําเสนอผลการศกึษา

ท่ีได้ให้ชดัเจนและถกูต้องมากท่ีสดุ อนัจะเป็นประโยชน์และแนวทางในการศกึษาทางด้านดนตรีไทยแก่

ผู้สนใจ อีกทัง้เป็นการอนรัุกษ์สืบทอดภมูิปัญญาอนัทรงคณุคา่ของบรรพบรุุษไว้เป็นมรดกของชาตสืิบไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 

ในการวิจยัครัง้นีผู้้ วิจยัได้ตัง้ความมุง่หมายไว้ดงันี  ้

1.  เพ่ือศกึษาประวตัขิองพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

2.  เพ่ือศกึษาภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

   

ความสาํคัญของการค้นคว้าวิจัย 

ดนตรีไทยเป็นเคร่ืองแสดงถึงศกัยภาพความสามารถของบรรพบรุุษไทยในเร่ืองของ

สนุทรียภาพในการใช้ภมูิปัญญารังสรรค์ศลิปะทางการดนตรีอนัเป็นเอกลกัษณ์ของชาต ิดงันัน้

การศกึษาเร่ื องราวของภมูิปัญญาครูดนตรีไทยนัน้ สง่ผลให้ทราบถึง เทคนิค กลวิธี อนัตกทอดมาแต่

ครัง้โบราณ ทัง้ยงั ทราบถึงความเป็นไปของวฒันธรรมแขนงนี ้วา่เป็นเชน่ไรทัง้ในอดีตและอนาคต

ข้างหน้า นอกจากนี ้ในสว่นขององค์ความรู้เดมิท่ีครูดนตรีไทยสืบทอดมาและองค์ความรู้ใหมท่ี่พฒันา

สร้างขึน้ อนัสามารถนํามาประยกุต์หรือเป็นแนวคดิท่ีจะสร้างสิ่งใหมเ่ก่ียวกบัวฒันธรรมทางด้านดนตรี 

อนัเป็นการรักษาวฒันธรรมแขนงนีไ้ว้ โดยยดึรูปแบบของบรรพบรุุษมใิห้ถกูลืมไปจากสงัคมไทย             

เพ่ือความเป็นชาตท่ีิเจริญแตย่งัคงรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมอนัเป็นรากฐานท่ีมัน่คง 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

1.   ศกึษาประวตัสิว่นตวัและประวตัทิางด้านดนตรีของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

2.   ศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรี (พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร)  

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 การศกึษาประวตัแิละวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกบัครูดนตรีไทยจะได้รับประโยชน์หลายด้าน         

จากบริบท ดงันี ้                 

 1. ทราบประวตัขิองพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   สายของครูดนตรี  ศษิย์ของครูดนตรี แตล่ะ

ทา่น เกียรตคิณุและท่ีมาแหง่เกียรตคิณุ การศกึษาดนตรี 



 6 

 2. ได้ทราบวฒันธรรมตา่งๆ ท่ีเก่ียวกบัครูดนตรีแตล่ะทา่น เชน่ เทคนิคการสอนของครูแตล่ะ

คน คา่นิยมท่ีเก่ียวข้องกบัการเรียนการสอน ตลอดจนการแตง่เพลงขึน้ใหมข่องครูแตล่ะคน 

 3.   เป็นการบนัทกึหลกัฐานทางการศกึษาทางด้านวิชาดนตรีไทย ให้เป็นเอกสารทางวิชาการ

เพ่ือประโยชน์ในการศกึษาศลิปะแขนงนี ้ ทัง้ยงัรักษามใิห้สญูหายไปตามกาลเวลาและเฉพาะตวับคุคล 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

     1.  การศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีไทย  กรณีศกึษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ผู้ วิจยัศกึษา        

บทเพลงท่ีโดดเดน่ของครูแตล่ะทา่น ซึง่พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ยกตวัอยา่งขึน้จากการเก็บข้อมลู

ภาคสนาม 

 2. การศกึษาบทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ประพนัธ์และปรับปรุ งทางขึน้ใหม ่   

ผู้ วิจยัใช้วิธีการบนัทกึเป็นโน้ตสากล 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ภมูิปัญญา หมายถึง ผลงานสร้างสรรค์จากความคดิของมนษุย์ท่ีก่อให้เกิด ประโยชน์  ในด้าน

ตา่งๆ แก่บคุคล ชมุชน และประเทศชาต ิ

 ครูดนตรีไทย หมายถึง  ผู้ ท่ียกยอ่งให้เป็นครูและไ ด้ทําการสอน มีลกูศษิย์ย อมรับ การสอน

ทางด้านดนตรีไทย การขบัร้องเพลงไทย ดนตรีพืน้บ้านไทย การขบัร้องเพลงพืน้บ้าน  

 ทํานองหลกั  หมายถึง  ทํานองเพลงท่ีเป็นหลกั โดยการบรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ ซึง่อาจแปร

ทํานองให้แตกตา่งจากทํานองหลกัได้ โดยเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ 

 เม็ดพราย หมายถึง กลวิธีในการบรรเลงและขบัร้องให้มีความไพเราะเป็นพเิศษ  

 เท่ียวเปล่ียน หมายถึง การบรรเลงทํานองเพลงให้มีทํานองแตกตา่งออกไปจากทางเดมิ โดยยดึ

เสียงลกูตก จงัหวะหน้าทบัของทํานองเดมิไว้ 

 วรรคเพลง  หมายถึง  การแบง่ทํานองเพลงออกเป็นสว่นๆ โดยยดึทํานองเพลงเป็นหลกั โดย

หมายถึงทํานองเพลงท่ีมีความยาวเทา่กบั 4 เพลง  

 ทางเด่ียว หมายถึง ทํานองเพลงท่ีมีผู้คดิประดษิฐ์ขึน้ให้มีความพิเศษด้วยเทคนิคตา่งๆ เพ่ือให้

เกิดความประณีต  งดงาม ไพเราะย่ิงขึน้  โดยใช้ความสามารถของผู้ประพนัธ์ทางเด่ียวและผู้บรรเลงท่ี

ต้องมีประสบการณ์สงู 

              เพลงโหมโรง  หมายถึง  การประโคมดนตรีเบกิโรงและความหมายของนกัวิชาการเป็นเพลงท่ี

ใช้บรรเลงเป็นเพลงแรก มีวตัถปุระสงค์อยู ่2 ประการ คือ 
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 1.  เพ่ือแสดงความเคารพและอญัเชิญพระอิศวรกบัเทวดา และสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิทัง้หลายให้ลงมา

ประชมุสโมสรสนันิบาต  และประสาทพร เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้บรรเลงดนตรี  และทา่นผู้ เป็น

เจ้าของงาน 

 2.  เพ่ือประกาศให้ชาวบ้านรู้วา่มี อะไรกนั เชน่ ถ้าป่ีพาทย์ โหมโรงเย็น ชาวบ้านก็จะรู้วา่จะมี

การสวดมนต์เย็น ถ้าโหมโรงเช้า ชาวบ้านก็ จะรู้วา่จะมีการฉนัเช้า 

 การจบัระนาดไม้แบบปากกา  หมายถึง  หงายฝ่ามือจบัไม้ตีข้างละอนั  ให้ก้านไม้ตีทอดอ ยูใ่น

ร่องอุ้งมือ พร้อมกบัใ ช้นิว้กลาง นาง ก้อย จบัก้านไว้ และเหยียดนิว้หวัแมมื่อแตะอยูด้่านข้างไม้ตี  

ปลายนิว้ชีก้ดท่ีด้านลา่งของก้านไม้  ณ ประมาณจดุก่ึงกลางของไม้ตีให้พอเหมาะแก่การควบคมุ

นํา้หนกัของไม้  แล้วจงึคว่ํามือลง เม่ือพร้อมท่ีจะเร่ิมตี แขนทัง้สองอยูข้่างลําตวัตาม ธรรมชาต ิและงอ 

ข้อศอกเป็นมมุฉาก 

 การจบัระนาดไม้แบบปากไก่  หมายถึง จบัไม้ระนาดแบบปากกา แต่ปลายนิว้ชีจ้ะต้องไพร่ลง

ข้างไม้ประมาณคร่ึงองคลีุ 

 การจบัไม้ระนาดแบบปากนกแก้ ว หมายถึง  จบัไม้ระนาดแบบปากกา แตน่ิว้ชีไ้พลล่งตัง้ฉาก

กบัก้านไม้ตี ประมาณ  1  องคลีุเศษ  (ประมาณข้อนิว้มือข้อแรก) 
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กรอบแนวคิด 
 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภมิูปัญญาของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 

1.ประวัติของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

    1.1  ประวตัสิว่นตวั 

    1.2  ประวตักิารศกึษา  

    1.3  ประวตักิารทํางาน 

    1.4  ประวตัทิางด้านดนตรี    

    1.5  ผลงานด้านดนตรี 

    1.6  รางวลัและเกียรติคณุท่ีได้รับ 
 

2. ภมิูปัญญาของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

    2.1 ภมูปัิญญาท่ีได้สบืทอดมา 

ภมูปัิญญาท่ีได้สบืทอดมาจากครูทา่นตา่งๆ ดงันี ้

   -  คณุตาถม  เจริญผล 

   -  ครูบาง  หลวงสนุทร 

          -  ประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 

          -  ครูเผือด  นกัระนาด 

          -  หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลยั) 

          -  ครูเจียร  มาลยัมาลย์ 

          -  ครูบญุยงค์  เกตคุง 

          -  ครูสมาน  ทองสโุชติ 

          -  ครูสาลี ่ มาลยัมาลย์  

    2.2 ภมูปิัญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้ 

          -  หลกัการประพนัธ์เพลงของพนัโทเสนาะ  

หลวงสนุทร 

          -  เพลงทีป่รับปรุงทางขึน้ใหม ่ 

          -  เพลงทีป่ระพนัธ์ขึน้ใหม ่

  2.3 ภมูิปัญญาด้านการถ่ายทอดดนตรีไทยของ               

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

  2.4 ภมูปัิญญาด้านการบนัทกึเพลงไทยด้วย              

โน้ตสากล  ของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 

ตาํราและเอกสารทางวชิาการ 

- ประวตัสิว่นตวั 

- ประวตัิการศกึษา 

- ประวตักิารทํางาน 

- ประวตัทิางด้านดนตรี   

- ผลงานด้านดนตรี 

- รางวลัและเกียรติคณุท่ีได้รับ 

 

เกร็ดความรู้ทางดนตรีด้านต่าง  ๆ

- บทเพลงท่ีได้รับการสบืทอดมา 

- หลกัการประพนัธ์เพลง 

- บทเพลงท่ีปรับปรุงทางขึน้ใหม ่ 

- บทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่ 

- วธีิการถ่ายทอดดนตรีไทย 

- วธีิการบนัทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล 

  

สรุป วิเคราะห์ และเรียบเรียงข้อมูล 

 

ภมิูปัญญาและแนวคิดทางด้านดนตรี 

และการสร้างสรรค์งานของ 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 



 
 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 ในการศกึษาค้นคว้าครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดยนําเสนอหวัข้อ

ดงัตอ่ไปนี ้

1.  เอกสารและตําราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 

2.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

1. เอกสารและตาํราทางวิชาการที่เก่ียวข้อง 

 ปัญญา รุ่งเรือง (2533: 126) กลา่วถึง “มนษุย์มีความแตกตา่งกนัในด้านชาตพินัธุ์ ซึง่เป็นไป

ตามกําเนิดของมนษุย์ท่ีปรับตวัเข้ากบัสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาตแิละความแตกตา่งในด้านวฒันธรรม 

ซึง่มีพืน้ฐานมาจากสภาพภมูศิาสตร์ สภาพภมูอิากาศ พืชพนัธุ์ธรรมชาต ิท่ีเป็นตวักําหนดความเป็นอยู ่

การทํามาหากิน การแตง่กาย และเป็นพืน้ฐานตอ่แนวความคดิ ความเช่ือและวฒันธรรมด้านตา่งๆ ของ

มนษุย์ ก่อให้เกิดเอกลกัษณ์ประจําถ่ินของมนษุย์แตล่ะแหง่”  

 ราชบณัฑติยสถาน (2538: 757) ให้ความหมายของ “วฒันธรรม” ไว้วา่ วฒันธรรม หมายถึง 

สิ่งท่ีทําให้เจริญงอกงามแก่หมูค่ณะ ในพระราชบญัญตัวิฒันธรรมแหง่ชาต ิพทุธศกัราช 2485 หมายถึง 

ลกัษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ

และศีลธรรมอนัดีของประชาชน ทางวิทยาการหมายถึงพฤตกิรรมและสิ่งท่ีคนในหมูค่ณะสร้างขึน้ด้วย

การเรียนรู้จากกนัและกนั และร่วมใช้ในหมูค่ณะของตน  ซึง่ ยศ สนัตสมบตั ิ(2539) ได้กลา่วถึงลกัษณะ

พืน้ฐานท่ีสําคญัของวฒันธรรมไว้ 6 ประการ  คือ เป็นความคดิร่วม (Shared ideas) และคา่นิยมทาง

สงัคมเป็นตวักําหนดมาตรฐานของพฤตกิรรม เป็นสิ่งท่ีมนษุย์เรียนรู้ (Culture is learned) ทีละเล็กละน้อย 

โดยได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึง่ไปสูค่นอีกรุ่นหนึง่ท่ีมีพืน้ฐานมาจากการใช้สญัลกัษณ์ (Symbol) 

เป็นเคร่ืองมือส่ือความหมายระหวา่งกนัและกนั เป็นองค์ร่วมของความรู้และภมูิปัญญา มีหน้าท่ี

สนองตอบความต้องการพืน้ฐานของมนษุย์ กระบวนการท่ีมนษุย์กําหนดนยิามความหมายให้กบัชีวิต

และสิ่งตา่งๆ ท่ีอยูร่อบตวั โดยออกมาในรูปความเช่ือทางศาสนา พิธีกรรม ฯลฯ เป็นสิ่งท่ีไมห่ยดุน่ิง 

หากแตมี่การเปล่ียนแปลงปรับตวัอยูต่ลอดเวลา อนัมาจากสาเหตตุา่งๆ เชน่ การแพร่กระจายทาง

วฒันธรรม (diffusion) ในขณะท่ีพระยาอนมุานราชธน (2515: 73) กลา่วถึงลกัษณะของวฒันธรรมไว้

เพียง 4 ประการ คือ มีการสะสม หมายถึง จะต้องมีทนุเดมิอยูก่่อนแล้วและสะสมทนุนัน้ให้เพิ่มขึน้

เร่ือยๆ มีวฒันธรรม ต้องมีการปรับปรุง หมายถึง ต้องรู้จกัดดัแปลง และปรับปรุงสว่นท่ีบกพร่องอยูใ่ห้

เหมาะสมและถกูต้อง จะต้องมีการถ่ายทอด คือทําให้วฒันธรรมนัน้ๆ แพร่หลายในวงกว้าง มีการอบรม

สัง่สอนให้ผู้ อ่ืนหรือ  ชนรุ่นหลงัได้สืบทอดตอ่ไป  



10 

 
 นิยพรรณ  วรรณศริิ (2540: 53) ได้กลา่วถึงความสําคญัของวฒันธรรมไว้วา่ การสร้าง

พฤตกิรรมขึน้มาใช้จนเป็นท่ียอมรับในสงัคมนัน้ เป็นท่ีเข้าใจในสงัคมนัน้ๆ วา่พฤตกิรรมนัน้ดีท่ีสดุ และ

เหมาะสมท่ีสดุสําหรั บหมูค่ณะของตนแล้ว เม่ือตกลงใช้ร่วมกนัแล้ว จงึเป็นกฎเกณฑ์ของสงัคมนัน้ วา่

สมาชิทกุคนต้องทําตามท่ีตกลงกนัไว้ เพ่ือความสะดวกสบาย พอใจ และปลอดภยักบัทกุๆ คน ทกุ  ๆฝ่าย 

พฤตกิรรมท่ีประพฤตปิฏิบตัติามกนันัน้ก็กลายมาเป็นวฒันธรรมของสงัคม ข้อตกลงนัน้จะเป็นอดุมการณ์

ก็ได้ เพราะทกุคนตกลงวา่จะปฏิบตัติาม เพราะคดิวา่ดีท่ีสดุแล้ว 

 ประสิทธ์ิ  กาพย์กลอน (2518: 9) ได้แบง่วฒันธรรมออกเป็น 4 ประเภท ดงันี ้

 1.  คตธิรรม ได้แก่ วฒันธรรมทางด้านศาสนา ด้านจิตใจ ซึง่เป็นเร่ืองของแนวทางหรือ

หลกัเกณฑ์การดําเนินชีวิต  

 2.  เนตธิรรม ได้แก่ วฒันธรรมทางกฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณี  

 3.  วตัถธุรรม ได้แก่ วฒันธรรมทางด้านวตัถ ุ 

 4.  สหธรรม ได้แก่ วฒันธรรมทางสงัคม เชน่ การตดิตอ่สมัพนัธ์กบักลุม่ชนและมารยาทใน

สงัคม 

 ในด้านประวตัศิาสตร์การศกึษาด้านดนตรีนัน้ ดวงใจ อมาตยกลุ (2533:1) กลา่วถึงวิวฒันาการ

ของดนตรีวา่  การเกิดดนตรีของมนษุย์ตัง้แตส่มยัดกึดําบรรพ์ของชนทกุชาตทิัว่โลกยอ่มมีรากฐาน

คล้ายคลงึกนัคือ  เกิดจากการคดิค้นหาวิธีการให้เกิดเสียงดนตรีเพ่ือการตา่งๆ  เชน่ ร่ืนเริง พิธีการหรือ

กลอ่มเดก็ โดยเร่ิมจากการตบมือใช้เสียงร้อง ตีเกราะเคาะไม้  อนัเป็นเหตใุห้เกิดเสียงดนตรี  เม่ือกลุม่ชน

ตา่งๆ รวมตวักนัเป็นสงัคมจงึพฒันาการคดิค้นเคร่ืองดนตรีของตนขึน้มา  โดยเร่ิมจากสิง่ท่ีใกล้ตวัก่อน

และได้พฒันามาตามลําดบั  ในเร่ืองประเภทของดนตรี  ปัญญา  รุ่งเรือง  (2546: 8 – 9) ได้แบง่ดนตรี

ออกเป็น 3 ประเภท  ดงันี ้

 1.  ดนตรีพืน้เมือง (Regional Music) หมายถึง ดนตรีของผู้คนในอาณาบริเวณใดบริเวณหนึง่ 

หรือวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึง่ในวงกว้าง  ไมมี่เส้นพรมแดนกําหนด  และดนตรีชนิดนัน้  เป็นท่ีเข้าใจ  

ซาบซึง้ หมายรู้ และรู้ความหมายซึง่กนัและกนัเป็นอยา่งดี  ระหวา่ผู้คนในวฒันธรรมนัน้ๆ  บคุคลอ่ืน

นอกจากวฒันธรรม แม้จะสามารถซาบซึง้กบัดนตรีนัน้ได้ แตก็่ในระดบัจํากดั ตวัอยา่งเชน่ดนตรีพืน้เมือง

ล้านนา เวลาท่ีชาวล้านนาเป่าป่ี  ดีดซงึ จ๊อย ซอ อา่นคา่ว ฮ่ํา แม้แตส่วดและแหลเ่ทศน์ชาวล้านนา

ด้วยกนัเทา่นัน้ท่ีซาบซึง้ถึงท่ีสดุโดยไมต้่องมีการแปลความ  ตีความ หรือขยายความแตป่ระการใด  แต่

ถ้าคนนอกวฒันธรรมไปฟังก็ต้องการคําอธิบายอยา่งมาก และถึงแม้จะอธิบายกนัอยา่งละเอียดพสิดาร

เพียงใด ก็ยงัไมเ่ข้าใจความหมายท่ีแท้จริงอยูดี่ คือ ยงัเข้าไมถึ่งความหมายแท้จริงภายใน  ชนิดท่ีไมต้่อง

อธิบาย และถ้าคนล้านนาไปฟังหมอลําหมอแคนของชาวอีสานเข้า แม้วา่ถ้อยคําบางคําจะมีความหมาย

ท่ีใกล้เคียงกนั ก็ยงัต้องการคําอธิบายอยูดี่ แตถ้่าย่ิงเป็นคนท่ีตา่งวฒันธรรมกนัมากๆ  เชน่ ให้ชาวล้านนา
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และชาวอีสานไปดโูนห์รา  หรือฟังเพลงบอก  ของชาวทกัษิณก็ย่ิงต้องแปลความกนัมากย่ิงขึน้  เพราะ

นอกจากดนตรีจะแตกตา่งกนัมากแล้ว  ก็ยงัมีตวัแปลทางภาษาอีกด้วยและถึงแม้จะอธิบ ายกนัเทา่ไรๆ  

ก็ยงัไมเ่ข้าใจถึงความหมายภายในอยูดี่ดนตรีพืน้เมืองเดียวกนั ก็ใชว่า่จะเป็นแบบเดียวกนัไปเสียทัง้หมด 

ดนตรีพืน้เมืองของแตล่ะท้องถ่ิน  ยงัมีความแตกตา่งกนัในรายละเอียดแล้วแตค่วามนยิม  การถ่ายทอด  

และการแสดงออกของผู้คนในท้องถ่ินนัน้ๆ  เชน่ ดนตรีพืน้เมือง อีสานใต้ กนัตรึมท่ีบ้านดงมนัในจงัหวดั

สริุนทร์ ก็ตา่งไปจากท่ีบ้านโคกตาชยั  จงัหวดับรีุรัมย์  วงสะล้อ – ซงึ – ป่ี ซึง่เป็นดนตรีพืน้เมืองล้านนาท่ี

บ้านแมส่ารป่าขามจงัหวดัลําพนูก็แตกตา่งไปจากท่ีแมริ่ม  จงัหวดัเชียงใหม่  ในกรณีเชน่นีคํ้าวา่  ดนตรี

พืน้บ้าน (FolkMusic) ก็นา่จะนํามาใช้เรียกดนตรีประจําถ่ินได้ 

 2.  ดนตรีแบบฉบบั  (Classical Music) พระยาอนมุานราชธน  กลา่วถึงคําวา่  คลาสสิ ค             

ไว้ในหนงัสือการศกึษาดนตรีในแง่วรรณศลิป์  ซึง่สามารถจบัใจความได้วา่  คําวา่  คลาสสิก  นัน้มี

ความหมายเป็น 3 นยั คือ หนึง่หมายถึง ศลิปะและวรรณคดีของกรีกและโรมนัโบราณ ซึง่ได้เจริญถึงขัน้

สงูสดุ สองหมายถึง  ศลิปะและวรรณคดีท่ีทําขึน้หรือแตง่ขึน้ตามแบบอยา่งกรีกและโรมนัโบราณซึง่ถือ

วา่ เป็นแบบครูและสามารถทําได้ดีถึงขัน้  และนยัท่ีสามหมายถึง  ศลิปะและวรรณคดี  ไมว่า่จะเป็นของ

ชาตใิดก็ตาม ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองถึงขัน้ท่ีจะถือเป็นแบบแผนได้ เชน่ พระพทุธรูปสมยัสโุขทยั วรรณคดี

สมยัสมเดจ็พระนารายณ์  เป็นต้น จากความหมายท่ีสามนีเ้อง  ท่ีเราอาจตีความได้วา่  เมืองไทยเรานีมี้

ดนตรีท่ีถือวา่เป็นแบบครู  หรือแบบฉบบัได้อยา่งน้อยก็  4 ประเภท คือ ดนตรีแบบฉบบัของภาคกลาง  

เชน่ ป่ีพาทย์ มโหรี เคร่ืองสาย ดนตรีในสว่นท่ีถือเป็นแบบฉบบัได้ของล้านนา  เชน่ สะล้อ-ซงึ-ป่ี ดนตรีใน

สว่นท่ีถือเป็นแบบฉบบัได้ของภาคอีสาน  ซึง่ได้แก่ เพลงแคนลายน้อย  ลายใหญ่ ลายสร้อย และดนตรี

ในสว่นท่ีเป็นแบบฉบบัได้ของทกัษิณ  เชน่ มโนห์รา หนงัตะลงุเหลา่นีเ้ป็นต้น  ในฐานะท่ีไทยเป็นอนัหนึง่

อนัเดียวกนัทัง้ประเทศ  เราตา่งก็ภมูิใจในศลิปวฒันธรรมอนัสงูสง่  ซึง่มีอยูท่ัว่ทกุภาค  ความจริงแล้ว

ดนตรีเหลา่นีต้า่งก็มีความสําคญัและคณุคา่ในฐานะท่ีเป็นศลิปะของไทยอยา่งเทา่เทียมกนั  แตโ่ดยเหตุ

ท่ีท่ีตัง้เมืองหลวงของประเทศอยูท่ี่ภาคกลางมาช้านาน  โดยเฉพาะอย่างย่ิง ตัง้แตแ่รกตัง้กรุงศรีอยธุยา  

เป็นต้นมา  เป็นเวลากวา่ห้าศตวรรษ  รวมทัง้เป็นท่ีประทบัของพระมหากษัตริย์  องค์พระประมขุของ

ประเทศ ศนูย์รวมจิตใจคนไทยทัง้ชาต ิเมืองหลวงจงึเป็นศนูย์กลางของศลิปวฒันธรรมไทย ในราชสํานกัท่ี

มีพืน้ฐานมาจากวฒันธรรมวฒันธรรมภาคกลางมากกว่ าภาคอ่ืนๆ  ดนตรีไทยภาคกลาง  จงึมีโอกาส

พฒันาก้าวหน้ามีการวางกฎเกณฑ์ ระเบียบแบบแผน ให้ลกึซึง้และสลบัซบัซ้อน โดยนกัดนตรีผู้ทรงคณุวฒุ ิ

และประสบการณ์มากกวา่ภาคอ่ืนๆ  ดนตรีไทยแบบฉบบันี ้ จงึกลายเป็นดนตรีประจําชาตไิปในท่ีสดุ

ท่ีวา่ดนตรีไทยเป็นดนตรีแบบฉบบันัน้  ก็คือ ความมีระเบียบแบบแผนท่ีชดัเจนในด้านตา่งๆ  เชน่ แบบ

แผนในการประพนัธ์บทเพลง  การประสมวงดนตรี  การบรรเลง  การขบัร้อง  ระเบียบวิธีการใช้ดนตรีใน

สงัคม ไมว่า่จะเป็นการบรรเลงในราชสํานกั ในพระราชพิธี ในพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนาทัง้ของหลวง

และราษฎร์ ตลอดจนเพ่ือความบนัเทงิโดยทัว่ไป ซึง่จะได้กลา่วถึงตอ่ไปภายหลงั 
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 3. ดนตรีชนนิยม  (Popular Music) หรือดนตรีสมยันิยม  ดนตรีมีการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ  

เชน่เดียวกบัศลิปวฒันธรรมด้านอ่ืนๆ  เพียงแตค่วามเปล่ียนแปลงในสมยัโบราณเป็นไปอยา่งช้าๆ           

ไมร่วดเร็วเทา่ยคุปัจจบุนั  ซึง่เน่ืองมาจากความรวดเร็ วทางการส่ือสารโทรคมนาคม  อิทธิพลของ

วฒันธรรมตะวนัตกท่ีหลัง่ไหลเข้ามาสูป่ระเทศไทย  พร้อมกบัเทคโนโลยีในตอนปลายศตวรรษท่ี  19   

และต้นศตวรรษท่ี  20 นัน้ได้เปล่ียนความคดิ  คา่นิยมและแนวทางดําเนินชีวิตของคนไทยเป็นแบบ

ตะวนัตกมากขึน้  เพลงไทยถกูนําไปบรรเลงโดยแตรวง  เชน่เดียวกบัท่ีมีการนําเอาออร์แกนและไวโอลนิ

มาประสมวงเคร่ืองสายไทย  ตอ่มาเม่ือมีวงดนตรีแจ๊สเกิดขึน้  เพ่ือบรรเลงดนตรีสําหรับเต้นรําแบบ            

บอลรูม (Ballroom Dance) ก็ได้มีการประสมเคร่ืองไทยและสากลเข้าด้วยกนัเป็นแบบสงัคีตสมัพนัธ์  

พฒันาการของดนตรีไทยในแนวตะวนัตกท่ีต้อ งรสนิยมของคนไทยสมยัดําเนินตามแบบของตะวนัตก

นัน่ก็คือเพลงไทยสากล  ซึง่เป็นจดุเร่ิมต้นของเพลงลกูกรุงและลกูทุง่  ตอ่มาดนตรีประเภทนีไ้ด้เข้ามามี

บทบาทในสงัคมไทยแทนท่ีดนตรีป่ีพาทย์  ซึง่ยงัคงรักษาหน้าท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมทาง

ศาสนาและอ่ืนๆ  ที่จําเป็น  บทเพลงไทยท่ี เคยบรรเลงด้วยมโหรีป่ีพาทย์เคร่ืองสายก็ได้กลายเป็นสว่น

หนึง่ของดนตรีชนนิยม (Popular Music) ไปในท่ีสดุ 

 สงดั ภเูขาทอง (2532) ได้เขียนลงในหนงัสือเส้นทางเข้าสูด่นตรีไทย เร่ืองการศกึษาดนตรีไทย

วา่ “ ... การศกึษาดนตรีไทยเทา่ท่ีผา่นมาแล้วในอดีตไมว่า่จะเป็นดนตรีไทยเ ดมิหรือดนตรีพืน้เมือง          

ก็ตาม นิยมใช้หลกัสําคญั  3 ประการคือ  1. การชีแ้นะคือให้ทําตามครูสัง่  2. การทอ่งจําทัง้ท่ีเป็น             

บทเพลงทา่ทางเทคนิคการบรรเลงโดยไมมี่การบนัทกึเป็นตวัโน้ต 3. ยดึมัน่ในจารีตประเพณี ... ” 

 พนูพิศ อมาตยกลุ (2527: 1) ได้กลา่วถึงลกัษณะท่ีสําคญัของดนตรีไทยไว้วา่ไทยเราเป็นชาติ

เก่าแก่ท่ีมีศลิปวฒันธรรมเป็นของตนเองมาช้านานหลายพนัปีแล้ว  เรามีภาษาพดู  ภาษาเขียนและ

ดนตรีเป็นของเราโดยสมบรูณ์  สําหรับเร่ืองของดนตรีนัน้ ชาตไิทยได้คดิค้นประดษิฐ์เคร่ืองดนตรีขึน้      

ใช้เองตัง้แตต้่น ตอ่มาได้มีกา รแลกเปล่ียนความคดิและประดษิฐ์เคร่ืองดนตรีตา่งๆ  เพิ่มขึน้โดยอาศยั

หลกัและรูปแบบจากประเทศเพ่ือนบ้านบ้าง  

 พงษ์ศลิป์ อรุณรัตน์ (2550: 11) ได้กลา่วถึงอิทธิพลการกําเนดิดนตรีไทยไว้วา่ มลูเหตสํุาคญั        

ท่ีทําให้ดนตรีไทยถือกําเนิดขึน้นัน้ คือ อิทธิพล 3 ประการ ได้แก่  อิทธิพลจากภายนอก หมายถึง อิทธิพล

จากชนชาต ิอินเดีย จีน มอญ และตะวนัตก  อิทธิพลเหลา่นีมี้ทัง้ไทยได้รับมาโดยตรง คือ ดนตรีจีน 

ดนตรีมอญ และดนตรีตะวนัตก โดยได้รับมาโดยผา่นจากชนชาตอ่ืิน เชน่ ดนตรีอินเดียรับจากชาวขอม

โบราณอีกทอดหนึง่ อิทธิพลประการท่ีสอง คือ  อิทธิพลทางศาสนาโดยเฉพาะศาสนาฮนิดแูละพทุธศาสนา 

ซึง่ล้วนมีเร่ืองดนตรีเข้าไปเจือปนอยูใ่นศาสนกิจและเร่ืองเสียงสวดตา่งๆ อิทธิพลประการสดุท้าย คือ 

อิทธิพลภายใน  เกิดจากการนําเอาอิทธิพลภายนอกและอิทธิพลทางศาสนามาปรับปรุงและพฒันาให้

เหมาะสมกบัสภาพสงัคมไทย จนกลายเป็นดนตรี เอกลกัษณ์ของชาตไิทย อิทธิพลภายในนีทํ้าให้เกิด

ดนตรีไทยมาตรฐานจนถึงปัจจบุนั 
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 ประวตัศิาสตร์ทางดนตรีในสมยัโบราณ  ปัญญา  รุ่งเรือง  (2533: 5) ได้ศกึษาในหนงัสือ             

“ระบบเสียงสยาม ” มีข้อความท่ีเก่ียวข้องคือ  “ ... การดนตรีไทยในสมยัโบราณก่อนยคุสโุขทยัมีความ

เจริญด้านศลิปะตามลําดบัถึงส่ียคุ คือ  ยคุทวาราวดี  ศรีวิชยั ลพบรีุ เชียงแสน และตลอดเวลาแหง่ยคุ  

ทัง้ส่ีนัน้ ล้วนดนิแดนแถบนีมี้ชนชาตขิอม  มอญ ละว้า ตา่งผลดักนัเข้ามาเป็นใหญ่ในดนิแดนแถบนี ้

และชนชาตทิัง้หลายนัน้ล้วนมีวฒันธรรมเป็นของตนเองซึง่มีอิทธิพลตอ่การดนตรีไทยในสมยัสโุขทยั ...” 

 การแบง่ประเภทของเพลงไทย มนตรี ตราโมท (2527: 20–21) ได้กลา่วถึงการแบง่ประเภท

เพลงไทยไว้ในหนงัสือโสมสอ่งแสง: ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี ตราโมท โดยสรุปแบง่ออกเป็น 3 ประเภท 

ดงันี ้

 1.  การบรรเลงอิสระ คือ การบรรเลงดนตรีรวมกนัเป็นวง ทัง้เคร่ืองทําทํานอง และเคร่ือง

ประกอบจงัหวะ ไมมี่การขบัร้องและฟ้อนรําเข้ามาเก่ียวข้อง เชน่ การบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ 

และเพลงเร่ือง เป็นต้น 

 2.  การบรรเลงร่วมกบัการแสดง คือ การบรรเลงท่ีมีทัง้การขบัร้องและการแสดงเข้ามาร่วม

ด้วยการบรรเลงแบบนีน้กัดนตรีจะต้องศกึษาหาความชํานาญห ลายด้านทัง้ทํานองเพลง ทํานองเพลง

ร้องและทา่รําของผู้แสดงซึง่นกัดนตรีจะต้องระวงัเป็นพิเศษ 

 3.  การบรรเลงร่วมกบัการขบัร้อง คือ การบรรเลงโดยมีผู้ขบัร้องด้วยในเพลงนัน้ๆ เชน่       

การบรรเลงขบัร้องคลอ เคล้า ลําลอง เป็นต้น 

 เอกวิทย์ ณ ถลาง (2536: 11–12) ได้อธิบายเร่ื องภมูปัิญญาวา่ ความรู้ ความคดิ ความเช่ือ  

ความสามารถ ความจดัเจน ท่ีกลุม่ชนได้จากประสบการณ์ท่ีสัง่สมไว้ การปรับตวัและดํารงชีพในระบบ

นิเวศน์หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาตแิละสิ่งแวดล้อมทางสงัคม วฒันธรรมท่ีได้มีการพฒันา            

การสืบสานกนัมา ภมูปัิญญาเป็นความรู้ ความคดิ ความเช่ือ ความสามารถ ความจดัเจนท่ีเป็นผลของ

การใช้สตปัิญญาปรับตวักบัสภาวะตา่งๆ ในพืน้ท่ีท่ีกลุม่ชนนัน้ถึงหลกัแหลง่ถ่ินฐานอยู ่และ                   

ได้แลกเปล่ียนทางวฒันธรรมกบักลุม่ชนอ่ืน จากพืน้ท่ีสิ่งแวดล้อมอ่ืนท่ีได้มีการตดิตอ่สมัพนัธ์กนัและรับ

เอา หรือปรับเปล่ียน นํามาสร้างประโยชน์ หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและปรับตวัทางสงัคม

วฒันธรรมของกลุม่ชนนัน้ ดงันัน้ ภมูิปัญญาจงึมีทัง้ท่ีเกิดจากประสบการณ์ในพืน้ท่ีจากภายนอก และ

ภมูิปัญญาท่ีผลิตใหมห่รือผลิตซํา้ เพ่ือการแก้ปัญหาและปรับตวัให้สอดคล้องกบัความจําเป็นและ การ

เปล่ียน ซึง่ ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์ (2544: 40) ยงัได้กลา่วถึงภมูปัิญญาไว้อีกวา่ ตามรูปศพัท์มีความหมาย

ตามวา่ พืน้ฐานความรู้ความสามารถ เป็นเร่ืองของสตปัิญญามนษุย์ท่ีมีการกลัน่กรอง ปรับปรุงขึน้มา

จากความรู้ ประสบการณ์และความคดิท่ีเป็นเหตเุป็นผล เกิดเป็นองค์ควา มรู้ขึน้การนํามาใช้ มีการ

นํามาแก้ปัญญาในสถานการณ์ตา่งๆ ท่ีมนษุย์ต้องการให้มีขึน้ พืน้ภมูิของความรู้ท่ีเป็นภมูิปัญญา

เกิดขึน้จากการสงัเกต การทดลองทํา นํามาใช้ จากนัน้จงึคดัเลือกสวนท่ีดี มีประโยชน์ขจดัสว่นบกพร่อง
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ออกไป  พืน้ภมูคิวามรู้เหลา่นีจ้งึเป็นทกุสิง่ทกุอยา่ งท่ีมนษุย์ขบคดิขึน้เอง ทําเอง เม่ือเป็นภมูขิองบคุคล

ในท้องถ่ินก็หมายความวา่ภมูิความรู้ท่ีมีขึน้นัน้เกิดขึน้ด้วยคนในท้องถ่ิน การนํามาใช้ก็เพ่ือเอือ้

ประโยชน์ของท้องถ่ิน มีการนํามาปรับปรุงพฒันา ประยกุต์ให้สอดคล้องตอ่ความต้องการของท้องถ่ิน

นัน้ๆ องค์ความรู้เชน่ท่ีก ลา่วนีไ้ด้มีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึง่สูค่นอีกรุ่นหนึง่ กลายเป็นสมบตัทิาง

ปัญญาของท้องถ่ิน 

 สจุารี จนัทรสขุ (2531: 12) ได้ให้ความหมายของภมูปัิญญาชาวบ้านไว้อีกความหมายหนึง่

วา่ ทกุสิง่ทกุอยา่งท่ีชาวบ้านคดิได้เองท่ีนํามาใช้แก้ปัญหา เป็นสตปัิญญา เป็นองค์ความรู้ทั ้ งหมดของ

ชาวบ้าน ทัง้กว้างทัง้ลกึ ซึง่ชาวบ้านสามารถคดิเองทําเอง โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยูแ่ก้ไขปัญหาการ

ดําเนินชีวิตได้ในท้องถ่ินอยา่งสมสมยั  

 ประเวศ วะสี (2534: 82) ได้กลา่วถึงภมูปัิญญาชาวบ้านหรือภมูปัิญญาท้องถ่ินวา่มีลกัษณะ

ท่ีสําคญั 3 ประการ คือ 

 1.  มีความจําเพาะของท้องถ่ิน  ภมูปัิญญาท้องถ่ินสะสมขึน้มาจากประสบการณ์  หรือความ    

จดัเจนจากชีวิตและสงัคมในท้องถ่ินหนึง่ๆ เพราะฉะนัน้ ภมูปัิญญาท้องถ่ินจงึมีความสอดคล้องกบัเร่ือง

ของท้องถ่ินมากกวา่ภมูปัิญญาท่ีมาจากข้างนอก แตอ่าจเอาไปใช้ในท้องถ่ินท่ีแตกตา่งกนัไมไ่ด้ หรือไมดี่ 

 2. มีความเช่ือมโยงหรือบรูณาการสงู ภมูิปัญญาท้องถ่ินเป็นภมูิปัญญาท่ีมาจากประสบการณ์จริง 

จงึมีความเป็นบรูณาการสงู ทัง้ในเร่ืองของกาย ใจ สงัคม และสิ่งแวดล้อม ความคดิ เร่ืองแมธ่รณี แมค่งคา 

แมโ่พสพ  พระภมูิเจ้าท่ี  รุกขเทวดา  เป็นตวัอยา่งของการนําเอาธรรมชาตมิาเป็ นนามธรรมท่ีส่ือไปถึง

สว่นลกึของใจท่ีเช่ือมโยงไปสูอ่ตัถประโยชน์  โดยสร้างความสมัพนัธ์ท่ีถกูต้องให้คนเคารพธรรมชาติ  

คนเราถ้าเคารพอะไร ยอ่มไมทํ่าลายสิง่นัน้ 

 3.  มีความเคารพผู้อาวโุส ภมูิปัญญาท้องถ่ินให้ความสําคญัแก่ประสบการณ์ จงึมีความเคารพ

ผู้อาวโุสเพราะผู้อาวโุสมีประสบการณ์มากกวา่ 

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 อรวรรณ บรรจงศลิป์ และคนอ่ืนๆ (2534) ได้ทําการวิจยัเร่ือง ความคดิเห็นและภมูปัิญญาไทย 

ชดุดริุยางคศลิป์ ผลของการวิจยั พบวา่  

 1.  การไหว้ครูดนตรีไทยเป็นความเช่ือของสงัคมไทย ความกตญั�กูตเวที เป็นสิ่งท่ีดีควรแก่

การปฏิบตั ิ   

 2.  เคร่ืองดนตรีไทยแบง่ออกเป็น 4 ประเภท ตามกิริยาท่ีเลน่ คือ ดีด สี ตี เป่า เคร่ืองดนตรีทกุชนิด

มีกําเนิดจากวิถีชีวิตความเป็นอยูข่องคนในสงัคมไทย แตไ่ด้มีการปรับปรุงดดัแปลงและผสมผสานกบั

เคร่ืองดนตรีกลุม่คนในวฒันธรรมอ่ืน  
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 3.  โครงสร้างของเพลงไทย ประกอบด้วย  

  3.1  บนัไดเสียง ซึง่มี 7 เสียง  

  3.2  จงัหวะ มีอตัราจงัหวะสามชัน้ สองชัน้ ชัน้เดียว  

  3.3  ทํานอง มีแนวโน้มเป็นแบบเรียบเสียง หรือเสียงกระโดดในชว่งแคบๆ และมีลกัษณะ

เป็นวรรคเล็กๆ มาเรียงตอ่เน่ืองกนั  

  3.4  การประสานเสียง มีลกัษณะการประสานเสียงในแนวนอน  

  3.5  รูปแบบมีการแบง่เป็นวรรค ประโยค ทอ่น มีการจดักลุม่เพลงเป็นประเภทเพลง

ตา่งๆ และมีรูปแบบของเพลงสามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว  

  3.6  อารมณ์เพลงสามารถให้ความรู้สกึ และอารมณ์ตา่งๆ ได้ แตไ่มรุ่นแรงเทา่ดนตรี

ตะวนัตก  

 4.  ประเภทของเพลงไทย แบง่เป็นประเภ ทตา่งๆ ตามความคดิของครูดนตรีแตล่ะทา่น การ

ประพนัธ์เพลงไทย มี 4 วิธี คือ 1. การแตง่ขยายจากเพลงเดมิ 2. ตดัทอนจากเพลงเดมิ 3. แตง่ทํานอง

ขึน้ใหม ่โดยอาศยัเค้าโครงจากของเดมิ 4. แตง่ด้วยความคดิของตนเอง อาศยัหลกัการแตง่เพลงไทย  

5. การร้องเพลงไทยมีวิวฒันาการมาจากการขบั-ลํา และเพลงพืน้บ้านตัง้แตส่โุขทยั ตอ่มาได้พฒันาขึน้

ในราชสํานกัสมยัอยธุยา จนเป็นแบบแผนท่ีคอ่นข้างชดัเจน และได้พฒันาตอ่มาในสมยัรัตนโกสินทร์ 

พบศพัท์ท่ีใช้ในการร้องเพลงไทย 28 คํา        

 ในการศกึษาด้านกลุม่ดนตรีไทย วิมาลา ศริิพงษ์ (2538: 180-191) ได้ทําการวิจยั เก่ียวกบั

การสืบทอดวฒันธรรมการดนตรีไทยสงัคมปัจจบุนั ศกึษากรณีสกลุพาทยโกศลและสกลุศลิปบรรเลง 

เป็นงานวิจยัในมานษุยวิทยา เนือ้หามีสว่นเก่ียวข้องกบัการศกึษาชีวประวตัขิองสายสกลุพาทยโกศล

และสกลุศลิปบรรเลง ผลการวิจยัสรุปได้วา่ทัง้สองสกลุมีความแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน ก ลา่วคือ                  

สกลุพาทยโกศล เป็นองค์กรลกัษณะบ้านพณิพาทย์ ประกอบด้วยสมาชกิภายในบ้านหรือเครือญาต ิ

เป็นกลุม่ทํางานดนตรีไทยท่ีอยูใ่นบทบาทเดมิ คือ บรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกัเพ่ือหารายได้           

การถ่ายทอดวิชาใช้วิธีบอกเลา่หรือปากตอ่ปากตามประเพณีปฏิ บตั ิในวฒันธรรมดนตรีไทยสกลุ          

พาทยโกศล จงึเป็นสกลุท่ีพยายามรักษารูปแบบเดมิให้คงอยู ่สว่นสกลุศลิปบรรเลง จงึเป็นสกลุท่ี

พยายามปรับเปล่ียนตวัเอง  เพ่ือตอบรับความเปล่ียนแปลงของบริบททางสงัคม ได้ชดัเจนกวา่สกลุ

พาทยโกศล และในอีกสายสกลุหนึง่ ณรงค์ เขียนทองกลุ (2529 ) ได้ศกึษาและจดัทําหนงัสือเร่ือง           

บ้านบางลําพ ู“ชมุชนดนตรีไทย   ชาวบ้านท่ีย่ิงใหญ่และเก่าแก่ของกรุงเทพฯ ” ได้กลา่วถึงบ้านบางลําพู

ในฐานะท่ีเป็นดนตรีท่ีมีสถานภาพและบทบาทหน้าท่ีหลายอยา่ง คือ เป็นสถาบนัครอบครัวท่ีทําหน้าท่ี

ในการสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทย  ก ลา่วได้วา่เป็นสถาบนัการศกึษาทางด้านดนตรี เพราะมีการ

จดัการเรียนการสอนด้วย นอกจากนัน้ บ้านบางลําพยูงัมีผลงานเพลง ตลอดจนการบรรเลงเฉพาะตวั
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ของแตล่ะบ้านและสืบทอดกนัมาตัง้แตอ่ดีตถึงปัจจบุนั  รวมทัง้ยงัเป็นแหลง่ผลิตนกัดนตรีสําคญัของชาติ  

ทัง้นี ้มานพ  วิสทุธิแพทย์ แ ละคณะ (2545) ได้ทํางานวิจยัเร่ืองการสืบทอดเพลงของบ้านบางลําพู   

ผลงานวิจยัได้พบวิธีการสืบทอดเพลงแก่ลกูหลานและศษิย์  รวมทัง้ได้รวบรวมโน้ตเพลงของบ้านบางลําพู

ไว้ด้วย 

 สงบศกึ  ธรรมวิหาร (2534: 36) ได้ทํางานวิจยัเร่ืองแนวความคดิและวิธีการของมนตรี ตราโมท 

ในการอนรัุกษ์ ถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย ได้กลา่วถึงประวตัมินตรี ตราโมท ในเร่ือ งวิวฒันาการ

การถ่ายทอดและอนรัุกษ์ดนตรีไทย โดยมีหลกัฐานอ้างอิงประกอบ บทสมัภาษณ์บคุคล ในวงการดนตรี

ไทย และสรุปได้วา่ อาจารย์มนตรี ตราโมท เป็นผู้ มีความจดัเจนเป็นเลิศในด้านดริุยางคศลิป์และคีตศลิป์ 

เป็นนกัปฏิบตั ินกัทฤษฎี และนกัวิชาการ รวมทัง้เป็นนกัวิจยัท่ีมีความสามารถเป็นผู้ วิเคราะห์ค้นคว้า

และสร้างสรรค์ผลงานศลิปะอยา่งดีย่ิง ได้ค้นคว้าทางด้านโบราณคดี โบราณวตัถ ุภาพศลิปวตัถุ  

ประวตัศิาสตร์และมานษุยวิทยา อยา่งตอ่เน่ืองสม่ําเสมอ แล้วนํามาสร้างงานนาฏศลิป์ จนเกิดลีลาใหม่ๆ  

เหมาะสมและผสมกลมกลืนกบัของเก่า ซึง่สามารถสร้างความบนัเทิงเริงรมย์ ให้แก่ประชาชนอยา่งดีย่ิง 

ผลงานวิจยัท่ีสําคญัของอาจารย์มนตรี คือ เร่ืองการวิจยัในการแตง่เพลงระบําชดุโบราณคดี ซึง่นอกจาก

จะให้ความบนัเทิงกบัประชาชนแล้ว ยงัทําให้ผู้ชมได้ความรู้วา่ สมยัทวารวดี สมยัศรีวิชยั สมยัลพบรีุ 

สมยัเชียงแสน และสมยัสโุขทยั มีสภาพเป็นอยา่งไร มีการแตง่ตวัอยา่งไร ลกัษณะทา่รําเป็นแบบใด ซึง่

นบัเป็นสมบตัอิยา่งหนึง่ของชาต ิ

 กฤษฎางค์  ไวยนนัท์ (2548: 320-326) ได้ทําวิจยัเร่ือง การสืบทอดป่ีพาทย์ในลุม่นํา้ลพบรีุ 

ผลการวิจยัพบว่ า สภาพและบทบาทของวงป่ีพาทย์ท่ีอยูบ่ริเวณลุม่นํา้ลพบรีุ มีจํานวนคณะป่ีพาทย์

ทัง้หมดรวม 65 คณะ เป็นลกัษณะวงป่ีพาทย์ไทย 20 คณะ เป็นลกัษณะวงป่ีพาทย์มอญ 45 คณะ  

จํานวนนกัดนตรีทัง้สิน้ 499 คน ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม นิยมใช้วงป่ีพาทย์มอญในงานศพ และ

ใช้วงป่ีพาทย์ไทยป ระกอบพิธีในงานบญุทัว่ไป เชน่ บวชนาค พิธีไหว้ครู เป็นต้น ซึง่มีแนวโน้มนิยมใช้       

วงป่ีพาทย์มอญมากกวา่ป่ีพาทย์ไทย การบรรเลงประกอบการแสดงเชน่ ลิเก โขน ละคร ในอดีตใช้       

วงป่ีพาทย์ไทยท่ีมีประจําอยูใ่นท้องถ่ิน แตปั่จจบุนันิยมใช้ป่ีพาทย์มอญ และเป็นวงท่ีบรรเ ลงอยูป่ระจํา

คณะลิเก 

 ขบวนการสืบทอดวงป่ีพาทย์ของคณะป่ีพาทย์เป็นดงันี ้คือ การสืบทอดสายนกัดนตรี             

ไมส่ามารถแยกได้อยา่งชดัเจนวา่สืบทางเพลงมาจากสายใดและนกัดนตรีสว่นใหญ่ก็ไมย่ึ ดตดิกบัสาย

หนึง่สายใดอยา่งเคร่งครั ด การสืบทอดดนตรีแบง่เป็น 2 ประเภท คือ สืบทอด มาจากบรรพบรุุษจํานวน           

41 คณะ และตัง้ขึน้ใหม ่24 คณะ การรับศษิย์ปัจจบุนั ครูผู้สอนไมเ่คร่งครัดเร่ืองฤกษ์ยามและไมจํ่าเป็นต้องมี

ผู้ปกครองมานําฝาก ถ้าเดก็สนใจมาเรียนก็สอนให้ โดยสว่นหนึง่สอนเพ่ือเป็นวิทยาทานและสว่นหนึง่

หวงัเพ่ือเป็นลกูวงตอ่ไป การจดัสถานท่ีสอนใช้เคร่ืองดนตรีท่ีมีอยูป่ระจําบ้านของครูผู้สอนและสว่นหนึง่
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นิยมใช้เทปในการชว่ยทบทวนเพลง รูปแบบการจดัการเรียนการสอน แบง่เป็น 2 วิธี คือ ยดึถือตาม

ประเพณีการเรียนการสอนท่ีปฏิบตัสืิบตอ่กนัมาแตโ่บราณ และวิธีประยกุต์ให้เหมาะสมกบัการประกอบ

อาชีพในปัจจบุนั วิธีการสอนพบวา่ยงัใช้วิธีการแบบเดมิ คือ ครูผู้สอนเป็นศนูย์กลางในการเรียนและใช้

วิธีสอนแบบ “มขุปาฐะ” 

 อนงค์นาฏ เจริญรวย (2547: 153-159) ศกึษาการสืบทอดป่ีพาทย์ในจงัหวดัฉะเชิงเทรา โดยมี

จดุมงุหมายเพ่ือการศกึษาสภาพ บทบาท และกระบวนการสืบทอดป่ีพาทย์ในปัจจบุนัของจงัหวดัฉะเชิงเทรา 

โดยใช้วิธีการศกึษาค้นคว้าจากหนงัสือเอกสารทางวิชาการและการรวบรวมข้อมลูภาคสนามทาง

มานษุยดนตรีวิทยา คือ การสํารวจ สงัเกต และสมัภาษณ์หวัหน้าคณะป่ีพาทย์ และผู้ เก่ียวข้องกบัคณะ

ป่ีพาทย์ และผู้ เก่ียวข้องกบัคณะป่ีพาทย์ในจงัหวดัฉะเชิงเทราโดยทําการศกึษาระหวา่ง พ.ศ. 2446-2547 

ผลการวิจยัพบวา่ 

 1. ปัจจบุนัจงัหวดัฉะเชิงเทรา มีคณะป่ีพาทย์ทัง้หมด 36 คณะ สว่นใหญ่เป็นคณะป่ีพาทย์  

ท่ีตัง้ขึน้ใหม ่อยูใ่นชว่งอายปุระมา 15-20 ปี นกัดนตรี 225 คน เป็นชาย 207 คน เป็นหญิง 18 คน 

เน่ืองจากคณะป่ีพาทย์สว่นใหญ่เป็นเครือญาตกินั จงึพบว่ านกัดนตรีบางคนเป็นสมาชิกในวงป่ีพาทย์

หลายคณะ นกัดนตรีอายรุะหวา่ง 31- 40 ปี มีจํานวนมากท่ีสดุ บทบาทของป่ีพาทย์จากเดมิท่ีป่ีพาทย์  

มีความสําคญัในฐานะดนตรีประกอบพธีิกรรมตา่งๆ รวมถึงเพ่ือประกอบการแสดง ปัจจบุนัพบวา่          

สว่นใหญ่เป็นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงา นศพ การบรรเลงเพ่ือพิธีกรรมอ่ืนๆ ลดน้อยลง รวมถึง

การบรรเลงเพ่ือประกอบการแสดงก็ลดน้องลงเชน่กนั 

 2.  กระบวนการสืบทอดป่ีพาทย์พบวา่ สภาพการสืบทอดของนกัดนตรีสว่นใหญ่มาจาก   

บรรพบรุุษ และยงัพบอีกวา่ในหลายครอบครัวมิได้มุง่หวงัเพ่ือประกอบเป็นอาชีพหลกั แตเ่พ่ือให้มี

ความรู้ด้านวิชาดนตรีตดิตวัไป กระบวนการในการรับศษิย์เข้าเรียนป่ีพาทย์ยงัเหมือนอดีต คือผู้ปกครองนํา

เดก็มาฝากให้เรียนป่ีพาทย์ เพลงแรกท่ีเร่ิม คือ เพลงสาธุการ สถานท่ีเรียนนอกจากจะใช้บ้านครูเป็นท่ี

เรียนแล้ว ยงัใช้บ้านศษิย์เป็นสถานศกึษาด้วยเชน่กนั  ส่ือการสอนใช้เคร่ืองดนตรีเป็นหลกั บทเพลงท่ีใช้

ในการเรียนการสอนเปล่ียนแปลงไปตามสภาพและบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยการนํา

เพลงมอญมาสอนแทนเพลงชดุโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเร่ือง และเพลงในพิธีกรรม วิธีการสอนใช้

การสาธิตเป็นหลกั 

 สมหมาย  โมกขศกัดิ ์ (2550: 219-229) ทําการศกึษาภมูปัิญญาของครูองุน่  บวัเอ่ียมพบวา่

ครูองุ่น บวัเอ่ียม  มีนามเดมิวา่  ชอุม่  อินทาปัจ  เกิดเม่ือวนัท่ี  27 กรกฎาคม  2464 ปัจจบุนัอายุ  86 ปี                 

ท่ีอําเภอกําแพงแสน จงัหวดันครปฐม เป็นบตุรคนท่ี 6 ของรองอํามาตย์โทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) 

กบั นางพิศ แซอ่ึง๊ การศกึษาจบชัน้ประถมศกึษาปีท่ี  4 จากโรงเรียนลําพระยา  จงัหวดันครปฐม  จบชัน้

มธัยมศกึษาปีท่ี 3 ท่ีโรงเรียนศกึษาผู้ใหญ่วดัมหาธาตสุมรสกบั  จ.ส.ต.ฟุ้ ง บวัเอ่ียม ในปี พ.ศ. 2486 ไมมี่

บตุรร่วมกนั ปัจจบุนัครูองุ่นอยูบ้่านเลขท่ี 85/1 ซอยมิ่งขวญั 5 ถนนตวิานนท์ อําเภอเมือง จงัหวดันนทบรีุ 
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 จากการศกึษาภมูปัิญญาของครูองุน่ บวัเอ่ียมภมูิปัญญาเดมิ ได้รวบรวมและบนัทกึโน้ตเพลง

ร้องท่ีครูองุน่ ได้สืบทอดมาจาก รองอํามาตย์โทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) ครูสกล แก้วเพญ็กาศ 

หลวงประดษิฐไพเราะ  (ศร ศลิปบรรเลง ) และ คณุหญิงชิน้ ศลิปะบรรเลง วิธีการบรรเลงแคนวงคณะ

อินทประสิทธ์ิศลิป์  ยดึแบบแผนการบรรเลงคล้ายกบัวงดนตรีไทยโดยแบง่กลุม่แคนเสียงสงู เป็นเคร่ือง

นํา แคนเสียงต่ําเป็นเคร่ืองตาม  มีซออู้ประสานทํานองเพ่ือความกลมกลืน  และใช้เคร่ืองดนตรีประกอบ

จงัหวะเชน่เดียวกบัวงดนตรีไทย  บทเพลงท่ีบรรเลงนิยมเพลง ไทยเดมิสําเนียงลาว  และเพลงประเภท

ทางกรอ ภมูิปัญญาท่ีครูองุ่น สร้างสรรค์ขึน้ด้านเพลงร้อง 3 เพลง คือเพลงเขมรโพธิสตัว์ เพลงเขมรไทรโยค 

คร่ึงชัน้ เพลงต้นวรเชษฐ์  เถา และได้ปรับปรุงขึน้  1 เพลง คือ แอว่ลาว การผลติองักะลงุของครูองุน่   

แบง่ขัน้ตอนการผลิตเป็น 7 ขัน้ตอน 1. การเตรียมไม้สําหรับเหลาองักะลงุ 2. การเหลากระบอกองักะลงุ  

3. การเทียบเสียง  4. การทํารางองักะลงุ  5. การทําเสาและไม้แขวนองักะลงุ  6. การประกอบองักะลงุ

เป็นตบั 7. การทําราวองักะลงุ  วิธีการผลิตไม้ตีขิมของครูองุ่น  ทําจากไม้ไผสี่สกุ  และไม้ไผล่าย  เล่ือยไม้

ไผเ่ป็นปล้องไว้ข้อสําหรับทําหวัไม้ตี ผา่ออกเป็นซ่ีนําไปตากให้แห้งเหลาแตง่ให้เข้ารูป  แล้วเหลาหวัไม้ตี

เหลาด้ามให้มีสปริง ตกแตง่ด้านท้องเก็บรายละเอียดให้เรียบร้อย ตดิหนงัท่ีหวัไม้ตี เป็นการเสร็จสิน้การ

ทําไม้ตีขิม 

 หลกัการสอนขบัร้องไทยท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียม ได้พฒันาขึน้ แบง่เป็น 9 ขัน้ตอน 1. การเลือกเพลง

ให้เหมาะสมกบัผู้ เรียน 2. การให้หดัออกเสียงเอือ้น  3. อา่นบทร้องให้ถกูต้อง  4. ตอ่เพลงทีละวรรคสัน้ๆ         

5. ให้ผู้ เรียนร้องตามครู  6. ฝึกกบัเคร่ืองจงัหวะ  7. ใช้เคร่ืองดนตรีชว่ยสอนขบัร้อง  8. การทบทวนและ

แก้ไขข้อผิดพลาด 9. อธิบายหลกัการขบัร้องแทรกให้แก่ผู้ เรียน 

 หลกัการสอนองักะลงุของครูองุ่น  บวัเอ่ียม แบง่เป็น 6 ขัน้ตอน 1. การทดสอบโสตประสาท              

2. การจดัวงองักะลงุ  3. การจบัองักะลงุ  4. การฝึกความไวของประสาท  5. การฝึกหดัเขยา่องักะลงุ            

6. การประสมวงองักะลงุ 

 หลกัการสอน ขิมเบือ้งต้นของครูองุ่น  บวัเอ่ียม  ได้ยดึหลกัการฝึกไลเ่สียงแบบโบราณจาก         

ครูย้อย เกิดมงคล และได้เพิ่มเป็นชดุไลเ่สียง 12 ชดุ แล้วจงึเร่ิมตอ่เพลงจระเข้หางยาว สามชัน้ 

 นอกจากนี ้มธุลดา เจียรประเสริฐ (2552: 175-182) ได้ศกึษาภมูปัิญญาอาจารย์ศริิ  วิชเวช 

พบวา่อาจารย์ศริิ วิชเวช เกิดวนัองัคารท่ี 1 มีนาคม พ.ศ. 2475 ท่ีบ้านสวนในตําบลบางโคล ่อําเภอยาน

นาวา กรุงเทพมหานคร  บดิาช่ือ นายฟุ้ ง วิชเวช (สกลุเดมิ พรหมบปุผา) มีอาชีพเป็นแพทย์แผนโบราณ  

มารดาช่ือ นางโป๋ วิชเวช มีอาชีพเป็นเกษตรกรทําสวนผลไม้ทัว่ไป อาจารย์ศริิเป็นบตุรคนท่ี 4 จากพ่ีน้อง

รวม  10 คน การศกึษาจบปริญญาตรีคณะพาณิชยศาสตร์และการบญัชีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์   

สมรสกบัอาจารย์นรริต  วิชเวช  (สกลุเดมิ  อินทรณฎั ) มีบตุรี  2 คนท่ีอยูปั่จจบุนั  คือ บ้านเลขท่ี  4/317 

ซอย 20 หมูบ้่านทุง่เศรษฐี ถนนบางนาตราด ตําบลดอกไม้เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร 
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 จากการศกึษา ภมูปัิญญาของอาจารย์ศริิ  วิชเวช ภมูิปัญญาเดมิได้รวบรวมและบนัทกึ

โน้ตเพลงร้อง  เพลงบรรเลงเคร่ืองดนตรี  และการตีกรับขบัเสภาท่ีอาจารย์ศริิ  วิชเวช  ได้ศกึษาและ           

สืบทอดมาจากครูทา่นตา่งๆ  หลายทา่นศกึษาภมูปัิญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้ของอาจาร ย์ศริิ  วิชเวช           

ด้านเพลงร้องท่ีอาจารย์ศริิ  วิชเวช ได้แตง่ขึน้ คือ เพลงเชิดจีน  สามชัน้ การตีกรับขบัเสภาท่ีอาจารย์         

ศริิ วิชเวช ได้แตง่ขึน้ คือ  

 1)  การคดิวิธีการจบัไม้กรับเพ่ือให้เสียงกรอกรับละเอียดย่ิงขึน้  

 2)  ไม้รบท่ีแตง่ขึน้ใหมคื่อไม้ถอดไม้เดนิและไม้ชมธรรมชาต ิ 

 3)  เกร่ินเสภาสําเนียงแขกและจีนทางร้องและทางเคร่ืองเพลงเหช้่าลกูหลวงท่ีอาจารย์                

ศริิ วิชเวช ได้ปรับปรุงขึน้ทางร้องละครหุน่กระบอกท่ีอาจารย์ศริิ  วิชเวช ได้ปรับปรุงขึน้ วิธีการสอนการ

ขบัร้องเพลงไทยท่ีได้พฒันาขึน้เป็นรูปแบ บของอาจารย์ศริิ  วิชเวช ซึง่แบง่เป็นขัน้ตอนได้ดงันี ้                            

1) การสอนให้รู้จกัและเข้าใจพยางค์และคําท่ีใช้ในการเอือ้น  2) การฝึกเอือ้นตา่งๆ  3) การออกเสียงคํา  

4) การสอนเทคนิคการขบัร้อง 

 อนรัุกษ์ บญุพยนต์ (2553: 211-224) ได้ทําการศกึษาเทคนิคและวิ ธีการขบัร้องของ               

ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์ จดุมุง่หมายในการศกึษาวิจยั เพ่ือรวบรวมประวตั ิผลงาน และองค์ความรู้ในการ

ขบัร้องเพลงไทย  ซึง่ผลการวิจยัพบวา่ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์ เกิดเม่ือวนัท่ี  23 มิถนุายน  พ .ศ. 2482    

จบการศกึษาสงูสดุระดบัปริญญาตรี ครุศาสตร์บณัฑติ (ค.บ.) จากวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา พ .ศ. 2508  

เข้ารับราชการครูท่ีโรงเรียนสายปัญญา และ พ .ศ. 2522 โอนย้ายมาปฏิบตัริาชการ  ตําแหนง่คีตศลิปิน 

ณ สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร เกษียณอายรุาชการ ปัจจบุนัดํารงตําแหนง่ผู้ ชํานาญการทางด้าน   

คีตศลิป์ไทย ประจําแผนกดนต รีไทย สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร ปัจจบุนัครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์ อยู่

บ้านเลขท่ี 34/9 หมู ่ 14 ถนนเล่ียงคลองภาษีเจริญฝ่ังใต้ ซอยหมวกน้อยอทุิศ เขตหนองแขม   

กรุงเทพมหานคร และจากการศกึษาเทคนิคและวิธีการขบัร้องเพลงไทยตามแบบครูดวงเนตร  ดริุยพนัธุ์  

พบวา่ ครูดวงเนตรไ ด้กลา่วถึงคณุสมบตัขิองผู้ขบัร้องเพลงไทย ดงันี ้ 1. โสตประสาตทางการฟังเสียง   

2. สตปัิญญาและความจําเป็นเลิศ 3. คณุภาพเสียงท่ีดี 4. มารยาทและบคุลกิภาพเรียบร้อย 5. ลกัษณะ

นิสยัสภุาพใฝ่รู้ จากการศกึษาพบเทคนิค ในการขบัร้อง ดงันี ้ผนัคํา ผนัเอือ้น กระทบหรือกระทบเอือ้ น  

กระทบคํา หางเสียง คร่ัน สะดดุเสียง ขยีล้กูคอ ไถเสียง เหนอ่ ห้อยเสียง เหินเสียง สะบดัเสียง เกลือก

ลกูคอ    
 

 

 



 
 

บทที่ 3 

วธีิการดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 
 

 การศกึษาค้นคว้า เร่ืองภมูปัิญญาครูดนตรีไทย กรณีศกึษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ผู้ วิจยัได้

เร่ิมเก็บข้อมลูจากการเก็บข้อมลูทัง้ในสว่นท่ีเป็น เอกสาร และท่ีได้จากการลงภาคสนาม เก็บข้อมลูจาก

แหลง่ข้อมลูจริง เม่ือได้ข้อมลูตามท่ีต้องการผู้ วิจยั จงึนําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาเรียบเรียงเป็นรายงานการ

วิจยัในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห์ โดยกําหนดแนวทางและขัน้ตอนในการ

ดําเนินงานการวิจยั ดงันี ้                           

 

1.  ขัน้ค้นคว้ารวบรวมข้อมูล            

 ศกึษาค้นคว้าข้อมลูเบือ้งต้นจ ากเอกสาร บทความ  หนงัสือ วิทยานพินธ์ บทสมัภาษณ์ และ

สิ่งพิมพ์ท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองภมูิปัญญาครูดนตรีไทย และประวตัผิลงานพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร                    

 

2.  ขัน้เกบ็ข้อมูลภาคสนาม         

 2.1  สมัภาษณ์พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

  2.1.1  สมัภาษณ์ประวตัสิว่นตวัของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

  2.1.2  สมัภาษณ์ประวตัด้ิานดนตรีของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  

   2.1.3  สมัภาษณ์หลกัและวิธีการประพนัธ์เพลงของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

         2.1.4  สมัภาษณ์วิธีการถ่ายทอดดนตรีของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

          2.1.5  สมัภาษณ์วิธีการบนัทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล  ของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 2.2  สมัภาษณ์ลกูศษิย์และบคุคลแวดล้อมพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  

  2.2.1  สมัภาษณ์เก่ียวกบัประวตัด้ิานตา่งๆ ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  

  2.2.2  สมัภาษณ์วิธีการสืบทอดวิชาดนตรีไทยแก่ลกูศษิย์ 

   2.3  บนัทกึโน้ตเพลงท่ีพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้สืบทอดมาจากครูทา่นตา่งๆ  

 2.4  บนัทกึโน้ตเพลงท่ีพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ปรับปรุงทางและประพนัธ์ขึน้ใหม ่

 2.5  ค้นคว้าข้อมลูจากแหลง่ความรู้ตา่งๆ เชน่ หอสมดุแหง่ชาต ิ สํานกัหอสมดุกลาง

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เป็นต้น    
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3.  ขัน้เรียบเรียงข้อมูล 

 3.1  เรียบเรียงข้อมลูจากตําราและเอกสารทางวิชาการ รวมทัง้งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองท่ีศกึษา 

 3.2  เรียบเรียงข้อมลูจากการสมัภาษณ์พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 3.3  เรียบเรียงข้อมลูจากการสมัภาษณ์ลกูศษิย์พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 3.4  บนัทกึบทเพลงท่ีได้จากการออกภาคสนามเป็นโน้ตสากล 

 

4.  ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล  

  4.1  ศกึษาประวตัขิองพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

  4.1.1  ประวตัสิว่นตวั 

  4.1.2  ประวตักิารศกึษา 

  4.1.3  ประวตักิารทํางาน 

  4.1.4  ประวตัทิางด้านดนตรี 

  4.1.5  ผลงานด้านดนตรี 

  4.1.6  รางวลัและเกียรตคิณุท่ีได้รับ  

 4.2  ศกึษาภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

  4.2.1  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมา 

           4.2.1.1  รวบรวมและบนัทกึโน้ตเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดมา 

จากครูทา่นตา่ง ๆ  

  4.2.2  ภมูิปัญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้  

            4.2.2.1  หลกัการประพนัธ์เพลงของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

            4.2.2.2  เพลงท่ีปรับปรุงทางขึน้ใหม ่  

            4.2.2.3  เพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่              

  4.2.3  ภมูิปัญญาด้านการถ่ายทอดดนตรีไทย  ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 4.2.4  ภมูปัิญญาด้านการบนัทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล  ของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 

5.  ขัน้สรุปข้อมูล 

 5.1 นําข้อมลูท่ีได้จากการเก็บข้อมลูภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะห์แล้วทําการบนัทกึลง  

ในงานวิจยั     

 5.2 นําเสนอแนวคดิและสาระสําคญัจากการศกึษาค้นคว้าเชงิคณุภาพ ในรูปแบบลกัษณะ

ของการวิเคราะห์เชิงพรรณนา 



 
 

บทที่ 4 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิเคราะห์ข้อมูล เร่ืองการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาพันโทเสนาะ                   
หลวงสนุทร เป็นการศึกษาภูมิปัญญาของครูดนตรีไทยท่ีได้สืบทอดสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรี
และประวัติทุกด้านของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เพ่ือรวบรวมผลงานของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร    
มาวิเคราะห์ โดยผู้วิจยัได้แบง่ประเดน็การวิเคราะห์ ดงันี ้ 
 1.  ประวตัขิองพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 
  1.1  ประวตัสิว่นตวั 
  1.2  ประวตักิารศกึษา 
  1.3  ประวตักิารทํางาน 
  1.4  ประวตัทิางด้านดนตรี 
  1.5  ผลงานด้านดนตรี 
  1.6  รางวลัและเกียรตคิณุท่ีได้รับ  
 2.  ภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
  2.1  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมา 

  2.1.1  รวบรวมและบนัทกึโน้ตเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดมา 
จากครูทา่นตา่ง ๆ 

  2.2  ภมูิปัญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้ 
         2.2.1  หลกัการประพนัธ์เพลงของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
         2.2.2  เพลงท่ีปรับปรุงทางขึน้ใหม ่           
         2.2.3  เพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่ 
  2.3  ภมูิปัญญาการถ่ายทอดดนตรีไทย ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร         

 2.4  ภมูิปัญญาด้านการบนัทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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1. ประวัตพินัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 1.1  ประวัตส่ิวนตวั 
 

 
 

ภาพประกอบ 1  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
 
พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร เกิดเม่ือวนัท่ี 12 กันยายน พ.ศ.2477 เป็นบุตรชายคนโตของ            

ครูบาง  หลวงสุนทร กับ นางสนิท  หลวงสุนทร (นามสกุลเดิม เจริญผล) เกิดท่ีตําบลแม่กลอง             
อําเภอเมือง จงัหวดัสมทุรสงคราม  

                         

        ภาพประกอบ 2  นายบาง  หลวงสนุทร              ภาพประกอบ 3  นางสนิท  หลวงสนุทร 
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 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   มีพ่ีน้องร่วมบดิามารดาทัง้หมด 8 คน ได้แก่ 

1. พนัโทเสนาะ    หลวงสนุทร  
   2. นางระเบียบ     ยงัสขุ   
   3. ร้อยตรีสนุ่น       หลวงสนุทร   
   4. นายเสน่ห์         หลวงสนุทร         
   5. ร้อยตรีนิตย์       หลวงสนุทร  
   6. นางสมนกึ         เฮงวงศ์   
   7. นางภทัรพร       เส้งพฒัน์   
   8. นางสาวบษุกล    หลวงสนุทร  

 

 
 

ภาพประกอบ 4  ครอบครัวหลวงสนุทร 
 
 

   
 

ภาพประกอบ 5 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร กบัคณุตาคณุยายท่ี จ.สมทุรสงคราม (แถวหน้าคนท่ี 2 จาก 
 ซ้ายไปขวา) 
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นางระเบียบ    ร้อยตรีสนุ่น   นายเสนห์่    ร้อยตรีนิตย์    นางสมนกึ   นางภทัรพร   น.ส.บษุกล 

   
 
 
 

 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6  สายตระกลูหลวงสนุทร 

นายครืน้ + นางโรย 

นายบาง +นางสนิท 

พันโทเสนาะ + นางสุนทรี  หลวงสุนทร  

สายตระกูลหลวงสุนทร 

นางสาวศลนีิ   หลวงสนุทรนายภาวชั  หลวงสนุทร 
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 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้สมรสกบันางสนุทรี หลวงสนุทร(โกมทุ) มีบตุร- ธิดา  2 คน  คือ  
 1.  นายภาวชั  หลวงสนุทร  จบการศึกษาระดบัปริญญาตรีจาก  มหาวิทยาลยัราชภฏัสวน
สนุันทา  และจบการศึกษาระดบัปริญญาโทจาก  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ปัจจุบนัเป็นอาจารย์
ประจําสาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชาดนตรี  คณะมนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์     
 2.  นางสาวศลนีิ   หลวงสนุทร  จบการศกึษาระดบัปริญญาตรีจากมหาวิทยาลยัเซนต์จอห์น  
ปัจจบุนัเป็นพนกังานบริษัท นิปโป้ แม็คคาทรอนิค จํากดั     

 

 

ภาพประกอบ 7  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร กบัภรรยา 
 

  
   

 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพประกอบ 8  นายภาวชั  หลวงสนุทร                ภาพประกอบ 9  นางสาวศลนีิ   หลวงสนุทร   
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  ปัจจบุนัพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร อยูบ้่านเลขท่ี 13 หมู ่3 ถนนรามคําแหง130 (สขุาภิบาล 3)   
แขวงสะพานสงู เขตสะพานสงู  กรุงเทพมหานคร   
 

ภาพประกอบ 10  แผนท่ีบ้านพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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ภาพประกอบ 11  บ้านเลขท่ี 13 หมู ่3 ถนนรามคําแหง 130 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 12  หน้าของบ้านพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
 

 
 

ภาพประกอบ 13  บ้านพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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 1.2  ประวัตกิารศึกษา 
       พ.ศ. 2485  เร่ิมเรียนหนงัสือท่ีโรงเรียนวดัป้อมแก้ว จบชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 3   
           พ.ศ. 2486  เรียนตอ่ชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 4  ท่ีโรงเรียนธรรมโชต ิ วดัช่องลม   
                    พ.ศ. 2514     ศกึษาหลกัสตูรนายสบิอาวโุส โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก 
       พ.ศ. 2517   ศกึษาหลกัสตูรนายทหารสญัญาบตัร   กรมยทุธศกึษาทหารบก 
       พ.ศ. 2522  ศกึษาหลกัสตูรวิชาชีพเรียบเรียงเสียงประสานแบบสี่แนว (4x4)  
    โรงเรียนดนตรีสยามกลการ   ปทมุวนั จนถึง พ.ศ. 2524   
       พ.ศ. 2530  ศกึษาระดบัท่ี 3 (ประโยคประถมศกึษา) การศกึษาทางวิทยแุละ 
  ไปรษณีย์ ศนูย์การศกึษานอกโรงเรียน  โรงเรียนผู้ใหญ่วดัพระยาทํา 
 
 1.3  ประวัตกิารทาํงาน 

       การดาํรงตาํแหน่งทางราชการ 
            - บรรจุเข้ารับราชการในตําแหน่งประจําหมวดโยธวาทิต กองดุริยางค์ มทบ.1            

เม่ือวนัท่ี  15  มีนาคม  พ.ศ. 2499 
            - ดํารงตําแหน่งอาจารย์โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก  สอนวิชาทฤษฎีโน้ตดนตรีไทย                 

ประวตัดินตรีไทย   ประวตับิคุคลสําคญัดนตรีไทย ทฤษฎีโน้ตสากลเบือ้งต้น  และโสตประสาท ระหว่าง 
พ.ศ. 2518 – พ.ศ.2535  
           - ดํารงตําแหน่งยศร้อยเอก  ทําหน้าท่ี  ผบ.หมวดดนตรีไทย  กองดริุยางค์ทหารบก    
เม่ือวนัท่ี  4  กนัยายน  พ.ศ. 2522 
   - ดํารงตําแหน่งยศพนัตรี  ทําหน้าท่ีอาจารย์สอน ท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก              
เม่ือวนัท่ี  5  เมษายน  พ.ศ. 2526  
        - ดํารงตําแหน่งยศพนัโท  ทําหน้าท่ี  นายทหารเตรียมการ  โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก   
เม่ือวนัท่ี  22  เมษายน  พ.ศ. 2534 
        - เกษียณอายรุาชการ  เม่ือเดือน ตลุาคม  พ.ศ. 2537 
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 ภาพประกอบ 14  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ขณะรับราชการทหาร 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ขณะเป็นอาจารย์สอนท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก 
 

 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พเิศษ และผู้ทรงคุณวุฒใินสถาบันต่างๆ ได้แก่ 
       -  พ.ศ. 2523 – พ.ศ. 2525  ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนพิเศษวิชาทฤษฎีโน้ตสากล   

มหาวิทยาลยัศลิปกร  พระราชวงัสนามจนัทร์  จงัหวดันครปฐม   
   -  พ.ศ. 2523 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีไทย โรงเรียน            
นายร้อยพระจลุจอมเกล้า  และย้ายไปสอนท่ีโรงเรียนนายร้อย  จปร.  ณ  เขาชะโงก  จงัหวดันครนายก 
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   ภาพประกอบ 16  พนัโทเสนาะ ขณะซ้อมดนตรีไทยกบัโรงเรียนนายร้อย จปร. 

          

 
 
ภาพประกอบ 17  สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา  สยามบรมราชกมุารี ทรงร่วมฝึกซ้อมดนตรีไทยกบั 
 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ณ โรงเรียนนายร้อย จปร. จงัหวดันครนายก 
 

  -  พ.ศ. 2523 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดขับร้องเพลงไทย              
“ฆ้องทองคํา ครัง้ท่ี 1”  จดัโดยกรมประชาสมัพนัธ์   

        -  พ.ศ. 2525 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสนิการประกวดดนตรีไทย เพ่ือความมัน่คง
ของชาต ิระดบัมธัยมศกึษา และอดุมศกึษา ในงานพระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ณ  ศนูย์
เยาวชนกรุงเทพมหานคร (ไทย-ญ่ีปุ่ น) 
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   - พ.ศ. 2526 – พ.ศ. 2528 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีไทย   
ท่ีโรงเรียนวชิราวธุวิทยาลยั  

   - พ.ศ. 2526 – 2545 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษ ด้านป่ีพาทย์ ให้แก่สาขาวิชา
ดนตรีไทย ภาควิชาศลิปนิเทศ คณะมนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  
        - พ.ศ. 2528 – พ.ศ. 2535 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาประพนัธ์เพลงไทย
และเรียบเรียงเอกสารประกอบการสอน วิชาหลกัประพนัธ์เพลง ณ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั  
     - พ.ศ. 2533 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสินการประกวดดนตรีไทยรางวลัศรทอง            
ครัง้ท่ี 4  ของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ หอประชมุ กองอํานวยการกลางรักษา
ความปลอดภยัแห่งชาต ิ
 - พ.ศ.2533 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสินการประกวดดนตรีไทย ณ ศนูย์สงัคีต
ศลิป์ ธนาคารกรุงเทพ  จํากดั (มหาชน) 

     - พ.ศ. 2534 เป็นคณะอนกุรรมการของทบวงมหาวิทยาลยั  จดัทําเกณฑ์มาตรฐาน
ดนตรีไทย  การบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยด้านป่ีพาทย์ และเกณฑ์การประเมินเคร่ืองดนตรีไทย ด้านป่ีพาทย์    

   - พ.ศ. 2534 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสนิการประกวดวงป่ีพาทย์,มโหรีเคร่ืองสาย  
ณ โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า 

  - พ.ศ. 2535 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสินการประกวดดนตรีไทยภาคใต้ ครัง้ท่ี  2  
ณ  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  จงัหวดัสงขลา  

 
 
ภาพประกอบ 18  ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสนิการประกวดนตรีไทย  ภาคใต้  ครัง้ท่ี  2                            
 ณ  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  จงัหวดัสงขลา 
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   - พ.ศ. 2541 เป็นอนกุรรมการท่ีปรึกษาทบวงมหาวิทยาลยัจดัทําโน้ตเพลงไทยตาม
เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  เป็นผู้บนัทึกโน้ตด้านป่ีพาทย์ , เคร่ืองสาย, มโหรี  
และโน้ตขบัร้อง (โน้ตสากล) 
  - พ.ศ. 2544 – พ.ศ. 2546 ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสินการประกวด ดนตรีไทย            
ราชภฏัวฒันธรรมสงัคีต ครัง้ท่ี 1 – ครัง้ท่ี 3  ณ  หอประชมุเลก็ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
    - พ.ศ. 2545  เป็นกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเข้ารับราชการประจําภาควิชา          
ศลิปนิเทศ  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  
          - พ.ศ. 2545  ได้รับเชิญจากสํานกัวฒันธรรมแห่งชาติ  ให้เป็นผู้ ฝึกสอนดนตรีไทย          
เข้าค่ายอบรมโครงการดริุยางค์ไทยด้านป่ีพาทย์  โดยเข้าค่ายอบรมโครงการวงดริุยางค์ไทยเยาวชน
แห่งชาต ิวนัท่ี 1 -13  พฤษภาคม  พ.ศ. 2545  ณ สถาบนัราชภฎัพระนคร  รวม  12  วนั 
   - พ.ศ. 2546  – พ.ศ.2549  ได้ดํารงตําแหน่งผู้ เช่ียวชาญด้านป่ีพาทย์  ประจํา
สาขาวิชาดนตรีไทย  ภาควิชาศลิปนิเทศ   คณะมนษุยศาสตร์   มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
    -  พ.ศ. 2546 – 2549  เป็นกรรมการสอบคดัเลือกผู้ มีความสามารถพิเศษทางด้าน
ดนตรีไทย  เพ่ือเข้าศกึษาตอ่ในระดบัอดุมศกึษาของมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  
  - พ.ศ. 2546  ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่ สาขาวิชาดนตรีไทย 
ภาควิชาดนตรี  คณะมนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  เป็นประจําทกุปี 
 

 

  
 

ภาพประกอบ 19  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครู  สาขาวชิาดนตรีไทย  
 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 



34 
 
  - พ.ศ. 2547  เป็นกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเข้ารับราชการประจําภาควิชา               
ศลิปนิเทศ  มหาวิทยาลยั เกษตรศาสตร์   
  - พ.ศ. 2548  ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนรายวิชาอาศรมศกึษาให้แก่นิสิต หลกัสตูร                    
ศลิปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิต   คณะศลิปกรรมศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   
  - ได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตดัสนิวงโยธวาทิต  บรรเลงเพลงไทย จดัโดยกองทพับก 
   

  -  เป็นผู้ทรงคณุวฒุิ สาขาวิชาดนตรีไทย เพ่ือพิจารณาประเมินผลงานเข้ารับราชการ
ในการเล่ือนตําแหน่งทางวิชาการของคณะมนษุยศาสตร์   มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
  - ได้รับการแต่งตัง้จากทบวงมหาวิทยาลัยให้เป็นตัวแทนจากมหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์  เป็นกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิในการส่งเสริมและประสานงาน  การจดังานด้านดนตรีไทย
อดุมศกึษา  
 
 1.4  ประวัตทิางด้านดนตรี 

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร เป็นครูดนตรีไทยท่านหนึ่งที่ได้สืบทอดองค์ความรู้ภมูิปัญญา            
จากบรมครูทางด้านดนตรีไทยหลายท่าน  คือ  คุณตาถม  เจ ริญผล  ครูบาง  หลวงสุนทร                      
หลวงประดิษฐ  ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ครูเผือด  นกัระนาด  หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั)  
ครูเจียร  มาลยัมาลย์  ครูบญุยงค์  เกตคุง  ครูสมาน  ทองสโุชต ิ และ ครูสาล่ี  มาลยัมาลย์   
 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เร่ิมฝึกหดัดนตรีไทยเป็นครัง้แรกเม่ืออายปุระมาณ 11 ปี ราวพ.ศ. 2488 
ในช่วงนัน้อยู่ระหว่างเกิดสงครามโลกครัง้ท่ี  2  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร จึงได้ย้ายมาอยู่กบัตาและ
ยายท่ีสมทุรสงคราม และได้เร่ิมเรียนดนตรีกบัคณุตาถม  เจริญผล  โดยเร่ิมเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ือง
ดนตรีชนิดแรก  เพลงแรกท่ีเรียน คือ เพลงสาธุการ  จากนัน้จงึได้ตอ่เพลงชดุโหมโรงเย็นจนจบ   
 นอกจากดนตรีไทยแล้ว พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ท่านยงัศึกษาหาความรู้ทางด้านดนตรี
สากลเพิ่มเติมกับครูพยอม  ดิษฐ์ปัญญา  หัวหน้าแตรวงอยู่ใกล้บ้านท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม              
เคร่ืองดนตรีสากลชิน้แรกท่ีเรียน คือ บีแฟลตคลาริเน็ต ควบคู่ไปกับการศึกษาเร่ืองโน้ตสากล            
พนัโทเสนาะ   หลงสนุทร  ได้ฝึกฝนใฝ่หาความรู้เรียนเพลงตา่งๆ  จนมีความชํานาญจนสามารถบรรเลง
ออกงานได้   
 ตอ่มาอายปุระมาณ 12 ปี ได้เรียนระนาดเอก กบั ครูบาง หลวงสนุทร  ผู้ เป็นบดิา เพลงแรกท่ี
ตอ่คือ เพลงบลุง่ชัน้เดียว เพ่ือใช้สําหรับไลร่ะนาด อีกทัง้ยงัได้ตอ่เด่ียวระนาดเอก เพลงเชิดนอก ซึง่เป็น
เพลงเด่ียวท่ีบดิาตอ่ให้เพลงแรก  ตลอดจนเพลงอ่ืนๆ จนสามารถบรรเลงออกงานได้   
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 พออาย ุ14 ปี พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ท่านได้ไปขอเรียนเป่าป่ีกบัครูบางผู้ เป็นบิดา ครูบาง
เร่ิมสอนตัง้แต่การไล่เสียง เม่ือได้แล้วจึงต่อเพลงโล้ให้เป็นเพลงแรก เพ่ือใช้ฝึกหดัเป่าให้เสียงป่ีชดัเจน 
อีกทัง้ยังฝึกหัดการระบายลม จากนัน้จึงฝึกเพลงอ่ืนจนชํานาญ แล้วจึงต่อเพลงประเภทเพลงเด่ียว  
เพลงเด่ียวเพลงแรกท่ีบดิาตอ่ให้ คือ เพลงเชิดนอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 20  ครูบาง  หลวงสนุทร 

 ในปี พ.ศ. 2491 ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้เดินทางมาหาญาติท่ี                
คลองดาวดึงส์  จังหวดัสมุทรสงคราม  ท่านได้มาแวะพกัอยู่ท่ีบ้านผู้ ใหญ่เฑียร  ที่ตําบลสวนหลวง 
อําเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม  ซึง่อยู่ไม่ไกลจากบ้านพนัโทเสนาะ เท่าไรนกั ครูบาง หลวงสนุทร 
ผู้ เป็นบดิา จงึได้พาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร   ไปฝากตวัเป็นศิษย์เพ่ือจะตอ่ระนาดเอกกบัท่านครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งครูบาง ท่านก็เป็นลูกศิษย์ของท่านครูอยู่แล้ว เพลงแรกท่ี      
พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ต่อจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) คือ เพลงเด่ียว 
นกขมิน้ สามชัน้   

หลังจากที่ฝากตัวเป็นศิษย์กับท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แล้ว             
พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้เข้ามาเรียนดนตรีอยู่ท่ีบ้านบาตร  ซึง่เป็นบ้านของท่านครู  ระหว่างท่ีอยู่
บ้านท่านครู  ก็อาศยัพกันอนรวมกบัศษิย์ท่ีมาจากตา่งจงัหวดัด้วยกนั  โดยท่านครูไมไ่ด้คดิคา่ใช้จ่ายแต่
อย่างใด ส่วนผู้ ท่ีมาเรียนท่ีอยู่ในกรุงเทพฯ พอถึงเวลาเช้าก็มาเรียน  พอตกเย็นก็กลบั  ในการตอ่เพลงนัน้ 
ท่านครูจะขึน้มาตอ่เพลงให้ตัง้แตช่่วงเช้าถึงช่วงเท่ียง ช่วงบา่ยก็แล้วแตใ่ครจะซ้อมกนัเอง เวลาตอ่เด่ียว 
ท่านครูก็จะตอ่ให้พร้อมกนัทีละหลายๆ คน  บางทีก็เรียกไปตอ่เป็นรายบคุคล ดตูามความสามารถของ
แต่ละคน  ระหว่างท่ีอยู่ท่ีบ้านท่านครูนัน้ พนัโทเสนะ หลวงสนุทร ท่านได้ต่อเพลงเด่ียวต่างๆ จากท่าน
ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) ไว้หลายเพลงด้วยกนั เช่น เพลงพญาโศก เถา เพลงแขกมอญ 
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สามชัน้ เพลงสารถี สามชัน้ เพลงทะแย เถา เพลงสริุนทราห ูเถา เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชัน้ เพลง
ต่อยรูป สามชัน้ เพลงจีนขิมใหญ่ สองชัน้ เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน สามชัน้ เป็นต้น ตลอดจน
เพลงเถา และเพลงโหมโรงเสภา อีกหลายเพลง  
 ในปี พ.ศ. 2494  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้กลบัมาอยู่บ้าน เพ่ือมาทํางานช่วยเหลือ
ครอบครัว เน่ืองจากฐานะทางครอบครัวไม่ค่อยดีนกั  โดยการรับจ้างขึน้นํา้ตาลมะพร้าว ควบคูก่บัการ
รับจ้างบรรเลงป่ีพาทย์ตามงานตา่งๆ   พอมีเงินเก็บแล้วจึงได้กลบัไปเรียนตอ่กบัท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกครัง้ ในครัง้นีต้ัง้ใจว่าจะตอ่เพลงเด่ียวกราวในให้จบ ซึง่ได้รับการอนเุคราะห์
จากคณุลงุวงษ์  รวมสขุ (ปรมาจารย์การเชิดหุ่นกระบอกคนสําคญัของสมทุรสงคราม) ท่านได้ให้เงิน 
จํานวน 106 บาท เพ่ือมาทําพิธีครอบต่อเพลงทยอยเด่ียว และขอต่อเด่ียวกราวในให้จบ เพราะต่อไว้
เพียงสามชัน้เท่านัน้ ในช่วงนีพ้นัโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ติดตามท่านครูไปสอนท่ีจังหวัดนครปฐม 
ให้แก่วงของนายปยุ  (ไม่ทราบนามสกุล) จึงได้มีโอกาสต่อเพลงเด่ียวท่ีสําคญัอ่ืนๆ แต่ยงัไม่ทนัได้ต่อ
เพลงทยอยเด่ียว  ท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) ก็ได้เสียชีวิตลงก่อน 
 

 
 

ภาพประกอบ 21  หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 
 

 ในปี พ.ศ. 2497 หลงัจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้เสียชีวิตลง    
พนัโทเสนาะ    หลวงสนุทร  ยงัอยู่ท่ีบ้านบาตรเพื่อช่วยงานดนตรีและคณะละครผกาวลีอยู่ระยะหนึ่ง  
คณุย่าโชติ ภรรยาของท่านครู ท่านทราบว่าพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ยงัไม่ได้ตอ่เพลงทยอยเด่ียวกบั
ท่านครู เพราะท่านครูมาเสียชีวิตลงเสียก่อน ท่านจึงคืนเงินกํานล 106 บาทให้ เพ่ือให้ไปครอบตอ่เพลง
ทยอยเด่ียวกบัครูเผือด  นกัระนาด  อีกทัง้ครูเผือด  นกัระนาด  ยงัได้ตอ่เพลงเด่ียวอาเฮีย สามชัน้ และ 
เพิ่มเตมิทํานองเด่ียวกราวในให้เป็นบางสว่น  อีกด้วย  
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ภาพประกอบ 22  ครูเผือด  นกัระนาด 
 

  พ.ศ. 2499 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้เข้ารับราชการในกองดริุยางค์ทหารบก เป็นพลฯ
อาสาสมคัร ประจําหมวดโยธวาทิต (ในขณะนัน้ยงัไม่มีหมวดดนตรีไทย)  หลงัจากการฝึกวิชาทหาร
แล้ว เข้าไปประจําอยูท่ี่วงองักะลงุสากล  บรรเลงเพลงไทยสากล  เพลงสากล  และเพลงไทยเดมิ ในช่วง
บา่ยนกัดนตรีในแผนกทกุคนท่ีเข้ารับราชการในรุ่นเดียวกนัจะต้องฝึกเคร่ืองดนตรีสากล  โดยมีครูเป็นผู้
ฝึกให้  สําหรับพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้ฝึกเคร่ืองดนตรีสากล  หน้าท่ีในการบรรเลงของพนัโท
เสนาะ  หลวงสุนทร  ได้แก่  วงอังกะลุง  วงป่ีพาทย์ และการเดินแถวสวนสนาม  ประจําเคร่ืองมือ         
บีแฟลตคลาริเน็ต  ระหว่างการทํางาน  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้มีโอกาสเรียนทฤษฎีดนตรีสากล
และทดสอบบทเรียนสําหรับการสอบเล่ือนชัน้ด้วย   ในระยะต่อมาได้มีการตัง้หน่วยงานเพิ่ม  คือ  
หมวดดนตรีไทยและองักะลงุขึน้อีกหมวดหนึ่ง  ซึง่จากเดิมมี  3  หมวด  ได้แก่  หมวดโยธวาทิต  หมวด
ดนตรีสากล  และหมวดหสัสะดนตรี  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ปฏิบตัิหน้าท่ีเป็นนกัดนตรี ครูสอน
ดนตรี  และปฏิบตัหิน้าท่ีทางด้านการบริหารในกองดริุยางค์ทหารบก  เป็นเวลา  38  ปี   
 ระหว่างท่ีรับราชการอยู่ท่ีกองดริุยางค์ทหารบกนัน้  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ศึกษาหา
ความรู้เพิ่มเตมิทางด้านเพลงหน้าพาทย์จากครูประสทิธ์ิ  ถาวร   แตท่่านนัน้ไมต่อ่ให้  เน่ืองจากอาจารย์
ประสิทธ์ิบอกว่า ครูของท่านยงัอยู่  ท่านจึงได้พาพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไปฝากเรียนเพลงหน้า
พาทย์  จากครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั)  ในระยะแรกครูหลวงบํารุงจิตรเจริญไม่อยากท่ีจะ
ต่อเพลงให้  กว่าจะได้ต่อเพลงหน้าพาทย์จากหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป   สาตรวิลยั)  พนัโทเสนาะ  
หลวงสุนทร  ต้องใช้ความอดทนและความพากเพียรเป็นอย่างมาก ในการต่อเพลงจากหลวงบํารุง         
จิตเจริญนัน้  ท่านจะต่อเพลงรวดเดียวและให้พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ฝึกซ้อมและทบทวนจดจํา
เพลง ให้ได้  จนสดุท้ายพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ตอ่เพลงหน้าพาทย์ประเภทต่างๆ จากหลวงบํารุง
จิตเจริญ(ธูป  สาตรวิลยั) จนเกือบหมดทกุเพลง  เว้นแตเ่พลงองค์พระพิราพ 
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ภาพประกอบ 23  หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั) 
 

พ.ศ. 2501 - พ.ศ.2503  ครูบาง  หลวงสนุทร  บิดาของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้เข้ารับ
ราชการอยู่ท่ีวิทยาลยันาฏศิลป์ กรมศิลปากร  ท่านจึงได้ย้ายบ้านมาอยู่ท่ีท่าพระ เขตธนบรีุ ระหว่างท่ี
อยูบ้่านท่ีท่าพระ  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ศกึษาเพลงประเภทเพลงเร่ือง  และเพลงช้า กบัครูเจียร   
มาลัยมาลย์  ท่ีบ้านเจริญพาส  ซึ่งมีศกัดิ์เป็นตาของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เพลงท่ีได้ต่อ  เช่น           
เพลงช้าเร่ืองเตา่ทอง , ตะนาว , ส่ีเกลอ  เป็นต้น    

 

 
 

ภาพประกอบ 24  ครูเจียร  มาลยัมาลย์ 
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ในปี  2506  พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆมัพร หรือพระองค์ชายกลาง  พระองค์โปรดวงป่ีพาทย์
เป็นอย่างมาก ในงานไหว้ครูบ้านท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พระองค์จะมาร่วมงาน
ทกุปี ในคราวนีพ้ระองค์ประสงค์ให้วงป่ีพาทย์ดริุยางค์ทหารบก ประชนักบัวงป่ีพาทย์ กรมตํารวจ  ณ  
สงัคีตศาลากรมศิลปากร  ซึง่งานนีพ้นัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้รับหน้าท่ีตีระนาดเอก มีเวลาฝึกซ้อม
แคป่ระมาณ 20 วนั ทางกองดริุยางค์ทหารบก ได้เชิญครูบญุยงค์ เกตคุง และครูสมาน ทองสโุชติ มาช่วย
ต่อเพลงและปรับวงให้  ในการประชันครัง้นีอ้าจารย์บุญยงค์  เกตุคง  ได้ต่อเดี่ยวระนาดเอก เพลง   
แขกมอญสองชัน้ และชัน้เดียว เพิ่มเตมิให้แก่พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร สําหรับใช้เด่ียวในการประชนั ซึง่
สามชัน้ยงัคงใช้ทางท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ต่อ
จากท่านครูมาแล้ว  

 หลงัจากเสร็จสิน้การประชันในครัง้นี ้ พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร จึงได้ไปขอต่อเพลงจาก         
ครูบญุยงค์  เกตคุง  เป็นประจํา  ซึง่ท่านทํางานอยูท่ี่แผนกดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร  เพลงท่ีตอ่ได้แก่ 
เพลงประเภทเพลงเร่ือง, เพลงช้า, เพลงเถา  และเพลงเด่ียวกราวในคร่ึงชัน้ ออกสรรเสริญ  ซึง่สามชัน้
นัน้  พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้ต่อมาจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ไว้แล้ว  
ต่อมาในระยะหลงัท่ีวงดนตรีไทย ของกรุงเทพมหานครได้ย้ายไปอยู่ท่ีปากคลองสาน  พนัโทเสนาะ            
ก็ยงัตามมาตอ่เพลงหน้าพาทย์เพิ่มเตมิจากครูบญุยงค์  อยูเ่ป็นประจํา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 25  ครูบญุยงค์  เกตคุง 
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ราวปี พ.ศ. 2507  พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ยงัได้ไปขอต่อเพลงจากครูสมาน   ทองสุโชต ิ  
ซึง่พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  จะให้เวลาหลงัเลิกงานมาต่อเพลงกบัครูสมาน  เพราะทางกลบับ้านพนั
โทเสนาะต้องผ่านท่ีทํางานของครูสมาน คือ กรมโฆษณาการ  (กรมประชาสมัพนัธ์) อยู่แล้ว ประกอบ
กบั ครูสมาน  ไม่ได้พกัอยู่ท่ีบ้าน  ท่านพกัอยู่ท่ีห้องสง่วิทยขุ่าวตา่งประเทศ ทําให้พนัโทเสนาะ มีโอกาส
ได้ตอ่เพลงกบัครูสมานไว้หลายเพลงด้วยกนั เพลงท่ีตอ่ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ และเพลงโหมโรงกลางวนั  

 

 

ภาพประกอบ 26  ครูสมาน  ทองสโุชต ิ
 
พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ศกึษาดนตรีไทยในเร่ืองป่ีในเพิ่มเติมจากครูสาล่ี   มาลยัมาลย์  

ซึง่มีศกัดิ์เป็นตาของพนัโทเสนาะเช่นเดียวกบัครูเจียร มาลยัมาลย์  เน่ืองจากครูสาล่ีได้รับประชนัวงกบั
วงดริุยประณีต  ครูสาล่ีท่านจึงให้พนัโทเสนาะไปช่วยเป่าป่ีให้  ครูสาล่ีจึงได้ปรับทางป่ีใน  เพลงเด่ียว
กราวใน  สามชัน้  ซึ่งพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ต่อมาจากครูบางซึ่งเป็นบิดามาแล้ว  ให้มีเทคนิค
พิเศษท่ียากขึน้  นอกจากนัน้ ครูสาล่ียงัได้ตอ่เพลงทะแย 7 ท่อน  ทางระนาดเอก ให้ไว้สําหรับไลร่ะนาด 
อีกด้วย 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้รับมอบโองการให้ทําพิธีไหว้ครูจาก  ครูบุญยัง  เกตุคง                       
เม่ือวนัท่ี  9 ธนัวาคม พ.ศ. 2537  ในงานไหว้ครูประจําปีของนายบญุปลอด บานเย็น  ณ วดัช่องนนทรี  
เขตยานาวา  กรุงเทพมหานคร  ผู้ ท่ีได้รับมอบ มีด้วยกนั  3  คนคือ    

 1.  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
 2.   ร.ต.สริุนทร์  สงค์ทอง 
 3.   นายบญุปลอด  บานเย็น     
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 ในวนัท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ. 2543  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้รับมอบโองการให้ทําพิธีไหว้ครู
อีกครัง้ซึ่งเป็นโองการไหว้ครูสายท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  จากอาจารย์
ประสทิธ์ิ  ถาวร  ในงานไหว้ครูมลูนิธิหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) ประจําปี  2543   
 

 
 

 
ภาพประกอบ 27  พนัโทเสนาะ  รับมอบโองการจากครูประสทิธ์ิ  ถาวร 

 
 

1.5  ผลงานด้านดนตรี 

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เป็นผู้ ท่ีมีความสามารถ มีผลงานด้านดนตรีไทยเป็นท่ียอมรับใน
วงการดนตรี  ท่านได้รับเชิญเป็นผู้ทรงคณุวฒุิ ให้แก่สถาบนัการศกึษา สถาบนัตา่งๆ ให้ความรู้ทางด้าน
ดนตรีไทย ทัง้ภาคทฤษฎี ปฏิบตัิ  และการประพนัธ์เพลงไทย  สามารถรวบรวมผลงานทางด้านดนตรี
ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้นี ้

  -  พ.ศ. 2506 บรรเลงระนาดเอกวงป่ีพาทย์ดริุยางค์ทหารบกเด่ียวเพลงแขกมอญ เถา  
ประชนักบัวงป่ีพาทย์สวสัดกิารกรมตํารวจ ณ สงัคีตศาลา 

 -  พ.ศ. 2509 บรรเลงป่ีใน  วงป่ีพาทย์คณะมาลยัมาลย์เด่ียวเพลงกราวใน สามชัน้
ประชนักบัวงป่ีพาทย์คณะดริุยประณีต ณ สงัคีตศาลา 
 -  พ.ศ. 2531 เป็นกรรมการในการปรับปรุงหลกัสตูรสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชา 
ศลิปนิเทศ  คณะมนษุยศาสตร์  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์    
 - พ.ศ. 2531 ร่วมบรรเลงการแสดงครุศาสตร์คอนเสิร์ตครัง้ท่ี 9 ณ หอประชุม
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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 -  พ.ศ. 2534   ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือเทิดพระเกียรติ และถวายพระพรสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกุมารี  ในวโรกาสเจริญพระชนมายุครบ 3 รอบ ณ  หอประชุม
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและได้ร่วมบรรเลงสงัคีตสายใจไทยครัง้ท่ี  1 

 -  พ.ศ. 2535   ร่วมบรรเลงสงัคีตสายใจไทยครัง้ท่ี  2 
 -  พ.ศ. 2536   ร่วมบรรเลงสงัคีตสายใจไทยครัง้ท่ี  3 

-  พ.ศ. 2544   บรรเลงระนาดเอกเด่ียวเพลงทะแย เถา ในงานครบรอบ 120 ปี ท่านครู 
หลวงประดษิฐไพเราะ(ศร  ศลิปบรรเลง) ณ โรงละครแห่งชาต ิ
  - พ.ศ. 2544  ร่วมบรรเลงป่ีพาทย์มอญในงานครบรอบ 120 ปี 3 ครูดนตรีไทย        
กรมพระนครสวรรค์วรพินิจ , หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลบรรเลง) และจางวางทั่ว พาทยโกศล                 
ณ  หอประชมุใหญ่ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
 - พ.ศ. 2545 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกในเพลงชุดโหมโรงเย็นถวายสกัการะ     
พระบวรราชนสุาวรีย์พระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วั  ณ วงัหน้า  กรมศลิปากร 
 - พ.ศ. 2546 ร่วมบรรเลงวงศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วนัครบ        
4  รอบ สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ  ณ  อทุยาน ร.2 อมัพวา จ.สมทุรสงคราม 

-  พ.ศ. 2547 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกในเพลงชดุโหมโรงกลางวนัถวายสกัการะ 
พระบวรราชานสุาวรีย์พระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วั ณ วงัหน้า กรมศลิปากรครัง้ท่ี 2 ในวนัท่ี 7 
มกราคม 2547 
 -  พ.ศ. 2548 ร่วมบรรเลงดนตรีไทย งานไหว้ครูดนตรี ครัง้ท่ี 39  กองนนัทนการ  
สํานกัสวสัดกิารสงัคม กรุงเทพมหานคร  
 -  พ.ศ. 2552 วงดนตรีคณะศิษย์ศรทอง ร่วมบรรเลงงานมฑิุตาจิต และการแสดงผล
งาน ครูองุ่น  บวัเอ่ียม 90 ปี นกัร้องเสียงระฆงัทอง ท่ีมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  
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ภาพประกอบ 28  วงดนตรีคณะศษิย์ศรทอง บรรเลงงาน  90  ปี ครูองุน่  บวัเอ่ียม  

 
 1.6  รางวัลและเกียรตคุิณที่ได้รับ 

1.  เหรียญพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  เน่ืองใน
งานบรรเลงออกอากาศวิทย ุ อส.  พระราชวงัสวนดสุติ 

2.  เหรียญพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี                         
เน่ืองในงานสงัคีตสายใจไทย 

 

 
 

 
ภาพประกอบ 29  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เข้ารับพระราชทานเหรียญสงัคีตสายใจไทย 
 จากสมเดจ็พระเทพฯ  เน่ืองในงานสงัคีตสายใจไทย  
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  3. เหรียญเกียรตคิณุได้รับจากกระทรวงวฒันธรรม 
  4. เหรียญเกียรตคิณุเน่ืองในงานสายตระกลูดริุยประณีต 

 5. เหรียญเกียรตคิณุงานครบรอบ  100 ปี  ดริุยประณีต ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่งชาต ิ
6. เหรียญเกียรตคิณุงานครบรอบ  120 ปี  ครูดนตรีไทย 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 30  เหรียญพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 
 เน่ืองในงานบรรเลงออกอากาศวทิย ุ อส. พระราชวงัสวนดสุติ 
 

 

 
 
ภาพประกอบ 31  เหรียญพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาสยามบรมราชกมุารี   
 เน่ืองในงานสงัคีตสายใจไทย 
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ภาพประกอบ 32  เหรียญเกียรตคิณุได้รับจากกระทรวงวฒันธรรม 

 
 
 

 
 

 ภาพประกอบ 33  เหรียญเกียรตคิณุงานครบรอบ  120 ปี  ครูดนตรีไทย 

 
2. ภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร เป็นนกัดนตรีไทยคนสําคญัคนหนึ่งในปัจจบุนั มีความเช่ียวชาญ
ทัง้ด้านทฤษฎี และปฏิบัติ  อีกทัง้ยังมีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีสากล เน่ืองจากท่านรับ
ราชการและเป็นครูสอนอยู่ท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก  ทําให้ท่านมีความชํานาญ และมีความถนัด
โดยเฉพาะเร่ืองการบนัทึกโน้ตเป็นระบบโน้ตสากล  ซึ่งวตัถปุระสงค์หลกัในการบนัทึกบทเพลงต่างๆ 
เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมลูทางด้านบทเพลงของท่านมิให้สญูหาย  



46 
 

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เป็นผู้ ท่ีได้สัง่สมองค์ความรู้ภมูิปัญญาจากบรมครูทางด้านดนตรี
ไทยหลายท่าน  สืบทอดองค์ความรู้ทางด้านบทเพลงไว้เป็นจํานวนมาก  เปรียบเสมือนคลงัเพลงของ 
นกัดนตรีไทยรุ่นใหม่และยงัได้พฒันาความรู้สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบการปรับปรุงเพลง การประพนัธ์
เพลงให้แก่วงการดนตรีไทยไว้เป็นจํานวนมาก ทัง้เพลงเด่ียว เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงทางเปล่ียน ฯลฯ 
จากการรวบรวมวิเคราะห์ข้อมลู สามารถจําแนกองค์ความรู้ภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้
เป็น 4 ด้าน คือ 1.ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมา 2.ภมูิปัญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้ 3.ภมูิปัญญาด้านถ่ายทอด
ดนตรีไทย 4.ภมูิปัญญาด้านการบนัทกึเพลงไทยด้วยระบบโน้ตสากล   

 

 2.1  ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมา 
พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร เป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความสามารถเป็นอย่างยิ่งในด้านป่ีพาทย์           

มีความชํานาญในทกุๆ เคร่ืองมือโดยเฉพาะระนาดเอกมีความโดดเดน่จนเป็นท่ียอมรับ เสียงระนาดเอก
ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง มีเทคนิคการและทางการบรรเลง              
ท่ีเป็นเลศิท่ีได้รับการสัง่สมจากครูดนตรีท่ีเป็นเอกแห่งยคุ ทําให้พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร มีความรู้อย่าง
ลกึซึง้ทางดนตรีไทยทัง้ด้านทฤษฎี และปฏิบตั ิ 

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาทางด้านดนตรีไทยจากบรมครู
ทางด้านดนตรีไทย  9  ท่าน  ได้แก่  

1.  คณุตาถม  เจริญผล  
2.  ครูบาง  หลวงสนุทร,  
3.  หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)   
4.  ครูเผือด  นกัระนาด 
5.  หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั)  
6.  ครูเจียร  มาลยัมาลย์  
7.  ครูบญุยงค์  เกตคุง  
8.  ครูสมาน  ทองสโุชต ิ
9.  ครูสาล่ี  มาลยัมาลย์  
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1. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากคุณตาถม  เจริญผล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 34  คณุตาถม  เจริญผล 

 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เร่ิมฝึกหดัดนตรีไทยเป็นครัง้แรกเม่ืออายปุระมาณ 11 ปี โดยเรียน
จากคณุตาถม  เจริญผล  เคร่ืองดนตรีชนิดแรกท่ีเรียน คือ ฆ้องวงใหญ่ เพลงแรกท่ีตอ่ คือ เพลงสาธุการ  
ราวปี พ.ศ. 2488  ในช่วงนัน้อยูร่ะหวา่งเกิดสงครามโลกครัง้ท่ี  2  จึงได้ย้ายจากกรุงเทพมหานครมาอยู่
กบัตาและยายท่ีสมทุรสงคราม  จงึได้ตอ่เพลงโหมโรงเย็นจากคณุตาจนจบ   
 จากการสมัภาษณ์พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เพลงท่ี พนัโทเสนาะ หลวงสนุทรได้ต่อไว้จาก
คณุตาถม  เจริญผล  ได้แก่  เพลงชดุโหมโรงเย็น  ประกอบด้วยเพลง สาธุการ ตระโหมโรง รัวสามลา 
ต้นเข้ามา่น  เข้ามา่น ปฐม  ลา  เสมอ  รัว  เชิด  กลม ชํานาญ  กราวใน ต้นชบุ ลา  
 ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากคณุตาถม  เจริญผล  พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร ไมไ่ด้ให้ข้อมลูของบทเพลงดงักลา่ว 
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 2. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูบาง   หลวงสุนทร 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 35  ครูบาง  หลวงสนุทร 
 

ครูบาง  หลวงสนุทร  เกิดเม่ือวนัองัคาร  เดือน  6  ปีมะแม ท่ีหมู่บ้านลาดโพธ์ิ  ตําบลสําโรง  
จงัหวดัเพรชบรีุ  เป็นบุตรของนายครืน้ และนางโรย  หลวงสนุทร  มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดา 2 คน  คือ
นายรับ  (มีความสามารถในการบรรเลงระนาดเอก)  และนายแป๊ะ   

ครูบาง  หลวงสนุทร  สมรสกบันางสนิท ในปี  พ.ศ. 2473  มีบตุรธิดารวมทัง้สิน้  8  คน  ดงันี ้
1. พนัโทเสนาะ    หลวงสนุทร  

  2. นางระเบียบ     ยงัสขุ   
  3. ร้อยตรีสนุ่น       หลวงสนุทร   
  4. นายเสน่ห์         หลวงสนุทร         
  5. ร้อยตรีนิตย์       หลวงสนุทร  
  6. นางสมนกึ         เฮงวงศ์   
  7. นางภทัรพร       เส้งพฒัน์   

  8. นางสาวบษุกล    หลวงสนุทร 
 ครูบาง  หลวงสนุทร  ได้เร่ิมเรียนดนตรีไทยกบันายครืน้  ผู้ เป็นบิดา จากนัน้ยงัได้ศกึษาวิชา
ดนตรีไทยกบัครูอีกหลายท่าน คือ ครูแดง  พาทยกลุ  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูเจียร  
มาลยัมาลย์  ครูสาล่ี  มาลยัมาลย์  ครูหลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั)  
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 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้เรียนระนาดเอกและป่ีใน  จากครูบาง  หลวงสนุทรผู้ เป็นบิดา           
หลงัจากพนัโทเสนาะต่อเพลงเพลงชุดโหมโรงเย็นท่ีได้เรียนมาจากคุณตาถมจบแล้ว  ได้ฝึกฝนและ        
ตอ่เพลงต่าง ๆ จากครูบางไว้เป็นจํานวนมาก  จนสามารถบรรเลงออกงานได้ และมีความชํานาญด้าน
การบรรเลงระนาดเอกและป่ีใน   
 จากการสัมภาษณ์พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เพลงท่ีได้ต่อไว้จากครูบาง หลวงสุนทร 
ประกอบด้วยเพลงประเภทต่างๆ  คือ  เพลงมอญ  เพลงเกร็ด  เพลงเร่ือง และเพลงเด่ียว  ในการเก็บ
ข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูบาง  หลวงสนุทร  พนัโทเสนาะ  ได้ให้ข้อมลูบทเพลง  
ในการบนัทกึลงในวิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน  1 เพลง  คือ เพลงเด่ียวเชิดนอก ทางป่ีใน 

 
 ประวัตเิพลงเชิดนอก 
 เพลงเชิดนอกเป็นเพลงโบราณท่ีแตง่ขึน้เฉพาะให้เป่าป่ี  คูก่บัการแสดงหนงัใหญ่ตอนเบิกโรง 
ชดุจบัลงิหวัค่ํา การแสดงชดุจบัลงิหวัค่ําท่ีใช้เป่าป่ีเพลงเชิดนอก  ก็คือตอนท่ีลงิดํากบัลงิขาวรบกนั  การ
แสดงหนงัใหญ่ในตอนนี ้ เม่ือหนงัเด่ียวได้แสดงท่ารบตามสมควรแล้ว มกัจะนําภาพหนงัจบั (คือรบท่ี
เข้าจบักนั) ออกมาเชิดแทรกครัง้หนึ่ง ขณะนีป่ี้ก็จะเป่าเลียนเป็นเสียงพดูว่า “จบัให้ติด ตีให้ตาย” หรือ 
“ฉวยให้ติด ตีให้แทบตาย”  ตามแบบแผนของการแสดงรบของหนงัใหญ่ท่ีแทรกภาพหนงัจบัและเป่าป่ี
จบัถึง 3 ครัง้ จึงจะหมดกระบวน  เรียกกนัว่า “3 จบั” ตอ่จากนัน้จึงออกเพลงเตียว หมายถึง มดัได้แล้ว  
ตอ่มาแม้ป่ีจะเป่าเด่ียวโดยเฉพาะ ไม่ประกอบกบัหนงัใหญ่ก็ยงัเรียกกนัว่า “จบั”  คือ จบัหนึ่ง จบัสอง
และจบัสาม  ไมเ่รียกวา่ “ตวั” อยา่งเชิดฉ่ิง  เชิดกลอง  และเชิดจีน 
 มาในสมยัหลงั เช้าใจวา่ เม่ือมีการประชนัวงป่ีพาทย์กนัมากขึน้ในสมยัปลายรัชกาลท่ี 4 แห่ง
กรุงรัตนโกสนิทร์  จงึมีผู้ประดษิฐ์เด่ียวเพลงเชิดนอกด้วยระนาดเอกขึน้มา และคิดทางเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
เพิ่มขึน้ก็เม่ือสมยัรัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 6 นีเ้อง เวลานีน้บัวา่เพลงเชิดนอกเป็นเพลงเด่ียวท่ีใช้บรรเลง
ได้ทกุเคร่ืองดนตรีแล้ว แต่อย่างไรก็ตาม เพลงเชิดนอกก็คงเป็นเพลงท่ีใช้เฉพาะเด่ียวนัน้ หาได้ใช้บรรเลง
หมูไ่ม ่ 
 สําหรับทางเดี่ยวเพลงเชิดนอก ป่ีใน ทางนี ้ครูบาง หลวงสนุทร ได้สืบทอดมาจากท่านครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และได้ถ่ายทอดไว้ให้แก่พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เมื่อปี 
พ.ศ. 2492 
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เพลงเชิดนอก (ทางเดี่ยวป่ีใน) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 
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เพลงเชิดนอก (ต่อ) 

 

 3. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 
 

 
 

ภาพประกอบ 36  หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 

 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นบุตรคนสุดท้องของนายสินและนางยิม้              
ศลิปบรรเลง เกิดเม่ือวนัท่ี 6 สิงหาคม พ.ศ. 2424 ท่ีตําบลคลองดงึส์ อําเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม 
ครูสิน ผู้ เป็นบิดานัน้เป็นเจ้าของวงป่ีพาทย์ท่ีมีช่ือเสียง  และเป็นศิษย์ของพระประดิษฐไพเราะ(มี  ดริุยางกรู)  
เร่ิมหดัดนตรีกบับดิาตัง้แตอ่าย ุ 5  ขวบโดยเร่ิมต้นเรียนฆ้องวงใหญ่ก่อน แล้วเร่ิมหดัระนาดอย่างจริงจงั
เม่ืออาย ุ11 ปี จนสามารถออกงานประชนัฝีมือได้ตัง้แตอ่ายเุข้าวยัหนุ่ม โดยได้แสดงฝีมือเด่ียวครัง้แรก
ในงานโกนจกุธิดาของท่านเจ้าเมือง ณ จวนท่านเทศาภิบาลเมืองเพชรบรีุของเจ้าพระยาสรุพนัธ์พิสทุธ์ิ   
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 ครัน้ถึงปี พ.ศ.2469  ได้เข้ารับราชการในกรมป่ีพาทย์และโขนหลวงกระทรวงวงั ซึง่อยู่ใน
สมยัของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 7 ทําหน้าท่ีเป็นคนระนาดเอกในวงป่ีพาทย์
หลวงและเป็นผู้ถวายการสอนดนตรีไทยแก่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั  สมเด็จพระนางเจ้า
รําไพพรรณี พระบรมราชินีนาถ  พระประยรูญาติ และข้าราชบริพารท่ีเป็นนกัดนตรีไทย  รวมทัง้ได้มี
สว่นช่วยในงานพระราชนิพนธ์เพลงไทยสามเพลง คือ เพลงราตรีประดบัดาว เถา  เพลงเขมรละอองค์ เถา  
และเพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง  และร่วมก่อตัง้วงมโหรีส่วนพระองค์ วงมโหรีหญิงในราชสํานกัด้วย  
จงึทําให้ได้รับพระราชทานเหรียญดษุฎีมาลา  เข็มศลิปวิทยาจากพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั  
เม่ือวนัท่ี  5 พฤษภาคม พ.ศ.2472  และได้รับพระราชทานตราเบญจมาภรณ์มงกฎุไทย ในปีพ.ศ.2473  

หลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้ คิดการบันทึกเพลงไทยออกเป็นโน้ต 9 เสียง เป็นต้นกําเนิด         
เพลงกรอ  เป็นผู้คดิวิธีการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก  2  ราง  เป็นต้นกําเนิดวิธีตีระนาดแบบสะบดั ขยี ้ รัว  
กวาด  กรอ  แบบพิสดารต่างๆ เหลือจะพรรณนาได้ ซึ่งเหล่าบรรดาลกูศิษย์ของท่านนัน้ก็มีมากมาย
กระจายไปทัว่ทกุพืน้ท่ีของประเทศทัง้ชายและหญิง  เช่น  นายเผือด  นกัระนาด  นายพิม  นกัระนาด  
นายแสวง  คล้ายทิม  นายโชติ  ดริุยประณีต  นายชืน้  ดริุยประณีต เรืออากาศเอกโองการ  กลีบช่ืน  
ดร.อทิุศ  นาคสวสัดิ์   นายประสิทธ์ิ  ถาวร  นายบญุยงค์  เกตคุง  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  นายอทุยั  
แก้วละเอียด  นายศิริ  นกัดนตรี  นายฉลาก  โพธ์ิสามต้น  นายสมภพ  ขําประเสริฐ  พระพรหมปรีชา 
(กร่อน  จันทร์เรือง)  นายกิตติพงษ์   มีป้อม  คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง  นางจันทนา  พิจิตรคุรุการ      
นางจิม้ลิม้  กุลตณัฑ์  นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง  สาคริก) นางลม่อม  อิศรางกูร ณ อยุธยา      
นางศริิกลุ  นกัดนตรี  นางสคุนธ์  พุม่ทอง  นางประชิต  ขําประเสริฐ  เป็นต้น 

 ด้านชีวิตครอบครัวนัน้หลวงประดิษฐไพเราะสมรสถึง  2 ครัง้  ครัง้ ท่ี  1 กับนางโชต ิ                 
หุราพันธ์   ธิดาของพันโทพระประมวลประมาณผล  มีบุตรธิดารวม  4 คน  คือ  คุณหญิงชิน้               
ศิลปบรรเลง  นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง  สาคริก)  นายประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง และนายชชัวาล  
ศิลปบรรเลง  ครัง้ท่ี  2  กบันางฟ ู  ซึง่เป็นน้องสาวของนางโชติ  มีบตุรธิดารวม  4 คน  คือ นางภลัลิกา  
ศลิปรรเลง  นายขวญัชยั  ศลิปบรรเลง  นาวาเอกสมหมาย  ศลิปบรรเลง  และนายสนัน่  ศลิปบรรเลง 

 สําหรับนามสกลุ “ศิลปบรรเลง” นัน้  สมเด็จพระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงสี
สวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช เป็นผู้ประทานแก่หลวงประดษิฐไพเราะ 

 เม่ืออายยุ่าง  72  ปี หลวงประดิษฐไพเราะก็สขุภาพทรุดโทรมลงตามวยั   และล้มป่วยด้วย
โรคลําไส้และโรคหวัใจ ท่านได้ถึงแก่กรรม ณ บ้านศิลปบรรเลง ตรอกบ้านบาตร ถนนบริพตัร กรุงเทพฯ 
เม่ือวนัท่ี  8  มีนาคม  พ.ศ. 2497  เวลา 19.45  น. สริิอาย ุ 72  ปี  7 เดือน 2 วนั 
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ในปี พ.ศ. 2491  ครูบาง  หลวงสนุทรได้พาพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทรไปฝากตวัเป็นศิษย์เพ่ือ
เรียนดนตรีกบัท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ซึง่ครูบางก็เป็นลกูศิษย์ของท่านครูอยู่
แล้ว  เพลงแรกท่ีได้ต่อจากท่านครูคือเพลงเด่ียวนกขมิน้ สามชัน้ จากนัน้จึงได้เข้ามาเรียนดนตรีท่ีบ้าน
บาตรซึง่เป็นบ้านของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และได้ตอ่เพลงจากท่านครูหลวง
ประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไว้มากมาย ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชัน้  เพลงแขกมอญ สามชัน้ 
เพลงสารถี สามชัน้  และเพลงกราวใน สามชัน้  เป็นต้น 

ในปี พ.ศ. 2494  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้กลบัไปบ้านเพ่ือทํางานและเก็บเงินอยู่ระยะ
หนึ่งแล้วจึงได้กลับไปเรียนกับท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกครัง้ ในครัง้นี ้              
พนัโทเสนาะตัง้ใจว่าจะต่อเพลงเด่ียวกราวในให้จบ  เพราะต่อไว้เพียงแค่สามชัน้เท่านัน้ และจะมาทํา
พิธีครอบครูเพ่ือตอ่ทยอยเด่ียวกบัท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะด้วย  แตย่งัไมท่นัได้ตอ่เพลงทยอยเด่ียว  
ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ก็ได้เสียชีวิตลงก่อนหลงัจากท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้เสียชีวิตลง  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ยงัอยู่ท่ีบ้านบาตรเพ่ือช่วยงานวง
ดนตรีศรทองและคณะละครผกาวลีอยูร่ะยะหนึง่  
 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้สืบทอดบทเพลงจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลป
บรรเลง) ไว้เป็นจํานวนมาก ทัง้ท่ีเป็นเพลงทางเก่า และเพลงท่ีท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะฯ ได้แตง่ขึน้  
จากการเก็บรวบรวมข้อมลูในครัง้นี ้พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้ให้ข้อมลูการสืบทอดเฉพาะบทเพลงท่ี
ท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ ฯ  ได้แตง่ขึน้  สามารถแบง่ออกได้เป็น  3  ประเภท  ดงันี ้  

 ประเภทเพลงเดี่ยว (ระนาดเอก) 
  1. เพลงนกขมิน้  สามชัน้  
  2. เพลงพญาโศก เถา  
  3. เพลงแขกมอญ สามชัน้ 
  4. เพลงสารถี  สามชัน้  
  5. เพลงทะแย  สามชัน้  
  6. เพลงสริุนทราห ู เถา  
  7. เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชัน้  
  8. เพลงตอ่ยรูป สามชัน้  
  9. เพลงจีนขิมใหญ่ สองชัน้  
  10. เพลงลาวแพน  
  11. เพลงกราวใน  
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 ประเภทเพลงโหมโรง  
  1.  โหมโรงแขกมอญ  
  2. โหมโรงมะลเิลือ้ย เถา 
  3. โหมโรงกราวนอก 
  4. โหมโรงม้ารํา 
  5. โหมโรงนางกราย เถา 
  6. โหมโรงกระสนุทอง  

  ประเภทเพลงเถา 
  1. เพลงพมา่ 6 ชัน้ 
  2. เพลงส่ีบท  
  3. เพลงบหุลนั  
  4. เพลงพมา่เห่  
  5. เพลงกําสรวลสรุางค์  
  6. เพลงนาคเกีย้ว  
  7. เพลงเทพบรรทม  
  8. เพลงภิรมย์สรุางค์  
  9. เพลงแขกสาหร่าย  
  10. เพลงโอ้ลาว  
  11. เพลงระหกระเหิน 
  12. เพลงอะแซหวุน่กี ้
  13. เพลงแขกลพบรีุ 
  14. เพลงแขกโอด 
  15. เพลงทยอยใน ทางถอด 
  16. เพลงทยอยนอก 
  17. เพลงเชิดจีน ทางบางคอแหลม 
  18. เพลงเขมรทรงพระดําเนิน  
  19. เพลงเขมรพวง 
  20. เพลงละออองค์  
  21. เพลงเขมรเลียบนคร  
  22. เพลงภมูิประสาท  
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  23. เพลงแขกขาว 
  24. เพลงครวญหา 
  25. เพลงครุ่นคดิ 
  26. เพลงเขมรราชบรีุ 
  27. เพลงจีนขิมใหญ่ 
  28. เพลงจีนลัน่ถนั  
  29. เพลงชมแสงจนัทร์ 
  30. เพลงช้างประสานงา 
  31. เพลงญ่ีปุ่ นฉะอ้อน 
  32. เพลงเตา่เห่ 
  33. เพลงถอนสมอ 
  34. เพลงเทพรัญจวน 
  35. เพลงทะเลบ้า 
  36. เพลงธรณีร้องไห้  
  37. เพลงนาคเกีย้ว  
  38. เพลงนกเขาขะแมร์  
  39. เพลงนํา้ลอดใต้ทราย 
  40. เพลงบําเรอบรมบาท  
  41. เพลงพมา่เห่ 
  42. เพลงพราหมณ์ดีดนํา้เต้า  
  43. เพลงมลุง่ 
  44. เพลงแมลงภูท่อง 
  45. เพลงมาลีหวน 
  46. เพลงระส่ําระสาย 
  47. เพลงลาวคําหอม 
  48. เพลงลาวเส่ียงเทียน 
  49. เพลงลอ่งเรือ  
  50. เพลงแสนคํานงึ  
  51. เพลงแสนเสนาะ 
   52. เพลงสมิงทอง 
  53. เพลงอนงค์สชุาดา  
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 ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดจากท่านครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) นัน้  พนัโทเสนาะ ได้ให้ข้อมลูบทเพลงในการบนัทึกลงใน
วิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน 1 เพลง คือ เพลงเด่ียวนกขมิน้  สามชัน้ ทางระนาดเอก เน่ืองจากเป็นเพลงแรก
ท่ีได้เรียนกบัท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)   
 

 
 ประวัตเิพลงนกขมิน้   

สมยัโบราณมีเพลงเร่ืองในประเภทเพลงช้าอยู่เร่ืองหนึ่ง  เรียกว่า “แม่ม่ายคร่ําครวญ”  เพลง
ช้าเร่ืองนีมี้เพลงนกขมิน้ตวัผู้และนกขมิน้ตวัเมีย รวมอยูด้่วย  และเพลงนกขมิน้ตวัเมียนัน้  มีช่ือเรียกอีก
อย่างหนึ่งว่า “แม่ม่ายคร่ําครวญ”  โดยปกติถ้าต้องการจะบรรเลงเพลงช้าแล้ว ไม่ว่าเพลงช้าเร่ืองใด                 
ผู้บรรเลงย่อมนํามาบรรเลงเป็นเพลงหน้าพาทย์  ประกอบการแสดงโขนละครในกิริยาไปมาท่ีสภุาพ
เรียบร้อย  เม่ือผู้แสดงต้องการรําเพลงช้าได้ทัง้สิน้  แม้เพลงเร่ือ.แม่ม่ายคร่ําครวญนี ้ก็นํามาใช้บรรเลง
ได้  แต่ถ้าผู้พากย์เจรจาโขนหรือหนงัใหญ่หรือผู้บอกบทโขนละคร  เขาบอกเจาะจงว่าเพลงช้าเร่ืองใด
โดยเฉพาะแล้ว  ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วยเพลงเร่ืองนัน้ จะเลือกเพลงอ่ืนมาบรรเลงไมไ่ด้   

สว่นทางเพลงดนตรีของมอญมีเพลงในจําพวกเพลงเร็วอยู่เพลงหนึ่ง  ซึง่ทํานองของเพลงมอญ
เพลงนัน้ เทียบได้ตรงกบัอตัราชัน้เดียวของเพลงนกขมิน้ (ตวัผู้) ของไทย  จงึไมส่ามารถชีข้าดลงไปได้วา่
ไทยเรานําเอาเพลงของมอญซึง่เป็นอตัราชัน้เดียวมาแตง่ขยายขึน้เป็นอตัราสองชัน้  และตัง้ช่ือว่าเพลง
นกขมิน้  บรรเลงเป็นเพลงช้าในเร่ืองแม่ม่ายคร่ําครวญ หรือมอญได้นําเอาเพลงนกขมิน้ของไทยไปตดั
ลงเป็นชัน้เดียวใช้บรรเลงเป็นเพลงเร็ว  ในสมยัท่ีนิยมการร้องและบรรเลงเพลงอตัราสามชัน้กนัอย่าง
แพร่หลาย  ราวสมยัรัชกาลท่ี 4  ครูเพ็งซึง่เป็นญาตเิรียงพ่ีเรียงน้องของพระประดษิฐไพเราะ (มี  ดริุยางกรู) 
จงึได้นําเพลงนกขมิน้ตวัผู้ในเพลงเร่ืองแมม่า่ยคร่ําครวญ  ซึง่เป็นอตัราสองชัน้ มาแตง่ขึน้เป็นอตัราสาม
ชัน้  สอดแทรกเพิ่มการร้องดอก  และป่ีเป่าว่าดอกตามเสียงร้องในท่อน 3 ขึน้ ทําให้ไพเราะเพราะพริง้
ขึน้อีกเป็นอนัมาก  ได้มีผู้ นําไปร้องและบรรเลงเป็นเพลงสดุท้ายในตบัต้นเพลงฉ่ิง  ได้รับความนิยมใน
วงการดนตรีไทย  ใช้ร้องและบรรเลงสืบมาจนปัจจุบนันี ้ นอกจากจะใช้ร้องและบรรเลงโดยปกติแล้ว  
เพลงนกขมิน้สามชัน้ ของครูเพ็งยงัได้รับเลือกเป็นเพลงสําหรับบรรเลงเด่ียวอวดฝีมือกนัด้วย        
 สําหรับทางเด่ียวเพลงนกขมิน้ สามชัน้ นี ้ ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้
แต่งขึน้เป็นทางเด่ียวระนาดเอก สําหรับอวดฝีมือ  และได้ถ่ายทอดให้พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เม่ือปี 
พ.ศ. 2491 
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เพลงนกขมิน้  สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงนกขมิน้  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงนกขมิน้  สามชัน้ (ต่อ) 
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 4. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูเผือด  นักระนาด 

 

 
 

 
ภาพประกอบ 37  ครูเผือด  นกัระนาด 

 
 

 นายเผือด  นกัระนาด  เป็นนกัระนาดเอกฝีมือดีมากคนหนึ่งของกรมศิลปากร  เกิดเม่ือวนัท่ี 
22 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2454 ท่ีตําบลบางกะพ้อม  อําเภออมัพวา  จงัหวดัสมทุรสงคราม  บดิาช่ือนายเมฆ       
เป็นนักดนตรีไทยและเป็นเจ้าของวงป่ีพาทย์  ลิเกและโขนละคร  มารดาช่ือ ปุย  เป็นตัวละครท่ีมี
ช่ือเสียงคนหนึง่  ต้นตระกลูเป็นนกัดนตรีสืบเชือ้สายกนัมาหลายสมยั  และเก่ียวเน่ืองเป็นญาตกิบัครูสขุ  
นกัดนตรี    แห่งอมัพวาด้วย  

  สมยัเด็กได้ติดตามบิดามารดาร่วมกบัคณะป่ีพาทย์และละครของครูต้ม พาทยกุล จงัหวดั
เพชรบุรีเดินทางไปแสดงท่ีภาคใต้  จึงได้ไปเรียนหนงัสือท่ีโรงเรียนวดัแจ้ง จงัหวดัสงขลา เม่ือปี พ.ศ.
2466 สอบได้ชัน้ประถมปีท่ี  3 จากนัน้จงึเข้ามาเรียนตอ่ในกรุงเทพฯ จนจบประถมปีท่ี 4 เร่ิมเรียนดนตรี
กบับิดาและช่วยงานอยู่ในวงจนโตเป็นหนุ่ม  บิดาจึงได้นําตวัมาฝากเป็นศิษย์ท่ีบ้านบาตรของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ฝึกหัดระนาดเอกจนชํานาญและมีฝีมือดีมาก  จนท่าครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ยกย่องว่าเป็นศิษย์มือระนาดเอกแนวหน้าคนหนึ่งของท่าน             
ครัง้หนึ่งนายเผือด  นักระนาด ได้เคยแสดงฝีมือระนาดเอกในงานประชันดนตรีท่ีวังลดาวัลย์ในวัน
ประสตูคิรบส่ีรอบของสมเด็จเจ้าฟ้ายคุลทิฆมัพรกรมหลวงลพบรีุราเมศร์  เม่ือเดือนมีนาคม พ.ศ. 2473  
เป็นท่ีเล่ืองลือกันมากในครัง้นัน้ว่าเป็นนักระนาดเอกผู้ มีฝีมือเป็นเลิศ  ต่อมาได้ถวายตวัในสมเด็จฯ          
เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบรีุราเมศวร์  เข้าเป็นนกัดนตรีอยูใ่นวงับางคอแหลม 
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 ด้านชีวิตครอบครัวนายเผือดมีพ่ีน้องรวม 5 คน  คือ  นายพิม  นางพร้อม  นายเผือด  นางผิว  
และนางผอ่ง  สมรสกบันางถวิล บ้านอยูใ่กล้วดัชนะสงคราม  มีบตุรธิดา  4  คน  คือ  นางบปุผา  วิจิตร
เลขการ  นางมาลี  นกัระนาด  นางปรียา  นกัระนาด  และนายวิศษิฐ์  นกัระนาด  

 ผลงานของท่าเท่าท่ีสืบค้นได้นัน้  มีเป็นเทปบนัทกึเสียงของกรมศลิปากร เพลงแขกมอญ เถา  
และแขกมอญบางขนุพรหม เถา  ครูเหน่ียว  ดริุยพนัธุ์  ขบัร้อง ครูเผือด นกัระนาด เป็นผู้ ตีระนาดเอก  
ส่วนฝีมือเด่ียวต่างๆ นัน้มีหลายเพลง  เช่น  เด่ียวกราวใน  เด่ียวแขกมอญ  เด่ียวพญาโศก  เป็นต้น   
นายเผือด  นกัระนาด  ถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 30  พฤศจิกายน พ.ศ.2505  สริิอาย ุ50 ปี 

 พ.ศ. 2497 ช่วงหลังท่ีท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ท่านเสียชีวิตลง      
พนัโทเสนาะท่านยงัไมไ่ด้ตอ่เพลงทยอยเด่ียว ท่านจึงเข้าไปขอยกครูเพ่ือตอ่ระนาดเอกเพลงทยอยเด่ียว
กบัครูเผือด  นกัระนาด  อีกทัง้ครูเผือด  นกัระนาด  ยงัได้ต่อเพลงเด่ียวอาเฮีย สามชัน้ และ เพิ่มเติม
ทํานองเ ด่ียวกราวในให้ เ ป็นบางส่วนจากท่ี เคยต่อมาจากท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ                         
(ศร  ศลิปบรรเลง)  อีกด้วย  
 จากการสัมภาษณ์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  เพลงทีได้ต่อไว้จากครูเผือด นักระนาด  
ประกอบด้วยเพลงประเภทเพลงเด่ียว จํานวน 3  เพลง ได้แก่ เพลงทยอยเด่ียว (เด่ียวระนาดเอก)                
เพลงอาเฮีย เถา (เด่ียวระนาดเอก)  และเพลงกราวใน (เพิ่มเตมิทํานองบางสว่น) 

จากการเก็บข้อมลูในครัง้นี ้ บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ให้ข้อมลูบทเพลงในการ
บนัทกึลงในวิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน  1 เพลง  คือ เพลงทยอยเด่ียว  ทางระนาดเอก                
 
 ประวัตเิพลงทยอยเดี่ยว 

 เพลงทยอยเดี่ยวนี ้ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี  ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้คิดขึน้จากเพลง
ทยอยใน  เพ่ือใช้เป็นเพลงสําหรับเป่าป่ีเด่ียวอวดฝีมือ  โดยเฉพาะตวัพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดริุยางกรู 
หรือครูมีแขก)  ซึ่งเป็นผู้แต่งเอง  ก็ได้มีช่ือเสียงโด่งดงัขึน้จากการเป่าป่ีเด่ียวเพลงทยอยเด่ียวนี ้ ดงัท่ี
สนุทรภูก่ลา่ไว้ในคําไหว้ครูเสภาวา่ “ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครัน เป่าทยอยลัน่บรรเลงลือ” และก็นิยมใช้เป็น
เพลงสําหรับเด่ียวป่ีกนัตอ่มา  ภายหลงั  พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก  ประสานศพัท์) ได้คิดแปลง
มาเป็นเด่ียวซอด้วง  ซึง่มีสําเนียงพอจะเลียนกนัได้  ตอ่จากนัน้  จงึมีผู้ นําเพลงทยอยเด่ียวนีไ้ปประดิษฐ์
เป็นทางเด่ียวของเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ อีกต่อไปแทบทกุอย่าง  เพลงทยอยเด่ียวนี ้จะเด่ียวด้วยเคร่ือง
ดนตรีชนิดใดก็ตาม  แตก็่นบัวา่เป็นเพลงชัน้สงูในประเภทเพลงเด่ียวเพลงหนึ่ง ซึง่จะหาฟังได้ไม่ง่ายนกั  
สว่นทางร้องเพิ่งจะมีมาขึน้ในชัน้หลงั  ไมท่ราบวา่ท่านผู้ใดเป็นผู้คดิแตข่ึน้ไว้   
 สําหรับเพลงทยอยเด่ียว ทางระนาดเอก นี ้ ครูเผือด  นกัระนาด ได้สืบทอดมาจากท่านครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และได้ถ่ายทอดให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  ไว้เม่ือ               
พ.ศ. 2498 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ต่อ) 
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 5. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูหลวงบาํรุงจติรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) 

 

 
 

ภาพประกอบ 38  ครูหลวงบาํรุงจิตรเจริญ (ธูป   สาตรวิลยั) 
 
 เกิดเม่ือวนัศกุร์ ขึน้ 3 ค่ํา ปีขาล ตรงกบัวนัท่ี  20  เมษายน  พ.ศ. 2423  หดัเลน่ดนตรีไทยกบั
บิดามาตัง้แต่เด็ก ต่อมาได้เป็นศิษย์ของพระประดิษฐไพเราะ(ตาด  ตาตะนนั)  ซึ่งควบคมุวงป่ีพาทย์   
กรมมหรสพสมยัรัชกาลท่ี  5 พออายไุด้  18  ปี ได้ถวายตวัเป็นมหาดเล็กสิทธ์ิ  ได้ใกล้ชิดกบัขนุเสนาะ
ดริุยางค์(แช่ม  สนุทรวาทิน) และได้เป็นศษิย์มาอยูใ่นสงักดัมหาดเลก็เวรฤทธ์ิด้วยกนัในปีนัน้  ทําหน้าท่ี
ตีฆ้องวงใหญ่และตีระนาดวงป่ีพาทย์โขนหลวงตลอดมา  
 ในสมยัรัชกาลท่ี  7  มีการดลุยภาพข้าราชการท่านจึงได้ลาออกจากราชการ  รับบํานาญเม่ือ
วนัท่ี  1  ตลุาคม  2474 แต่ก็ยงัสอนดนตรีอยู่บ้าน จนถึง พ.ศ. 2490  ขณะนัน้อายไุด้  69  ปีแล้ว 
วิทยาลัยนาฎศิลป์ กรมศิลปากร ได้เชิญท่านมาเป็นครูสอนดนตรีอีกครัง้หนึ่ง ศิษย์รุ่นนีมี้ จิรัส                   
อาจณรงค์  ศิลปี  ตราโมท ฯลฯ  สอนติดต่อกันมาถึง 11 ปี อายุได้ 80  ปี จึงลาออก เพราะสุขภาพ               
ไมอํ่านวย  ท่านถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี  17  มีนาคม  พ.ศ. 2501  รวมอายไุด้  80  ปี 

 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้เรียนเพลงหน้าพาทย์  กบัหลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั) 
โดยมีอาจารย์ประสิทธ์ิ ถาวร  เป็นผู้พาไปฝากตวัเป็นศิษย์หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั) พนัโท
เสนาะ หลวงสนุทร  ได้ตอ่เพลงหน้าพาทย์จากหลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตรวิลยั) ไว้เป็นจํานวนมาก
ทัง้เพลงหน้าพาทย์ประกอบโขนละคร และเพลงหน้าพาทย์สําหรับไหว้ครู  เว้นแตเ่พลงองค์พระพิราพ        

 ในการเ ก็บข้อมูลภาคสนาม  ภูมิ ปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ                   
(ธูป  สาตรวิลยั)  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ไมไ่ด้ให้ข้อมลูของบทเพลง ดงักลา่ว 
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6. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูเจยีร  มาลัยมาลย์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  ครูเจียร  มาลยัมาลย์ 
  
 มีเช่ือเดมิวา่  เจียร  เกิดเม่ือวนัท่ี  20 มกราคม พ.ศ. 2455 เป็นบตุรของนายชัน้และนางเชียม  
มาลยัมาลย์   มีพ่ีน้องร่วมบดิามารดา  2  คน   มีพ่ีชายเป็นนกัดนตรีมีฝีมือ  ช่ือ  สาล่ี  มาลยัมาลย์ 
 เล่ากนัว่าเม่ือยงัเด็ก   ครูสามารถจําเพลงได้เองโดยไม่ต้องต่อเพราะความท่ีบิดามีลกูศิษย์
มากเวลานัง่อยู่ใต้ถุนบ้านก็ได้ยินได้ฟังจนขึน้ใจ   อายุได้ประมาณ  10  ปีก็เล่นเข้าวงป่ีพาทย์รุ่นเด็ก
ของวงับางขนุพรหมได้   ความสามารถทางด้านดนตรีของครูเจียรนัน้เป็นท่ียอมรับกนัวา่ท่านมีความจํา
เป็นเลิศ จึงได้รับหน้าท่ีต่อเพลงจากท่านครูจางวางทั่ว แล้วไปถ่ายทอดให้คนอ่ืนๆ อีกทีหนึ่ง                  
เคร่ืองดนตรีท่ีครูถนดัมาก  ได้แก่ ระนาดเอก  ป่ี   และขลุย่   ครูเจียร  สมรสกบั  นางอนงค์  มีบตุรธิดา
ด้วยกนั  6  คน  บตุรธิดาของครูไม่มีใครยดึอาชีพเป็นนกัดนตรี   ครูเจียรเร่ิมป่วยด้วยโรคของหลอดลม
และกลอ่งเสียง  ครูถึงแก่กรรมด้วยโรคมะเร็งกลอ่งเสียง  ในปี  2517  รวมอายไุด้  62  ปี  

 พ.ศ. 2501-2503  พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทรได้เรียนเพลงประเภทเพลงเร่ืองและเพลงช้า         
กบัคณุครูเจียร มาลยัมาลย์  ซึง่มีศกัดิ์เป็นตาของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เพลงท่ีตอ่ เช่น  เพลงเร่ือง
เตา่ทอง   เพลงตะนาว   เพลงสี่เกลอ  เพลงจีนแส  เพลงรําดาบ เป็นต้น     

 ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูเจียร  มาลยัมาลย์  พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร  ไมไ่ด้ให้ข้อมลูของบทเพลง ดงักลา่ว 
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7. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูบุญยงค์  เกตุคง 
 

 
 

ภาพประกอบ 40  ครูบญุยงค์  เกตคุง 
 

นายบุญยงค์  เกตคุง เป็นบุตรชายคนโตของนายเท่ียงและนางเขียน  เกตุคง  เกิดเม่ือวนั
องัคาร เดือน 4 ปีวอก  พ.ศ. 2463  ท่ีตําบลวดัสิงห์  กรุงเทพมหานคร (ฝ่ังธนบรีุ)  เป็นหลานปู่ หลานย่า
ของนายใจและนางเพียร  ชาวสวนตําบลดาวคะนอง  เป็นหลานตาหลานยายของนายเป่ียมและนางภู ่ 
ศรีประเสริฐ ตากบัยายและแม่เป็นคนอําเภออมัพวา  จงัหวดัสมทุรสาคร  มีน้องชาย 2 คน ช่ือ บญุยงั
และทองอยู่    มีน้องสาว 1 คน ช่ือเบญจางค์ น้องชายท่ีช่ือบญุยงันีเ้ป็นนกัดนตรีผู้มากความสามารถ
อีกด้วย 

 อายรุาว  11  ปี  ได้ไปเรียนดนตรีต่อกบัครูหร่ัง พุ่มทองสกุ ท่ีบ้านปากนํา้ภาษีเจริญ พร้อมๆ 
กบันายสมาน  ทองสโุชติ  และนายบุญยงั  เกตคุง น้องชาย  ได้ต่อเพลงต่างๆ จนถึงเด่ียวฆ้องเล็กได้  
เรียนอยู่กบัครูหร่ังประมาณ  2  ปี ก็ย้ายไปเรียนกบัอาจารย์เทิม้ พระวดัช่องลม  จงัหวดัสมทุรสาคร      
จนอายไุด้  16  ปี จึงไปช่วยบิดาตีระนาดเอกอยู่กบัคณะลิเก ได้ตอ่เพลงจากครูประสิทธ์ิ  ถาวร ผู้ เป็น
อาอีกหลายเพลง  ประเภทเพลงสองชัน้ ท่ีลิเกชอบร้องอยู่เสมอๆ และได้เป็นศิษย์ของครูเพชร  จรรย์
นาฏ  ครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงแห่งจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  จนถึงออกวงร่วมกบัครูไปประชนัวงตามงาน
ต่างๆ  ทัง้ยงัได้ใกล้ชิดกับครูชืน้ และครูชัน้  ดริุยประณีต  ซึ่งมาตีระนาดให้กับวงลิเกของบิดา  จึงได้
เป็นศิษย์ของบ้านดุริยประณีต  ได้ต่อเพลงกับครูสอน  วงฆ้องและเล่นดนตรีมากับครูสืบสุด (ไก่)                
ดริุยประณีต  จนมีความสามารถทําทางเพลงสําหรับเด่ียวระนาดได้  ต่อมาได้น้องสาวของครูชืน้  ดริุย
ประณีต คนหนึง่มาเป็นภรรยา  แตไ่มมี่บตุรด้วยกนั 
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 นายบญุยงค์  เกตคุง แต่งเพลงครัง้แรก  ตัง้แต่เม่ือมีอาย ุ 18 ปี แล้วได้นําไปบรรเลงในงาน
ไหว้ครูครัง้หนึ่งท่ีบ้านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้รับคําชมเชยว่าทางบรรเลงดีจึงมี
กําลงัใจ  และหลงัจากนัน้ครูเพชร  จรรย์นาฏได้นําไปฝากเป็นศิษย์ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ท่ีบ้านบาตรอีกด้วย  ต่อมาเม่ือ พ.ศ. 2489  อายปุระมาณ  26  ปี ได้ร่วมมือกบันายบุญยงั 
เกตคุง น้องชาย  และนายบญุสม   มีสมวงศ์  (พร  ภิรมย์) หดัลิเกและแสดงลิเกเป็นล่ําเป็นสนั  จนถึง
ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดลิเกทางวิทยุกระจายเสียง เม่ือ พ.ศ. 2500 ได้รับถ้วยทองคําหนัก            
5 บาท และเงินรางวลัหนึง่หม่ืนบาท  โดยใช้ช่ือคณะวา่ “เกตคุงดํารงศลิป์” 

 เม่ือ พลโท ม.ล.ขาบ  กญุชร เป็นอธิบดีกรมประชาสมัพนัธ์  นายบญุยงค์  เกตคุง ได้เข้ารับ
ราชการเป็นนกัดนตรีพร้อมๆ กบันายสมาน  ทองสโุชต ิ นายประสงค์  พิณพาทย์  นางระตี วิเศษสรุการ  
นางฉลวย  จิยะจนัทน์  นายจําเนียร  ศรีไทยพนัธุ์  และได้โอกาสเป็นศิษย์ของครูพุ่ม  บาปยุะวาทย์    
ซึ่งก็ร่วมงานแต่งเพลงกบัครูพุ่ม  บาปยุะวาทย์ อยู่หลายเพลง  รับราชการอยู่ท่ีกรมประชาสมัพนัธ์ได้
ประมาณ 5 - 6 ปี  ก็ลาออกไปเป็นนกัดนตรีประจําอยู่ไทยทีวีสีช่อง 4 บางขนุพรหม ซึง่เพิ่งเปิดดําเนิน
กิจการใหม่ อยู่ได้ประมาณ 5 ปีก็ลาออกมาเป็นนักดนตรีประจําวงดนตรีไทยของสํานักงาน

กรุงเทพมหานคร  จนเกษียณอายเุม่ือ พ.ศ. 2525 
 ในเดือนกุมภาพนัธ์ พ.ศ.2523 นายบุญยงค์ เกตคุง ได้เข้ารับพระราชทานโล่และเข็มเชิดชู

เกียรติในฐานะเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําปี 2531  และร่วมเป็น
ภาคีสมาชิกประเภทวิจิตรศิลป์  สํานกัศิลปกรรม  ราชบณัฑิตยสถานด้วย นายบญุยงค์  เกตคุง ถึงแก่
กรรมเม่ือวนัท่ี  9  พฤษภาคม พ.ศ. 2539  สริิอาย ุ76 ปี 

 พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้ไปขอต่อเพลงจากครูบุญยงค์  เกตุคง เป็นประจํา  ซึ่งท่าน
ทํางานอยูท่ี่แผนกดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร  เพลงท่ีตอ่ได้แก่ เพลงประเภทเพลงเร่ือง, เพลงช้า, เพลง
เถา  และเพลงเด่ียวกราวในคร่ึงชัน้ ออกสรรเสริญ  ซึ่งเพลงเด่ียวกราวในสามชัน้นัน้  พันโทเสนาะ  
หลวงสนุทร  ได้เคยตอ่มาจากท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ(ศร ศลิปบรรเลง) ไว้แล้ว    

 เม่ือวนัท่ี  9  ธันวาคม พ.ศ. 2537  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้รับมอบโองการให้เป็นพิธี
ไหว้ครูครัง้แรกจากครูบุญยงั  เกตคุง  ในงานไหว้ครูประจําปีของนายบุญปลอด บานเย็น ณ วดัช่อง
นนทรี  กรุงเทพมหานคร   ผู้ ท่ีได้รับในครัง้นีมี้ด้วยกนั  3  คนคือ  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร, ร.ต.สริุนทร์  
สงค์ทอง และนายบญุปลอด   
 พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้สืบทอดบทเพลงจากครูบุญยงค์ เกตุคง ไว้เป็นจํานวนมาก  
ได้แก่ เพลงประเภทเพลงเร่ือง  เพลงช้า  เพลงเถา (เพลงท่ีอาจารย์บญุยงค์  เกตคุง  ได้ประพนัธ์ขึน้)   

 จากการเก็บข้อมลูในครัง้นี ้ บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ให้ข้อมลูบทเพลงในการ
บนัทกึลงในวิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน  1 เพลง  คือ  เพลงเด่ียวกราวในคร่ึงชัน้  ออกสรรเสริญ ดงันี ้
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ประวัตเิพลงกราวในคร่ึงชัน้  ออกสรรเสริญ  
 เพลงกราวในคร่ึงชัน้  ออกสรรเสริญ  อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง ได้ต่อให้พันโทเสนาะ หลวง
สนุทร  ในโอกาสการประชนัวงดนตรี  โดยได้ตอ่เพลงนีท่ี้บ้านคณุเชาวลิต  กลัตารัต เจ้าของวงป่ีพาทย์ 
ฆเนศสรางค์กลู  เพ่ือใช้บรรเลงตอ่จากเพลงเด่ียวกราวในท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ตอ่มาแล้วจาก
ท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)       

 
เพลงเดี่ยวกราวใน คร่ึงชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงเดี่ยวกราวใน คร่ึงชัน้ (ต่อ) 
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เพลงเดี่ยวกราวใน คร่ึงชัน้ (ต่อ) 

 

 
 

8. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูสมาน  ทองสุโชต ิ
 

 
 

ภาพประกอบ 41  ครูสมาน  ทองสโุชต ิ
 

 นายสมาน  ทองสโุชติ  เกิดเม่ือวนัท่ี 1 ตลุาคม พ.ศ. 2462  ตรงกบัวนัพธุขึน้ 5 ค่ํา เดือน 11 
ปีมะแม  ท่ีอําเภอบางขนุเทียน  กรุงเทพมหานคร  บดิาช่ือนายแต้ม  มารดาช่ือนางคล้าย  มารดาถึงแก่
กรรมตัง้แต่นายสมาน  ทองสโุชติ อายไุด้  7  ปี  และบิดาก็ได้อปุสมบทเป็นภิกษุนบัแต่นัน้  นายสมาน 
ทองสุโชติ จึงได้เข้าไปอยู่ในบ้านของเจ้าพระยาสุธรรมมนตรี (ปลืม้  สุจริตกุล) และเติบโตในบ้านนี ้
ตลอดมา  ครูสมาน ทองสโุชติ  เข้ารับราชการท่ีกรมประชาสมัพนัธ์  ท่ีน่ีนายสมาน  ทองสโุชติ ได้เป็น
ลกูศษิย์พร้อมทัง้ตอ่เพลงกบั  ครูพุม่  บาปยุะวาทย์ และได้แตง่เพลงใหม่ขึน้หลายเพลง เช่น มอญขว้าง
ดาบ เถา  นาคนิมิต เถา ผลงานเพลงชิน้สําคญัท่ีถือเป็นงานชิน้เอก  คือ  ทางเด่ียวจะเข้เพลงสดุสงวน  
นกขมิน้  และสริุนทราห ู  ได้รับราชการอยูท่ี่กรมประชาสมัพนัธ์นานถึง 30 ปี   

 ด้านชีวิตครอบครัวนายสมาน  ทองสโุชติ  มีภรรยาคนแรกช่ือ ต่วน มีบุตรชาย1 คน และมี
ภรรยาอีกคนช่ือ สําราญ มีบตุรธิดารวม 5 คน  ในบัน้ปลายชีวิตนัน้นายสมาน  ทองสโุชติ ล้มป่วยเป็น
โรคหวัใจวายกบัไตวายก่อนเกษียณอาย ุ22 วนั  และถึงแก่กรรมท่ีโรงพยาบาลธนบรีุ กรุงเทพมหานคร  
เม่ือวนัท่ี 8 กนัยายน พ.ศ. 2523 สริิอาย ุ61 ปี 
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 พ.ศ. 2503 – 2504  ระหวา่งท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  รับราชการในกองดริุยางค์ทหารบก   
ได้มีโอกาสรู้จักกับครูสมาน ทองสโุชติ ท่ีกรมประชาสมัพนัธ์ และได้ทําการต่อเพลงโหมโรงกลางวนั  
จากครูสมาน  ทองสโุชต ิ   
 จากการสมัภาษณ์พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  เพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทรได้ต่อไว้จาก
ครูสมาน  ทองสุโชติ  ได้แก่  เพลงชุดโหมโรงกลางวนั ประกอบด้วยเพลง เพลง กราวใน  เชิด ชุบ 
ลา  กระบองตนั  เสมอข้ามสมทุร  เชิดฉาน  ปลกูต้นไม้  ชายเรือ  รุกร้น  แผละ  เหาะ โล้  และ วา     
 ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูสมาน  ทองสโุชติ พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร  ไมไ่ด้ให้ข้อมลูของบทเพลง ดงักลา่ว 
 

9. ภมูิปัญญาที่ได้สืบทอดมาจากครูสาล่ี   มาลัยมาลย์ 
 ครูสาล่ี มาลยัมาลย์ เกิดเม่ือ  พ.ศ. 2447 มีอายรุุ่นราวคราวเดียวกนักบัครูเทียบ คงลายทอง
และครูทรัพย์  เซ็นพานิช เป็นนกัดนตรีในบ้านพาทยโกศล เป็นบุตรของนายชัน้และนางเชียม มาลยั
มาลย์  มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดา 6 คน มีน้องชายเป็นนกัดนตรีไทยท่ีมีฝีมือดีอีกคนหนึ่ง คือ นายกมล
(เจียร) มาลยัมาลย์ 
 ครูสาล่ี  มาลัยมาลย์ เป็นนักดนตรีไทยท่ีมีฝีมือ เป็นผู้บรรเลงฆ้องเล็ก เม่ือคราวประชัน             
ป่ีพาทย์ท่ีวงับางขนุพรหม เม่ือ  พ.ศ. 2466  ครูสาล่ีทําหน้าท่ีเป็นนกัดนตรีประจําวงของครูจางวางทัว่   
พาทยโกศล  อยู่นานประมาณ  10  ปี  จึงได้ลาครูจางทัว่ เพ่ือไปตัง้วงดนตรีของตนเองอยู่แถวตําบล 
หวัตะเข้  จงัหวดัสมทุรปราการ และได้สมรสกบันางลกูอิน  มีบตุรธิดาด้วยกนั  4  คน  คือ 

1. ประเจียด   มาลยัมาลย์   
2. สนิท   มาลยัมาลย์   
3. ระเบียบ  มาลยัมาลย์   
4. มานิตย์  มาลยัมาลย์      

 ครูสาล่ี  มาลยัมาลย์  ถึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ.  2517  อายไุด้ 70 ปี   
 พ.ศ. 2508 – พ.ศ. 2509  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ศกึษาเร่ืองป่ีในเพิ่มเติมจากครูสาล่ี 

มาลยัมาลย์  ซึง่มีศกัดิเ์ป็นตาของพนัโทเสนาะเช่นเดียวกบัครูเจียร มาลยัมาลย์  ครูสาล่ีได้ปรับทางป่ีใน  
เพลงเด่ียวกราวใน  สามชัน้ ให้แก่พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ให้มีเทคนิคท่ียากขึน้ เพ่ือใช้ในงานประชนั
กบัวงดริุยประณีต นอกจากนัน้ยงัตอ่เพลงทะแย  7 ท่อน  ทางระนาดเอก ให้อีกด้วย 
 ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม  ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูสาล่ี มาลยัมาลย์ พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร  ไมไ่ด้ให้ข้อมลูของบทเพลง ดงักลา่ว 
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 2.2  ศกึษาภมูิปัญญาที่ได้สร้างสรรค์ขึน้  

  2.2.1  หลักการประพนัธ์เพลงของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  

 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ถือว่าเป็นบุคคลท่ีมีความรู้ความสามารถ เป็นนักสร้างสรรค์           
จะเห็นได้จากผลงานการประพนัธ์เพลงท่ีท่านได้ประพนัธ์ไว้เป็นจํานวนมาก  หลกัการประพนัธ์เพลง
ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  จะเร่ิมสอนตัง้แต่ขัน้พืน้ฐานจนถึงขัน้สงู จนกระทัง่สามารถสร้างสรรค์
ผลงานออกมาเป็นเพลงได้  โดยพืน้ฐานของผู้ ท่ีจะประพนัธ์เพลงสามารถแบง่ออกได้  ดงันี ้

 1. ทางปฏิบตัิ ต้องปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีท่ีถนดัและเคร่ืองมือรองได้หรือขบัร้องได้ด้วย มีความ
ชํานาญในการบรรเลงร่วมกบัวงดนตรีไทยต่างๆ เช่น วงป่ีพาทย์ วงเคร่ืองสายและวงมโหรี สิ่งท่ีสําคญั
สําหรับนกัดนตรีและนกัร้อง จะต้องได้ทํานองหลกัมือฆ้องวงใหญ่ ประเภทเพลงชดุโหมโรงเย็นชดุเพลง
เร่ืองต่างๆ และประเภทเพลงเถา เพ่ือจะได้นําเอาแนวทางมือฆ้องของเพลงดังกล่าวมาใช้ในการ
ประพนัธ์เพลงได้อยา่งถกูต้องตามแบบของเพลงไทย 

 2. การอา่นและการบนัทกึโน้ตสากล 
-   การอ่านโน้ตสากล  ต้องร้องออกเสียงเป็นทํานองเพลงได้ตามเคร่ืองหมายกําหนด

จงัหวะ ตามลกัษณะและสว่นของตวัโน้ตอยา่งถกูต้องโดยเสียงไมเ่พีย้น 
-   การบนัทึกตวัโน้ต  สามารถบนัทึกทํานองเพลงตามคําบอกหรือบนัทึกทํานองเพลง 

ท่ีคิดมาได้ถูกต้องตามอัตราจังหวะ  สําหรับอัตราจังหวะท่ีใช้กับการบันทึกในการเรียนประพันธ์            
เพลงไทย เราจะใช้เคร่ืองหมายกําหนดจงัหวะ  2/4 , 4/4 , C ,  C 
 3. การนับจังหวะเพลงไทย  ตามหลักการส่วนใหญ่ทั่วไป จะใช้หน้าทับปรบไก่เป็นหลัก           
ในการนับจังหวะ คือ ถ้าตีทํานองหน้าทับปรบไก่ 1 ชุดหรือ 1 จบ ก็จะได้เท่ากับเป็น 1 จังหวะ                   
ดงัตวัอยา่งทํานองหน้าทบัปรบไก่กลองแขก สองชัน้  1  จงัหวะ 
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 4. ตอน,วรรค,ประโยค,และตวัจบของโน้ตตวัสดุท้าย 

การบนัทึกเพลงไทย ควรทราบถึงทํานองเพลงก่ีห้องโน้ตเป็นตอน,วรรค,ประโยค และตวัจบ
โน้ตตวัสดุท้ายตามหวัข้อและตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

ก. ทํานองเพลง 2 ห้อง  เท่ากบั 1 ตอน  โน้ตตวัสดุท้ายของทํานองเพลงจะไปตกจงัหวะท่ี 1 
ของห้องท่ี 3 

 
ข. ทํานองเพลง 4 ห้องเท่ากบั 2 ตอน  เป็น 1 วรรค  โน้ตตวัสดุท้ายของทํานองเพลงจะไปตก

จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 5 

 

ค. ทํานองเพลง 8 ห้องเท่ากับ 4 ตอนเป็น 2 วรรคเท่ากับ 1 ประโยค  โน้ตตวัสุดท้ายของ
ทํานองเพลงจะไปตกจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 9 

 

จากตวัอย่างทํานองเพลงแต่ละตอน วรรค และประโยค เสียงตกของทํานองเพลงจะไปตก
หน้าห้องท่ีเป็นเลขค่ีตลอด ท่ีเป็นดงันีก็้เพราะว่า จงัหวะสากลนัน้จะตกหน้าห้องเสมอไป ถึงแม้ว่าเพลง
นัน้ ๆ จะไปจบในจงัหวะท่ีเท่าใดก็ตาม ซึ่งผิดกบัอตัราจงัหวะโน้ตไทย ทํานองเพลงสดุท้ายจะตกหลงั
ห้องโน้ต  คือ  จบด้วยตวัตกจงัหวะหลงัห้อง 

ตวัอยา่งโน้ตไทย 8 ห้อง 
 

- ร - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ท - ม - ร - ท - ล - ม ร ท  - ล - ซ 

จากตวัอย่างการบนัทึกทํานองเพลงด้วยโน้ตไทย เม่ือเปรียบเทียบกบัโน้ตสากลจากทํานอง
เพลงเดียวกนัในหวัข้อ ข  จํานวนห้องโน้ตไทยมากกวา่ห้องโน้ตสากล คือ บนัทึกทํานองเพลงโน้ตสากล 
4 ห้อง เสียงจบโน้ตตัวสุดท้ายตกจังหวะท่ี 1 ห้องท่ี 5 กับโน้ตไทยท่ีบันทึก 8 ห้อง เสียงจบโน้ตตัว
สดุท้ายตกหลงัห้องท่ี 8 
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 5. ท่อนของเพลงไทย  ประเภทเพลงไทยท่ีใช้หน้าทับปรบไก่ จะเรียกเป็นท่อนได้ต้อง
ประกอบด้วยทํานองเพลงตัง้แต่ 2 วรรค หรือ 2 ประโยคขึน้ไป  อย่างน้อยท่อนของทํานองเพลงจะต้อง
ไม่ต่ํากว่า 2 จังหวะ เช่น เพลงจระเข้หางยาว 3 ชัน้ มีท่อนละ 2 จังหวะทัง้ 3 ท่อน สําหรับเพลงท่ีมี            
3 ท่อน  มีหลายเพลงด้วยกนั เฉพาะท่อนท่ี 3 ของเพลงเดียวกนัจะมีทํานองเพลงซึ่งยาวกว่าท่อนท่ี 1 
และท่อนท่ี 2  ดงัรายละเอียดประเภทของเพลงท่ีมีท่อนเดียว  เพลงมี 2 ท่อน เพลงมี 3 ท่อน แตล่ะท่อน
มีจงัหวะเท่ากนัและไมก่นั 

ประเภทเพลงท่อนเดียว  เพลงท่อนเดียวท่ีเป็นเพลง สามชัน้ หรือเพลงเถา แต่ละเพลงจะมี
จังหวะตัง้แต่  4 ,5, 6,8,10 และ 12 จังหวะ (อาจมากกว่านี)้ เท่าท่ีพอจะดนัได้ตามลําดบัจากน้อย            
ไปหามาก 

1. เพลงสร้อยมยรุา เถา (เพลงสร้อยเพลง)  มี 4 จงัหวะ 
2. เพลงลมหวน สามชัน้    มี 5 จงัหวะ 
3. เพลงราตรีประดบัดาว เถา   มี 6 จงัหวะ 
4. เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา   มี 8  จงัหวะ 
5. เพลงอะแซหวุน่กี ้เถา    มี 10  จงัหวะ 
6. เพลงแขกเห่ เถา    มี 12 จงัหวะ 
จากเพลงท่อนเดียวดงักลา่ว  บางเพลงมีทางเปลี่ยน  เช่น  เพลงพม่าเห่ เถา มี 6 จงัหวะ และ        

มีหลายทางด้วยกนั 
ประเภทเพลง 2 ท่อน  เพลง 2 ท่อน มีหลายลกัษณะด้วยกนั 

1.เพลง 2 ท่อน ทํานองเพลงท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 ต่างกัน มีท่อนละ 4 จังหวะเท่ากัน                 
บางเพลงมีเท่ียวกลบัต้องใช้ทางเปลี่ยนด้วย  เช่น  เพลงเทพรัญจวน เถา เพลงในลกัษณะนีมี้มากเพลง
ด้วยกนั 

2.เพลง 2 ท่อน ท่อนท่ี 1 มี 4 จงัหวะ ท่อนท่ี 2  มี 6 จงัหวะ  ได้แก่  เพลงครอบจกัรวาล เถา 
3.เพลง 2 ท่อน ท่อนท่ี 1 มี 6 จงัหวะ ท่อนท่ี 2  มี 4 จงัหวะ เท่ียวกลบัทางเปล่ียนท่อนท่ี 1          

มี 9 จงัหวะ เท่ียวกลบัทางเปล่ียนท่อนท่ี 2 มี 4 จงัหวะเท่ากนั ได้แก่  เพลงบหุลนั เถา 
4.เพลง 2 ท่อน ท่อนท่ี 1 มี 8 จงัหวะ ท่อน 2  มี 5 จงัหวะ ได้แก่ เพลงกําสรวลสรุางค์ เถา 
5.เพลง 2 ท่อน ท่อนท่ี 1 กบัท่อนท่ี 2  มี 8 จงัหวะเท่ากนั ได้แก่  เพลงนาคเกีย้ว เถา 

 ประเภทเพลง 3 ท่อน  ท่อนท่ี 1 กบั ท่อนท่ี 2 จะมีจงัหวะเท่ากนั ส่วนท่อนท่ี 3 มกัจะมีจงัหวะ
มากกวา่ท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 เช่น เพลงแขกมอญบางขนุพรหม เถา ท่อนท่ี 1 กบัท่อนท่ี 2 มี 4 จงัหวะ
เท่ากนั  ท่อนท่ี 3 มี 6 จงัหวะ 
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 6. ทํานองหลัก  หมายถึง  ผู้ ท่ีมีความสามารถคิดทํานองเพลงได้แล้วมาทําเป็นมือฆ้อง 
เรียกว่าทํานองหลกัของเพลงขึน้ไว้ก่อน  อนัเป็นเนือ้เพลงท่ีแท้จริงของดนตรีไทย และยงัเป็นทํานอง
หลักให้กับเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ นําไปประดิษฐ์ทํานองของตนได้ตามความคิดความสามารถและ
เห็นสมควร ฉะนัน้การแตง่เพลงในขัน้แรก จะคดิทําทางเป็นมือฆ้องขึน้ก่อน  

 โน้ตประจําลกูฆ้องวงใหญ่  นบัจากลา่งเป็นลกูท่ี 1 เสียงเร ไปถึงลกูท่ี 16 เสียงมี 

 

 

 การใช้โน้ตบนัทึกทํานองเพลงทางมือฆ้องวงใหญ่ วิธีการบนัทึกแบง่ออกเป็น 2 แบบด้วยกนั 
แบบท่ี 1 เป็นการบนัทกึทํานองเพลงแบบตี 2 มือ แบบท่ี 2 เป็นการบนัทกึทํานองเพลงแบบตีมือเดียว 

 ตวัอยา่ง  การบนัทกึทํานองเพลง 2 แบบในเพลงเดียวกนั 
1. 

 
2. 

 

 จากตวัอย่างแบบท่ี 1 บนัทึกยากกว่าแบบท่ี 2 อ่านก็ยากกว่า แต่เป็นการบนัทึกทํานองเพลง
ด้วยการใช้มือฆ้องอย่างละเอียดถกูต้อง ถ้าต้องการบนัทึกเพลงท่ีสําคญัๆ เพ่ืออนรัุกษ์มือฆ้องไว้กนัลืม
ควรใช้วิธีบนัทึกแบบท่ี 1 ส่วนแบบท่ี 2 ผู้บนัทึกจะต้องมีความเข้าใจการใช้มือฆ้องเป็นอย่างดีพอควร
สามารถท่ีจะนําทํานองเพลงในแบบท่ี 2 มาคิดทําเป็นมือฆ้องแบบท่ี 1 อย่างถูกต้องตามหลักการ             
ใช้มือฆ้องทัว่ไปได้เป็นอยา่งดี 
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 การฝึกหดัคดิทางมือฆ้อง  หมายถึง การคดิเป็นทางมือฆ้องจากแนวทํานองเพลงหลกั ให้ไปใน
รูปแบบทํานองในลกัษณะตา่งๆ เป็นหลายทางมือฆ้องด้วยกนั 
 ประการแรก  หลกัการคิดทางมือฆ้อง เราจะนําเอาทํานองของเพลงใดเพลงหนึ่งบางส่วน             
มาเป็นหลกั ไมต้่องให้ทํานองเพลงยาวมากนกั เพียงใช้ทํานองเพลง สองชัน้ 1 จงัหวะหน้าทบัก็พอ 
 ประการท่ีสอง  หลกัการคิดทางมือฆ้อง ให้ใช้เสียงตกของทํานองเพลงในคร่ึงจงัหวะแรกและ
เสียงตกของทํานองเพลงสดุท้ายพร้อมตกจงัหวะหน้าทบั 

 ตวัอยา่ง  เพลงแขกบรเทศ  สองชัน้  ทํานองหน้าทบัปรบไก่กลองแขก สองชัน้ 
 

 
 

การคดิมือฆ้องจากทํานองหลกั 
ทางท่ี 1. 

 
ทางท่ี 2. 

 
ทางท่ี 3. 

 

 จากตวัอย่างหลกัการคิดมือฆ้อง ใช้หน้าทบัประกอบควบคู่กบัทํานองหลกั และทํานองทาง         
มือฆ้องท่ีคดิไว้แล้ว 3 ทาง เพ่ือเป็นแนวทางฝึกหดัคดิทางมือฆ้องจากทํานองอ่ืนตอ่ไป 
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 วิธีการประพันธ์เพลง 

 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้เรียนรู้เร่ืองการประพนัธ์เพลงจากประสบการณ์  โดยได้นําเอา
เพลงเก่าท่ีครูโบราณประพนัธ์ไว้  และเพลงท่ีประพนัธ์ใหม่  จากครูอาจารย์หลายท่าน นํามาวิเคราะห์ 
พิจารณาศึกษา  เพ่ือหาแนวทางและวิธีการประพันธ์เพลงตามหลักการต่าง ๆ ซึ่งพอจะยึดถือ             
เป็นหลกัการประพนัธ์เพลงของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ดงันี ้

 1. ฝึกหดัแต่งเพลงประเภทมือฆ้องอิสระ  หมายถึง  จะใช้มือฆ้องอิสระเพ่ือฝึกหดัแต่งเพลง
ในระยะแรก มือฆ้องประเภทนี  ้จะดําเนินทํานองไปเร่ือย ๆ แบบเพลงสาธุการ,เพลงเร่ือง ถ้าเป็น
ประเภทเพลงเถา ได้แก่  เพลงสดุสงวน เพลงนางครวญ เพลงแขกบรเทศ  เป็นต้น 
 2. ทํานองเพลงหลกัท่ีใช้แตง่สว่นใหญ่จะใช้ทํานองเพลงเก่านํามายืดขยายและตดัทํานองลง  
เพราะเพลงเก่าสว่นมากมกัเป็นเพลงสองชัน้และชัน้เดียว 
 การยืดขยายทํานองจะใช้เพลงชัน้เดียวเป็นหลกัในการยืดขยายเป็นสองชัน้ หรือใช้เพลง 
สองชัน้ในการยืดขยายขึน้เป็นสามชัน้  การยืดขยายนีก็้เท่ากบัเป็นการเพ่ิมอตัราจงัหวะและทํานองขึน้
ไปอีกเท่าตวัจากทํานองหลกั  วิธีการยืดขยายทํานองเพลงจากอตัราชัน้เดียวเป็นสองชัน้ และสามชัน้ 
ยดึทํานองใดทํานองหนึ่งก็ได้  ดงัตวัอย่างจะใช้ทํานองเพลงแขกบรเทศ 1 จงัหวะหน้าทบัเป็นตวัอย่าง  
เพ่ือให้ทราบถึงวิธีการยืดขยายเพลง  การยืดขยายเพลงจะใช้หลกัหน้าทบัปรบไก่ มาประกอบกบัการ
ยืดขยายเพลง 1 จงัหวะ หรือหลายๆ จงัหวะ แต่ตวัอย่างจะใช้จงัหวะหน้าทบัเพียง 1 จงัหวะหน้าทบั     
ในเพลงแขกบรเทศ  
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ตวัอยา่งวิธียืดขยายจากเพลงแขกบรเทศ ชัน้เดียวเป็น สองชัน้ 
 

 
 

 
 
 การยืดขยายจากเพลงแขกบรเทศชัน้เดียว จะคํานงึถึงเสียงตกคร่ึงจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่

ชัน้เดียว คือเสียง ลา ในห้องท่ี 2 และเสียงตกท้ายหมดจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ชัน้เดียว คือเสียง มี 
ในห้องท่ี 3 มายืดขยายเป็นสองชัน้ โดยยดึเสียงตกคร่ึงจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ สองชัน้ เป็นเสียง ลา 
ในห้องท่ี 3 และเสียงตกท้ายหมดจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ สองชัน้ คือเสียง มี ในห้องท่ี 5 
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ตวัอยา่งวิธียืดขยายจากเพลงแขกบรเทศ สองชัน้ เป็น สามชัน้ 
 

 
 

 

 การยืดขยายจากเพลงแขกบรเทศ สองชัน้ จะคํานงึถึงเสียงตกคร่ึงจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ 
สองชัน้ คือเสียง ลา ในห้องท่ี 3 และเสียงตกท้ายหมดจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ สองชัน้ คือเสียง มี   
ในห้องท่ี 5 มายืดขยายเป็น สามชัน้ โดยยดึเสียงตกคร่ึงจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ สามชัน้ เป็นเสียง 
ลา ในห้องท่ี 5 และเสียงตกท้ายหมดจงัหวะของหน้าทบัปรบไก่ สามชัน้ คือเสียง มี ในห้องท่ี 9 

นอกจากตวัอย่างการยืดขยายเพลงท่ีกลา่วมาข้างต้นแล้ว  ยงัมีการยืดทํานองเฉพาะลกูเท่า  
ซึง่ลกูเท่าเป็นทํานองสว่นหนึง่อยูต้่นของบทเพลง ความยาวของทํานองลกูเท่าสว่นใหญ่จะมีคร่ึงจงัหวะ
หน้าทับเท่านัน้ นอกจากลูกเท่าท่ีมีในต้นเพลงดังกล่าวแล้ว บางเพลงอาจอยู่ในตอนใดตอนหนึ่ง           
ของเพลงก็มี  
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 สําหรับลกูเท่าท่ีจะบนัทึกเป็นตวัอย่างต่อไปนี ้เป็นลกูเท่า สองชัน้ท่ียืดขยายขึน้เป็นลกูเท่า 
สามชัน้ จากทํานองเพลงท่ีมีลกูเท่าตา่งๆ ท่ีมีอยู่เดิมและท่ีครูอาจารย์ได้แต่งเอาไว้ก่อนแล้ว เพ่ือนํามา
เป็นแนวทางศกึษาในการแตง่เพลงไทย 
 
               (1)  
 
   ลกูเทา่ทํานองสองชัน้               

     
    ยืดเป็นเท่าสามชัน้       
 
             
              
           
 (2) 

                                                
                     

           

 

  

               (3) 
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               (4) 

      
                
 
                
 
  (5) 

    
   

   
      
              
  (6) 
                                       

                
 
 
 
 
 
 (7) 
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ตวัอยา่งลกูเท่า  ทําเป็นทางหวานหรือทางกรอ 

 
               (8) 

                                       
             

              

              
                
 (9) 
                                       
 
                  
                      ก. 
 
 
                      ข.  
 
 
                      ค. 
 

 สงัเกตการณ์ยืดขยายทํานองลกูเท่า สองชัน้เป็นทํานองลกูเท่า สามชัน้ (นอกจากลกูเท่าท่ีทํา
เป็นทางหวานหรือทางกรอ) สว่นใหญ่จะยืมเอาทํานองลกูเท่า  สองชัน้มาแทบจะทกุเพลงก่อน  แล้วจึง
ต่อเติมทํานองท่ียืดขยายขึน้ไปตามแนวลีลาอันเหมาะสมและครบอตัราจังหวะหน้าทับดงัตวัอย่าง

ข้างต้นของการยืดขยายลกูเท่าจากข้อ  1 – 9 
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จากตวัอย่าง  เป็นวิธียืดขยายทํานองเพลงประเภททางพืน้  สองชัน้คร่ึงจงัหวะ  ยืดขยายเป็น
ทํานองเพลงสามชัน้  จากง่ายไปหายากให้สงัเกตพิจารณาดจูากข้อ  1  ถึงข้อท่ี  5  

ทํานองเพลง  สองชัน้คร่ึงจงัหวะ  

   
 
ยืดเป็นทํานอง  สามชัน้ 
1. 

 
2. 

  
3. 

  
4. 

 
5. 
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 นอกจากวิธีการยืดขยายทํานองเพลงแล้ว ยงัมีวิธีการตดัทํานองเพลงลงได้อีก โดยเพลงท่ีจะ
ใช้เป็นหลกัการตดัทํานองลง จะใช้เพลงสามชัน้ นํามาตดัลงเป็นเพลงสองชัน้ หรือนําเอาเพลงอตัรา
สองชัน้มาตดัทอนลงเป็นเพลงอตัราชัน้เดียว การตดัทํานองลงก็เท่ากบัลดลงคร่ึงหนึง่จากทํานองหลกั   

 จากตัวอย่างข้างต้น เป็นวิธีการยืดขยายทํานองเพลง ส่วนวิธีการตัดทํานองเพลงลงให้
สงัเกตง่ายๆ  โดยให้ดูจากวิธีการยืดขยายทํานองเพลง แต่ให้ดูจากสามชัน้เป็นหลกั ย้อนขึน้ไปหา           
สองชัน้ และชัน้เดียว โดยยดึหลกัเสียงตกเช่นเดียวกนั 

การยืดขยายเพิ่มทํานองเพลงขึน้เป็น สองชัน้ หรือ สามชัน้ กบัการตดัทอนทํานองเพลงลงมา
จากเพลง สามชัน้ ลงมาเป็น สองชัน้ และทอนลงมาเป็นเพลงชัน้เดียว ควรยดึหลกัทํานองเสียงตกของ
คร่ึงจงัหวะหน้าทบักบัเสียงตกท้ายจงัหวะหน้าทบัด้วย 
 3. เสียงตกทํานองเพลงถือเป็นส่วนหนึ่งท่ีเป็นหลกัสําคญัในการประพันธ์เพลงไทย  จาก
เพลงเก่าและเพลงท่ีแต่งในสมยัปัจจบุนัยงัยึดหลกัการนีอ้ยู่ ท่ีว่ามีความสําคญั คือ ไม่ทําให้เพลงท่ียืด
ขยายหรือตดัทอนลงจากทํานองเพลงหลกัผิดแนวทางผิดจากสําเนียงเดมิหรืออาจเป็นคนละเพลง    
 

การแต่งทาํนองเพลงประเภทต่างๆ 
 1. การแต่งทาํนองเพลงให้เป็นลูกล้อลูกขัดและลูกเหล่ือม 

 ก่อนท่ีจะฝึกหัดแต่ง ควรทราบประเภทของเพลงท่ีมีลูกล้อลูกขัดและลูกเหล่ือม มีเพลง
ประเภทใดบ้าง  อาศยัประสบการณ์ของผู้ เขียนเท่าท่ีทราบมี  3  ประเภท 
 (  1  )  ประเภทเพลงทางพืน้หรือทางลกูฆ้องอิสระ  ท่ีมีทางเท่ียวกลบั 
 (  2  )  ประเภททางกรอผสมทางพืน้  มีลกูล้อลกูขดัแทรกอยูใ่นทํานองเพลงเป็นบางตอน 
 (  3  )  ประเภทเพลงทยอยต่างๆ  ในอตัราสามชัน้  และท่ีเป็นเพลงเถา ยงัมีอีกประเภท คือ
เพลงเชิดจีน  ไมมี่หน้าทบัประกอบ ใช้ฉ่ิงตีกบัทํานองเพลงอยา่งเดียว  ถือเป็นเพลงประเภทลกูล้อลกูขดั
ด้วยกัน  อีกประเภทของเพลงท่ีถอดจากทํานองสามชัน้ลงมาเป็นสองชัน้ และชัน้เดียว เช่น เพลง             
ทยอยในเถา ทางถอด แตง่โดยท่านครูหลวงประดษิฐ์  ไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง) 
 สําหรับทางถอดท่ีว่านี ้ หมายถึงการตดัอตัราลงเช่นเดียวกบัเพลงทัว่ไป  แตก่ารตดัอตัรานัน้  
คอ่นข้างจะละเอียดถ่ีถ้วนกว่า  คือจะซอยตดัทอนอตัราลงมาแทบทกุขัน้ตอนของเสียงตกจากเพลง  3  
ประเภทดงักล่าว บางเพลงมีอตัราสามชัน้เท่านัน้  ต่อมาในปัจจุบนัครูอาจารย์ท่านได้แต่งไว้เป็นเถา
แทบทกุเพลงแล้ว  ตอ่ไปเป็นวิธีการแตง่ 
 วิธีการแตง่ทํานองเพลงให้เป็นลกูล้อลกูขดัและลกูเหล่ือม ให้นําเอาทํานองทางฆ้องจากเพลง  
3 ประเภทมาแตล่ะอย่าง  มาคิดแปลทํานองเป็นลกูล้อลกูขดัลกูเหล่ือม โดยใช้ทางระนาดเอกเป็นหลกั
ในการแปลเป็นทํานองลูกล้อลูกขัด ในการฝึกหัดแปลทํานองนัน้ พยายามคิดแปลหลายๆทาง              
เพ่ือเปรียบเทียบเอาทางท่ีดีไว้ สว่นทางท่ีแปลมาแล้วจะดีหรือไม่ดี จะขึน้อยู่กบัผู้แปลท่ีจะใช้สติปัญญา
ความสามารถของตวัเองได้ดีแคไ่หน 
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ตวัอยา่งการแตง่ทางแปลทํานองประเภทเพลงทางพืน้  ให้เป็นเท่ียวกลบั 
ทํานองเพลงสามชัน้  1  จงัหวะ 

1.  ทางพืน้ 

 
 
2.  ฆ้อง 

 
2.  ระนาด 

 
3.  ฆ้อง 

 
3.  ระนาด 

 

 จากตวัอยา่ง  การแตง่แปลทํานองทางพืน้ให้เป็นทางลกูล้อลกูขดั  หรือจะเรียกเป็นทางเปลี่ยน
ก็ได้เช่นกนั  เพราะการท่ีเอาทํานองเพลงของทางพืน้มาแปลให้เป็นทางลกูล้อลกูขดัและลกูเหล่ือมตา่งๆ  
ก็เท่ากับเป็นการเปล่ียนทํานองทางเดิมอยู่แล้ว เพียงแต่ยึดหลกัเสียงตกของทํานองทางพืน้เดิมไว้  
วัตถุประสงค์ในการทําทางเท่ียวกลับหรือทางเปล่ียน ก็เพ่ือไม่ให้ผู้ บรรเลงและผู้ ฟังเกิดความเบื่อ              
ท่ีจะต้องฟังหรือบรรเลงทํานองซํา้กนัหายเท่ียว  จึงได้มีการประดิษฐ์คิดแปลทํานองจากพืน้ท่ีมีอยู่เดิม  
ให้เป็นทางเปลี่ยนท่ีมีลูกล้อลูกขดัไว้เป็นทางเท่ียวกลบัอย่างเพลงราตรีประดบัดาว เถา  และเพลง          
เทพรัญจวน เถา  เป็นต้น 
 นอกจากแปลเป็นทางลูกล้อลูกขดัแล้ว  ยงัแปลให้เป็นทางกรอแบบลูกฆ้องบงัคบัหวานๆ            
มีแทรกลกูล้อลกูขดับางตอนหรือลกูเหล่ือมบ้าง 
 



98 
 

ตวัอยา่ง  เพลงแขกบรเทศ  สามชัน้  1  จงัหวะ 

1.  ทางพืน้ 

 
2.  แปลฆ้อง 

 
3.  แปล 

 
4.  แปล 

 
4.  ระนาด 

 
 
 อาศยัทํานองทางพืน้เป็นหลกั  สามารถท่ีจะแปลได้หลายทางด้วยกนั ดหูมายเลข 2 และ 3 
แปลเป็นทางกรอหรือลกูฆ้องบงัคบั  หมายเลข 4  แปลเป็นทางกรอและลกูล้อ 
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 2. การแต่งเพลงประเภทใช้หน้าทบัสองไม้  
 การแต่งเพลงประเภทใช้หน้าทับสองไม้ หรือเรียกอีกอย่างว่าหน้าทับทยอย ก่อนอ่ืนจะ

กล่าวถึงประเภทเพลงท่ีใช้หน้าทบัสองไม้ โดยครูอาจารย์ได้แต่งไว้มีหลายเพลงด้วยกนั เป็นเพลงท่ีมี
อตัราแค่ สามชัน้บ้าง (ปัจจบุนันํามาแต่งเป็นเพลงเถาหมดแล้ว) เป็นเพลงเถาบ้าง ได้แก่  เพลงทยอย
ต่างๆ กับเพลงท่ีมีสําเนียงจีน เพลงท่ีมีสําเนียงลาว สําหรับเพลางสําเนียงจีนในอตัราสองชัน้ จะใช้        
หน้าทบัพิเศษตีให้เข้ากบัทํานองเพลงตามความเหมาะสมก็ได้  ส่วนเพลงสําเนียงลาวสองชัน้ ควรใช้
หน้าทับลาว เพราะจังหวะหน้าทับเข้ากับทํานองเพลงได้ดี ถ้าเป็นอตัรา สามชัน้และชัน้เดียว ให้ใช้         
หน้าทบัสองไม้ 

 การยืดขยายทํานองเพลงทยอยและการตัดอัตรา เพลงทยอยจะมีทางท่ีเป็นทางพืน้กับ
ทํานองท่ีเป็นลกูโยน สําหรับการยืดขยาย การตดัอตัราทํานองเพลงท่ีเป็นเนือ้แท้ๆ เขาจะใช้หลกัการ
เช่นเดียวกนักบัเพลงท่ีเป็นทางพืน้ โดยยึดเสียงตกของทํานองเพลงเป็นหลกัห้ามขาดเกิน ส่วนทํานอง
เพลงท่ีเป็นลกูโยนท่ีได้ทําให้เป็นลกูล้อลกูขดัต่างๆ แทนลกูโยน ผู้แต่งก็สามารถท่ีจะยืดขยายหรือตดั
อตัราของลกูล้อลูกขดัตามความต้องการหรือจะประดิษฐ์ลกูล้อลูกขดัขึน้มาใหม่แทนลกูโยน เพ่ือให้
เหมาะสมและมีความไพเราะย่ิงขึน้  แต่อย่าให้ทํานองนัน้ยาวหรือสัน้เกินไป ข้อสําคญัอย่าลืมเสียงตก
ของลกูโยนเอาไว้ด้วย 

 การยืดขยายและการตดัอตัราทํานองเพลงท่ีไมมี่ลกูโยน กบัประเภทเพลงท่ีใช้หน้าทบัสองไม้
ร่วมกนั เช่นเพลงสําเนียงจีน เพลงสําเนียงลาว ให้ใช้หลกัการเช่นเดียวกนักบัประเภทเพลงทางพืน้ 
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ตวัอยา่งเพลงทยอยในทางถอด จากทํานองสามชัน้ ถอดหรือตดัอตัราลงเป็น สองชัน้ 

ขึน้ต้นสามชัน้วรรคแรก 

 

ถอดหรือตดัลงเป็น 2 ชัน้ 

 
 
ตวัอยา่ง  ตอ่จากวรรคท่ี 1 
1. 

 

 
2. 
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 3. การแต่งเพลงให้เป็นเพลงสาํเนียงภาษาต่างๆ 

 ประการแรกควรศกึษาสําเนียงของเพลงภาษาต่างๆ ก่อนท่ีจะเร่ิมทําการแต่งเพลงด้วยการ
หาเพลงท่ีมีสําเนียงภาษามาฟังให้มากๆ  สมมุติว่าเราจะแต่งเพลงท่ีมีสําเนียงลาว เราก็หาเพลง
สําเนียงลาว เราก็หาเพลงสําเนียงลาวในอตัรา สองชัน้หรือเป็นเพลงเถาท่ีครูอาจารย์ท่านแต่งไว้แล้ว 
นํามาฟังและศกึษาแนวทางการใช้ทาง การใช้มือฆ้อง แล้วลองฝึกหดัคิดทํานองทางท่ีต้องการจนกว่า
จะพอใจ 

ตวัอย่างการแต่งเพลงไทยจากทํานองเพลงไทยให้เป็นเพลงภาษาต่างๆ เพ่ือเป็นแนวทางใน
การฝึกหดัแตง่เพลงท่ีมีสําเนียงของความต้องการตอ่ไป 

1. ทํานองเพลงไทย(แตง่เป็นลกูฆ้อง) 

 
2. สําเนียงเพลงลาว 

 
3. สําเนียงเพลงมอญ(พมา่) 

 
4. สําเนียงเพลงเขมร 

 
5. สําเนียงเพลงจีน 

 
6. สําเนียงเพลงแขก 
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 2.2.2  เพลงที่ปรับปรุงทางขึน้ใหม่   

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ปรับปรุงทางเพลงขึน้ใหมไ่ว้สําหรับการบรรเลงวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง  
ในการรวบรวมข้อมลูในครัง้นี ้ เพลงท่ีพบ มีจํานวน 1 เพลง คือ  เพลงนกขมิน้  ส่ีชัน้   
 1. เพลงนกขมิน้ ส่ีชัน้  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้แตง่ขึน้เม่ือวนัท่ี 8 ส.ค. พ.ศ. 2520  ใช้
ทํานองเพลงนกขมิน้  สามชัน้ของครูเพ็งมาขยายเป็นอตัราจงัหวะส่ีชัน้  มี 3 ท่อน ท่อน 1 มี 3 จงัหวะ 
ท่อน 2 และท่อน 3  มีท่อนละ 2 จงัหวะ ใช้หน้าทบัปรบไก่ วตัถปุระสงค์ท่ีแตง่เพลงนกขมิน้ส่ีชัน้ เพ่ือใช้
ในการบรรเลงป่ีพาทย์ไม้แข็ง    

เพลงนกขมิน้ ส่ีชัน้ 
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เพลงนกขมิน้ ส่ีชัน้ (ต่อ) 
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  2.2.3  เพลงที่ประพันธ์ขึน้ใหม่ 

 ผลงานด้านการประพนัธ์เพลงไทยของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร ท่ีท่านได้ประพนัธ์ขึน้ไว้
หลายรูปแบบด้วยกนั แบ่งออกเป็น  3 ประเภท  ได้แก่  เพลงโหมโรง  เพลงทางเปล่ียน และเพลงเด่ียว   

ในการเก็บข้อมลูในครัง้นีร้วบรวมบนัทกึโน้ตได้ทัง้หมด  20  เพลง ดงันี ้  

  เพลงโหมโรง 
1.  เพลงไตเติน้ ทบ. 
2.  เพลงโหมโรงจกัรทอง 
3.  เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 

4.  เพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลือง 
5.  เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา 
6.  เพลงโหมโรงบหุลนัลอยเล่ือน  
7.  เพลงโหมโรงอนงค์นาค 

เพลงทางเปล่ียน 
1.  เพลงปีนตลิง่ใน 
2.  เพลงสมิงทองมอญ 
3.  เพลงจีนขวญัออ่น  
4.  เพลงมาลีหวน 
5.  เพลงลีลากระทุ่ม 
6.  เพลงเทวาประสทิธ์ิ 
7.  เพลงเทวาประสทิธ์ิ  สองชัน้  ชัน้เดียว (สําเนียงแขก)  

 

 เพลงเดี่ยว 
1. เพลงอาเฮีย เถา  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
2.  เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
3.  เพลงอาหน ูสามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
4.  เพลงเทพบรรทม สามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
5.  เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชัน้ (เท่ียวท่ี 3 และ 4) สองชัน้ ชัน้เดียว คร่ึงชัน้                            
     (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
6.  เพลงนกขมิน้ สองชัน้  ชัน้เดียว คร่ึงชัน้ (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
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เพลงโหมโรง 

  1. เพลงไตเติล้ ทบ. แตง่ขึน้เม่ือประมาณ พ.ศ. 2517  เพลงนีไ้ด้แตง่มาจากทํานองขึน้ต้น
และทํานองตอนท้ายของเพลงมาร์ชกองทพับก  ขึน้ต้นเพลงจะใช้ระนาดทุ้ม แล้วต่อด้วยป่ีในรับพร้อม 
แล้วหยดุให้มีการเด่ียวทกุเคร่ืองมือ และในตอนท้ายมีการรับพร้อมอีกครัง้แล้วลงจบ เพลงไตเติล้ ทบ. นี ้
ใช้บรรเลงเป็นเพลงนํา ก่อนท่ีจะมีการบรรเลงเพลงอ่ืนๆ เป็นสญัลกัษณ์ของวงดนตรีไทยทหารบก  

 
เพลงไตเติล้ทบ. 
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เพลงไตเติล้ทบ. (ต่อ) 
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เพลงไตเติล้ทบ. (ต่อ) 
 

 

 

 

 
 

 2. เพลงโหมโรงจักรทอง   แตง่ขึน้เม่ือ พ.ศ. 2522  เพลงนีไ้ด้แตง่มาจากทํานองเพลงมาร์ช 
กองทพับก  โดยใช้ทํานองนีม้าเป็นทํานองหลกัในการประพนัธ์  โดยกําหนดทํานองมาร์ชนีใ้ห้เป็นอตัรา  
สองชัน้  แล้วนําทํานองมาแต่งขยายขึน้เป็นอตัราสามชัน้  เป็นประเภทเพลงโหมโรงเสภา  ใช้หน้าทบั   
ปรบไก่  เพลงนีมี้ด้วยกนั 3 ท่อน  ท่อน 1 มี 8 จงัหวะ ท่อน 2 และ ท่อน 3 มีท่อนละ 4 จงัหวะ  สว่นท้าย
ท่อน 3 จะเป็นสร้อย ก่อนท่ีจะจบลง มี 4 จงัหวะ 2 จงัหวะแรกใช้หน้าทบัมาร์ช 2 จงัหวะหลงัใช้หน้าทบั
ปรบไก่  เพลงนีไ้ด้แต่งให้กับวงดนตรีไทย กองดริุยางค์ทหารบก บรรเลงครัง้แรกในงานไหว้ครูวดั

พระพิเรนท์  และออกสถานีวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย  กรมประชาสมัพนัธ์ 

เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้  
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงจักรทอง  สามชัน้ (ต่อ) 
 

 

 
 

 3. เพลงโหมโรงภัทรมหาราช  เพลงนีแ้ต่งเม่ือวนัท่ี  1 ต.ค. 2519  ได้แต่งมาจากทํานอง
เพลงไทยสากล  คือ เพลงภทัรมหาราชแตง่โดย  อาจารย์ชลหมู่  ชลานเุคราะห์ (กรมศิลปากร)  ในการ
แต่งเพลงนีใ้ช้ทํานองเพลงสากลมาดดัแปลงเป็นทํานองทางดนตรีไทย  ไม่ได้ยืดขยายหรือตดัลงแต่
อยา่งใด  คือใช้ดดัแปลงมาเป็นทางไทยเท่านัน้  เพลงนีมี้ 2 ท่อน  ได้ทําไว้สองแบบ  คือใช้กบัวงป่ีพาทย์
ไม้แข็งและไม้นวม  สาเหตท่ีุแตง่เพลงนีเ้น่ืองด้วย พ.อ.ประเชาว์  เผ่าจินดา  ขณะนัน้เป็น ผู้บญัชาการ 
ดริุยางค์ทหารบก  มีคําสัง่ให้ทกุวงมีวงโยธวาทิต  วงสากล  วงหสัดนตรี  และวงป่ีพาทย์  จึงได้ทําและ
ดดัแปลงทํานองเพลงดงักลา่วขึน้มา ออกสถานีวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย  กรมประชาสมัพนัธ์  

  

เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
 

 

  
 

 

  
 

 

  
 

  

 

 

 



117 
 

เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงภทัรมหาราช (ต่อ) 
 

 

 

 

 

 4. เพลงโหมโรงรั้วแดงกําแพงเหลือง เพลงนีแ้ต่งขึน้เม่ือ พ.ศ. 2531 ได้แต่งมาจาก
ทํานองเพลงไทยสากล  คือ เพลงรัว้แดงกําแพงเหลือง  ไม่ได้เปล่ียนช่ือ  โดยใช้ทํานองสากลนีเ้ป็นหลกั
ของอตัราสองชัน้  นํามาแตง่ขยายทํานองขึน้เป็นอตัราสามชัน้  เพลงนีมี้ 2 ท่อน ท่อน 1 และท่อน 2  มี 
4 จงัหวะเท่ากนั  ใช้หน้าทบัปรบไก่  เป็นเพลงประเภทเพลงโหมโรง  แต่งให้กบัวงดนตรีไทยโรงเรียน          
นายร้อยพระจลุจอมเกล้าใช้ในโอกาสในวนัปิยมหาราช  23 ตลุาคม  พ.ศ. 2531  และใช้ในงานทัว่ไป 

 
เพลงโหมโรงรัว้แดงกาํแพงเหลือง  
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เพลงโหมโรงรัว้แดงกาํแพงเหลือง (ต่อ) 
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 5. เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา เพลงนีแ้ตง่เม่ือ พ.ศ. 2542  ได้แต่งมาจากทํานองเพลง
ไทยสากลเพลงภมูิแผน่ดนินวมินทร์มหาราชา  ได้ใช้ทํานองสากลเพลงนีเ้ป็นหลกัในการแตง่  โดยขยาย
ขึน้เป็นทํานองอตัราสามชัน้  เพลงนีมี้ 2 ท่อน  ได้แตง่เพิ่มอีกหนึ่งท่อน  รวมเป็น 3 ท่อน  ท่อน 1 และ
ท่อน 2 มี  5 จงัหวะ  สว่นท่อน 3 มี  8 จงัหวะ  ใช้หน้าทบัประเภทปรบไก่  เป็นประเภทเพลงโหมโรง  
แตง่ให้กบัวงดนตรีไทย  โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า  เพ่ือใช้บรรเลงงานดนตรีไทยอดุมศกึษาครัง้
ท่ี  31  วนัท่ี 13 - 15 พ.ย. 2552  ซึง่ทางโรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า  เป็นเจ้าภาพ   
 

เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา   
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เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา (ต่อ)  
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เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา (ต่อ)  
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เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา (ต่อ) 
 

 

 
 

  6. เพลงโหมโรงบุหลันลอยเล่ือน  เพลงนีแ้ต่งเม่ือวันท่ี  19 ธ.ค. 2552  ได้แต่งมาจาก
ทํานองเพลงบหุลนัลอยเล่ือน  สองชัน้  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้นํามาแตง่ขยายขึน้เป็นอตัราสาม
ชัน้  เป็นเพลงประเภทโหมโรง  โดยแต่งให้ไว้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า  เพ่ือใช้เป็นเพลง
บรรเลงในงานตา่ง ๆ   

เพลงโหมโรงบุหลันลอยเล่ือน   
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เพลงโหมโรงบุหลันลอยเล่ือน (ต่อ)   
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 7. เพลงโหมโรงอนงค์นาค เพลงนีแ้ตง่ขึน้เม่ือ วนัท่ี 12  พ.ย. พ.ศ. 2553 โดยแตง่มาจาก
ทํานองเพลงนางนาค สองชัน้ มี 2 ท่อน ท่อน 1 มี 4 จงัหวะ ท่อน 2  มี 4 จงัหวะ โดยนําเพลงสองชัน้
ของเดิมมาขยายเป็นอตัราสามชัน้  ใช้หน้าทบัประเภทปรบไก่  เป็นประเภทเพลงโหมโรง  ทํานองเพลง
ในท่อน 1 และท่อน 2 จะมีสําเนียงลาวบ้าง สว่น ในท่อนสดุท้ายหลงัจากบรรเลง 2 ท่อนแรกแล้ว จะ
เป็นทางเปลี่ยนของทํานองท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 รวมกนั  เหตท่ีุแตง่เพิ่มขึน้มาอีก 1 ท่อน เพ่ือให้เพลงนัน้
มีความยาวขึน้ เพราะ 2 ท่อน จะน้อยเกินไป โดยได้มอบไว้ให้ โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า เพ่ือ
ใช้บรรเลงงานตา่งๆ  

เพลงโหมโรงองค์นาค  
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เพลงโหมโรงองค์นาค (ต่อ) 
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เพลงโหมโรงองค์นาค (ต่อ) 
 

 

 

 
 
เพลงประเภททางเปล่ียน 

 1. เพลงปีนตล่ิงใน (ทางเปล่ียน) เป็นเพลงสองชัน้ เพลงนีแ้ตง่ขึน้ไว้เพ่ือใช้บรรเลงเป็นทาง
เปล่ียน ไมใ่ห้ซํา้กนัขณะบรรเลงหลายรอบ ในการแตง่ยดึทํานองเดมิและลกูตกของเพลง                
(ขาดประวตัเิพลงเดมิ) 

เพลงปีนตล่ิงใน (ทางเปล่ียน)  
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เพลงปีนตล่ิงใน (ทางเปล่ียน) ต่อ 
 

  

 

  

 
 

  2. เพลงสมิงทองมอญ (ทางเปล่ียน)  เพลงสมิงทองมอญของเดิม เป็นเพลงเก่าสมัย
อยธุยา  เป็นเพลงอนัดบัท่ี 11  ในเพลงตบัเร่ืองสระบหุร่ง  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้แตง่ไว้เม่ือวนัท่ี  
12  กนัยายน  พ.ศ. 2528  ให้แก่โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า  เน่ืองจากการบรรเลงรับร้องเพลงนี ้
ซํา้กนัหลายรอบตามบทร้อง พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  จึงได้แต่งทางเปล่ียนของเพลงนีไ้ว้เพ่ือจะได้
บรรเลงไมซ่ํา้กบัทํานองเดมิท่ีบรรเลงไปในรอบแรกแล้ว  เพลงนีบ้รรเลงครัง้แรกท่ีสถานีโทรทศัน์กองทบับก
ช่อง 5 เน่ืองในวนัปิยมหาราช   

 

เพลงสมิงทองมอญ (ทางเปล่ียน) ต่อ 
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เพลงสมิงทองมอญ (ทางเปล่ียน) ต่อ 
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เพลงสมิงทองมอญ (ทางเปล่ียน) ต่อ 
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3. เพลงจีนขวัญอ่อน  (ทางเปล่ียน)  เพลงจีนขวญัอ่อนของเดิม เป็นเพลงสองชัน้  สําเนียง
จีน  นายถีร   ป่ีเพราะ  นําเพลงจีนขวญัออ่น  สองชัน้  มาแตง่ขยายเป็นอตัราจงัหวะสามชัน้และตดัเป็น
อตัราจงัหวะชัน้เดียว ครบเป็นเพลงเถา  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้นําทํานองสองชัน้มาคิดทําทาง
เปล่ียนไว้ 5 ทาง เพ่ือใช้รับร้องในเพลงตบันางลอยท่ีมีรับร้องหลาย ๆ คํา  แทนท่ีจะบรรเลงซํา้อยูก่บัเนือ้
ทํานองอยู่อย่างเดียว  เพลงนีไ้ด้นําไปบรรเลงครัง้แรกในงานศพของอาจารย์ บุญยัง เกตุคง                  
ท่ีจงัหวดันครราชสีมา  

เพลงจีนขวัญอ่อน (ทางเปล่ียน) 
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เพลงจีนขวัญอ่อน (ทางเปล่ียน) 

 

 

 

 
4. เพลงมาลีหวล (ทางเปล่ียน) เพลงมาลีหวน ของเดมิ สองชัน้ เป็นเพลงเก่า สว่นสามชัน้ 

เป็นเพลงของคณะดนตรีทางตําบลบางขนุศรี แต่ไม่ทราบว่าผู้ ใดเป็นผู้แต่ง และผู้ ท่ีตดัลงเป็นชัน้เดียว       
ก็ไม่ทราบว่าผู้ ใดเป็นผู้ แต่ง พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้นําทํานองสองชัน้คิดทําเป็นทางเปลี่ยน                   
สําหรับการบรรเลงในเพลงเถา โดยแตง่เม่ือ พ.ศ. 2541   

 
เพลงมาลีหวล (ทางเปล่ียน) 
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เพลงมาลีหวล (ทางเปล่ียน) ต่อ 
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เพลงมาลีหวล (ทางเปล่ียน) ต่อ 
 

 

 

 
 

 
 5. เพลงลีลากระทุ่ม (ทางเปล่ียน) เพลงลีลากระทุ่ม สองชัน้ทํานองเก่าสมัยอยุธยา                 
เป็นเพลงอนัดบัท่ี 6 ในเพลงตบัเร่ืองพระทอง นิยมนํามาบรรเลงและขบัร้องประกอบโขน พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร ได้แตง่ไว้เม่ือวนัท่ี  25 ส.ค. พ.ศ. 2548  โดยได้นําทํานองสองชัน้มาแตง่เป็นทางเปลี่ยน  
และใช้บรรเลงครัง้แรกในงานมนษุยศาสตร์คอนเสิร์ต ครัง้ท่ี 1 เม่ือวนัท่ี 8 กนัยายน  พ.ศ. 2548 ของ
ภาควิชาศลิปนิเทศมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์   
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เพลงลีลากระทุ่ม (ทางเปล่ียน) 
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 6. เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียน) เพลงอตัราสองชัน้ ใช้เป็นเพลงบรรเลงและขบัร้อง
ประกอบการแสดงละคร เช่น ในละครเร่ืองอิเหนาตอนปะตาระกาหลาแปลงตวัเป็นบษุบาเป็นร่างใหม่
ใช้ช่ือวา่อณุากรรณ นอกจากนีย้งันําไปบรรเลงประกอบการรําอวยพรในโอกาสตา่งๆ เช่น รําถวายพระ
พรเพ่ือเฉลิมพระชนมพรรษา รําอวยพรคู่-บ่าว เป็นต้น พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้แต่งไว้เม่ือวนัท่ี  
25 ส.ค. พ.ศ. 2548  และใช้บรรเลงครัง้แรกในงานมนุษยศาสตร์คอนเสิร์ต ครัง้ท่ี 1 เม่ือวนัท่ี 8 
กนัยายน  พ.ศ. 2548 ของภาควิชาศลิปนิเทศ  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์   

 

เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียน) 
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เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียน) ต่อ 
 

 
 
7. เพลงเทวาประสิทธ์ิ  (ทางเปล่ียนสําเนียงแขก) เพลงอตัราสองชัน้ ใช้เป็นเพลงบรรเลง

และขบัร้องประกอบการแสดงละคร เช่น ในละครเร่ืองอิเหนาตอนปะตาระกาหลาแปลงตวัเป็นบษุบา
เป็นร่างใหม่ใช้ช่ือว่าอณุากรรณ นอกจากนีย้งันําไปบรรเลงประกอบการรําอวยพรในโอกาสตา่งๆ เช่น 
รําถวายพระพรเพ่ือเฉลิมพระชนมพรรษา รําอวยพรคู่-บ่าว เป็นต้น พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้แต่ง
ไว้เม่ือ  พ.ศ. 2531 โดยนําทํานองสองชัน้และชัน้เดียวมาทําเป็นทางเปลี่ยนสําเนียงแขก  เพ่ือใช้บรรเลง
รับร้องเป็นแบบเพลงเถา  

เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียนสาํเนียงแขก) 
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เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียนสาํเนียงแขก) ต่อ 
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เพลงเทวาประสิทธ์ิ (ทางเปล่ียนสาํเนียงแขก) ต่อ 
 

 

 
 

เพลงเดี่ยว  

1. เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก)  เพลงอาเฮียอตัราสองชัน้ของเก่า มีลีลาและ
ท่วงทํานองเพลงชกัชวนไปในทางสนกุสนานร่าเริง ใช้ร้องประกอบการแสดงละคร  เช่น  ในเร่ืองสวุรรณ
หงส์ บทของกมุภณัฑ์  ตอนแปลงเป็นพราหมณ์โต  แตร้่องเฉพาะท่อนต้นเท่านัน้  พระประดิษฐ์ไพเราะ 
(ครู  มีแขก) ได้คิดแต่งขึน้เป็นสามชัน้  และทางหลวงกลัยามิตตาวาส (ทบั  พาทยโกศล)  อีกทางหนึ่ง  
ภายหลงัมีผู้ตดัแต่งลงเป็นเถา  พนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ได้คิดทําเป็นทางเด่ียวระนาดเอกขึน้เม่ือ  
วนัท่ี  7 ก.ค. พ.ศ. 2550 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก)   
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงอาเฮีย เถา (เดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
 

 

 

 
 

2. เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (เดี่ยวระนาดเอก)  เพลงดอกไม้ไทร สองชัน้ เป็นเพลง
โบราณสมยักรุงศรีอยธุยา  สําหรับมโหรี  บรรเลงรวมอยูใ่นเพลงตบั เร่ืองสระบหุร่ง  ซึง่มีอยู่ด้วยกนั  18  
เพลง  และมีเพลงดอกไม้ตานีเป็นคูอ่ยูร่อง มาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์  เพลงดอกไม้ไทรได้เข้ามาอยู่ใน
เพลงเร่ืองทําขวญั (หรือเวียนเทียน)  โดยมีเพลงดอกไม้ไพรเป็นเพลงคู่อยู่รอง และเม่ือประมาณ  พ.ศ. 
2480  ในการประชมุคณะกรรมการตรวจสอบเพลงไทยเป็นโน้ตสากล  จางวางทัว่  พาทยโกศล  ได้
เสนอมอบเพลงดอกไม้ร่วงให้เข้ามาอยู่ในอนัดบัติดต่อเป็นชดุกบัดอกไม้ไทรและดอกไม้ไพรในเร่ืองทํา

ขวญัอีกเพลงหนึ่ง  ซึง่ท่านเจ้าของบอกว่าหวงแหนเป็นหนกัหนา  เพลงดอกไม้ไทรสองชัน้นี ้ นอกจาก
บรรเลงอยู่ในเร่ืองแล้ว  ยังชักออกมาใช้ร้องประกอบการแสดงโขนละครทั่วไปด้วย  ต่อมาถึงสมัย
รัชกาลท่ี 5 พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก  ประสานศพัท์) จึงได้คิดแตง่เพลงดอกไม้ไทรขึน้เป็นสาม
ชัน้  ทัง้ทางร้องและทางดนตรี  ตอ่มาเม่ือนิยมบรรเลงเพลงเถากนัมากขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 6  จึงมีผู้ตดั
ลงเป็นชัน้เดียวอตัราหนึ่งให้ครบเป็นเพลงเถา  เพลงนีมี้ความหมายถึงการชมบปุผชาติอนังามตระการ
ตาด้วยความสขุอย่างเยือกเย็น  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้คิดทําเป็นทางเด่ียวระนาดเอกขึน้เม่ือ 
วนัท่ี 23 ต.ค. พ.ศ. 2550    
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เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
 
 



161 
 

เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
 

 

 

 

 

 
 

3. เพลงอาหนู สามชัน้ (เดี่ยวระนาดเอก)  เพลงอาหน ู สองชัน้  เป็นเพลงจีนของเก่า  ซึง่
ได้ดดัแปลงเพิ่มเตมิมาจากเพลงของจีนแท้  ครูปยุ  บาปยุวาทย์  ได้แตง่ขึน้เป็นทํานองสามชัน้ ทางหนึง่  
กบัจางวางทัว่  พาทยโกศล  ก็ได้แต่งเป็นทํานองสามชัน้ ทางหนึ่ง  พร้อมทัง้ได้ตดัลงเป็นชัน้เดียวให้
ครบเถา  เพลงนีมี้ความหมายไปในทางสขุสําราญ  ด้วยการชมงานร่ืนเริง  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  
ได้คดิทําเป็นทาง เด่ียวระนาดเอกขึน้เม่ือวนัท่ี  27 มิ.ย. พ.ศ. 2553  
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เพลงเดี่ยวอาหนู สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงเดี่ยวอาหนู สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเดี่ยวอาหนู สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเดี่ยวอาหนู สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเดี่ยวอาหนู สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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4. เพลงเทพบรรทม  สามชัน้ (เดี่ยวระนาดเอก) เพลงเทพบรรทม  อตัราจงัหวะสามชัน้           
จ่าเผ่นผยองยิ่ง (จ่าโคม)  นกัร้องมีช่ือได้แต่งเพลงร้องสกัวาทัง้บทร้องและทํานองร้อง เม่ือประมาณ
ปลายสมัยรัชกาลท่ี  4  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้คิดทําเป็นทางเด่ียวสําหรับระนาดเอกขึน้             
เม่ือวนัท่ี  29  ธ.ค. พ.ศ. 2554 

 

เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงเทพบรรทม สามชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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5. เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (เดี่ยวระนาดเอก) เพลงนารายณ์แปลงรูป สองชัน้  
ของเดิมรวมอยู่ในเพลงช้าเร่ืองมอญแปลง  ส่วนทํานองสามชัน้นัน้  พระยาประสานดุริยศัพท์            
(แปลก  ประสานศพัท์)  เป็นผู้แต่งขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 6 และยงัมีผู้ อ่ืนแต่งขึน้อีกทางหนึ่ง  ต่อมาราว 
พ.ศ. 2480  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริบตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์พินิต  จึงทรงพระ
นิพนธ์ทํานองชัน้เดียวเพิ่มเติมให้ครบเป็นเพลงเถา  พร้อมทัง้ทรงพระนิพนธ์ทางร้องขึน้ด้วยทัง้สามชัน้ 
สองชัน้ และชัน้เดียว  ส่วนบทร้องนัน้ทรงนําบทกลอนจากตบัเร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนารายณ์ปราบ         
นนทุกมาปรับปรุงบ้างเป็นบางตอน  เพ่ือให้เหมาะสมกับทางร้องท่ีทรงพระนิพนธ์ขึน้  พนัโทเสนาะ  
หลวงสนุทร  ได้คดิทําเป็นทางเด่ียวระนาดเอกขึน้เม่ือวนัท่ี  5 พ.ย. พ.ศ. 2547 

 

เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา (ทางเดี่ยวระนาดเอก) ต่อ 
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6. เพลงนกขมิน้ สองชัน้  ชัน้เดียว คร่ึงชัน้  (ทางเดี่ยวระนาดเอก)  พนัโทเสนาะ           
หลวงสนุทร  ได้คิดทําเป็นทางเด่ียวระนาดเอกขึน้เม่ือวนัท่ี  5 พ.ย. พ.ศ. 2547  สว่นสามชัน้จะใช้บรรเลง
ทางเดิมของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ซึง่ท่านได้ต่อให้ไว้แล้วตัง้แต่ไปฝากตวัเป็น
ศษิย์ครัง้แรก   

 

เพลงนกขมิน้ สองชัน้ ชัน้เดยีว คร่ึงชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงนกขมิน้ สองชัน้ ชัน้เดยีว คร่ึงชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
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เพลงนกขมิน้ สองชัน้ ชัน้เดยีว คร่ึงชัน้ (ทางเดี่ยวระนาดเอก) 
 

 

 

 

 

 

 
 
 2.3  ภมูิปัญญาด้านการถ่ายทอดดนตรีไทยของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
  

ความรู้เบือ้งต้นในการฝึกระนาดเอก 
 การเร่ิมต้นในการฝึกระนาดเอก พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้อธิบายไว้ว่าผู้ ท่ีเรียนระนาด
เอกควรมีพืน้ฐานด้านฆ้องวงใหญ่ก่อน เพ่ือท่ีจะได้รู้วิธีการใช้มือฆ้อง(ทางฆ้อง)และได้ทํานองเพลง             
ซึง่ระนาดเอกจะต้องอาศยัทํานองเพลงทางฆ้องวงใหญ่เป็นหลกัในการแปลทํานอง  ข้อปฏิบตัิท่ีดีของ
การเรียนระนาดเอกจะต้องฝึกหดัฆ้องวงใหญ่ก่อน   
 การฝึกหดัระนาดเอก หลงัจากท่ีได้พืน้ฐานฆ้องวงใหญ่แล้ว  ในขัน้ตอนแรกควรฝึกเร่ืองท่านัง่
ในการตีระนาด  การจบัไม้  และทกัษะการตีให้ตรงตามท่าทางท่ีถกูต้อง ใช้กล้ามเนือ้ท่ีถกูต้อง โดยการ
ฝึกตีแบบฝึกระนาด เช่น การตีพร้อมกันเป็นคู่ต่างๆ การตีสะเดาะ  การตีสะบดั การตีกรอ การตีรัว   
เป็นต้น   
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 เร่ืองท่ีจะกล่าวต่อไป คือการไล่ระนาด  การไล่ระนาดในระยะแรก ไม้ตีสําหรับใช้ไล่ระนาด  
ควรมีนํา้หนกัมากกว่าปกติ  การไล่ให้ไลแ่นวช้าๆ ไปก่อน  แล้วค่อยเร่งแนวให้เร็วขึน้ปานกลาง เพ่ือฝึก
ความทนและเสียงท่ีชดัเจน  ต่อไป ไล่เพ่ือความคล่อง  ความไหว  และความอดทน ให้ใช้ไม้แข็งๆไล ่
แนวท่ีไล่ให้ได้แนวตึงมือค่อนข้างเร็ว  เวลาในการไล่แล้วแต่ความเหมาะสมของแต่ละคน ถ้ามีครูฝึก
ควบคมุอย่างใกล้ชิดจะทําให้เกิดผลสมัฤทธ์ิดีขึน้  เพลงท่ีใช้สําหรับไลร่ะนาดโดยทัว่ไป จะใช้เพลงบลุ่ง
ชัน้เดียว  เพลงทะแย สามชัน้  เพลงสาธุการ  เป็นต้น  ทัง้นี ้ ขึน้กบัครูผู้ ฝึกจะเป็นผู้ กําหนดเพลงให้ศษิย์      
 นอกจากไลร่ะนาดแล้ว  ยงัต้องฝึกเทคนิคอ่ืนๆ ควบคูก่นัไปด้วย จนเกิดความชํานาญในการ
บรรเลงเพลงตา่งๆ จนมีความคลอ่งตวั สามารถฝึกแปลทํานองได้  

วิธีการสอนระนาดเอก  
 ขัน้ตอนในการสอนขัน้แรกจะต้องทราบถึงความสามารถของผู้ เรียนนัน้ว่ามีขีดความสามารถ 
แคไ่หน โดยจะใช้วิธีการสอนท่ีแตกตา่งกนัออกไป เช่น  ผู้นัน้มีความสามารถดี ครูก็จะสอนในแนวทางท่ี
เหมาะสมท่ีเขาทําได้ดี โดยดลูกัษณะในการตี  สว่นผู้ ท่ียงัไมค่ลอ่งตวัก็จะให้ไปในแนวทางท่ีไม่คอ่ยยาก
นกั  แต่จะให้ทางท่ียากลองทําดกู่อน  เม่ือไม่ได้จริงๆ ก็จะเปล่ียนทางท่ีจะทําได้ ทัง้นีก่้อนท่ีจะสอนได้
นัน้ เดก็จะต้องมีพืน้ฐานมาก่อนด้วย  
 ในการสอน ต้องคํานึงถึงขีดความสามารถ  ดูจากการให้ทดลองตีดกู่อนว่าสามารถทําได้
หรือไม่  ถ้าทําได้ก็จะใช้กลวิธีการบรรเลงประเภทพิเศษทําดกู่อน  เช่น  การสะบดั  สะเดาะ  หรือขยี ้ 
แต่ผู้ ท่ีไม่สามารถคิดทางเองได้ ก็ต้องต่อทางท่ีไม่ยากให้ไป  จะผสมผสานกลวิธีการบรรเลงประเภท
พิเศษ  เช่น การสะบดั  สะเดาะ  ให้ลองทําดกู่อน  ยกตวัอยา่งเช่น   

เนือ้ทาํนองหลัก  
ขวา - - - -  - มํ – มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล – - ซ ซ - - ดํ ดํ- - รํ รํ – มํ 

ซ้าย - - - ม - - - - - ซ – ม - รํ – ดํ - ม – ร - - - ด - - - รํ - - -  ม 

 
ขวา   - ด - - ด ด- - ร ร - - ม ม –ซ   - -ดํ - ดํ – ล - ซ – ล - ล – ซ - 

ซ้าย - ซฺ – ซ ฺ - - - ลฺ - - – ทฺ - - –  ซ ฺ - - - ล - ซ - ม - ม – ซ - ม – ร 
 

ทางระนาดเอก 
- - - ม มมมมม ซทลซม - ร – ด - - ทฺลฺซ ฺ รฺ ซฺ – ด - -ซฺลฺดร มรดรมซ-ม 

 
รดซฺ ดดด ดรม รรร ดรมดรมรม ฟซฟมรด-ซ ลลซ-ดํล ดํซลม ซซม-ลซ ลมซร 
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กรณีการสอนระนาดเอกอยา่งง่ายสําหรับผู้ ท่ีเร่ิมฝึกหดั 
เนือ้ทาํนองหลัก  
ขวา - - - -  - มํ – มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล – - ซ ซ - - ดํ ดํ- - รํ รํ – มํ 

ซ้าย - - - ม - - - - - ซ – ม - รํ – ดํ - ม – ร - - - ด - - - รํ - - -  ม 

 
ขวา   - ด - - ด ด- - ร ร - - ม ม –ซ   - -ดํ - ดํ – ล - ซ – ล - ล – ซ - 

ซ้าย - ซฺ – ซ ฺ - - - ลฺ - - – ทฺ - - –  ซ ฺ - - - ล - ซ - ม - ม – ซ - ม – ร 

 
ทางระนาดเอก 

- - - ม มมมมม ซทลซม - ร – ด ทฺลฺซฺลฺทฺ ดมรด ทฺดมรด ทฺลฺซฺม ฺ
 

ดซดดด รมรรร มซมมม ซลซซซ ลซดํล ดํซลม ซมลซ ลมซร 
 
วิธีการตรีะนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร  

1. เร่ิมจากท่านัง่ 
การนัง่ตีระนาดเอก  จะต้องนัง่ขดัสมาธิราบ ให้ขาขวาทบัขาซ้าย ปลายเท้าขวาอยู่ใต้ราง

ระนาดเอกด้ายซ้าย  หรือนั่งพับเพียบ  ลําตัวตรง  ให้ขาอยู่ห่างจากเท้าระนาดด้านชิดตัวของผู้ ตี  
ประมาณ  4  ฟตุ  หนัหน้าเข้าหากึ่งกลางของพืน้ระนาดเอก  

2. ท่าจบัไม้ตีระนาดเอกแบบพืน้ฐาน  
2.1  การจบัระนาดไม้แบบปากกา   

 หงายฝ่ามือจบัไม้ตีข้างละอนั  ให้ก้านไม้ตีทอดอยู่ในร่องอุ้งมือ พร้อมกบัใช้นิว้กลาง 
นาง ก้อย จบัก้านไว้  และเหยียดนิว้หวัแม่มือแตะอยู่ด้านข้างไม้ตี  ปลายนิว้ชีก้ดท่ีด้านล่างของก้านไม้  
ณ ประมาณจุดกึ่งกลางของไม้ตีให้พอเหมาะแก่การควบคุมนํา้หนักของไม้  แล้วจึงคว่ํามือลง  เม่ือ
พร้อมท่ีจะเร่ิมตี  แขนทัง้สองอยูข้่างลําตวัตามธรรมชาต ิและงอข้อศอกเป็นมมุฉาก 

2.2  การจบัระนาดไม้แบบปากไก่   
จบัไม้ระนาดแบบปากกา  แตป่ลายนิว้ชีจ้ะต้องไพร่ลงข้างไม้  ประมาณคร่ึงองคลีุ 

2.3  การจบัไม้ระนาดแบบปากนกแก้ว   
จบัไม้ระนาดแบบปากกา  แตนิ่ว้ชีไ้พลล่งตัง้ฉากกบัก้านไม้ตี ประมาณ  1  องคลีุเศษ  

(ประมาณข้อนิว้มือข้อแรก) 
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 เทคนิคการตรีะนาดเอก   

1. ตีสองมือพร้อมกนัเป็นคูต่า่งๆ  คือ วิธีการให้มือทัง้สองลงพร้อมกนั และได้ 
นํา้หนกัประมาณกนั 

2. การตีเก็บคูแ่ปด  คือ  การตี 2 มือพร้อมกนัเป็นคูแ่ปด  อาจเป็นหรือไมเ่ป็นทํานอง 
ก็ได้ 

3. การตีกรอ  คือ  การตีคูต่า่งๆ  สองมือสลบักนัด้วยนํา้หนกัสองมือประมาณกนั   
มือซ้ายลงก่อนมือขวา  ยิ่งละเอียดเทา่ใด ยิ่งดีเทา่นัน้  

4. การตีสะเดาะ  คือ  การตีสะบดัยืนเสียงคูแ่ปด 3 ครัง้ห่างเท่าๆ กนัโดยเร็ว   
5. การตีสะบดั  คือ  การตีคูแ่ปด 3 ครัง้ ห่างกนัโดยเร็ว  ให้เสียงเคล่ือนท่ีเป็นคูเ่สียง 

ตา่งๆ เช่น  สะบดัสองเสียง หรือ สามเสียง  
6. การตีขยี ้ คือ  การตีเสียงให้ถ่ีกวา่ตีเก็บเป็นสองเท่า   
7. การตีกวาด  คือ  การใช้ไม้ระนาดระโดยเร็วหรือช้าไปบนฝืนระนาด ในลกัษณะ 

ตา่งๆ  
8. การตีรัว  คือ  การตีสลบั 2 มือ ไมพ่ร้อมกนัให้ละเอียดมากๆ 

8.1   การตีรัวขึน้รัวลง โดยตีรัวลกูเดียว 
8.2   การตีรัวเป็นคูส่ี่  คูแ่ปด 
8.3   การตีรัวคาบลกูคาบดอก 

 
 2.4 ภมูิปัญญาด้านการบันทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร   

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  เป็นนักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถโดดเด่นกว่านักดนตรีไทย          
ท่านอ่ืนๆ คือ เป็นผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญในการเร่ืองการบนัทึกเพลงไทยด้วยโน้ตสากล ท่านสามารถ

บนัทึกโน้ตได้ทัง้ทางของเคร่ืองดนตรี และทางขบัร้อง  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้บนัทึกข้อมลูเพลง
ตา่งๆ เป็นโน้ตสากลไว้เป็นจํานวนมาก  ทัง้ท่ีเป็นบทเพลงได้สืบทอดมาจากครูท่านตา่งๆ และบทเพลง
ท่ีได้ข้อมลูจาก เทป ซีดี และแหลง่ข้อมลูอ่ืนๆ  วตัถปุระสงค์หลกัในการบนัทกึของพนัโทเสนาะ  เพ่ือเก็บ
รักษาบทเพลง และสําหรับทบทวนฝึกซ้อมของท่านเอง 

 การบนัทึกโน้ตเพลงไทยนอกจากจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีโสตประสาทดีแล้ว ยงัจําเป็นต้องมีความรู้
ความเข้าใจในลกัษณะของเพลงไทย และช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยเสียก่อน การบนัทึกตวัโน้ต 
สามารถบนัทึกทํานองเพลงตามคําบอกหรือบนัทึกทํานองเพลงท่ีคิดมาได้ถูกต้องตามอัตราจังหวะ 
สําหรับอัตราจังหวะท่ีใช้กับการบันทึกในการเรียนประพันธ์เพลงไทย ส่วนใหญ่จะใช้เคร่ืองหมาย
กําหนดจงัหวะ  2 /4   
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  สําหรับการบนัทึกโน้ตเพลงไทย ถ้าจะใช้อตัราจงัหวะ 4/4  หรืออตัราจงัหวะ 2/2  บนัทึก
เพลงท่ีเห็นว่าเหมาะสม ซึง่ง่ายตอ่การปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีและการขบัร้อง ก็ไม่ผิดแตป่ระการใด ทัง้นีใ้ห้
ขึน้อยูก่บัความถนดัของผู้ เขียน ผู้อา่นและผู้ ท่ีปฏิบตัเิคร่ืองดนตรีนัน้ 
 การบนัทึกทํานองเพลงด้วยอตัราจงัหวะ 2 /4 โดยเร่ิมบนัทึกทํานองเพลงจากห้องแรก         
(ห้องท่ี 1) บางทํานองเพลงขึน้ต้นด้วยตกจงัหวะท่ี 1 หรือสว่นยกของจงัหวะท่ี 1 บางทํานองเพลงขึน้ต้น
ด้วยตกจังหวะท่ี 2 หรือขึน้ต้นด้วยส่วนยกของจังหวะท่ี 2 ท่ีเป็นดงันีก็้เพราะความคิดของผู้ประพนัธ์
ทํานองเพลง  การขึน้ต้นของแตล่ะเพลงจงึแตกตา่งกนั 

 ตวัอยา่งขึน้ต้นทํานองเพลงสว่นจงัหวะท่ี 1 และท่ี 2 

ก. ขึน้ต้นด้วยตกจงัหวะท่ี 1 
1. 

 
2. 

 
   

ข. ขึน้ต้นด้วยสว่นยกของจงัหวะท่ี 1 
1. 

 
2. 
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ค. ขึน้ต้นด้วยตกจงัหวะท่ี 2 
1.  

 
2. 

 
 

ง. ขึน้ต้นด้วยสว่นยกของจงัหวะท่ี 2 
1. 

 
2. 

 
 
 ขอบเขตการบันทึกโน้ตสากล แทนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทต่างๆนัน้  ในการบนัทึกโน้ต

จะต้องคํานงึถึงช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิดว่าระดบัเสียงก่ีช่วงทบ  เสียงต่ํา สงู ท่ีสดุของแตล่ะ
เคร่ืองมืออยู่ท่ีระดบัใด เพ่ือความสะดวกในการบนัทึกโน้ตและผู้ ท่ีนําไปปฏิบตัิจะสามารถเข้าใจและ
ปฏิบตัิตามโน้ตท่ีบนัทึกได้ถกูต้องและใกล้เคียงท่ีสดุ  ดงันัน้ในการบนัทึกโน้ตจําเป็นต้องสร้างตาราง
ระดบัเสียง  ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองตา่งๆ ไว้เพ่ือเป็นข้อตกลงและการเข้าใจท่ีตรงกนัใน
การบนัทึก  โดยสร้างตารางเปรียบเทียบเป็นแผนผงัขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยไว้สองวงด้วยกนั คือ
วงป่ีพาทย์  และวงมโหรี  
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แผนผังขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี 
    

 

 ภาพประกอบ 42  แผนผงัแสดงขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี 
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ระนาดเอก และระนาดเอกเหล็กมโหรี  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  
ระนาดเอกและระนาดเอกเหล็กมโหรี  มีระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจากเสียง  ที  ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 
21 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง ลา ในช่วงเสียงท่ี 4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ดงันี ้

 
ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ฆ้องกลาง หรือ

ฆ้องมโหรี  มีระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจากเสียง  ฟา ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 17 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้าย
คือเสียง ลา ในช่วงเสียงท่ี 3 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ดงันี ้

 
ฆ้องวงเล็กมโหรี  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ฆ้องวงเล็กมโหรี  มี

ระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจากเสียง เร ในช่วงเสียงท่ี 2 เรียงขึน้ไป 19 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง ลา ใน
ช่วงเสียงท่ี 4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ดงันี ้
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ระนาดทุ้ม และระนาดทุ้มเหล็กมโหรี  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  
ระนาดทุ้ม และระนาดทุ้มเหล็กมโหรี  มีระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจากเสียง  ฟา ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 
17 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง ลา ในช่วงเสียงท่ี 3 บนัทึกโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตาราง
ดงันี ้

 
ซอสามสาย   ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ซอสามสายมีระดบัเสียง

ต่ําสดุเร่ิมจากเสียง ลา ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 18 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง เร ในช่วงเสียงท่ี 
4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 
ซอด้วง   ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ซอด้วง มีระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจาก

เสียง ซอล ในช่วงเสียงท่ี 2 เรียงขึน้ไป 15 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง ซอล ในช่วงเสียงท่ี 4 บนัทึก
โน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 

ซออู้  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ซออู้  มีระดบัเสียงต่ําสดุเร่ิมจากเสียง 
โด ในช่วงเสียงท่ี 2 เรียงขึน้ไป 15 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง โด ในช่วงเสียงท่ี 4 บนัทึกโน้ตสากล
จํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้
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จะเข้  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  จะเข้  มีระดบัเสียงต่ําสุดเร่ิมจาก
เสียง โด ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 19 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง โด ในช่วงเสียงท่ี 3 บนัทึกโน้ต
สากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 

ขลุ่ยเพียงออ  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ขลุย่เพียงออ  มีระดบัเสียง
ต่ําสดุเร่ิมจากเสียง โด ในช่วงเสียงท่ี 2 เรียงขึน้ไป 15 เสียง ไปถงึเสียงสดุท้ายคือเสียง โด ในชว่งเสยีงท่ี 
4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 

ขลุ่ยหลิบ  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงมโหรี  ขลุย่เพียงออ  มีระดบัเสียง
ต่ําสดุเร่ิมจากเสียง ฟา ในช่วงเสยีงท่ี 2 เรียงขึน้ไป 15 เสียง ไปถงึเสียงสดุท้ายคือเสียง ฟา ในชว่งเสียง
ท่ี 4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้
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แผนผังขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 43  แผนผงัแสดงขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์ 
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ป่ีใน  ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์  ป่ีใน มีระดบัเสียงท่ีต่ําสดุเร่ิมจาก
เสียง เร ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 23 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง มี ในช่วงเสียงท่ี 4 บนัทึกโน้ต
สากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 

ระนาดเอก และระนาดเอกเหล็ก ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์  
ระนาดเอก และระนาดเอกเหล็ก มีระดบัเสียงท่ีต่ําสดุเร่ิมจากเสียง ฟา ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 21 
เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง มี ในช่วงเสียงท่ี 4 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 

ฆ้องวงใหญ่ ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์  ฆ้องวงใหญ่ มีระดบัเสียงท่ี
ต่ําสดุเร่ิมจากเสียง เร ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 16 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง มี ในช่วงเสียงท่ี 
3 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

ฆ้องวงเล็ก ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์  ฆ้องวงเล็ก มีระดบัเสียงท่ี
ต่ําสดุเร่ิมจากเสียง ที ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 18 เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง มี ในช่วงเสียงท่ี 4 
บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้
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ระนาดทุ้ม และระนาดทุ้มเหล็ก ตามตารางขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยวงป่ีพาทย์  
ระนาดทุ้ม และระนาดทุ้มเหล็ก มีระดบัเสียงท่ีต่ําสดุเร่ิมจากเสียง เร ในช่วงเสียงท่ี 1 เรียงขึน้ไป 17 
เสียง ไปถึงเสียงสดุท้ายคือเสียง ฟา ในช่วงเสียงท่ี 3 บนัทกึโน้ตสากลจํากดัขอบเขตได้ตามตารางดงันี ้

 
จากหลกัการบนัทึกโน้ต และขอบเขตการบนัทึกโน้ตสากล แทนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทต่างๆ

นัน้  จะช่วยให้การบนัทึกโน้ตเป็นไปตามช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรี  และทําให้ผู้ปฏิบตัิเข้าใจปฏิบตัิได้
ถูกต้อง แต่อย่างไรก็ตามการบนัทึกบทเพลงไทยในระบบโน้ตสากลยงัต้องทําความเข้าใจ และสร้าง
เคร่ืองหมายมาใช้เฉพาะ  เน่ืองจากบทเพลงไทยบางเพลงมีทํานองท่ีพิเศษซึ่งเกิดจากเทคนิคการ
บรรเลง  หรืออตัราจงัหวะของเพลงท่ีไม่สม่ําเสมอจําเป็นต้องสร้างสญัลกัษณ์เฉพาะเพ่ือทําการบนัทึก
ข้อมูลและทําความเข้าใจท่ีตรงกัน  ดงัจะพบในบทเพลงประเภทเด่ียว เพลงท่ีจังหวะไม่เสมอ เช่น          
เพลงรัว  จงึจําเป็นท่ีผู้อา่นจะต้องทําความเข้าใจเฉพาะของแตล่ะเพลงนัน่เอง  

 
 

 
 
 
 
 

 
 



 
 

บทที่ 5 

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 การศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรีไทย : กรณีศกึษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทรได้กําหนดจดุมุง่หมาย

ของการค้นคว้าวิจยัไว้ดงันี  ้

 1.  เพ่ือศกึษาประวตัขิองพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 2.  เพ่ือศกึษาภมูิปัญญาของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 

ความสาํคัญของการวิจัย 

 ดนตรีไทยเป็นเคร่ืองแสดงถึงศกัยภาพความสามารถของบรรพบรุุษไทยในเร่ืองของ

สนุทรียภาพในการใช้ภมูิปัญญารังสรรค์ศลิปะทางการดนตรีอนัเป็นเอกลกัษณ์ของชาต ิดงันัน้

การศกึษาเร่ืองราวของภมูิปัญญาครูดนตรีไทยนัน้ สง่ผลให้ทราบถึง เทคนิค กลวิธี อนัตกทอดมาแต่

ครัง้โบรา ณ ทัง้ยงั ทราบถึงความเป็นไปของวฒันธรรมแขนงนี ้วา่เป็นเชน่ไรทัง้ในอดีตและอนาคต

ข้างหน้า นอกจากนี ้ในสว่นขององค์ความรู้เดมิท่ีครูดนตรีไทยสืบทอดมาและองค์ความรู้ใหมท่ี่พฒันา

สร้างขึน้ อนัสามารถนํามาประยกุต์หรือเป็นแนวคดิท่ีจะสร้างสิ่งใหมเ่ก่ียวกบัวฒันธรรมทางด้านด นตรี 

อนัเป็นการรักษาวฒันธรรมแขนงนีไ้ว้ โดยยดึรูปแบบของบรรพบรุุษมิให้ถกูลืมไปจากสงัคมไทย เพ่ือ

ความเป็นชาตท่ีิเจริญแตย่งัคงรักษาไว้ซึง่วฒันธรรมอนัเป็นรากฐานท่ีมัน่คง 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 1. ศกึษาประวตัสิว่นตวัและประวตัทิางด้านดนตรีของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 2. ศกึษาภมูปัิญญาครูดนตรี (พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร)  

 

 ผลจากการค้นคว้าวิจยัตามจดุมุง่หมายของการค้นคว้าวิจยัท่ีกําหนดไว้ ได้ผลสรุปดงันี ้

 

ประวัตส่ิวนตวั 

 พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร เกิดเม่ือวนัท่ี 12 กนัยายน พ .ศ.2477 เป็นบตุรชายคนโตขอ งครูบาง  

หลวงสนุทร กบั นางสนิท  หลวงสุ นทร (นามสกลุเดมิ เจริญผล ) เกิดท่ีตําบลแมก่ลอง  อําเภอเมือง  

จงัหวดัสมทุรสงครา ม มีพ่ีน้องร่วมบดิามารดาทัง้หมด  8 คน  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  สมรสกบั        

นางสนุทรี หลวงสนุทร(โกมทุ) มีบตุร-ธิดา 2 คน คือ นายภาวชั หลวงสนุทร และ นางสาวศลนีิ หลวงสนุทร      
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ปัจจบุนัพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร อยูบ้่านเลขท่ี 13 หมู ่3 ถนนรามคําแหง 130 (สขุาภิบาล 3)   

แขวงสะพานสงู  เขตสะพานสงู  กรุงเทพมหานคร 

  

ประวัตกิารศึกษา 

 พ.ศ. 2485  เร่ิมเรียนหนงัสือท่ีโรงเรียนวดัป้อมแก้ว จบชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 3   

     พ.ศ. 2486  เรียนตอ่ชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 4 ท่ีโรงเรียนธรรมโชต ิ วดัชอ่งลม   

               พ.ศ. 2514     ศกึษาหลกัสตูรนายสบิอาวโุส โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก 

 พ.ศ. 2517   ศกึษาหลกัสตูรนายทหารสญัญาบตัร   กรมยทุธศกึษาทหารบก 

 พ.ศ. 2522  ศกึษาหลกัสตูรวิชาชีพเรียบเรียงเสียงประสานแบบส่ีแนว (4x4)  

  โรงเรียนดนตรีสยามกลการ   ปทมุวนั จนถึง พ.ศ. 2524   

 พ.ศ. 2530  ศกึษาระดบัท่ี 3 (ประโยคประถมศกึษา) การศกึษาทางวิทยแุละ 

  ไปรษณีย์ ศนูย์การศกึษานอกโรงเรียน วดัพระยาทํา 

 

ประวัตกิารทาํงาน ดาํรงตาํแหน่งทางราชการ 

  - บรรจเุข้ารับราชการในตําแหนง่ประจําหมวดโยธวาทติ กองดริุยาง ค์ มทบ .1 เม่ือวนัท่ี 15  

มีนาคม  พ.ศ. 2499 

  - ดํารงตําแหนง่อาจารย์โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก  สอนวิชาทฤษฎีโน้ตดนตรีไทย ประวตัิ

ดนตรีไทย ประวตับิคุคลสําคญัดนตรีไทย ทฤษฎีโน้ตสากลเบือ้งต้น  และโสตประสาท ระหวา่ง พ .ศ. 

2518 – พ.ศ.2535  

- ดํารงตําแหนง่ยศร้อยเอก ทําหน้าท่ี  ผบ.หมวดดนตรีไทย กองดริุยางค์ทหารบก เม่ือวนัท่ี 4  

กนัยายน พ.ศ. 2522 

 - ดํารงตําแหนง่ยศพนัตรี  ทําหน้าท่ีอาจารย์สอน ท่ีโรงเ รียนดริุยางค์ทหารบก เม่ือวนัท่ี             

5 เมษายน พ.ศ. 2526  

 - ดํารงตําแหนง่ยศพนัโท ทําหน้าท่ี นายทหารเตรียมการ โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก  เม่ือวนัท่ี  

22 เมษายน พ.ศ. 2534 

 - เกษียณอายรุาชการ  เม่ือเดือน ตลุาคม  พ.ศ. 2537 
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ประวัตกิารทาํงาน เป็นอาจารย์พเิศษ และผู้ทรงคุณวุฒใินสถาบันต่างๆ  

  อาจารย์พิเศษ  -  มหาวิทยาลยัศลิปกร  พระราชวงัสนามจนัทร์  จงัหวดันครปฐม   

         -  โรงเรียนนายร้อยพระจลุจอมเกล้า   

             -  โรงเรียนวชริาวธุวิทยาลยั  

             -  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  

             -  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

 ผู้ทรงคณุวฒุิ    -  คณะอนกุรรมการของทบวงมหาวิทยาลยัจดัทําเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยฯ         

     -  กรรมการผู้ทรงคณุวฒุิในการสง่เสริมและประสานงาน  การจดังานดนตรีไทย 

        อดุมศกึษา 

           -  ผู้ เช่ียวชาญด้านป่ีพาทย์ ประจําสาขาวิชาดนตรีไทย    

                มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

              -  กรรมการตดัสนิการประกวดดนตรีไทยตามสถาบนัตา่งๆ  

             -  กรรมการสอบคดัเลือกผู้ มีความสามารถพเิศษทางด้านดนตรีไทยเข้า 

         ศกึษาตอ่ในระดบัอดุมศกึษาของมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  

             -  พิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูสถาบนัตา่งๆ    

 

ประวัตทิางด้านดนตรี 
 พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดองค์ความรู้ภมูิปัญญาทางด้านดนตรีไทยจากบรมครู

ทางด้านดนตรีไทย 9 ทา่น ได้แก่ 1.คณุตาถม เจริญผล 2.ครูบาง หลวงสนุทร  3.หลวงประดษิฐไพเราะ 

(ศร  ศลิปบรรเลง) 4.ครูเผือด นกัระนาด 5.หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลยั ) 6.ครูเจียร  มาลยัมาลย์  

7.ครูบญุยงค์  เกตคุง 8.ครสูมาน  ทองสโุชต ิ9.ครูสาล่ี มาลยัมาลย์  

 

จากการศึกษาภูมิปัญญาของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 ได้ศกึษาภมูปัิญญาเดมิของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุ ทร ท่ีได้สืบทอดบทเพลง ทางเพลง ท่ีทา่น

ได้สัง่สมจากครูดนตรีในอดีต  รวบรวมบนัทกึเป็นโน้ตสากล  สามารถจําแนกอง ค์ความรู้ภมูปัิญญาของ

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้เป็น 4 ด้าน คือ 1.ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมา  2.ภมูิปัญญาท่ีได้สร้างสรรค์

ขึน้ 3.ภมูิปัญญาด้านถ่ายทอดดนตรีไทย 4.ภมูปัิญญาด้านการบนัทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล   
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ภูมิปัญญาที่ได้สืบทอดมา 

 ภมูปัิญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูทา่นตา่งๆ   

1. ภูมปัิญญาท่ีได้สืบทอดมาจากคณุตาถม  เจริญผล พนัโทเสนาะ หลวงสนุท ร                 

เร่ิมฝึกหดัดนตรีไทยเป็นครัง้แรกกบัคณุตาถม  เจริญผล  เคร่ืองดนตรีชนิดแรกท่ีเรียน คือ ฆ้องวงใหญ่ 

เพลงแรกท่ีตอ่ คือ เพลงสาธุการ  และเพลงชดุโหมโรงเย็น   

  2. ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูบาง หลวงสนุทร  พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้เรียน

ระนาดเอกและป่ี ในจากครูบาง ผู้ เป็นบดิา เพลงทีได้ตอ่ไว้จากค รูบาง หลวงสนุทร ประกอบด้วยเพลง

ประเภทตา่งๆ  คือ  เพลงมอญ  เพลงเกร็ด  เพลงเร่ือง และเพลงเด่ียว  ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม   

ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดจากครูบาง  หลวงสนุทร  พนัโทเสนาะ  ได้ให้ข้อมลูบทเพลง ในการบนัทกึลงใน

วิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน  1 เพลง  คือ เพลงเด่ียวเชิดนอก ทางป่ีใน 

 3. ภมูปัิญญาท่ีได้สืบทอดมาจากหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง ) พนัโทเสนาะ  

หลวงสนุทร  ได้เรียนระนาดเอกหลวง ประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง ) เพลงแรกท่ีได้ตอ่จากทา่นครู

คือเพลงเด่ียวนกข มิน้ สามชัน้ จากการเก็บรวบรว มข้อมลูในครัง้นี ้ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร   ได้ให้

ข้อมลูเฉพาะบทเพลงท่ีทา่นครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง ) ได้แตง่ขึน้ สามารถแบง่ออกได้

เป็น 3 ประเภท  ดงันี ้ 1.ประเภทเพลงเด่ียว (ระนาดเอก) 11 เพลง  2.ประเภทเพลงโหมโรง  6  เพลง   

3.ประเภทเพลง เถา  53 เพลง พนัโทเสนาะ  ได้ให้ข้อมลูบทเพล งในการบนัทกึลงในวิทยานิพนธ์ นี ้

จํานวน  1 เพลง  คือ เพลงเด่ียวนกขมิน้  ทางระนาดเอก  สามชัน้  

  4. ภมูิปัญญาท่ีได้ สืบทอดมาจากครูเผือด นกัระนาด พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้ตอ่

เพลงจากครูเผือด นกัระนาด ประกอบด้วยเพลงประเภทเพลงเด่ียว  จํานวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงทยอย

เด่ียว (เด่ียวระนาดเอก) เพลงอาเฮีย เถา (เด่ียวระนาดเอก) และเพลงกราวใน(เพิ่มเตมิทํานองบางสว่น) 

จากการเก็บข้อมลูในครัง้นี ้บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้ให้ข้อมลูบทเพลงในการบนัทกึลงใน

วิทยานิพนธ์นี ้ จํานวน  1 เพลง  คือ เพลงทยอยเด่ียว  ทางระนาดเอก        

       5. ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธปู สาตรวิลยั) พนัโทเสนาะ 

หลวงสนุทร  ได้เรียนเพลงประเภทเพลงหน้าพ าทย์ กบัหลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลยั ) ไว้เป็น

จํานวนมากทัง้เพลงหน้าพาทย์ประกอบโขนละคร และเพลงหน้า พาทย์สําหรับไหว้ครู เว้นแตเ่พลงองค์

พระพริาพ        

6. ภมูิปัญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูเจียร มาลยัมาลย์ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้เรียน

เพลงประเภทเพลงเร่ืองและเพลงช้ากบัคณุครูเจียร มาลยัมาลย์  ซึง่มีศกัดิเ์ป็นตาของพนัโทเสนาะ  

หลวงสนุทร  เพลงท่ีตอ่ เชน่  เพลงเตา่ทอง  เพลงตะนาว  เพลงส่ีเกลอ เพลงจีนแส เพลงรําดาบ เป็นต้น     
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7. ภมูปัิญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูบญุยงค์ เกตคุง  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้สืบ

ทอดบทเพลงจาก ครูบุญยงค์ เกตคุง  ไว้เป็นจํานวน มาก ได้แก่ เพลงประเภทเพลงเร่ือง  เพลงช้า          

เพลงเถา (เพลงท่ีครบูญุยงค์ เกตคุง ได้ประพนัธ์ขึน้) จากการเก็บข้อมลูในครัง้นี ้บทเพลงท่ีพนัโ ทเสนาะ  

หลวงสนุทร ได้ให้ข้อมลูบทเพลงในการบนัทกึลงในวิทยานิพนธ์นี ้จํานวน 1 เพลง คือเพลงเด่ียวกราวใน

คร่ึงชัน้ ออกสรรเสริญ ดงันี ้

     8. ภมูปัิญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูสมาน  ทองสโุชต ◌ิ  พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทรได้ตอ่

ไว้จากครูสมาน  ทองสโุชต ิ ได้แก่  เพลงชดุโหมโรงกล างวนั ประกอบด้วยเพลง เพลงกราวใน  เชดิ ชบุ 

ลา  กระบองตนั  เสมอข้ามสมทุร  เชิดฉาน  ปลกูต้นไม้  ชายเรือ รุกร้น  แผละ เหาะ โล้ และวา  

9. ภมูปัิ ญญาท่ีได้สืบทอดมาจากครูสาล่ี มาลยัมาลย์ พนัโทเสนาะ  หล วงสนุทร                    

ได้ศกึษาเ ร่ืองป่ีในเพิ่มเตมิจากครูสาล่ี มาลยัมาลย์  ซึง่มีศกัดิเ์ป็นตาของพนัโทเสนาะเชน่เดียวกบั               

ครูเจียร มาลยัมาลย์  ครูสาล่ีได้ปรับทางป่ีใ น เพลงเด่ียวกรา วใน สามชัน้ ให้แก่พนัโทเสนาะ                  

หลวงสนุทร ให้มีเทคนคิท่ียากขึน้ เพ่ือใช้ในงานประชนักบัวงดริุยประณีต นอกจากนัน้ยงัตอ่เพลงทะแย 

7 ทอ่น ทางระนาดเอก ให้อีกด้วย 

 

ภูมปัิญญาท่ีได้สร้างสรรค์ขึน้  

 หลักการประพันธ์เพลงของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

   พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้เรียนรู้เร่ืองการประพนัธ์เพลงจากประสบการณ์ โดยเร่ิม

สอนตัง้แตข่ัน้พืน้ฐานของการประพนัธ์เพลง จนส ามารถประพนัธ์ออกมาเป็นบทเพลงได้ โดยได้นําเอา

เพลงเก่าท่ีครูโบราณแตง่ไว้ และเพลงแตง่ใหมจ่ากครูอาจารย์หลายทา่น  นํามาวิเคราะห์ พจิารณาเป็น

แนวทางการแตง่สรุปเป็นขัน้ตอน ดงันี ้

  1. ฝึกหดัแตง่เพลงประเภทมือฆ้องอิสระ     

  2. ทํานองเพลงหลกัท่ีใช้แตง่สว่ นใหญ่จะใช้ทํานองเพลงเก่า  นํามา ขยายและตดั

ทํานองลง   

  3. เสียงตกทํานองเพลงถือเป็นสว่นหนึง่ท่ีเป็นหลกัสําคญั  คือ ไมทํ่าให้เพลงท่ียืดขยาย

หรือตดัทอนลงจากทํานองเพลงหลกั ผิดแนวทางผิดจากสําเนียงเดมิหรืออาจเป็นคนละเพลง    
 

  เพลงท่ีปรับปรุงทางขึน้ใหม่   

         พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  ได้ปรับปรุงทางเพลงขึน้ใหมไ่ว้ ในการรวบรวมข้อมลูในครัง้นี ้

เพลงท่ีพบ มีจํานวน 1 เพลง คือ เพลงนกขมิน้ ส่ีชัน้  
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   เพลงท่ีประพันธ์ขึน้ใหม่     

       พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ประพนัธ์ขึน้หลายรูปแบบด้วยกนั แบง่ออก เป็น                  

3 ประเภท  ได้แก่  เพลงโหมโรง  เพลงทางเปล่ียน และเพลงเด่ียว  ในการเก็บข้อมลูในครัง้นีร้วบรวม

บนัทกึโน้ตได้ทัง้หมด  20  เพลง ดงันี ้  

  ประเภทเพลงโหมโรง 

1. เพลงไตเติล้ ทบ. 

2. เพลงโหมโรงจกัรทอง 

3. เพลงโหมโรงภทัรมหาราช 

4. เพลงโหมโรงรัว้แดงกําแพงเหลือง 

5. เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา 

6. เพลงโหมโรงบหุลนัลอยเล่ือน  

7. เพลงโหมโรงอนงค์นาค 

 ประเภทเพลงทางเปล่ียน 

1.  เพลงปีนตลิ่งใน 

2. เพลงสมิงทองมอญ 

3.  เพลงจีนขวญัออ่น  

4.  เพลงมาลีหวน 

5.  เพลงลีลากระทุม่ 

6. เพลงเทวาประสิทธ์ิ 

7.  เพลงเทวาประสิทธ์ิ  สองชัน้  ชัน้เดียว (สําเนียงแขก)  

 ประเภทเพลงเดี่ยว 

1. เพลงอาเฮีย เถา  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 

2. เพลงดอกไม้ไทร สามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 

3. เพลงอาหน ูสามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 

4. เพลงเทพบรรทม สามชัน้  (ทางเด่ียวระนาดเอก) 

5. เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชัน้ (เท่ียวท่ี 3 และ 4) สองชัน้ ชัน้เดียว                 

      คร่ึงชัน้ (ทางเด่ียวระนาดเอก 

6. เพลงนกขมิน้ สองชัน้  ชัน้เดียว คร่ึงชัน้ (ทางเด่ียวระนาดเอก) 
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ภูมปัิญญาด้านการถ่ายทอดดนตรีไทยของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 ความรู้เบือ้งต้นในการฝึกระนาดเอก 

   -  ผู้ ท่ีเรียนระนาดเอกควรมีพืน้ฐานด้านฆ้องวงใหญ่ก่อน ฝึกทา่นัง่ในการตีระนาด     

การจบัไม้  และทกัษะการตีให้ถกูต้อง ตลอดจนฝึกการไลร่ะนาด 

 วธีิการสอนระนาดเอก  

  -  ขัน้แรกจะต้องทราบถึงความสามารถของผู้ เรียนนัน้วา่  มีขีดความสามารถแคไ่หน            

หลงัจากนัน้จะใช้วิธีการสอนท่ีแตกตา่งกนัออกไปตามความสามารถของผู้ เรียน  

 วธีิการตรีะนาดเอก  

         1.  เร่ิมจากทา่นัง่  

   2.  ทา่จบัไม้ตีระนาดเอกแบบพืน้ฐาน  

          2.1  การจบัระนาดไม้แบบปากกา  

        2.2  การจบัระนาดไม้แบบปากไก่   

        2.3  การจบัไม้ระนาดแบบปากนกแก้ว   

 เทคนิคการตีระนาดเอก   

             1. ตีสองมือพร้อมกนัเป็นคูต่า่งๆ   

  2. การตีเก็บคูแ่ปด   

                        3. การตีกรอ   

                        4. การตีสะเดาะ   

                        5. การตีสะบดั   

             6. การตีขยี ้  

             7. การตีกวาด   

  8. การตีรัว   

8.1 การตีรัวขึน้รัวลง โดยตีรัวลกูเดียว 

8.2 การตีรัวเป็นคูส่ี่  คูแ่ปด 

8.3 การตีรัวคาบลกูคาบดอก 
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ภูมปัิญญาด้านการบันทกึเพลงไทยด้วยโน้ตสากล   

พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  เป็นนกัดนตรีไทยท่ีมีความเช่ียวชาญในการเร่ืองการบนัทกึเพลงไทย

ด้วยโน้ตสากล  วตัถปุระส งค์หลกัในการบนัทกึของพนัโทเสนาะ  เพ่ือเก็บรักษาบทเพลงและสําหรั บ

ทบทวนฝึกซ้อมของทา่นเอง   การบนัทกึโน้ตเพลงไทย นอกจากจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีโสตประสาทดีแล้ว ยงั

จําเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจในลกัษณะของเพลงไทย และชว่งเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยเสียก่อน  

สําหรับอตัราจงัหวะท่ีใช้กบัการบนัทกึในการเรียนประพนัธ์เพลงไทย สว่นใหญ่ จะใช้เคร่ือ งหมาย

กําหนดจงัหวะ  2 /4   

ขอบเขตการบนัทกึโน้ตสากล แทนเคร่ืองดนตรีไทยประเภทตา่งๆ  นัน้ ในการบนัทกึโน้ตจะต้อง

คํานงึถึงชว่งเสียงของเคร่ืองดนตรี แตล่ะชนิดวา่ระดบัเสียงก่ีชว่งทบ  เสียงต่ํา สงู ท่ีสดุของแตล่ะ

เคร่ืองมืออยูท่ี่ระดบัใด เพ่ือความสะดวกในการบนัทกึโน้ตและผู้ ท่ีนําไปปฏิบตัจิะสามารถเข้าใจและ

ปฏิบตัติามโน้ตท่ีบนัทกึได้ถกูต้องและใกล้เคียงท่ีสดุ  โดย ได้แบง่ขอบเขตเสียงเคร่ืองดนตรีไทยไว้  2 วง

ด้วยกนั คือ  วงป่ีพาทย์  และวงมโหรี  

 

อภปิรายผล 

 ผลงานของการศกึษาองค์ความรู้ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้จดัทําขึน้ในลกัษณะของการ

บนัทกึองค์ความรู้ตา่ง ๆ ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   เป็นการศกึษาบคุคลท่ีมีภมูปัิญญาทางด้าน

ดนตรีไทย ท่ีได้รับยกยอ่งและมีช่ือเสียงในวงการดนตรี  ผลงานท่ีปรากฏมีความหลากหลาย ทัง้ในด้าน

ดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยมีความโดดเดน่มากท่ีสดุในเร่ืองการบรรเลงระนาดเอก  ได้รับการสืบทอด

องค์ความรู้ภมูปัิญญาทางด้านด นตรีไทยจากบรมครูทางด้านดนตรีไทย  9 ทา่น  ได้แก่  1.คณุตาถม  

เจริญผล  2.ครูบาง  หลวงสนุทร   3.หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง ) 4. ครูเผือด นกัระนาด            

5.หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลยั ) 6.ครูเจียร  มาลยัมาลย์ 7.ครูบุญยงค์ เกตคุง 8. ครูสมาน           

ทองสโุชติ   9. ครูสาล่ี มาลยัมาลย์  ด้วยวิธีการ ศกึษาจาก โบราณจารย์ทางด้านดนตรี ทัง้ 9 ทา่น            

พนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ได้นําองค์ความรู้ท่ีได้มา พฒันาตอ่ยอดความรู้จนกระทัง่สามารถ สร้างสรรค์

ผลงานใหม่ๆ   ปรับปรุงและคดิค้นเพลงทางเปล่ียนให้มีความไพเราะ จนเป็นท่ียอมรับ นอกจากนัน้พนัโท

เสนาะ  หลวงสนุทร ได้นําองค์ความรู้ ท่ีทรงคณุคา่เหลา่นีถ่้ายทอดให้กบับคุคลตา่งๆ   ด้วยคํานงึถึง

ความสามารถและความแตกตา่งระหวา่งบคุคล ซึง่ จะสอนในแนวทางท่ีเหมาะสม  ท่ีผู้ เรียนสามารถ ทํา

ได้ดี  โดยดู จากลกัษณะในการตี   ดงัเชน่ท่ี ประเวศ  วะสี  ได้ให้นิยามของดนตรีไว้วา่ ดนตรีเป็นภมูิ

ปัญญาของมนษุย์ท่ีรังสรรค์ขึน้จากองค์ความรู้ของมนษุย์ และเ ป็นการสัง่สม  สืบทอด และสืบสาน 

ให้กบัคนรุ่นหลงั  ภมูิปัญญาเป็นสิ่งท่ีดํารงอยูก่บัมนษุย์ซึง่เ ก่ียวพนักบัธรรมชาตแิละท้องถ่ิน โดยมีการ

ปรับสภาพในการดําเนินชีวิตให้เหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมของธรรมชาตแิละกาลเวลา  ซึง่สิ่งเหลา่นี ้
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เป็นสว่นชีใ้ห้เหน็ถึงความสามารถทางภมูปัิญญาด้านดนตรีไทยและความเสียสละในด้านการถ่ายทอด

องค์ความรู้สูค่นรุ่นหลงั เพ่ือยงัสนุทรียภาพทางดนตรีแก่คนทัว่ไป และสืบสานศลิปวฒันธรรมดนตรี ให้

อยูคู่ก่บัชาตไิทยสืบไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

ในการศกึษาชีวประวตัพินัโทเสนาะ  หลวงสนุทร  ยงัมีเร่ืองท่ีนา่สนใจเป็นความรู้อีกอีกหลาย

ประเดน็ คือ 

 1. ศกึษาวิเคราะห์บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้ประพนัธ์ขึน้ใหม่ 

 2. ศกึษาวิเคราะห์บทเพลงท่ีพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร ได้สืบทอดมา 

 3. เทคนิคกลวิธีการเป่าป่ีใน ของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

 4.   วิธีการปรับวงดนตรีไทยพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทรพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
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