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ของ Robert Morris 

ภาพที่ 2.3 : ผลงาน O.T.(1945) ของ Victor Vasarely     18 

ภาพที่ 2.4 : ผลงานภาพที่ใช้เทคนิคการซ้อนทับ ของ Jenifer Sherman   24 

ภาพที่ 3.1 : ภาพการคัดเลือกนักแสดงหลัก       43 

ภาพที่ 3.2 : ภาพการคัดเลือกตัวละครทีเ่ปิดเพิ่ม       44 

ภาพที่ 3.3 : ภาพทีมนักออกแบบ        45 

ภาพที่ 3.4 : ภาพการอ่านบทครั้งแรก (First Read)      46 

ภาพที่ 3.5 : การสร้างความสัมพันธ์ของตัวละคร      47 

ภาพที่ 3.6 : การสร้างภูมิหลังตัวละคร       47 

ภาพที่ 3.7 : การจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหวบนเวที      48 

ภาพที่ 3.8 : การวางโครงเรื่องส าหรับการแสดงครั้งที่ 2 (50%)    49 

ภาพที่ 3.9 : การส่งความคืบหน้า 50% (1)       50 

ภาพที่ 3.10 : ภาพการส่งความคืบหน้า 50% (2)      50 

ภาพที่ 3.11 : การซ้อมเก็บรายละเอียด (1)       51 

ภาพที่ 3.12 : การซ้อมเก็บรายละเอียด (2)       52 

ภาพที่ 3.13 : การซ้อมเทคนิค        52 

ภาพที่ 3.14 : การส่งความคืบหน้า 70%       53 

ภาพที่ 3.15 : การพูดคุยสร้างความเช่ือให้นักแสดง      54 

ภาพที่ 3.16 : การ Workshop สร้างความสัมพันธ์ให้นักแสดง    54 

ภาพที่ 3.17 : การซ้อมลงรายละเอียดและการซ้อมต่อเนื่อง     55 

ภาพที่ 3.18 : การส่งความคืบหน้า 100%       55 

ภาพที่ 3.19 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 1      56 

ภาพที่ 3.20 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 2      57 

ภาพที่ 3.21 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 3      58 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
           หน้า 

ภาพที่ 3.22 : กระบวนการฝึกซ้อม 50% ของนักแสดง (1)     79 

ภาพที่ 3.23 : กระบวนการฝึกซ้อม 50% ของนักแสดง (2)     79 

ภาพที่ 3.24 : กระบวนการฝึกซ้อม 50% ของนักแสดง (3)     80 

ภาพที่ 3.25 : กระบวนการฝึกซ้อม 50% ของนักแสดง (4)     81 

ภาพที่ 3.26 : กระบวนการฝึกซ้อม 70% ของนักแสดง (1)     85 

ภาพที่ 3.27 : กระบวนการฝึกซ้อม 70% ของนักแสดง (2)     85 

ภาพที่ 3.28 : กระบวนการฝึกซ้อม 70% ของนักแสดง (3)     87 

ภาพที่ 3.29 : กระบวนการฝึกซ้อม 70% ของนักแสดง (4)     87 

ภาพที่ 3.30 : กระบวนการฝึกซ้อม 100% ของนักแสดง (1)     92 

ภาพที่ 3.31 : กระบวนการฝึกซ้อม 100% ของนักแสดง (2)     92 

ภาพที่ 3.32 : กระบวนการฝึกซ้อม 100% ของนักแสดง (3)     94 

ภาพที่ 3.33 : กระบวนการฝึกซ้อม 100% ของนักแสดง (4)     94 

ภาพที่ 3.34 : ภาพมุมบนของโรงเรียนก าเนิดศิลป์ Collage of Art    101 

ภาพที่ 3.35 : ภายนอกโรงเรียนก าเนิดศิลป์ Collage of Art     101 

ภาพที่ 3.36 : ภาพรวมสถานที่ภายนอกโรงเรียน      102 

ภาพที่ 3.37 : แผนผังตึกเรียน และ หอพัก       102 

ภาพที่ 3.38 : ภายในโรงเรียน        102 

ภาพที่ 3.39 : ข้ันตอนการออกแบบ (1)       103 

ภาพที่ 3.40 : ข้ันตอนการออกแบบ (2)       104 

ภาพที่ 3.41 : ภาพการส่ง 50% บนเวที       104 

ภาพที่ 3.42 : ภาพโมเดลฉากห้องปกครอง       105 

ภาพที่ 3.43 : ภาพโมเดลฉากห้องพยาบาล       106 

ภาพที่ 3.44 : ภาพการส่ง 70% บนเวที       106 

ภาพที่ 3.45 : ภาพการใช้พื้นที่ และการใช้ประตูหน้าต่างจ าลอง    107 

ภาพที่ 3.46 : ซื้อค้ิวติดขอบฉากที่ซอยประชานฤมิตร     107 

ภาพที่ 3.47 : ซื้อผ้าตกแต่งฉากที่พาหุรัด       108 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
           หน้า 

ภาพที่ 3.48 : ภาพการส่งความคืบหน้า 100%      108 

ภาพที่ 3.49 : ภาพกระบวนการสร้างกรอบ       109 

ภาพที่ 3.50 : ภาพการติดตั้งช้ันวาง       109 

ภาพที่ 3.51 : ภาพการทาสีฉาก        110 

ภาพที่ 3.52 : ภาพการติดค้ิว และเก็บรายละเอียดของฉาก     110 

ภาพที่ 3.53 : ภาพการติดตั้งฉากในโรงละคร      111 

ภาพที่ 3.54 : ภาพรวมการเพ้นท์พื้น       111 

ภาพที่ 3.55 : ภาพผลงานการแสดงละครเวทีเรือ่ง The Boss Bitches    112 

ภาพที่ 3.56 : การศึกษาค้นคว้าอุปกรณ์ประกอบฉาก     113 

ภาพที่ 3.57 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากบนดาดฟ้า      114 

ภาพที่ 3.58 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องพยาบาล     115 

ภาพที่ 3.59 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องพักครู     115 

ภาพที่ 3.60 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องปกครอง     115 

ภาพที่ 3.61 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 1    116 

ภาพที่ 3.62 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 2    116 

ภาพที่ 3.63 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 3    117 

ภาพที่ 3.64 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพยาบาล     117 

ภาพที่ 3.65 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพักครู     117 

ภาพที่ 3.66 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพักครูและห้องปกครอง   118 

ภาพที่ 3.67 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในโรงเรียน      119 

ภาพที่ 3.68 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก       119 

ภาพที่ 3.69 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉาก (1)     120 

ภาพที่ 3.70 : ภาพอุปกรณ์ในการท างาน โล่รางวัล      120 

ภาพที่ 3.71 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากผ้าคลุมกับตุ๊กตา    120 

ภาพที่ 3.72 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประฉาก (2)      121 

ภาพที่ 3.73 : ภาพการท างานอุปกรณ์ประกอบฉาก       121 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
           หน้า 

ภาพที่ 3.74 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในการท างาน     121 

ภาพที่ 3.75 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากโต๊ะและเก้าอี้     122 

ภาพที่ 3.76 : ภาพสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากโต๊ะและเก้าอี้      122 

ภาพที่ 3.77 : ภาพตารางแสดง Breakdown อุปกรณ์ประกอบฉาก    122 

ภาพที่ 3.78 : ภาพสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อส่งซับ     125 

ภาพที่ 3.79 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากก่อนเสร็จสมบูรณ์     125 

ภาพที่ 3.80 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากเสร็จสมบูรณ์     126 

ภาพที่ 3.81 : ภาพการลงสีในอุปกรณ์ประกอบฉาก      126 

ภาพที่ 3.82 : ภาพการจัดวางให้เป็นเก้าอี้กองข้ึนแบบดาดฟ้าโรงเรียน    127 

ภาพที่ 3.83 : ภาพการจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉากในช้ันวางของฉาก    127 

ภาพที่ 3.84 : การส่งความคืบหน้า 100 %       128 

ภาพที่ 3.85 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย (ชาลูอาห์ เบ็ญจคาร) 130 

ภาพที่ 3.86 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย (สุพิชฌาย์ มีนะพงษ์) 131 

ภาพที่ 3.87 : แนวคิดหลักในการออกแบบ       132 

ภาพที่ 3.88 : คุณแม่วริยา (30%)        133 

ภาพที่ 3.89 : ครูตุลย์ (30%)        134 

ภาพที่ 3.90 : ครูเจษ (30%)        134 

ภาพที่ 3.91 : ครูอลิสา (30%)        135 

ภาพที่ 3.92 : พี่ค าหล้า (30%)        135 

ภาพที่ 3.93 : โรส (30%)         136 

ภาพที่ 3.94 : ญาดา (30%)        136 

ภาพที่ 3.95 : ลิลลี่ (30%)        137 

ภาพที่ 3.96 : เมษา (30%)        137 

ภาพที่ 3.97 : พลอยใส (30%)        138 

ภาพที่ 3.98 : คุณแม่วริยา (50%)        139 

ภาพที่ 3.99 : ครูตุลย์ (50%)        140 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
           หน้า 

ภาพที่ 3.100 : ครูเจษ (50%)        140 

ภาพที่ 3.101 : ครูอลิสา         141 

ภาพที่ 3.102 : พี่ค าหล้า (50%)        141 

ภาพที่ 3.103 : โรส (50%)        142 

ภาพที่ 3.104 : ญาดา (50%)        142 

ภาพที่ 3.105 : ลิลลี่ (50%)        143 

ภาพที่ 3.106 : เมษา (50%)        143 

ภาพที่ 3.107 : พลอยใส (50%)        143 

ภาพที่ 3.108 : คุณแม่วริยาและครูตุลย์ในเทศกาลปล่อยผี (50%)    144 

ภาพที่ 3.109 : ครูเจษและครูอลิสาในเทศกาลปล่อยผี (50%)    144 

ภาพที่ 3.110 : โรสและญาดาในเทศกาลปล่อยผี (50%)     144 

ภาพที่ 3.111 : ลิลลี่ เมษา และพลอยใสในเทศกาลปล่อยผี (50%)    145 

ภาพที่ 3.112 : ภาพสเก็ตคุณแม่วริยา (70%)      146 

ภาพที่ 3.113 : ภาพสเก็ตครูตุลย์ (70%)       146 

ภาพที่ 3.114 : ภาพสเก็ตครูเจษ (70%)       147 

ภาพที่ 3.115 : ภาพสเก็ตครูอลิสา (70%)       147 

ภาพที่ 3.116 : ภาพสเก็ตพี่ค าหล้า (70%)       147 

ภาพที่ 3.117 : ภาพสเก็ตโรส (70%)       148 

ภาพที่ 3.118 : ภาพสเก็ตญาดา (70%)       148 

ภาพที่ 3.119 : ภาพสเก็ตลิลลี่ (70%)       148 

ภาพที่ 3.120 : ภาพสเก็ตเมษา (70%)       149 

ภาพที่ 3.121 : ภาพสเก็ตพลอยใส (70%)       149 

ภาพที่ 3.122  : ภาพตาราง Break Down เครื่องแต่งกาย (70%)    149 

ภาพที่ 3.123 : ไปดูผ้าที่พหุรัด (100%)       153 

ภาพที่ 3.124 : เทียบผ้าในการซื้อผ้าเพื่อตัดกระโปรง (100%)    153 

ภาพที่ 3.125 : ตัดกระโปรง (100%) (1)       154 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
           หน้า 

ภาพที่ 3.126 : ตัดกระโปรง (100%) (2)       154 

ภาพที่ 3.127 : น้องทีมงานมาช่วยตกแต่งชุดนอน (100%)     155 

ภาพที่ 3.128 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (1)    155 

ภาพที่ 3.129 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (2)    156 

ภาพที่ 3.130 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (3)    156 

ภาพที่ 3.131 : ภาพเครื่องแต่งกายคุณแม่วริยา (100%)     157 

ภาพที่ 3.132 : ภาพเครื่องแต่งกายครูตุลย์ (100%)      158 

ภาพที่ 3.133 : ภาพเครื่องแต่งกายครูเจษ (100%)      159 

ภาพที่ 3.134 : ภาพเครื่องแต่งกายครูอลิสา (100%)      160 

ภาพที่ 3.135 : ภาพเครื่องแต่งกายพี่ค าหล้า (100%)     161 

ภาพที่ 3.136 : ภาพเครื่องแต่งกายโรส (100%)      162 

ภาพที่ 3.137 : ภาพเครื่องแต่งกายญาดา (100%)      163 

ภาพที่ 3.138 : ภาพเครื่องแต่งกายลิลลี่ (100%)      164 

ภาพที่ 3.139 : ภาพเครื่องแต่งกายเมษา (100%)      165 

ภาพที่ 3.140 : ภาพเครื่องแต่งกายพลอยใส (100%)      166 

ภาพที่ 3.141 : ตารางในการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายของนักแสดง     168 

ภาพที่ 3.142 : แบบในการแต่งหน้าและท าผมของนักแสดง     168 

ภาพที่ 3.143 : ภาพบรรยากาศก่อนการแสดง      169 

ภาพที่ 3.144 : ภาพนักแสดง คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ครูเจษ ครูอลิสา    170 

ภาพที่ 3.145 : ภาพนักแสดง โรส ญาดา ลิลลี่ เมษา พลอยใส พี่ค าหล้า   171 

ภาพที่ 3.146 : พลอยใสข้ึนมาบนดาดฟ้า       172 

ภาพที่ 3.147 : พลอยใสถูกบังคับให้ถอดชุดนักเรียน      172 

ภาพที่ 3.148 : พี่ค าหล้าถูกเรียกตัว       172 

ภาพที่ 3.149 : ครูเจษกับครูอลิสาในห้องพักครู      173 

ภาพที่ 3.150 : ครูตุลย์มาสืบหาความจริง       173 

ภาพที่ 3.151 : ครูตุลย์กับคุณแม่วริยาถกเถียงกันเกี่ยวกับเรื่องราวที่เกิดข้ึน   173 



สารบัญรูปภาพ (ต่อ) 
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ภาพที่ 3.152 : ห้องปกครอง        174 

ภาพที่ 3.153 : ภาพบรรยากาศการเก็บของ       175 

ภาพที่ 3.154 : ภาพแนวคิดการออกแบบแสง      176 

ภาพที่ 3.155 : สไลด์การน าเสนอการสง่ความคืบหน้าครั้งที่ 1     177 

ภาพที่ 3.156 : เทศกาลปล่อยผี        178 

ภาพที่ 3.157 : สไลด์น าเสนอการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2     179 

ภาพที่ 3.158 : แสงในฉากดาดฟ้าแบบจ าลองในโปรแกรม Capture    180 

ภาพที่ 3.159 : แสงในฉากห้องพยาบาลแบบจ าลองในโปรแกรม Capture   181 

ภาพที่ 3.160 : แสงในฉากห้องพักครูแบบจ าลองในโปรแกรม Capture   181 

ภาพที่ 3.161 : การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3       181 

ภาพที่ 3.162 : Breakdown        183 

ภาพที่ 3.163 : ทดลองหลอดไฟนีออน       185 

ภาพที่ 3.164 : การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4       185 

ภาพที่ 3.165 : ภาพประกอบเพื่ออธิบายในการสั่งท าสายไฟ     186 

ภาพที่ 3.166 : หาซื้ออุปกรณ์ต่าง ๆ       187 

ภาพที่ 3.167 : แปลนไฟ         187 

ภาพที่ 3.168 : เตรียมอุปกรณ์และการติดตั้ง      188 
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1 
 

บทที่ 1 

บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 “การล่าแม่มด” คือ เครื่องมือที่มนุษย์ใช้ก าจัดคนที่คิดต่างและไม่เข้าพวกออก เพื่อยืนยัน

ความถูกต้องให้กับตนเอง โดยสิ่งนี้จะเกิดจากคนกลุ่มมากที่มีอิทธิพลท าลายคนกลุ่มน้อยได้ ถึงแม้ว่า

การคิดต่างนั้นจะเป็นสิ ่งที ่ถูกต้องหรือไม่ แต่เมื่อพวกเขาคือคนกลุ่มน้อยและไม่เข้าพวก เขาก็จะ

กลายเป็นคนผิดทันที 

 ในยุคที่สังคมยุโรปถูกปกครองโดยคริสตจักร  ศาสนาคริสต์อยู่ในยุคที่เรื่องอ านาจอย่างสูงสุด  

แนวคิดเรื่องเอกเทวนิยม (Monotheism) ถูกน ามาใช้เป็นกรอบในการด าเนินชีวิต กล่าวคือ เน้นเรื่อง

ของความเป็นเอกภาพหนึ่งเดียว มีแบบแผนปฏิบัติที่ถูกรองรับโดยสังคมที่เรียกว่า “จารีต”  ผู้ใดก็

ตามที่คิดหรือปฏิบัติต่างจากจารีตดังกล่าว  ก็จะถูกกล่าวหาว่า “นอกรีต” โดยปริยาย และการนอกรตี

ถือว่าเป็นสิ่งที่ร้ายแรงในสังคมยุโรปสมัยนั้น ถึงขั้น “มีการตราไว้เป็นลายลักษณ์อักษรว่ามีโทษถึง

ชีวิต” การล่าแม่มดในสมัยนั้นเป็นกระบวนการตามล่า จับกุม ทรมาน  และลงทัณฑ์ผู้ที่ถูกกล่าวหาว่า  

“นอกรีต” กล่าวคือ “ผู้ใดก็ตามที่มีลักษณะ วิถีชีวิต พฤติกรรม หรือความเช่ือที่แตกต่างไปจากคนใน

หมู่บ้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องที่เกี่ยวข้องกับศาสนาก็จะถูกกล่าวหาว่าเป็นแม่มด” (อภิเดช เตปิน, 

2560, น. 137) 

 แต่หนึ่งในเหตุการณ์ที่รุนแรงและเป็นที่จดจ าที่สุด นั่นคือเหตุการณ์ “การไต่สวนคดีแม่มด

แห่งซาเล็ม” เป็นโศกนาฏกรรมที่เกิดข้ึนเมื่อประมาณ 300 ปีที่แล้ว หรือช่วงปี 1692-1693 ณ เมือง

ซาเล็ม รัฐแมสซาชูเซตส์ ประเทศสหรัฐอเมริกา เมื่อการไต่สวนปิดฉากลง มีผู้ต้องสงสัยทั้งหมด 141 

ราย ทั้งชายหญิง ถูกตัดสินว่าเป็นแม่มดและพ่อมด 19 คนถูกจับแขวนคอ คนหนึ่งถูกเอาหินก้อนใหญ่ 

ๆ น ามาวางทับจนตาย และอีกหลายคนต้องแดด้ินลงในคุกที่มีสภาพทารุณ (National Geographic 

Thai, 2560)  

 และถึงแม้ว่า “การล่าแม่มด” จะมีมานานแล้วก็ตาม แต่ในปัจจุบันก็ยังคงมีเหตุการณ์แบบนี้

ให้เห็นอยู่ในสังคมเรา และถูกเรียกว่า “การล่าแม่มดออนไลน์” หมายถึง รูปแบบหนึ่งของปฏิบัติการ

ต่อคนเห็นต่างในสื ่อสังคมออนไลน์ โดยใช้พฤติกรรมการขุดคุ ้ย การคุกคาม  และการบิดเบือน

ข้อเท็จจริง กล่าวคือ ขุดคุ้ย ข้อมูลส่วนตัวของผู้ที่มีความคิดเห็นต่างจากตน โดยไม่ได้สนใจว่าการ

กระท าน้ันจะถูกหรือผิดตามหลักกฎหมายหรือไม่ก็ตาม (อภิเดช เตปิน, 2560, น. 139) ผู้ศึกษายังคง
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เห็นการล่าแม่มดเกิดขึ้นในสังคมปัจจุบันอยู่บ่อยครั้ง และอีกทั้งผู้ศึกษาเองเคยพบเจอปัญหานี้กับ

ตนเอง ท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจดีว่า “การถูกล่าแม่มด” เป็นสิ่งที่ท าร้ายผู้คนได้อย่างแท้จริง 

 ผู้ศึกษาเห็นถึงความส าคัญของประเด็นข้างต้น จึงเลือกหยิบยกบทละครเรื่อง หมอผีครอง

เมือง “The Crucible” ของ Arthur Miller ซึ่งเป็นละครเปรียบเทียบหรืออุปมานิทัศน์ (Allegory) 

ของ “การไต่สวนคดีแม่มดแห่งซาเล็ม” เนื่องจากบทละครนี้มีความร่วมสมัย แม้ว่าบทจะมีมานานแลว้ 

แต่ประเด็นของเรื่องนี้ยังคงมีเกิดข้ึนให้เห็นในสังคมปัจจุบัน ผู้ศึกษามองว่าบทละครเรื่อง หมอผีครอง

เมือง “The Crucible” ตรงประเด็นในสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการเลา่ และเป็นบทที่มีความน่าสนใจ จึงหยิบ

ยกบทละครเรื่องนี้มาดัดแปลงให้อยู่ในบริบทของโรงเรียนประจ าหญิงล้วนและเป็นยุคสมัยปัจจุบันใน

สังคมไทย เพื่อให้เข้าถึงได้ง่ายและสะท้อนสังคมในปัจจุบันได้มากที่สุด  จึงกลายมาเป็นบทละคร

ดัดแปลงเรื่อง “The Boss Bitches” ซึ่งเล่าถึงโรงเรียนที่ก าลังเป็นข่าวในสื่อโซเชียล ที่มีเด็กกลุ่มหนึ่ง

เล่นพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ โดยมี “โรส” ที่เป็นหัวหน้ากลุ่มในการท าพิธีกรรมนี้ แต่สิ่งที่ตามมากลับ

เป็นผลกระทบที่เกินควบคุมส าหรับพวกเธอ พวกเธอจึงเลือกที ่จะโกหกและไม่พูดความจริงถึง

เหตุการณ์ที่เกิดข้ึน อีกทั้งยังใส่ร้ายคนอื่น ๆ ให้กลายเป็นคนผิดแทนโดยน าเรื่องภูตผีมาเป็นเครื่องมือ

ในการโกหก จนท าให้เกิดอุปทานหมู่เกิดขึ้นภายในโรงเรียน ค าโกหกของเด็กก าลังกลายเป็นสิ่งที่

ถูกต้อง แต่คนบริสุทธิ์กลับต้องเป็นฝ่ายผิด เพียงเพราะโรสและกลุ่มเด็ก ๆ  ก าลังใช้ “การล่าแม่มด” 

เป็นเครื่องมือในการก าจัดคนที่เห็นต่าง 

 ท้ายที่สุดแล้ว ไม่ว่าจะยุคสมัยไหน “การล่าแม่มด” ก็ยังคงมีให้เห็น เพราะมนุษย์ทุกคนมี

ความคิดที่แตกต่างกัน แต่การที่จะเป็นคนที่คิดต่างนั้นดันกลายเป็นเรื่องยากในสังคม เมื่อความคิดนั้น

กลายเป็นความคิดของคนกลุ่มน้อย และเพราะเรากลัวว่าจะไม่เหมือนคนอื่น มนุษย์จึงต้องสร้างการ

เอาตัวรอดจากสังคมโดยกลายไปเป็นคนกลุ่มมากนั้นแทน ผู้ศึกษาหวังว่าละครเรื่อง “The Boss 

Bitches” จะช่วยให้ผู้ชมได้ฉุกคิดและเกิดค าถามกับตนเอง ถึงเหตุการณ์ของการเป็นคนล่าแม่มดเอง

และการเป็นคนถูกล่าแม่มด ไม่ว่าจะเคยเป็นคนกลุ่มไหนมาก่อนหรือไม่ หวังว่าจะได้ตระหนักถึง

ปัญหาน้ีในสังคมของเราไม่มากก็น้อย 

 

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงรูปแบบละครเวทีเรื่อง The 

Boss Bitches 
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 1.2.2 เพื่อศึกษาค้นคว้าหาแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงรูปแบบละครเวทเีรื่อง 

The Boss Bitches 

 

1.3 ขอบเขตการศึกษาค้นคว้า 

 1.3.1 นางสาว นงนภัส เนืองผล ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการก ากับการแสดงละคร

เวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 1.3.2 นาย ธนธรรศ เจตน์จ ารัส ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงละครเวทีเรื่อง 

The Boss Bitches ตัวละคร เจษ 

 1.3.3 นางสาว ปิณฑิรา โพธิ์เงิน ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงละครเวทีเรื่อง 

The Boss Bitches ตัวละคร อลิสา 

 1.3.4 นางสาว พิชญาภา ปุงยะ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงละครเวทีเรื่อง 

The Boss Bitches ตัวละคร รสสุคนธ์ 

 1.3.5 นางสาว ลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการแสดงละคร

เวทีเรื่อง The Boss Bitches ตัวละคร เมษา 

 1.3.6 นาย ศรุต อมศิริ ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการแสดงละครเวทีเรื่อง The Boss 

Bitches ตัวละคร ตุลย์ 

 1.3.7 นางสาว ศุภธิดา มดิศร ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการแสดงละครเวทีเรือ่ง The 

Boss Bitches ตัวละคร คุณแม่วริยา 

 1.3.8 นางสาว กนกพร ตันติยาภินันท์ ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการท าฉากในละคร

เวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 1.3.9 นางสาว นิศาชล โตล ่า ศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการท าอุปกรณ์ประกอบฉาก

ในละคครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 1.3.10 นางสาว ชาลูอาห์ เบ็ญจคาร ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเสื้อผ้า

เพื่อใช้ประกอบละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 1.3.11 นางสาว สุพิชฌาย์ มีนะพงษ์ ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเสื้อผ้า

เพื่อใช้ประกอบละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 1.3.12 นางสาว นภัสวรรณ ตั ้งเรืองรัตน์ ศึกษากระบวนการและเทคนิคการใช้แสงเพื่อ

ประกอบละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 
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 1.3.13 นาย พรหมกฤษณ เพิ่มพูล ศึกษากระบวนการและเทคนิคการใช้เสียงและออกแบบ

สื่อมัลติมีเดียเพื่อประกอบละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทราบกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงในรูปแบบละครเวที 

 1.4.2 ทราบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงรปูแบบละครเวที ด้านวัฒนธรรม 

สังคม ความเช่ือ ที่ถูกสะท้อนในบทละครเรื่อง The Boss Bitches 
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บทที่ 2 

ข้อมูลสัมพันธ์ 

 
2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการก ากับการแสดง 

 2.1.1 หลักการวิเคราะห์และตีความบทละคร 

 เนื่องจากผู้ศึกษาจะต้องน าบทละครในหน้ากระดาษมาสร้างให้เกิดเป็นเรื่องราวบนเวที การ

จะเข้าใจกับบทละครจึงเป็นสิ ่งที ่จ าเป็นและส าคัญเป็นอย่างมาก และด้วยละครเรื่อง The Boss 

Bitches ได้ถูกดัดแปลงบริบทมาจากบทละครเรื่อง หมอผีครองเมือง The Crucible ผู้ศึกษาจึงต้อง

ท าความเข้าใจในตัวบท โดยมีแนวคิดทฤษฎีในการวิเคราะห์บทละคร ดังนี้ 

  2.1.1.1 การวิเคราะห์บทละครเพ่ือการก ากับการแสดง 

  โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ชุติมา มณีวัฒนา (2557) ได้อธิบายถึงการวิเคราะห์บท

ละครเพื่อก ากับการแสดงไว้ว่า ส าหรับการอ่านบทละครเพื่อให้เข้าใจทั้งเนื้อหา และรสของละครได้

อย่างถ่องแท้ ผู้ก ากับควรพิจารณาท าความเข้าใจไปทีละองค์ประกอบของบทละคร 

   (1) โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง ล าดับเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนอย่างมจีุดมุ่งหมาย

และสมเหตุสมผล โครงเรื่องที่ดีจะต้องมีความยาวพอเหมาะ ประกอบด้วยตอนต้น ตอนกลาง ตอนจบ 

การวางโครงเรื่องเริ่มจากการสร้างสถานการณ์ซึ่งก่อให้เกิดความขัดแย้ง (Conflict) ซึ่งทวีความเข้มข้น

ข้ึนเรื่อย ๆ (Rising action) และน าไปสู่จุดวิกฤติ (Crisis หรือ Climax) ซึ่งท าให้เกิดการตัดสินใจหรือ

เหตุการณ์อย่างใดอย่างหนึ่ง (Resolution) เป็นผลท าให้เกิดการคลี่คลายของสถานการณ์ (Falling 

action) จุดวิกฤติจะเกิดข้ึนได้ต่อเมื่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ไม่สามารถด าเนินความเข้มข้นต่อไปได้อีกแล้ว 

คือเป็นจุดสุดยอดของความเข้มข้น และถึงเวลาที่เหตุการณ์จะต้องคลี่คลายไปในทางใดทางหนึ่ง 

ภาพที่ 2.1 : โครงสร้างของโครงเรื่อง 

ที่มา : https://writers.com/freytags-pyramid 
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   (2) ตัวละคร (Character) เป็นผู้ที่มีบทบาทในเรื่องและท าให้เรื่องด าเนิน

ไปสู่จุดหมายปลายทาง 

   (3) ความคิด (Thought) ความคิดหลัก หมายถึง สาระส าคัญของเรื่อง 

บทสรุปที่ได้จากเนื้อเรื่อง และประเด็นหลกั ๆ  ที่ผู้เขียนน าเสนอในเรื่อง “ความคิด” อาจแบ่งเป็น แก่น

เรื่อง (Theme) โมทิฟ (Motif) หรือความหมายแฝงในละคร และสัญลักษณ์ (Symbol) 

   (4) ภาษา หรือ การใช้ค าพูด (Diction) หมายถึง การแสดงออกของ

ความหมายด้วยการใช้ถ้อยค า เป็นศิลปะของการถ่ายทอดเรื่องราวและความคิดของผู้ประพันธ์ออกมา

ทางค าพูดของตัวละครหรือบทเจรจา 

   (5) เพลง (Song) หมายถึง ศิลปะในการถ่ายทอดเรื่องราวและความคิด

ของผู้ประพันธ์ออกมาทางบทเพลงที่ตัวละครจะต้องขับร้อง หรือผ่านเสียงดนตรีที่บรรเลง รวมไปถึง 

“เสียง”  ที ่ปรากฏบนเวที เสียงของภาษาที่ใช้ในบทเจรจาก็อาจจัดอยู ่ในองค์ประกอบข้อนี้ได้ 

ตลอดจนความเงียบบางขณะบางอารมณ์ของตัวละคร ก็นับเป็นเพลงที ่สร้างพลัง หรืออารมณ์

บางอย่างต่อผู้ชมได้ไม่แพ้เพลงที่มีเสียง ดังนั้นเพลงจึงหมายถึงเสียงที่ผู้ชมได้ยินระหว่างการแสดง

ละคร 

   (6) ภาพ (Spectacle) ภาพในละครหมายถึงสิ่งที่คนดูมองเห็นทั้งหมดใน

ระหว่างการดูละคร รวมทั้ง ฉาก แสง เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า เครื่องประกอบฉาก ตลอดไปจนถึง

ท่าทางและสิ่งที่นักแสดงท าบนเวที (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ชุติมา มณีวัฒนา, 2557) 

  2.1.1.2 หลักการตีความบทละครเพ่ือการก ากับการแสดง 

  คือการตีความหมายค าพูดและค าบรรยายในบทละครให้เป็นการกระท าของตัวละคร

ซึ่งเป็นจริงและเข้าใจได้ รู้สึกได้ทั้งกับนักแสดงและผู้ชม เป็นการหาว่าตัวละครท าอะไร เพื่ออะไร กับ

ใคร เป้าหมายคืออะไร อุปสรรคคืออะไร ความสัมฤทธิ์ผลหรือความล้มเหลวของตัวละครนั้นมผีลต่อ

ความหมายของเรื่องอย่างไร และที่ส าคัญที่สุด การกระท าทั้งหลายในเรื่องของตัวละครเทยีบเคียงหรอื

มีความหมายว่าอย่างไรในชีวิตจริง ในสังคมที่ผู้ชมละครนั้น ๆ ด ารงชีวิตอยู่ ซึ่งการตีความของผู้ก ากับ

การแสดงสามารถแบ่งออกเป็นหัวข้อย่อยได้ดังนี้ 

   (1) การตีความหาความคิดหลัก (Message) ส าหรับผู้ก ากับการแสดง

แล้ว วิเคราะห์หาความคิดหลักของละครให้ได้ ถือว่าเป็นสิ่งส าคัญที่สุด เพราะการก ากับการแสดง คือ

การถ่ายทอดความคิดของเรื่องออกมาสู่สายตาผู้ชม ผ่านการแสดงละครอย่างมีศิลปะ ซึ่งนอกจากจะ
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เข้าใจความคิดหลักของเรื่องได้แล้ว ต้องเห็นด้วย หรือมีความรู้สึกไปในทิศทางเดียวกับความคิดน้ัน 

จนกระทั่งต้องการให้ผู้ชมได้รับรู้ตามไปด้วยเช่นกัน 

   (2) การตีความจุดประสงค์และน ้าเส ียงของผู ้เข ียน (Author’s 

objective and tone) ผู้ก ากับต้องตีความให้ออกว่าผู้เขียนบทละครเรื่องที่ตนน ามาก ากับนั้นมี

จุดประสงค์ในการเขียนเรื่องนั้น ๆ อย่างไร เมื่อสามารถตีความท าความเข้าใจวัตถุประสงค์ของผู้เขียน

ได้แล้ว ผู้ก ากับจะได้น ามาปรับใช้กับวัตถุประสงค์ของตนเองในการสร้างงานได้ 

   (3) การตีความความต้องการ (Objective) และการกระท า (Action) 

ทั้งสองค าน้ีเป็นหลักส าคัญที่ท าให้การแสดงมุ่งไปสู่ความคิดหลักของเรื่อง 

   (4) การตีความหน่วยย่อยในการแสดง (Beats / Motivational units) 

ระหว่างการเดินทางไปของเส้นเรื่องสู่จุดสูงสุด จะมีหน่วยย่อย ๆ ที่มีลักษณะคล้ายกับเป็นคลื่นเล็ก ๆ 

แทรกตัวอยู่ในคลื่นลูกใหญ่ อยู่ในทุกฉาก ดังนั้น ผู้ก ากับจะต้องท าความเข้าใจโครงสร้างหลักของเรื่อง 

และต้องตีความเพื่อแยกแยะหน่วยย่อยแต่ละหน่วยในเรื่องให้ละเอียดด้วย 

   (5) การตีความความหมายใต้ค าพูด (Subtext) ของตัวละคร ค าพูดของ

ตัวละครไม่ว่าจะเป็นการพูดในใจคนเดียวออกมาหรือบทสนทนา ต่างก็เป็นส่วนหนึ่งที่เผยใหเ้หน็บคุลกิ

ของตัวละคร อีกทั้งเป็นเครื่องมือในการด าเนินเรื่อง ในการพิจารณาบทพูดในแง่เกี่ยวกับบุคลิกของตัว

ละครนั้น การพิจารณาว่าตัวละครพูดอย่างไร มีความส าคัญมากกว่าเพียงการพูดอะไร ซึ่งคือการที่ตัว

ละครสื่อความหมายที่อยู่ใต้ค าพูด (Subtext) (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ชุติมา มณีวัฒนา, 2557) 

 ซึ่งที่กล่าวมาทั้งหมด ผู้ก ากับจะต้องมีความเข้าใจให้ได้มากที่สุดก่อน โดยเฉพาะการท าความ

เข้าใจเนื้อหาสาระของบทละคร และสารที่ต้องการจะสื่อ ต่อไปจึงเริ่มท างานไปพร้อมกับนักแสดง 

เพราะนักแสดงจะเป็นคนที่จะอยู่กับตัวละครไปตลอดต้ังแต่วันแรกจนถึงวันที่แสดง และนักแสดงก็จะ

เป็นคนที่เข้าใจตัวละครได้ดี 

 2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีในการก ากับการแสดงเรื่อง The Boss Bitches 

  2.1.2.1 ศิลปะยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) 

  ละครเร ื ่อง The Boss Bitches ได้ใช้แนวคิดของศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่ 

(Postmodern) ซึ่งกล่าวคือ ศิลปะที่ย้อนแย้งองค์ความรู้เดิม ๆ นิยมสร้างความงามแบบใหม่ที่แหวก

ไปจากขนบธรรมเนียมเก่า ๆ เน้นการผสมผสาน บางครั้งแอบแฝงการยั่วล้อให้ขบขัน และที่ส าคัญมัก

แฝงกลิ่นอายโหยหาอดีตรวมอยู่ด้วย (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ฉลองรัฐ เฌอมาลย์ชลมารค, 2561) โดย 

จุมพฏ ค าสนอง (2555) ได้กล่าวไว้ว่า Ihab Hassan ได้ให้ค าจ ากัดความ “Postmodernism” ว่า
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เป็น “ยุคที่ไม่สามารถก าหนดได้” (Age of Indetermanence) ซึ่งเขาหมายถึง อาณาบริเวณที่ 

Discourse ต่าง ๆ ท าหน้าที่ของมัน โดยที่ความหลากหลายของแนวคิด (Concept) จะช่วยให้เรา

ตระหนักถึงรหัส (Sign) ที่อยู่รอบ ๆ ตัวของเรา 

  2.1.2.2 ละครประเภทเหมือนจริง (Realism) 

  ในราวปลายศตวรรษที่ 19 บรรดาผู้น าในด้านการละครสมัยใหม่ต่างก็พากันประกาศ

ว่า “ละครคือชีวิต” (Theatre is life itself) และการแสดงละครที่ถูกต้องก็คือการน าเอาภาพชีวิตที่

เหมือนจริงทุกประการมาวางบนเวทีโดยไม่ดัดแปลงแม้แต่น้อย โดยสมมติว่าการแสดงนั้นมิใช่การ

แสดง แต่ตัวละครเหล่าน้ันต่างมีชีวิตอยู่อย่างนั้นจริง ๆ และพยายามลืมความจริงที่ว่ามีคนดูจ้องมอง

อยู่ และเรียกแนวการแสดงแบบนี้ว่าเป็นแบบ “ฝาที่สี่” หรือแบบ “Fourth wall” คือ หมายความว่า 

ตัวละครนั้นอยู่ในบ้านของเขาซึ่งประกอบด้วยฝา 4 ฝา ที่เราเห็นเพียง 3 ฝานั้น ก็เพราะว่า เรามอง

ลอดฝาที่สี่ คือทางด้านที่เป็นหน้าเวทีเข้าไป และเห็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจริง ๆ ภายในบ้านน้ัน โดยตัว

ละครไม่รู้ตัวเลย (สดใส พันธุมโกมล, 2517) 

  2.1.2.3 ละครแนวสัญลักษณ์ (Symbolism)  

  เป็นละครที่ใช้สัญลักษณ์ในการน าเสนอความเปน็จริง แทนที่จะหลอกภาพที่เหลือมา

แสดงแต่อย่างเดียว แต่จะอวดว่าอ้างว่า “ความจริง” ที่เสนอโดยใช้สัญลักษณ์ที่ลึกซึ้งกว่าความจริงที่

ได้มาจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติ โดยใช้ทั้งการสัมผัส นอกจากจะคัดค้านการลอกแบบชีวิตจริง

มาใช้ในการประพันธ์ แล้วยังคัดค้านการสร้างฉากที่เหมือนจริงตลอดจนการเน้นรายละเอียดและการ

ใช้ข้อปลีกย่อยเกี่ยวกับกาลเวลา และสถานที่ในการเสนอละครมากเกินไป นิยมใช้ฉาก เครื่องแต่งกาย

ที่ดูเป็นกลาง ๆ  ไม่จ าเพาะเจาะจงว่าเป็นยุคใด แต่จะเน้นการใช้อารมณ์ บรรยากาศและท าให้ฉาก 

แสง สี เครื่องแต่งกายเป็นสัญลักษณ์ (ส านักงาน กศน. ส านักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ, 2554) 

 จากแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการก ากับการแสดงเรื่อง The Boss Bitches นั้น สรุปได้ว่า ผู้

ศึกษาได้สร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) โดยมีการผสมผสาน

แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานที่หลากหลาย โดย เนื้อเรื่อง การแสดง เครื่องแต่งกาย 

รวมไปถึงอุปกรณ์ประกอบฉากบางส่วน จะจัดอยู่ในแนวคิดและทฤษฎีละครประเภทเหมือนจริง 

(Realism) เพราะละครเรื่องนี้เป็นละครสะท้อนสังคม การใช้ชีวิตของตัวละครจะเกิดข้ึนไปตาม “ชีวิต

จริง” หรือปัญหาในแบบที่ชีวิตจริงในสังคมเคยพบเจอ ซึ่งจะท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจไปกับเรื่องได้ 

และท าให้เห็นการตีแผข่องปัญหาของสังคม ในส่วนของ ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากบางสว่น แสง เสียง

และสื่อมัลติมีเดีย ได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีประเภทละครแนวสัญลักษณ์ (Symbol) เพื่อเปิดโอกาสให้
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ผู้ชมได้คิดและตีความในแบบที่ผู้ชมได้รับ โดยทางผู้ศึกษาไม่ตีกรอบความคิดของผู้ชม ซึ่งเป็นตาม

ความต้องการของผู้ศึกษา 

 

 2.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการแสดง 

 2.2.1 ความหมายของนักแสดง 

 นักแสดงท าให้ตัวละครมีชีวิตข้ึนมาผ่านการแสดงในรูปแบบความบันเทิงต่าง ๆ รวมถึงละคร 

ภาพยนตร์ โทรทัศน์ และสื่ออื่น ๆ  นักแสดงใช้พรสวรรค์ของตนเองในการรวบรวมบคุลิก อารมณ์ และ

ประสบการณ์ของบุคคลสมมติหรือบุคคลในประวัติศาสตร์ สื ่อสารเรื ่องราวของตนได้อย่างมี

ประสิทธิภาพและเชื่อมโยงกับผู้ชมในระดับอารมณ์ ไม่ว่าจะแสดงเป็นฮีโร่ ผู้ร้าย หรือบุคคลทั่วไป 

นักแสดงก็ใช้ความคิดสร้างสรรค์ การเอาใจใส่ และการฝึกฝนเพื่อเติมชีวิตชีวาให้กับบทบาทที่พวกเขา

เล่น 

 นอกเหนือจากการเรียนรู้ด้านเทคนิคในการแสดงแล้ว นักแสดงที่ประสบความส าเร็จยังมี

ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับธรรมชาติและจิตวิทยาของมนุษย์ ท าให้พวกเขาสามารถเป็นตัวละคร

ของตนได้อย่างสมจริงและละเอียดอ่อน ด้วยความทุ่มเท ความอุตสาหะ และความหลงใหลในการเล่า

เรื่อง นักแสดงมุ่งมั่นที่จะสร้างการแสดงที่น่าประทับใจ ซึ่งให้ความบันเทิง สร้างแรงบันดาลใจ และ

ดึงดูดใจผู้ชมทั่วโลก (Career Explorer by sokanu, 2023, para. 1-2) 

2.2.2 เครื่องมือของนักแสดง  

ในขณะที่เครื่องมือของจิตรกรคือพู่กัน สี หรือผ้าใบ แต่ในขณะเดียวกันเครื่องมือของนักแสดง

ประกอบไปด้วยร่างกาย เสียง และจิตใจ นักแสดงที่ดีมีความจ าเป็นที่จะต้องเตรยีมเครื่องมือของตนให้

พร้อมตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นในกระบวนการซ้อมหรือการแสดงจริง เพื่อใช้เครื่องมือเหล่านี้ ในการ

สร้างสรรค์ตัวละครเพื่ออ านวยในการสร้างละครออกมาหนึ่งเรื่อง นักแสดงควรเริ่มจากการวิเคราะห์

บทเพื่อค้นหาภูมิหลังที่ส่งผลถึงการกระท าในปัจจุบัน ภูมิหลังความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น และ

ฟังก์ชันของตัวละครต่าง ๆ  จากข้อมูลในบทเหล่านั้น จะท าให้นักแสดงสามารถสร้างสรรค์ตัวละคร

ออกมาได้อย่างเป็นธรรมชาติไม่ใช่สูตรส าเร็จ นอกเหนือจากข้อมูลที่ผู้เขียนบทไม่ได้ใส่มาโดยตรงอาจ

เกิดขึ ้นจากจินตนาการของนักแสดงในระหว่างการวิเคราะห์บทได้เช่นกัน จากนั ้นนักแสดงจึง

ปรับเปลี่ยนร่างกาย เสียง และจิตใจ ให้กลายเป็นตัวละครนั้น ๆ  ที่ได้รับมอบหมาย หากนักแสดงมี

ความพร้อมในเรื่องของเครื่องมือ ก็จะมีความพร้อมในการสร้างสรรค์ตัวละครให้ออกมาเป็นธรรมชาติ

เช่นกัน 
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  2.2.2.1 ร่างกาย (Body)  

  ร่างกายของนักแสดงเปรียบเหมือนโลกทั้งใบของพวกเขา โลกที่มีไว้เพื่อศึกษา 

ส ารวจ และท าความเข้าใจ นักแสดงสามารถท าได้หลายอย่างโดยใช้ร่างกายของเขาเป็นเครื่องมือ เขา

สามารถลับมันให้คมขึ้น ก าจัดบางองค์ประกอบที่ไม่ต้องการ และควบคุมมันให้เป็นดังต้องการ ตั้งแต่

การแสดงออกทางสีหน้าไปจนถึงท่าทางและการเลยีนแบบ นักแสดงไม่กลวัที่จะใช้ส่วนใดส่วนหนึ่งของ

ร่างกายเพื่อการแสดงของพวกเขา 

  2.2.2.2 เสียง (Sound)  

  เสียงเป็นตัวสื่ออารมณ์ ความโกรธ ความกลัว ความรัก ความสุข ความเฉยเมย ฯลฯ 

เป็นอารมณ์ต่าง ๆ  มากมายที่เสียงสามารถถ่ายทอดได้ นักแสดงควรใช้เสียงในระดับที่พอดีกับที่ใช้

ร่างกายแสดงออก ร่างกายและเสียงจะต้องสอดคล้องกันและควรประสานกันเสมอ ยกเว้นในกรณทีี่

ตั้งใจประชดหรือเสียดสี  

  2.2.2.3 จิตใจ (Mind)  

  การใช้สติปัญญาและจินตนาการเป็นสิ่งส าคัญส าหรับความเช่ียวชาญและการเติบโต

ของนักแสดงทุกคน นักแสดงจะต้องมีความคิดที่สร้างสรรค์ จิตใจของนักแสดงต้องเฉียบคม และต้อง

ฝึกฝนความสามารถในการเก็บรายละเอียดในชีวิตประจ าวันเพื่อน าไปใช้ในการแสดงของพวกเขา 

  นักแสดงต้องมีส่วนร่วมอยู่ในโลกและอารมณ์ของตัวละคร และขณะเดียวกันกต็อ้ง

ตอบสนองต่อความต้องการด้านเทคนิคเรื่องการเปล่งเสียงและภาพที่เกิดขึ้นไปพร้อม ๆ กันตาม

ทิศทางของผู้ก ากับ การปรับตัวให้เข้ากับเสียงหัวเราะและปฏิกิริยาของผู้ชม การท างานกับอุปกรณ์

ประกอบฉาก และความสามารถในการรับมือกับสถานการณ์ที่ไม่คาดคิดขณะท าการแสดง ล้วนเป็น

ทักษะทางเทคนิคที่นักแสดงต้องมี ความสมดุลที่ดีของสิ่งเหล่าน้ีคือสิ่งที่แยกนักแสดงมืออาชีพและมือ

สมัครเล่นออกจากกัน (Anakle, 2021, para. 13-16) 

 2.2.3 ทักษะในการแสดง 

  2.2.3.1 ทักษะการฟัง 

  สาเหตุที่การฟังเป็นทักษะที่มักจะถูกมองว่าทุกคนสามารถท าได้ดีโดยไม่ตอ้งเรียนรู้

ฝึกฝนก็เพราะว่าหลายคนคิดว่ามันไม่ได้ต่างอะไรจาก “การได้ยิน” ในขณะที่ “การได้ยิน” ซึ่งหมายถึง

การรับรู้ถึงเสียงและค าที่ผ่านเข้าหูเรา เป็นการกระท าที่แทบจะไม่ต้องใช้พลังงานหรือความพยายาม

อะไร “การฟัง” จ าเป็นต้องใช้สมาธิและพลังงานทางสมองในกระบวนการตีความ ประเมิน และน า

ข้อมูลที่ได้รับไปใส่ในบริบทต่าง ๆ  ประโยชน์ของการฟังที่มีประสิทธิภาพไม่ใช่แค่เพียงเพื่อให้เกิดความ
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เข้าใจในตัวสารเท่านั้น แต่มันน าไปสู่การเรียนรู้และความเชื่อใจในกันและกัน และความสัมพันธ์

โดยรวมที่ดีขึ ้น ไม่ว่าจะระหว่างคนสองคน คนในครอบครัว สถานที่ท างาน หรือสังคมโดยรวม 

ข้อแนะน าที่หลายคนคงเคยได้ยินเกี่ยวกับการฟังอย่างมีประสิทธิภาพ ก็คงจะหนีไม่พ้นการประสาน

สายตา (Eye contact) การฟังอย่างต่อเนื่องโดยไม่ขัด ไม่นึกถึงเรื่องอื่น ตัดสิ่งรบกวนทั้งภายใน 

ภายนอก และเปิดใจให้กว้าง Leslie Stager Jacques นักวิชาการด้านการสื ่อสาร ได้กล่าวถึง

คุณประโยชน์ของการฝึกฝนการแสดงละครเวทีต่อการพัฒนาองค์กร (Organization Development 

- OD) ในผลงานวิจัยของเธอ ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ใน The Journal of Applied Behavioral Science 

ไว้ว่าทักษะหลัก 3 อย่างที่นักแสดงพัฒนาผ่านการฝึกฝนการแสดงและเป็นสิ่งที่จ าเป็นในการพัฒนา

บุคลากรในองค์กรคือ การฟัง การสังเกต และการรู้จักตนเอง หลักการที่สองเป็นสิ่งแรก ๆ  ที่นักแสดง

ทุกคนต้องฝึกฝนจนมีความเชี่ยวชาญและละเอียดอ่อน เพราะมันน าไปสู่การเข้าใจตัวเองและผู้อื่นได้ 

และท างานควบคู่ไปกับการตั้งความต้องการของตัวละคร ทักษะการสังเกตอาจจะแบ่งได้เป็นการ

สังเกตภายในตนเอง การสังเกตภายนอกผ่านการมองเห็น กับการสังเกตความรู้สึกผ่านประสาทสัมผสั

อื่น ๆ ที่ท าให้เราอธิบายได้ถึงบรรยากาศโดยรวมของสถานที่และสถานการณ์นั้น ๆ 

   (1) ผู้ฟังควรจะฝึกการสังเกตรา่ยกายตนเอง รวมไปถึงมีสติกับอากัปกิริยาที่

เกิดข้ึนในขณะที่ฟัง โดยที่ก็ไม่ได้จดจ่อมากจนเกินไป ควรรู้ตัวอยู่เสมอว่าท่าทางของตนเองนั้น ก าลัง

สื่อสารอะไรออกไปยังผู้พูด แล้วสิ่งที่สื่อนั้นตรงกับความต้องการของเราในฐานะผู้ฟังหรือไม่ มันสื่อถึง

ความใส่ใจ หรือสร้างบรรยากาศที่ปลอดภัยหรือเปล่า 

   (2) ในฐานะผู้ฟังเราควรฝึกการสังเกตอวัจนภาษาของผู้พูดตลอดเวลา โดย

ไม่ท าให้เขารู้สึกอึดอัด หรือไม่สบายใจ การสังเกตเป็นลักษณะการมองมุมกว้าง (Peripheral vision) 

โดยที่มีการประสานสายตากับอกีฝ่ายอย่างสม ่าเสมอ เราสามารถสังเกตท่าทาง จังหวะการขยับตัว มุม

ของศีรษะและสายตา ลักษณะการหายใจ และส่วนประกอบของอวัจนภาษาอื่น ๆ เพื่อที่เราจะได้ปรับ

ท่าทางของตนเองได้ตามสิ่งที่เราสังเกตเห็น เช่นถ้าอีกฝ่ายถอยตัวออกห่าง ก็อาจจะหมายถึงว่าตัวเรา

อยู่ใกล้เกินไป ควรจะเพิ่มพื้นที่ให้กับเขา หรือหากสังเกตเห็นว่าเขาเขย่าขาและหายใจเร็ว เราก็อาจจะ

สามารถรับรู้ได้ถึงความกังวลหรือเครียดของเขา แล้วปรับเปลี่ยนท่าทางของเราเพื่อให้เกิดบรรยากาศ

ที่ผ่อนคลายมากขึ้น เป็นต้น 

   (3) ควรเปิดการรับรู้ถึงบรรยากาศรอบ ๆ ตัว แล้วส ารวจว่าเรามีทางเลือก
ไหนบ้างที่จะท าให้เรารับรู้และเข้าใจความคิดและความรู้สึกของอีกฝ่ายได้ดีขึ้น ท าให้เขาสัมผัสไดถึ้ง
ความใส่ใจและความจริงใจที่มอบให้ ทางเลือกเหล่านั้นอาจจะเป็นการเปลี่ยนสถานที่ ปรับอณุหภูมิ
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หรือความสว่าง หรือลดสิ่งรบกวน เพื่อท าให้เกิดบรรยากาศที่เอื้อต่อการสื่อสารส าหรับผู้พูดและผู้ฟัง
มากที่สุด (ดร.กฤษณะ พันธ์ุเพ็ง, 2561, ย่อหน้า. 2-6) 
  2.2.3.2 ทักษะการแสดงด้นสด 

  การแสดงด้นสด คือ การแสดงอย่างไม่ได้มีการตระเตรียมมาก่อน เป็นการฝึกฝนข้ัน
พื้นฐานของการแสดงโดยใช้วิธีสมมติเหตุการณ์ สถานการณ์ สถานที่ เวลา และลักษณะของตัวละคร
โดยสังเขป ผู้แสดงจะใช้จินตนาการ (Imagination) ของตนแสดงการเคลื่อนไหวบนเวที (Movement) 
การกระท า (Action) ที่แสดงออกด้วยท่าทาง ค าพูด เสียงร้องออกมาสด ๆ ด้วยความรู้สึกนึกคิด 
อารมณ์นี้ผลักดันจากภายในจิตใจ (Motivation) ออกมา เป็นการแสดงภายนอกให้สมจริงและเป็น
ธรรมชาติที่สุด โดยใช้สัญชาตญาณของมนุษย์อย่างอิสระเสรี ไม่ต้องกังวลถึงบทที่ผู้ประพันธ์เขียนไว้ 
แต่สร้างบทเองตามความรู้สึกและจินตนาการของผู้แสดง วิธีการแสดงสดน้ีจะช่วยให้ผู้แสดงหายเกร็ง 
ไม่หวาดกลัวหรือประหม่า ซึ ่งมักจะเกิดขึ ้นถ้าบังคับเรื ่องท่องบท และการก าหนดท่าทางการ
เคลื ่อนไหวตายตัวตั ้งแต่ต้น โดยยังไม่เกิดความรู ้ส ึกผลักดัน (Motivation) จากภายใน ส าหรับ
นักแสดงที่เพิ่งเริ่มต้นและไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อนหรือมีบ้างแต่ไม่ช านาญ ควรเริ่มฝึกการแสดง
สดเพื่อฝึกร่างกายและเสียง ตลอดจนสมาธิ (Concentration) ฝึกอารมณ์ความรู้สึกตอ่เหตุการณ์ทั่ว 
ๆ ไปในชีวิตประจ าวันจนคล่องแคล่วและแสดงได้อย่างไม่เคอะเขินเป็นธรรมชาติแล้วจึงฝึกซ้อมกับบท
ละครจริงภายหลัง เช่นเดียวกับการฝึกเล่นเทนนิสจะต้องเริม่จากการหวดลูกกับก าแพงจนแม่นย าแล้ว
จึงฝึกตีโต้กับคู่เล่น หรือการตีกอล์ฟก็ต้องเริ่มจากการฝึกซ้อมตีลูก จนตีได้ถูกท่าแม่นย าแล้วจงึออก
สนาม การแสดงสดเป็นการฝึกกลุ่มร่วมกันหลายคน ผลัดกันแสดงบทบาทต่าง ๆ และฝึกการแสดง
โดยสัมพันธ์กับตัวละครอื่นให้เคยชิน ฝึกการมอง การฟัง การสัมผัส การเคลื่อนไหวเป็นกลุ่มเป็นคู่หรอื
เดี่ยว การออกความคิดเห็นร่วมกัน การวิจารณ์และประเมินผลการแสดงของตนเองและผู้อื่นอย่าง
เปิดเผยและสร้างสรรค์เป็นการฝึกให้ยอมรับฟังผู ้อ ื ่น แก้ไข และปรั บปรุงพัฒนาตนเองอยู่
ตลอดเวลา  (ดร.กฤษณะ พันธ์ุเพ็ง, 2561, ย่อหน้า. 11-14) 
  ทั้งนี้บริษัท All Talent Agency ซึ่งเป็นบริษัทเอเจนซี่ดิจิทัลระดับโลกยังได้เขียน

บทความให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงด้นสด (Improvisation) ไว้ว่า การแสดงด้นสดช่วยให้นกัแสดง

สามารถตอบสนองต่อคู่แสดงและสิ่งแวดล้อมได้อย่างเป็นธรรมชาติ ช่วยเพิ่มองค์ประกอบที่คาดเดา

ไม่ได้ ท าให้การแสดงแต่ละครั้งนั้นมีเอกลักษณ์และน่าต่ืนเต้นส าหรับทั้งนักแสดงและผู้ชม การแสดง

ด้นสดช่วยเพิ ่มความคล่องตัว ความสามารถในการปรับตัว และความเชื ่อมโยงกับตัวละครของ

นักแสดง การน าการแสดงด้นสดมาใช้ในการแสดงอาจเป็นประโยชน์ในสถานการณ์ต่าง  ๆ  เช่น ใน

ระหว่างการฝึกซ้อมเพื่อส ารวจแนวคิดใหม่ ๆ เราอาจค้นพบรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ ในการพัฒนา

ตัวละคร และสามารถสร้างความสัมพันธ์ที่ลกึซึง้ยิ่งขึ้นกับเพือ่นนักแสดงได้ นอกจากนี้หากมีอุบัติเหตทุี่
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ไม่คาดคิดเกิดข้ึนขณะท าการแสดง การแสดงด้นสดก็จะช่วยให้นักแสดงสามารถไปต่อกับสถานการณ์ 

โดยที่ยังคงความเป็นตัวละครไว้และท าให้ฉากมีชีวิตชีวาได้ 

  การแสดงด้นสดสามารถท าให้ฉากที่มีบทประพันธ์มีชีวิตชีวาเพิ่มขึ้นได้เช่นกัน โดย

การท าให้พวกเขารู้สึกเป็นธรรมชาติและสมจริง นักแสดงสามารถใช้เทคนิคการแสดงด้นสดเพื่อท า

ความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของฉากให้ลึกซึ ้งยิ่งขึ้น ค้นหาจังหวะใหม่  ๆ และส ารวจ

ทางเลือกของตัวละครอื่น ๆ กระบวนการนี้ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพโดยรวมและสร้างความรู้สึกเป็น

ธรรมชาติที่ดึงดูดผู้ชม 

  การแสดงด้นสดก าหนดให้นักแสดงต้องละทิ้งความกลัวและยอมรับความอ่อนแอ 

การก้าวเข้าสู่สิ่งที่ไม่รู้จักอาจเป็นเรื่องที่น่ากังวล แต่ยังเป็นการเปิดประตูสู่การค้นพบใหม่  ๆ และ

ความก้าวหน้าในการแสดงอีกด้วย ด้วยการกล้าเสี่ยง นักแสดงจะค้นพบวิธีแก้ปัญหาที่สร้างสรรค์และ

ปลดล็อกเลเยอร์ที่ซ่อนอยู่ในตัวละคร ท าให้การแสดงภาพดูน่าสนใจและเข้าถึงได้มากข้ึน 

  ทักษะพื้นฐานอย่างหนึ่งของการแสดงด้นสดคือ การฟังอย่างกระตือรือร้น การเอาใจ

ใส่คู่แสดงในฉากอย่างใกล้ชิด ช่วยให้นักแสดงสามารถตอบสนองได้อย่างแท้จริงและเป็นธรรมชาติ 

การตอบสนองในขณะนั้นจะสร้างการเช่ือมโยงอย่างแท้จริงระหว่างตัวละคร ท าให้เกิดปฏิสัมพันธ์บน

เวทีที่น่าเช่ือและมีส่วนร่วม 

  ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น การแสดงด้นสดจึงถือเป็นทักษะอันทรงพลังส าหรับนักแสดง
ในการปลดปล่อยศักยภาพเชิงสร้างสรรค์และยกระดับการแสดงของพวกเขาไปสู่อีกระดับหนึ่ง การ
เปิดรับความเป็นธรรมชาติและการอยู ่กับปัจจุบันในขณะนั้นช่วยเสริมสร้างความเชื ่อมโยงของ
นักแสดงกับตัวละครและคู่แสดงในฉาก ส่งผลให้ได้ภาพที่สมจริงและน่าดึงดูด ด้วยการผสมผสานการ
แสดงด้นสดในระหว่างการซ้อม การท างานกับบท และสถานการณ์ที่ไม่คาดคิด นักแสดงจึงมีพร้อมทั้ง
ความสดใหม่ ความสามารถรอบด้าน และความน่าเช่ือถือ ดังนั้น ทิ้งความกลัว ยอมรับสิ่งที่ไม่รู้ และ
ก้าวเข้าสู่โลกแห่งการแสดงด้นสด โลกที่ความคิดสร้างสรรค์ไม่มีขอบเขต และความมหัศจรรย์ของการ
แสดงสดกลับมามีชีวิตอีกครั้ง  (All talent, 2023, para. 1-9) 
 2.2.4 กระบวนการท างานของนักแสดง 

 กระบวนการท างานของนักแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงก่อนท าการแสดง (Pre-

Production) ช่วงท าการแสดง (Production) และช่วงหลังจบการแสดง (Post-Production)  

  2.2.4.1 ช่วงก่อนท าการแสดง (Pre-Production) 

   (1) การวิเคราะห์บท 
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   นักแสดงจ าเป็นต้องท างานกับบทเพื่อให้ใจถึงความหมายและแก่นแท้ของ

เรื่อง นอกจากนี้การท างานกับบทจะท าให้นักแสดงเข้าใจตัวละคร เห็นมิติของความสัมพันธ์ระหว่างตวั

ละครกับตัวละครอื่น ๆ ทั้งยังท าให้นักแสดงเข้าใจถึงสถานการณ์โดยรวมของเรื่อง  

   (2) การวิเคราะห์ตัวละคร 

   นักแสดงวิเคราะห์ตัวละครสร้างภูมิหลังให้กับตัวละคร เพื่อท าความเข้าใจ

ถึงประสบการณ์ชีวิตของตัวละครว่าตัวละครท าสิ่งนี้เพื่ออะไร เข้าใจว่าตัวละครนี้ท าหน้าที่อะไร เข้าใจ

ว่าตัวละครนี้ต้องการสิ่งใด เข้าในใจในสิ่งที่ตัวละครเลือกท า ไม่ใช่การตัดสินตัวละครในทัศนะของ

ตนเอง ในขณะเดียวกันต้องมองตัวละครตามความเป็นจริงมีเหตุผล มองตัวละครอย่างเข้าใจและไม่

เข้าข้าง ไม่ตัดสินว่าตัวละครนี้ดีหรือร้าย คิดเสียว่าตัวละครเป็นมนุษย์คนหนึ่งเฉกเช่นเดียวกับเรา 

หลังจากนั้นนักแสดงจึงสามารถ่ายทอดความเป็นตัวตนและการกระท าต่าง ๆ ของตัวละครผ่ าน

นักแสดง ที่ส าคัญกระบวมการนี้ต้องผ่านการท างานร่วมกับผู้ก ากับ 

  2.2.4.2 ช่วงท าการแสดง (Production) 

   (1) การเตรียมตัวก่อนการแสดง 

   นักแสดงควรเริ่มจากการเตรียมพร้อมเครื ่องมือของตนเอง คือ ร่างกาย 

เสียง และจิตใจ หลังจากนั้นมีวิธีการเตรียมตัวก่อนการแสดงมีทั้งหมด 5 ขั้นตอนดังวิธีของตรีดาว 

อภัยวงศ์ ที่ว่า 

    1.1) การผ่อนคลายร่างกายและจิตใจ  

    การผ่อนคลายร่างกายและจติใจ หมายถึง นักแสดงต้องรู้จักวิธีช่วย

ผ่อนคลายทั้งร่างกายและจิตใจก่อนท าการแสดง เพราะเมื่อเวลาผ่อนคลายนักแสดงจะสามารถ

เคลื่อนไหวและมีปฏิกิริยาตอบสนองทันทีอย่างธรรมชาติ 

   1.2) ความเชื่อใจในคู่แสดงและกลุ่ม 

    การแสดงที่นักแสดงกระท าต่อผู้อื่น ดังนั้นหลายหากนักแสดงขาด

ความเช่ือใจ และไม่รอสิ่งนั้นเกิดจากผู้อื่น ปฏิกิริยาที่เกิดข้ึนจะไม่เป็นธรรมชาติ และไม่เกิดความเป็น

หนึ่งเดียวกันระหว่างเรื่อง 

   1.3) การยอมรับท่ีจะถูกวิพากษ์วิจารณ์ 

    ต้องยอมรับความเจ็บปวดจากการวิจารณ์เป็นสิ ่งที ่นักแสดง

หลีกเลี่ยงไม่ได้ เนื่องจากไม่สามารถควบคุมการรับรู้ของผู้ชม นักแสดงที่ฉลาดมักไม่สนค าวิจารณ์

เพราะไม่สามารถตอบสนองความพอใจของผู้ชมได้ 
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   1.4) ทัศนคติท่ีว่าการแสดงท่ีจริงจังตั้งอยู่บนความสนุก 

    นักแสดงไม่ควรจริงจังมากจนเกินไป เพราะความจริงจังอาจจะปิด

กั้นจินตนาการและความเป็นศิลปะเพือ่ความเพื่อความบนัเทิง นักแสดงจึงควรท าใจให้สนุกแม้ว่าสิง่นัน้

จะเป็นงานก็ตาม 

   1.5) ความอิสระทางร่างกาย ความคิด และความรู้สึก 

    นักแสดงต้องเตรียมใจและเร ียนร ู ้อ ิสระให้แก่ตนเอง เพราะ

นักแสดงที่มีความอิสระสูง จะต้องเผชิญคือความเสี่ยงทางด้านอารมณ์และความรู้สึก ถ้าหากนักแสดง

ไม่มีความอิสระพอจะท าให้ถูดจ ากัดอยู่ในระดับหนึ่งเท่านั้น 

   (2) ระหว่างการแสดง 

   คือช่วงเวลาที่นักแสดงได้สื่อสารกับคนดูโดยผ่านการสวมบทบาทเป็นตัว

ละคร ผ่านการวิเคราะห์จากตัวนักแสดงและการท างานร่วมกับผู้ก ากับอย่างเข้มข้น ที่ส าคัญนักแสดง

ต้องมีสมาธิอยู่เสมอ เนื่องจากไม่สามารถที่จะคาดเดาได้ว่าจะเกิดข้อผิดพลาดใดบนเวที  

  2.2.4.3 ช่วงหลังจบการแสดง (Post-Production) 

  รวบรวมผลการตอบรับของผู้ชมทั้งในรูปแบบของบุคคลทั่วไปและผู้เชี่ยวชาญใน

สาขาการละคร หลังจากนั้นสรุปผลแนวโน้มทั้งหมดของผู้ชมมีความคิดเห็นอย่างไร รวมไปถึงสารที่คน

ดูได้รับจากละครท าให้เกิดความตระหนักรู้อย่างไรกับผู้ชม (ตรีดาว อภัยวงศ์, 2562, น. 107-108) 

 

2.3 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉาก 

 จากการอ่านและวิเคราะห์บทละครเรื่อง "The Boss Bitches" ผู้ศึกษามีความสนใจในเรื่อง 

มินิมอล (Minimal) และลูกบาศก์ (Cube) ส าหรับน ามาใช้ในการออกแบบฉาก ซึ่งมีการให้ความหมาย

แนวคิดและทฤษฎีไว้ดังนี ้

 2.3.1 แนวคิดมินิมอล (Minimal) ท่ีใช้ในการออกแบบฉากละครเวที 

 Minimalism (มินิมัลลิสม์) ถูกเรียกอีกช่ือว่า ลัทธิจุลนิยม เริ่มมีมาตั้งแต่หลังสงครามโลกครั้ง

ที่ 2 ช่วง 1960 จนมันกลายเป็นอีกกระแสหนึ่งที่ครอบศิลปะในอเมริกามาจนถึงช่วง 1970 ลักษณะ

ส าคัญของ 'ศิลปะแห่งความน้อย' เน้นการตัดทอนความเยอะ ทุกรายละเอียดของสิ่งนั้นให้เหลือแค่

แก่นของมัน มีการใช้รูปทรงซ ้า ๆ  ช่วงแรกจะเป็นรูปทรงเรขาคณิต สี่เหลี่ยมจัตุรัสและผืนผ้า เน้นพื้นที่ 

ธรรมชาติ ความเรียบง่าย 
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 ในส่วนของการสื่อความหมาย อารมณ์ และความรู้สึก ศิลปะแบบมินิมัลลิสม์ จะเน้นใส่

อารมณ์และความรู้สึกของศิลปินน้อยที่สุด ฉะนั้นมินิมัลลิสม์ จะถูกพูดถึงว่ามันเป็นความเรียบง่ายที่

สะท้อนบางอย่างในชีวิต ความจริง พลัง ความสุข รวมไปถึงความสดใส อาจพูดได้อีกว่า มินิมัลลิสม์ 

นั้นตั้งใจที่จะส่งเสริมบางสิ่งให้มีคุณค่าและเด่นมาก ๆ ข้ึนมา ลบสิ่งที่เกะกะออกไป แล้วส่งออกมาให้

รูปแบบที่น้อยแต่มาก ตามปรัชญาแนวคิดที่ว่า “Less is More” ของ Ludwig Mies van der Rohe 

สถาปนิกชาวเยอรมัน-อเมริกัน ที่ท าให้วงการออกแบบต่างหยิบเอามาเปน็ต้นแบบในหลาย ๆ ด้าน ไม่

ว่าใครต่างก็น าเสนอมุมมองของ Minimal ให้เป ็นหนึ ่งในทางเลือก จนเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง

ชีวิตประจ าวันของคนในปัจจุบัน 

ภาพที่ 2.2 : ความสัมพันธ์ของลูกบาศก์ 4 ลูก ทีจ่ัดวางอย่างเป็นระเบียบ ของ Robert Morris 

ที่มา : เว็บไซต์ Marketing Agency 

 แนวคิด Less is more (น้อยแต่มาก) ในส่วนของค าว่า “น้อย” คงหมายถึงการลดทอนเส้น

สายต่างๆ ให้เรียบง่าย โดดเด่น ใช้สีโมโนโทน เน้นลักษณะเด่นของวัสดุที่น ามาออกแบบ ส่วนค าว่า 

“มาก” ออกแบบให้การใช้สอยนั้นมีประโยชน์ที่หลากหลาย และมีการออกแบบที่เรียบง่าย บวกกับ

รูปทรงและพื้นที่ว่าง ท าให้เกิดแนวคิดที่ว่า Minimal Style 

 การออกแบบในแนว Minimal จะมีเรื่องของ Function และรายละเอียดที่ถูกซ่อนไว้แต่ละ

จุด หากดูเพียงผ่าน ไม่ได้สัมผัสหรือใช้งานอาจจะไม่ได้รับรู ้ถึงประโยชน์ใช้สอยเหล่านั้น  อีกทั้ง

ความรู้สึกผ่อนคลาย โล่งสบายก็จะเป็นหัวใจหลัก ของ Minimal ซึ่งอธิบายแนวคิด Less is more ได้

เป็นอย่างด ี(Soontaree Loveourking, 2564) 

 2.3.2 แนวคิดทรงลูกบาศก์ในการออกแบบฉากละครเวที 

 ลูกบาศก์ เป็นเรขาคณิตทึบ รูปร่าง 3 มิติ เรขาคณิต เป็นสาขาหนึ่งของคณิตศาสตร์ที่

เกี่ยวข้องกับรูปร่าง มุม มิติ และขนาดของสิ่งต่าง ๆ  ที่เราเห็นในชีวิตประจ าวัน เรขาคณิตมาจากค า
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ภาษากรีกโบราณ 'Geo' หมายถึง 'โลก' และ 'Metron' หมายถึง 'การวัด' ในเรขาคณิตแบบยุคลิด มี

รูปร่างสองมิติ และรูปทรงสามมิติ   

 ในเรขาคณิตระนาบ รูปร่าง 2 มิติ เช่น สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม เรียกอีกอย่าง

ว่ารูปร่างแบน ในเรขาคณิตทึบ รูปร่าง 3 มิติ เช่น ลูกบาศก์ ทรงลูกบาศก์ กรวย ฯลฯ เรียกอีกอย่างว่า

ของแข็ง เรขาคณิตพื้นฐานข้ึนอยู่กับจุด เส้น และระนาบ (Byju’s) ซึ่งมีจิตรกร ศิลปินคอลลาจ ศิลปิน

ภาพพิมพ์ และประติมากร ชาวฝรั่งเศส ในปี 1908 ฌอร์ช บราก (Georges Braque) และปาโบล 

ปิกัสโซ่ (Pablo Picasso) ร่วมกันท าการทดลองใช้รูปทรงทางเรขาคณิต มาใช้ในการท างานศิลปะจน

กลายเป็นแนวทางใหม่ขึ้นมา ด้วยการวาดภาพที่ไม่ยึดหลักทัศนียภาพโดยสิ้นเชิง และท าลายรูปทรง

ของสิ่งที่พวกเขาวาดจนกลายเป็นชิ้นส่วนของพื้นผิวแบนราบรูปทรงเรขาคณิตชิ้นเล็กชิ้นน้อย  มา

ประกอบขึ ้นเป็นร ูปทรงเชิงนามธรรม ซึ ่งศิลปินร ุ ่นพี ่อย่าง อองรี มาตีส (Henri Matisse) 

วิพากษ์วิจารณ์ภาพวาดของพวกเขาว่าเป็นเพียงแค่รูป “ลูกบาศก์ช้ินเล็กช้ินน้อย” (Little cubes) ทั้ง

สองจึงเอามันมาตั้งเป็นชื่อแนวทางศิลปะที่พวกเขาคิดค้นขึ้นมาใหม่ และนั่นเองที่เป็นจุดก าเนิดของ

ศิลปะแนว “คิวบิสม์” (Cubism) (XSpace, ม.ป.ป.) 

 ลูกบาศก์ (Cube) คือรูปทรงสามมิติที่ประกอบด้วยหน้ารูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสทั้ง 6 หน้าเป็น

รูปทรง เรขาคณิตที่มีหน้าเท่ากัน 6 หน้าจุดยอด 8 จุดและมีขอบเท่ากัน 12 ด้าน ตัวอย่างลูกบาศก์ใน

ชีวิต จริงบางส่วน คือ การเล่นลูกเต๋า ก้อนน ้าแข็ง ลูกบาศก์รูบิก ฯลฯ ที่เราเห็นรอบตัวเรา 

  2.3.2.1 คุณสมบัติของลูกบาศก์ 

   (1) ลูกบาศก์มี 12 ขอบ 6 หน้า และ 8 จุดยอด 

   (2) ใบหน้าของลูกบาศก์ทุกด้านมีรปูรา่งเป็นสีเ่หลี่ยมจตัุรัส ดังนั้นความยาว 

ความกว้าง และความสูงจึงเท่ากัน 

   (3) มุมระหว่างสองหน้าหรือพื้นผิวใด ๆ คือ 90 

   (4) มุมทั้งหมดของลูกบาศก์เป็นมุมฉาก  

 จากแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการน าเสนอฉากละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” โดยสรปุ 

ได้ว่า การหยิบความมินิมอล และ ลูกบาศก์ มาเลือกใช้ในงานออกแบบฉาก มีความเชื่อมโยงกันกับ

สารหลักของเนื้อเรื ่องที่ผู ้ศึกษาต้องการจะสื ่อ ท าให้ผู้ศึกษาสามารถน าไปพัฒนาต่อยอดในการ

ออกแบบการน าเสนอฉากละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” ต่อไปได ้

 

2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
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 ข้อมูลส าคัญด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ผู้ศึกษามีความสนใจในเรื่อง ศิลปะลวง

ตา (optical art), Multifunctional Furniture และ Decoration Furniture ส าหรับน ามาใช้

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ซึ่งมีการให้ความหมายแนวคิดและทฤษฎีไว้ดังนี้ 

 2.4.1 แนวคิดและทฤษฎีเรื ่อง ศิลปะลวงตา (Optical art) กับการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบฉาก 

 “Optical art” หรือ ศิลปะลวงตา จิตรกรรมแบบ อ๊อพ อาร์ต (Op Art) เริ่มตั้งแต่ค.ศ.1962 

เป็นศิลปะลวงตาเป็นวิธีการเขียนที่ค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างความลวงตาและพื้นผิวของภาพ 

ระหว่างความเข้าใจและการมองเห็นจะเด่นในการสร้างภาพนามธรรมที่เน้นรูปทรงเรขาคณิต ที่มีขอบ

และเส้นรอบนอกที่คมชัด ทิศทางของรูปทรงและเส้นรอบนอกมักจะหักเห บิดเบี้ยว ท าให้ตาของเรา

เห็นว่ามันเคลื่อนไหววูบวาบ โดยเฉพาะเมื่อเราจ้องมองสิ่งนั้นอยู่นิ่ง ๆ จึงกลายเป็นภาพที่มีผลต่อการ

มอง ท าให้เกิดการลวงตาได้ ซึ่งความลวงตาที่เกิดข้ึนน้ีมักมีระเบียบ และมีลักษณะเฉพาะจนดูราวกับ

ถูกเขียนขึ้นด้วยเครื่องจักรมากกว่าเกิดจากน ้ามือมนุษย์ จึงเป็นภาพที่มีอัตลักษณ์ยากจะสรา้งสรรค์

และเลียนแบบได้ 

 Victor Vasarely ผู้ค้นพบไอเดียระหว่างศิลปะและวิทยาศาสตร์แนวคิดออกแบบของเขาได้

ค่อย ๆ เริ่มพัฒนาไอเดียที่ว่าวิทยาศาสตร์ได้ไปถึงจุดสงูสดุที่จะสามารถอธิบายได้แล้วและมันก็ได้แสดง

ออกมาผ่านทางผลงานศิลปะผลงานเหล่านั้นถูกสร้างให้สามารถเข้าใจได้ผ่านทางการมอง ซึ่งเขาได้

กล่าวไว้ดังนี้ “ศิลปะและวิทยาศาสตร์คือทั้งสองสิ่งของการแสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์ของ

มนุษย์ พบกันอีกครั้งในรูปแบบการสร้างจินตนาการที่สอดคล้องกับความรู้สกึและความรู้ร่วมสมัยของ

เรา” (Kachornpon, 2560) 

ภาพที่ 2.3 : ผลงาน O.T.(1945) ของ Victor Vasarely 

ที่มา : https://www.thecollector.com/victor-vasarely-father-optical-art/ 

https://www.thecollector.com/victor-vasarely-father-optical-art/


 

19 
 

 2.4.2 แนวคิดและทฤษฎีเรื่อง Multifunctional Furniture ส าหรับการใช้งานในละคร

เวที 

 เฟอร์นิเจอร์มัลติฟังก์ชัน (Multifunctional Furniture) คือ เฟอร์นิเจอร์ที่สามารถตอบโจทย์

การใช้งานของผู้อาศัยในพื้นที่ใช้สอยอันจ ากัดได้หลากหลายฟังก์ชันการใช้งาน หรือเป็นเฟอรน์เิจอร์

อเนกประสงค์แบบ 2 in 1 , 3 in 1 ที่สามารถอ านวยความสะดวกสบาย เพิ่มพื้นที่ให้บ้านมีเสน่ห ์และ

ประหยัดค่าใช้จ่ายในการซื้อเฟอร์นิเจอร์หลาย ๆ  ช้ินในคราวเดียวกัน เช่น ตู้วางรองเท้า มีฟังก์ชันหลัก

เพื่อจัดเก็บรองเท้าให้เป็นระเบียบ และใช้เป็นเก้าอี้นั่งพักผ่อนบรเิวณด้านหน้าบ้านได้ หรือเฟอร์นิเจอร์

ภายในห้องนอนอย่างเตียงนอนที่ปัจจุบันมักจะมีฟังก์ชันเสริมอย่างลิ้นชักจัดเก็บด้านข้างและใต้เตียง

ส าหรับใช้เก็บผ้าปูที่นอน ปลอกหมอน เป็นต้น 

 แนวคิดการออกแบบของ Marcel Breuer ได้แรงบันดาลใจมาจากแฮนด์จักรยานของเขาเอง 

ซึ่งเขาทดลองประกอบเก้าอี้ตัวนี้ข้ึนโดยใช้โครงสร้างท่อเหล็กกลมดัดและพัฒนาวิธีการจัดตะเข็บออก

จากท่อเหล็กและสายรดัผ้า (ซึ่งต่อมาถูกแทนที่ด้วยหนัง) ประกอบเป็นแขน เก้าอี้ พนักพิง เฟอร์นิเจอร์

ตัวแรกของโลกที่ใช้กระบวนการผลิตในลักษณะนี้จึงกลายเป็นเอกลักษณ์ขึ ้นแท่นต านานของ

เฟอร์นิเจอร์ที่ยังคงมีให้เห็นมากในปัจจุบัน การทดลองของเขากับท่อเหล็กยังคงด าเนินต่อไปใน

รูปแบบของเฟอร์นิเจอร์ต่าง ๆ ทั้ง สตูล โต๊ะ เก้าอี้พับและเก้าอี้เท้าแขน ซึ่งถึงแม้จะเช่ียวชาญในการ

ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ แนวคิดเอาไว้ให้สถาปนิกรุ่นหลัง เป็นหนึ่งในต้นแบบของงานสถาปัตยกรรมโม

เดิร์น และสถาปัตยกรรมรูปแบบสากลที่ยังคงความคลาสสิคมาจวบจนปัจจุบัน “อาคารไม่ควร

แสดงออกด้วยอารมณ์ที่ขุ่นมัว แต่ควรจะสะท้อนถึงคุณภาพโดยรวมที่คงทน สถาปัตยกรรมที่ดีควรยึด

ต ิดก ับประโยชน์ใช ้สอย ม ีท ัศนคติท ี ่ตรงไปตรงมาและรับผิดชอบต่อส ังคม” (Rangsima 

Arunthanavut, 2564) 
 การออกแบบผลิตภัณฑ์จะเห็นได้ว่าวัตถุประสงค์ในการใช้ วิธีการใช้ และรูปทรงที่เกิดข้ึนนั้น

ตอบการใช้งานวัตถุประสงค์ เมื่อเกิดการใช้สอยที่เพิ่มเข้ามามากกว่าหนึ่ง ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

รูปทรงของสิ่งเดิม เพื่อตอบการใช้สอยที่เพิ่มเข้ามา ซึ่งอาจจะลดคุณภาพในการใช้งานเดิมลงหรือยัง

สามารถใช้งานได้ดีทั้งสองวัตถุประสงค์ก็ขึ้นอยู่กับวิธีการออกแบบ ซึ่งในหลายวัตถุประสงค์ที่ต้องตอบ

การใช้สอย จึงน ากลับไปที่เครื่องมือที่ใช้ในการออกแบบ ซึ่งสามารถสร้างหรือก่อรูปทรงออกมาได้

มากมาย จากหน่วยย่อยรูปทรงพื้นฐานในรปูแบบที่เอือ้ต่อการน ามาปรับให้ เพื่อตอบการใช้ในลักษณะ

ต่าง ๆ ท าให้เห็นผลิตภัณฑ์เดิมการใช้สอยเดิมที่มีความหลากหลายได้มากมายต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจบุนั 

(ปนิดา คุณาวรรณ, 2557) 
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 2.4.3 แนวคิดและทฤษฎีเรื่อง Decoration Furniture ส าหรับการใช้งานในละครเวที 

 การตกแต่ง หมายถึง การจัด ประดับเพื่อความงามของอาคาร สถานที่ทั้งภายในและนอก

อาคาร รวมทั้งบริเวณที่อยู่โดยรอบของอาคารด้วย โดยการใช้สิ่งประดิษฐ์คิดค้นข้ึนหรือจากธรรมชาติ

น ามาดัดแปรงเพื่อการตกแต่ง เพื่อตอบสนองความต้องการทางด้านประโยชน์ใช้สอย และให้คุณค่า

ความสวยงาม ในปัจจุบันการตกแต่งก็อาจหมายถึง ภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้น หรือรูปประตมิากรรม

ส าหรับประดับภายในอาคาร สถาปัตยกรรมที่เรียกว่าศิลปะตกแต่ง ศิลปะเพื่อศิลปะบริสทุธ์ิ ปัจจุบันน้ี

การตกแต่ง ยังหมายถึง การก าหนดโครงสีตกแต่งภายในอาคาร ในห้อง การออกแบบก าหนดสีพรม 

การออกแบบเครื่องเรือน รูปภาพ รูปปั้น และสิ่งประดับเพื่อความสวยงามเหลา่น้ีเป็นต้น หลักเบื้องตน้

ในการออกแบบตกแต่ง ดังนี้ 

  2.4.3.1 เส้น 

  เป็นส่วนประกอบพื้นฐานส าคัญในการออกแบบ เพราะเส้นจะเป็นองค์ประกอบที่ท า

ให้เกิดรูปทรง รูปร่างที่จะน าไปใช้ในการตกแต่ง 

  2.4.3.2 รูปทรง 

  เกิดจากการน าเส้นมาต่อกันเป็นรูปทรงแปลก ๆ มากมาย และท าให้รู้สึกต่างกัน

ออกไป นอกจากนี้เราได้รูปทรงจากธรรมชาติที่มีความงามในตัวเองเสมอ รูปทรงที่ได้จากการน าเส้น

มาต่อกันเป็นรูปทรงใหม่เรียกว่ารูปทรงเลขาคณิต 

  2.4.3.3 คุณค่าของแสงและเงา 

  เมื่อได้ลักษณะของรูปทรง ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึงผลที่จะได้รับจากแสงสว่าง ไม่

ว่าจะเป็นแสงสว่างจากธรรมชาติหรือจากหลอดไฟฟ้าซึ่งจะท าให้เกิดแสงตกทอด อันเป็นผลตอ่แสง

สว่างภาพในอาคาร และการก าหนดโครงสีภายใน ภายนอกอาคารเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กัน 

  2.4.3.4 เนื้อท่ีและช่องไฟ 

  ผู้ออกแบบจะต้องออกแบบเครื่องเรือนให้สัมพันธ์กับขนาดของห้อง จัดวางต าแหน่ง

ที่แน่นอนลงไปโดยให้เครื่องเรือนมีความสัมพันธ์ของหน้าที่ใช้สอยเต็มที่และจัดที่ว่างส าหรับการสัญจร

ไปมาอย่างสะดวก การออกแบบที่ไม่นึกถึงความสัมพันธ์ของเครื่องเรือนหรือต าแหน่งการจัดวางแล้ว

อาจท าให้เสียเวลาในการเดินไปเดินมาเพื่อหยิบสิ่งของ เครื่องใช้เหล่าน้ีเป็นต้น  

  2.4.3.5 ผิวสัมผัส 

  ในการออกแบบแต่ละครั้งผิวสัมผัสมีส่วนส าคัญต่อการตกแต่งมาก เมื่อได้ความ

เหมาะสมของรูปทรง ความงามของลวดลายประดับตกแต่ง สิ่งที ่จะต้องค านึงต่อไปคือลักษณะ



 

21 
 

ผิวสัมผัสของวัตถุหรือเครื่องเรือนต้องเหมาะสมกันด้วย ผิวสัมผัสจะช่วยให้เกิดคุณค่าทางความงาม

และประโยชน์ใช้สอย การออกแบบตกแต่งจึงควรค านึงถึงข้อคิดเห็นเหล่าน้ีด้วย 

 จากข้อมูลแนวคิดและทฤษฎีเรื่อง ศิลปะลวงตา (Opticalart) Multifunctional Furniture 

และ Decoration Furniture ในข้างต้น ผู้ศึกษาเล็งเห็นว่าแนวคิดและทฤษฎีทั้ง 3 ทฤษฎี นั้นสามารถ

น ามาใช้เพื่อพัฒนาต่อยอดงานในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากเรื่อง “ The Boss Bitches ” ให้

อยู่ในรูปแบบการน าเสนอที่สามารถเล่าเรื่องตามที่ผู้ศึกษาคาดหวังได้ 

 

2.5 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 จากการที่ผู้ศึกษาได้อ่านและวิเคราะห์บทละครเรื่อง The Boss Bitches และศึกษาข้อมูล

ต่างๆเพื่อน ามาออกแบบเครื่องแต่งกายในละครเวทีเรื่องนี้  ผู้ศึกษาได้หยิบยกทฤษฎีที่จ าเป็นในการ

ออกแบบเครื่องแต่งการ ซึ่งแนวคิดที่ถูกน ามาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย เรื่อง “The Boss 

Bitches” คือ ทฤษฎีจิตวิทยาเกี ่ยวกับสีและรูปร่างรูปทรง เทคนิคการซ้อนทับในงานศิลปะ

(Overlapping Technique) 

 2.5.1 ทฤษฎีจิตวิทยาเกี่ยวกับสีและรูปร่างรูปทรง 

 มนุษย์มักจะเชื่อมโยงสีและเส้นรูปร่างกับความรู้สึกต่างๆกันไป แต่อย่างไรก็ตามมักจะมี

ความรู้สึกบางอย่างที่เกิดข้ึนแบบสามัญส านึกหรือเราทุกคนรู้สึกแบบเดียวกันเมื่อเห็นสีเดียวกัน และ

ด้วยการรับรู้ในแบบข้ันพื้นฐานที่ร่วมกันระหว่างสีและรูปร่างต่อมนุษย์น้ี ท าให้เกิดเป็นจิตวิทยาสีและ

รูปร่างรูปทรงข้ึนมา 

  2.5.1.1 ทฤษฎีจิตวิทยาเกี่ยวกับสี 

  สี (Color) หมายถึง ลักษณะของแสงกระทบต่อสายตาให้เห็นเป็นสีมีผลถึงจิตวิทยา 

คือมีอ านาจให้เกิดความเข้มของแสงที่อารมณ์และความรู้สึกได้ การที่ได้เห็นสีจากดวงตาและดวงตาจะ

ส่งความรู้สึกไปยังสมองท าให้เกิดความรู้สึก ต่างๆตามอิทธิพลของสี เช่น สดชื่น ร้อน ตื่นเต้น เศร้า 

(Dr.Huang, 2563, ย่อหน้า. 1) จึงท าให้สีนั ้นมีความหมายอย่างมากในโลกของการออกแบบ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับนักออกแบบเครื่องแต่งกาย สีได้น าถูกน าไปใช้ในการถ่ายถอดเรื่องราวของตัว

ละครผ่านเครื่องแต่งกายเพื่อสื ่อสารกับผู ้ชมให้ผู้ชมได้เข้าใจได้ง่ายและเร็วกว่าองค์ประกอบงาน

ออกแบบอื่น ๆ  ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายต้องเลือกสีให้เข้ากับลักษณะของตัวละคร เพื่อให้ผู้ชมได้

เข้าใจและได้รับรู้ธรรมชาติของตัวละคร โดยข้อมูลจากคณะจิตวิทยา มหาลัยวิทยาจุฬาลงกรณ์ ได้

บอกว่าแต่ละสีสามารถบ่งบอกถึงบุคลิกลักษณะของมนุษย์ตามหลักจิตวิทยาได้ดังนี้ 
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  สีเขียว เป็นผู้มีความนับถือในตนเอง โดยแสดงออกทางการวางอดุมคติส าหรับตนเอง

หรือโดยการแสวงหาช่ือเสียง ต้องการชีวิตที่ยืนยาว และมีคุณภาพส าหรับตนเองและผู้อื่น 

  สีแดง เป็นผู้ค านึงถึงความส าเร็จ ปรารถนาในความตื่นเต้นที่จะเพิ่มรสชาติในชีวิต

และประสบการณ์ ต้องการชัยชนะ โดยจะแสดงออกมาในรูปของการประชันแข่งขัน และการเสี่ยงโชค 

  สีน ้าตาล เป็นผู้ค านึงถึงความปลอดภัยของครอบครัว ความอบอุ่นภายในบ้าน จะคบ

เพื่อนที่เหมือน ๆ กับตน มีความต้องการทางวัตถุ รักความสะดวกสบาย และในขณะเดียวกันก็รัก

สันโดษ 

  สีเทา เป็นผู้ที่ชอบกันตนเองออกจากอิทธิพลภายนอก ไม่ต้องการยุ่งเกี่ยวกับผู้ใด 

ชอบที่จะเป็นผู้เฝ้าดูอยู่เบื้องหลัง เป็นคนระมัดระวังตน และมักจะสร้างเกราะป้องกันตน 

  สีน ้าเงิน เป็นผู ้เคร่งครัดเรื ่องขนบธรรมเนียมประเพณี ต้องการความสงบและ

สภาพแวดล้อมที่เป็นระเบียบเรียบร้อย ต้องการให้เหตุการณ์ต่าง ๆ  ด าเนินอย่างนุ่มนวลไม่ติดขัด มี

ความกลมกลืนทางร่างกายและจิตใจ จิตวิญญาณที่สงบสันโดษ เป็นผู้มีธรรมะและจรรยาที่สมบูรณ์

แบบ 

 สีเหลือง เป็นผู้ที่ชอบการเปลี่ยนแปลง ปรารถนาสูงสุดถึงความสุขสมบูรณ์ในชีวิต มี

ความหวังในอนาคต รักความก้าวหน้า ชอบสิ่งใหม่ ๆ ทันสมัย เป็นนักพัฒนา 

สีม่วง เป็นผู้มีเสน่ห์ น่าสนใจต่อผู้คนทั้งหลาย และพยายามท าให้ผู้อื่นติดใจหลงใหล 

 สีด า เป็นผู้ที่รู้สึกว่าสิ่งต่างๆ ผิดที่ผิดทาง เป็นคนด้ือรั้น ต่อต้านทิศทางของโชคชะตา 

(ค าศัพท์จิตวิทยา, 2561, ย่อหน้า. 9) 

  2.5.1.2 ทฤษฎีจิตวิทยาเกี่ยวกับรูปร่างและรูปทรง 

  นอกจากสีที่แฝงสัญญะในถ่ายทอดเรื่องราวได้แล้ว รูปร่างรูปทรงของเสื้อผ้าหรือ

ลวดลายที่ใช้ก็สามารถบอกเล่าเรื่องราวของตัวละครได้เหมือนกันและท าให้ตัวละครนั้นได้มีมิติความ

ซับซ้อนยิ่งขึ้นและท าให้งานออกแบบมีความน่าสนใจและท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจลักษณะของตัว

ละครที่มีความซับซ้อนได้ชัดเจนข้ึน โดยข้อมูลจาก Psychology of Shapes – จิตวิทยารูปทรงและ

รูปร่างดีไซน์สื่อนัยยะ บอกว่ารูปร่างรูปทรงแต่ละรูปท าให้ความรู้สึกที่แตกต่างกันโดยแต่ละรูปร่างให้

ความรู้สึกดังนี้ 

  รูปทรงสามเหลี ่ยม (Triangles) รูปทรงสามเหลี ่ยมถูกจัดให้เป ็นตัวแทนของ

ความส าเร็จและความพยายาม นอกจากนี้มุมฐานทั้ง 2 ข้างยังให้ความหมายถึงฐานที่มั่นคงด้วย แต่ถ้า
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หากให้กรณีที่สามเหลี่ยมบูดเบี้ยว ที่ดูเหมือนฐานไม่แข็งแรง จุดมุมสูงสุดไม่อยู่ตรงกลาง ก็อาจจะพาล

ให้ได้ความหมายตรงกันข้ามได้เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นความเสี่ยงหรืออันตราย 

  รูปสี่เหลี่ยม (Squares) และสี่เหลี่ยมพื้นผ้า (Rectangle) ด้วยความที่โครงสร้างของ

มุมสี่ทั้ง 4 ที่เท่ากันท าให้ช่วยสร้างความรู้สึกถึงความแข็งแรง ปลอดภัย น่าไว้วางใจ รวมไปถึงความ

สบาย ความเท่าเทียม มีระเบียบ 

  วงกลม (Circles) และวงรี (Ovals) จุดเด่นของวงกลมอย่างนึงเลยคือการที่มนัไมม่ี

มุมหรือจุดสิ ้นสุด พอเป็นวงกลมเลยให้ความรู้สึกถึงอะไรที่เป็นตลอดไป ไม่มีจุดเริ ่มต้นและไม่มี

ปลายทาง อีกนัยยะหนึ่งที่เป็นอะไรที่ตรงข้ามกับสี่เหลี่ยมเลยคือ เพราะการที่วงกลมไม่มีมุมแหลม มัน

เลยดูอ่อนโยน ไม่ดุดัน ท าให้หลายครั้งถูกจับใส่ในความเป็น Feminine 

  รูปทรงก้นหอย (Spirals) ถูกใช้เป็นรูปทรงที ่แทนถึง Cycle of Life และการ

เจริญเติบโต  อีกทางหนึ่งเพราะรูปทรงการคดตัวแบบก้นหอยน้ีท าให้มันมี Psychology of Shapes 

หรือ จิตวิทยารูปทรงและรูปร่าง ที่สื่อถึงความน่ากลัว หลอกหลอน อันตรายได้ด้วย 

  รูปทรงหลายเหลี ่ยม (Polygons) สื ่อถึงอะไรที่ค่อนข้างล ้าสมัยหรืออะไรที่ดูจะ

อนาคตๆ ด้วย ดังนั้นหากเราต้องการสือ่ถึง Technology อะไรที่ล ้าๆ ก็สามารถใช้รูปทรงหลายเหลีย่ม

แบบห้าเหลี่ยมในการสื่อสารได้ 

  เส้นโค้งหรือ Curves การใช้เส้นโค้งในภาพจึงหมายถึงการสื่อเรือ่งของความรูส้กึสงบ 

ความรู้สึกสบาย นอกเหนือจากนั้นเส้นโค้งยังมักถูกใช้กับอะไรทีต่้องการ Sexy เพิ่มด้วย ไม่ช้ีเฉพาะแค่

ร่างกายมนุษย์ที่เรามักพูดว่าชอบคนที่มีส่วนเว้า ส่วนโค้ง แต่ยังรวมไปถึงวัตถุสิ่งของอย่างอื่นด้วย 

(Plearn Wisetwongchai, 2564, ย่อหน้า. 4) 

 2.5.2 การใช้เทคนิคการซ้อนทับในงานศิลปะ (Overlapping Technique) 

 มนุษย์มีการมองทุกสิ่งโดยภาพรวมก็สามารถเข้าใจสิ่งต่างๆได้ อย่างทฤษฎีเกสตัลท์ (Gestalt 

Theories) ที่พัฒนาขึ้นโดยนักจิตวิทยาชาวเยอรมันในช่วงทศวรรษที่ 1920 ภายใต้การน าของ Max 

Wertheier มีการอธิบายเกี่ยวกับการที่มนุษย์มองทุกอย่างโดยภาพรวมไว้ว่า “สมองของคนเราจะใช้

แนวโน้มต่าง ๆ ในการจัดระเบียบตนเองเพื ่อสร ้าง  ‘ภาพรวมทั ้งหมด’ ขึ ้น” (Agus Nonot 

Supriyanto, 2560, ย่อหน้า. 1)  

 เทคนิคการซ้อนทับ(Overlapping Technique) คือ การน ารูปร่างรูปทรงต่างๆมาซอ้นทบักนั

ท าให้เกิดระยะใกล้ไกลของวัตถุที่อยู่ในภาพถึงแม้ว่าจะเป็นระยะลวงก็ตาม 
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ภาพที่ 2.4 : ผลงานภาพที่ใช้เทคนิคการซ้อนทบั ของ Jenifer Sherman 

ที่มา : เว็บไซต์ SAATCHIART 

 จากทฤษฎีการรับรู้ของมนุษย์ที่ท าให้มนุษย์รับรู้โดยภาพรวมนั้น เมื่อมนุษย์มองภาพที่เกิด

จากการเทคนิคการซ้อนทับ สมองก็จะรับรู้ได้ถึงระยะของสิง่นั้นโดยสิ่งที่อยู่บนสุดเป็นสิง่ที่อยู่ใกลท้ี่สุด

และสิ่งที่ถูกทับไว้จะเป็นสิ ่งที่อยู ่ระยะไกลออกไป เพราะเหตุนี้เทคนิคนี้ มักจะน าไปใช้ในการวาด

ทิวทัศน์ เพื่อสร้างระยะลวงในรูปภาพ หรือการวาดภาพแบบนามธรรมที่ไม่ต้องการความสมจริงแต่

สามารถรับรู้ได้ถึงระยะที่เกิดข้ึน 

จากการศึกษาข้อมูลในการน ามาออกแบบในครั้งนี้ทางผู้ออกแบบได้น าทฤษฎีการรับรู้ของ

มนุษย์ที่จะประมวลผลจากสิ่งที่เห็นมาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายในละคร The Boss Bitches 

ผ่านเทคนิคการซ้อนทับโดยให้แสดงถึงการที่มนุษย์มีความซับซ้อนในตัวตนโดยสิ่งที่แรกที่ผู้ชมได้รับรู้

เปรียบเสมือนบุคลิกภาพภายนอกหรือสิ่งที่ตัวละครต้องการให้คนอื่นได้เห็น และสิ่งที่ถูกซ้อนทับถูก

ปกปิดอยู่ภายในเปรียบเหมือนสิ่งที่ตัวละครต้องการปกปิดเอาไว้เป็นบุคลิกภาพอีกด้านหนึ่งของตัว

ละคร โดยการออกแบบจะถูกถ่ายทอดผ่านสี ลวดลาย โครงสร้าง และการทับซ้อนของเครื่องแต่งกาย 

 

2.6 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสง 

 จากการอ่านและวิเคราะห์บทละครเรื่อง "The Boss Bitches" ท าให้ผู้ศึกษาทราบว่าแสงมี

ผลต่ออารมณ์ ความรู้สึก บรรยากาศแก่ผู้ชมและช่วยส่งเสริมองค์ประกอบศิลป์ด้านอื่น ๆ  ซึ่งการจัด

แสงประเภทต่าง ๆของละครจะส่งผลให้ผูช้มมีความรู้สึกรว่มไปกับการแสดงที่แตกต่างกัน โดยแนวคิด

และทฤษฎีที่ผู้ศึกษาเลือกใช้มีดังนี้ 

 2.6.1 การออกแบบแสงละครเวทีเชิงสัญลักษณ์ (Symbolism) 
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 การสร้างสรรค์ละครโดยใช้สัญลักษณ์เน้นที่การสื่อสารความคิดไปยังผู้ชมมากกว่าการแสดง

ภาพสมจริง เม ื ่อได้สร ้างละครเชิงสัญลักษณ์ นักออกแบบแสงสามารถใช้แสงเพื ่อส ื ่อสารได้ 

ตัวอย่างเช่น การเปลี ่ยนสีเพื ่อสร้างอารมณ์และบรรยากาศ หรือการใช้แสงและเงาเพื ่อเน้น

ลักษณะเฉพาะหรือตัวละคร 

  2.6.1.1 การใช้สีเชิงสัญลักษณ์ในการน าเสนอแสงบนเวที 

  “สี” มีผลต่ออารมณ์และความรูส้ึกของผูช้ม ซึ่งในโทนสีหนึ่ง ๆ  สามารถสื่อได้ทั้งดา้น

บวกและด้านลบ ผู้ศึกษาจึงต้องศึกษาข้อมูลในเรื่องของการใช้สีต่าง ๆ ในเชิงสัญลักษณ์เพื่อสร้าง

อารมณ์ร่วมในฉากนั้น กับผู้ชมเพื่อให้คล้อยตาม 

  สีแดง แสดงถึงความอบอุ่น ร้อนแรง เปรียบดั่งดวงอาทิตย์ นอกจากนี้ยังแสดงถึง

ความรัก ความปรารถนา ในทางจราจรสีแดงเป็นเครื่องหมายประเภทห้าม แสดงถึงสิ่งที่อันตราย เป็น

สีของเลือด และในสมัยโรมันสีแดงเป็นสีของราชวงศ์แสดงความมั่งค่ังอุดมสมบูรณ์และอ านาจ 

  สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติ ร่มเย็น มักใช้สื่อความหมายเกี่ยวกับการอนุรักษ์ธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม การเกษตร การเพาะปลูก ฤดูใบไม้ผลิ การงอกงามและการเกิดใหม ่ในเครื่องหมายจราจร

สีเขียวหมายถึงความปลอดภัย แต่ในขณะเดียวกันอาจหมายถึงอันตราย ยาพิษ เนื่องจากยาพษิและ

สัตว์มีพิษมักจะมีสีเขียวเช่นกัน 

  สีเหลือง แสดงถึงความสดใส ความเบิกบาน โดยเรามักจะใช้ดอกไม้สีเหลืองในการไป

เยี่ยมผู้ป่วย และแสดงความรุ่งเรือง ความมั่งค่ัง และฐานันดรศักดิ์ สีเหลืองในทางศาสนาแสดงความ

เจิดจ้า ปัญญา พุทธศาสนาและยังหมายถึงการเจ็บป่วย โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง 

  สีน ้าเงิน แสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ มีความสุขุมหนักแน่น และยังหมายถึงความ

สูงศักดิ์ ในศาสนาคริสต์เป็นสีประจ าตัวแม่พระ โดยทั่วไปสีน ้าเงินหมายถึงโลก ซึ่งเราจะเรียกว่า โลกสี

น ้าเงิน (Blue Planet) เนื่องจากเป็นดาวเคราะห์ที่มองเห็นจากอวกาศโดยเห็นเป็นสีน ้าเงินสดใส 

เนื่องจากมีพื้นน ้าที่กว้างใหญ่ 

  สีม่วง แสดงถึงพลัง ความมีอ านาจ ในสมัยอียิปต์สีม่วงแดงเป็นสขีองกษัตริย์ ต่อเนื่อง

มาจนถึงสมัยโรมัน เป็นสีที่มีพลังหรือการมีพลงัแอบแฝงอยู่ และเป็นสีแห่งความผูกพัน ส่วนสีม่วงอ่อน

มักหมายถึง ความเศร้า ความผิดหวังจากความรัก 

  สีขาว แสดงถึงความสะอาด บริสุทธิ์ เหมือนเด็กแรกเกิด แสดงถึงความว่างเปล่า 

ปราศจากกิเลส ตัณหา เป็นสีอาภรณ์ของผู ้ทรงศีล ความเชื ่อถือ ความดีงาม ความศรัทธา และ



 

26 
 

หมายถึงการเกิด โดยที่แสงสีขาวเป็นที่ก าเนิดของแสงสตี่าง ๆ  เป็นความรักและความหวัง ความห่วงใย

เอื้ออาทรและเสียสละของ พ่อแม่ ความอ่อนโยน จริงใจ บางกรณีอาจหมายถึง ความอ่อนแอ ยอมแพ้ 

  สีด า แสดงถึงความมืด ความลึกลับ สิ้นหวัง ความตายเป็นที่สิ้นสุดของทุกสิ่ง โดยที่สี

ทุกสีเมื่ออยู่ในความมืดจะเห็นเป็นสีด า นอกจากนี้ยังหมายถึงความชั่วร้าย ในคริสต์ศาสนาหมายถึง 

ซาตาน อาถรรพ์เวทมนต์ มนต์ ด า ไสยศาสตร์ ความชิงชังความโหดร้าย ท าลายล้าง ความลุ่มหลงเมา

มัว แต่ยังหมายถึงความอดทน กล้าหาญ เข้มแข็ง และเสียสละได้ด้วย (Color theory, 2558, ย่อ

หน้า. 2) 

  การให้แสงสว่างที่มีสีสันต่างๆ  มีความส าคัญอย่างมากต่อการออกแบบแสง จึงต้อง

ค านึงถึงอารมณ์ในฉากนั้น หรืออารมณ์ของบทละครต่างๆ ที่ก าลังด าเนินการใน ขณะนั้นๆ จะต้องมี

การศึกษาข้อมูลและทดลองเพื่อให้แน่ใจเรื่องอิทธิพลของสีจะได้ตรงกับอารมณ์หรือความหมายที่

ต้องการจะถ่ายทอดให้ผู้ชมรับรู้ 

 2.6.2 ทฤษฎีการจัดแสงเวที 

 “แสงสว่าง” ช่วยให้เรามองเห็นภาพที่เกิดข้ึนบนเวที แต่ปริมาณของแสงสว่างนั้นมีอิทธิพลตอ่

การมองเห็นของผู ้ชม จุดมุ ่งหมายอันดับแรกของการแสดง คือ การน าเสนอหรือการท าให้ผู้ชม

มองเห็น แต่จะให้มองเห็นอย่างไร เห็นเท่าไร และนานเท่าไรนั ้น เป็นสิ่งที ่จะต้องพิจารณาอย่าง

ละเอียดถ่ีถ้วน โดยผู้ออกแบบแสงจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงทฤษฎีการจัดแสงเวทีดังนี้ 

  2.6.2.1 ส่องสว่างบนเวที 

  พื้นฐานที่สุดส าหรับการจัดแสงนั ่นก็คือ การให้แสงสว่างแก่นักแสดง ฉาก และ

อุปกรณ์ประกอบฉาก เพื่อให้ผู้ชมสามารถมองเห็นทุกสิ่ง ที่พวกเขาต้องการเห็นบนเวทีได้อย่างชัดเจน 

หากแสงสว่างไม่เพียงพออาจท าให้ประสิทธิภาพนั้นถูกลดทอนลงได้  นอกจากนี้ แสงและสี ก็มี

ความส าคัญต่อผู้ที่ท าการแสดงบนเวทีในด้านความปลอดภัยด้วยเช่นกัน เพื่อลดโอกาสที่อาจก่อให้เกิด

อุบัติเหตุบนเวทีได้ 

  2.6.2.2 เน้นพ้ืนท่ีต่าง ๆ 

  การจัดแสงยังช่วยก าหนดทิศทางให้กับผู้ชมได้ว่าควรโฟกัสไปที่ต าแหน่งใดบนเวที  

ยกตัวอย่าง เช่น ในกรณีที่มือกีตาร์ก าลังท าการโซโลอ่ยู่ที่หน้าเวที หรือในเวลาที่พิธีกรก าลังข้ึนบรรยาย 

พื้นที่ส่วนใหญ่บนเวทีอาจมีความมืด โดยมีไฟสปอตไลท์เพียงไม่กี่ดวงที่โฟกัสไปยังต าแหน่งนั้น เพื่อ

ช้ีน าความสนใจของผู้ชมไปยังพื้นที่เฉพาะของผู้ที่อยู่เบื้องหน้าเวที 

  2.6.2.3 การสร้างบรรยากาศ 
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  การจัดแสงยังช่วยสร้างภาพลักษณ์ที ่พึงประสงค์ให้กับบรรยากาศได้อ ีกด ้วย  

ยกตัวอย่าง เช่น การสร้างภาพลวงตาด้วยแสง การใช้แสงที่เคลื่อนไหวเพื่อท าให้ดูเหมือนพระอาทิตย์

ก าลังข้ึน หรือท าให้เวทีมืดไปเมื่อถึงฉากที่นักแสดงกดสวิตช์ไฟ เป็นต้น 

  2.6.2.4 สื่ออารมณ์ให้การแสดง 

  ที่ส าคัญการจัดแสงยังส่งผลอย่างมากต่ออารมณ์อีกด้วย โดยหลักการแล้วคือการ

จับคู่แสงกับอารมณ์เนื้อหา หรือสถานการณ์บนเวที เพื่อกระตุ้นอารมณ์ที่เหมาะสมให้กับผู้ชม ซึ่งอาจ

หมายถึงแสงที่นุ่มนวล และอบอุ่นส าหรับฉากที่มีความสุขในละคร หรือโทนสีเย็นที่สลัวๆ ซึ่งสีมีความ

เกี่ยวข้องกับอารมณ์ที่แตกต่างกัน ยกตัวอย่าง เช่น สีโทนเย็น มักเกี่ยวข้องกับความโศกเศร้า และสี

โทนร้อน เกี่ยวข้องกับความรู้สึกที่รุนแรง เป็นต้น (At Prosound, 2565, ย่อหน้า. 3) 

 แสงไม่ได้มีหน้าที่เพียงแค่เพิ่มความสว่างบนเวทีอย่างเดียวเท่านั้น  แต่ยังเป็นส่วนท าหน้าที่

สร้างสรรค์และสื่ออารมณ์ให้กับการแสดงในเชิงศิลปะได้อีกด้วย เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ที่น่าชื่นชมต่อ

สายตาผู้ชมและจุดมุ่งหมายของผู้ก ากับการแสดง 

 2.6.3 องค์ประกอบในการน าเสนอแสงบนเวที 

 แสงเป็นองค์ประกอบที่สามารถช่วยน าสายตาผู้ชม สามารถบรรยายความรู้สึกของตัวละคร 

เวลา บรรยากาศ และสถานการณ์ต่าง ๆ ผ่านองค์ประกอบบในการออกแบบแสงส าหรับละครเวที  

ดังนี ้

 สี (Colour) สีของแสงสามารถเปลี่ยนแปลงได้โดยใช้อุปกรณ์เสริมที่เป็นแผ่นพลาสติกสี ซึ่ง

เรียกว่าแผ่นเจล โดยจะวางอยู่เหนือแหล่งก าเนิดแสง (หน้าไฟ) การเลือกใช้สีที่แตกต่างกันสามารถ

เปลี่ยนอารมณ์และให้ผลที่แตกต่างกัน 

 ความเข้มของแสง (Intensity) การจัดแสงในโรงละครไม่เพียงแค่ให้เปิดหรอืปดิไฟ ยังสามารถ

ปรับความเข้มของแสง (ความสว่าง) เพื่อสร้างเอฟเฟกต์ที่คุณต้องการได้ โดยทั่วไประดับความเข้มจะ

จัดอยู่ในเกณฑ์ตั้งแต่ 1 ถึง 100 และค่าความแตกต่างนี้ช่วยให้นักออกแบบแสงสามารถปรับแสงให้

สมดุลได้ทั่วทั้งเวที 

 จุดโฟกัส (Focus) โฟกัสของแสงหมายถึงการจ ากัดล าแสง ด้วยการจัดแสงในโรงละคร ทั้งนี้

สามารถปรับขนาดและโฟกัสของล าแสงได้ ท าให้ได้ขอบที่คมชัดหรือนุ่มนวล ขอบที่นุ่มนวลเหมาะ

ส าหรับการผสมแหล่งก าเนิดแสงทีแ่ตกต่างกัน ในขณะที่ล าแสงที่มีขอบคมสามารถเน้นเฉพาะตัวอกัษร

ได ้
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 เงา (Shadow) นอกเหนือจากการควบคุมสิ่งที่ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ นักออกแบบแสงยัง

สามารถสร้างพื้นที่ที่ซ่อนอยู่ได้ด้วยการใช้เงา การใช้เงาสามารถสร้างบรรยากาศและอารมณ์ที่น่าสนใจ 

หรือสร้างความประทับใจให้กับบุคลิกของตัวละครได้ 

 การ “อ่านและศึกษา” เวที (“Read” the Stage) ในการสร้างสรรค์และออกแบบแสง 

ผู้ออกแบบแสงต้องมองในมุมคนดูเพื่อศึกษาและอ่านเวที เพื่อดูว่าอะไรส าคัญและจ าเป็นต่อโครงเรื่อง

และภาพรวม ในขณะเดียวกันนักออกแบบแสงจ าเป็นต้องเข้าใจเวทีและตัดสินใจว่าอะไรส าคัญและ

จ าเป็นส าหรับผู้ชมที่จะเห็นมีประสิทธิภาพสูงสุด 

 การเปลี่ยนผ่าน (Transitions) การเปลี่ยนของแสงหนึ่งไปยังอีกสถานะหนึ่งเรียกว่า การ

เปลี่ยนผ่าน (Transitions) การเปลี่ยนแปลงของแสงเหล่าน้ีสามารถเกิดข้ึนทันทีหรืออย่างช้า ๆ และ

ละเอียดอ่อน เพื่อสร้างเอฟเฟกต์เฉพาะ การเปลี่ยนแปลงแสงแบบทันทีหรือแบบฉับพลันสามารถใช้

เพื่อท าให้ผู้ชมตกใจได้ ในขณะที่คนดูอาจไม่สังเกตเห็นการเปลี่ยนแปลงที่ช้าจนกว่าผลลัพธ์จะชัดเจน 

การเปลี่ยนทีละน้อยมีประโยชน์ส าหรับการเปลี่ยนอารมณ์หรือระบุเวลาของวันผู้ออกแบบแสงควร

พิจารณาการเปิดปิดและการเปลี่ยนผ่านของแสงเพื่อให้งานมีความน่าสนใจต่อผู้ชม 

 การค านึงถึงผู้ชม (Consider the Audience) เพื่อให้เข้าใจถึงการออกแบบแสงของโรงละคร 

ผู้ออกแบบแสงต้องเข้าใจผลกระทบที่แสงมีต่อผู้ชมข้อพิจารณาประการหนึ่งคือต าแหน่งของผู้ชมที่

สัมพันธ์กับเวที โรงละครทุกแห่งไม่ได้จัดวางในลักษณะเดียวกัน และอาจเคลื่อนที่ไปตามทาง สิ้นสุด

ทาง หรือเข้า-ออกประสิทธิภาพนั้นอาจน่าดึงดูด หรือท าตามความต้องการของแต่ละด้าน การ

พิจารณาการแสดงและผู้ชมด้วย วิธีนี้จะช่วยให้ตัดสินใจได้ว่าจะวางดวงไฟของคุณอย่างไรและที่ไหน 

ผู้ออกแบบแสงจะพบความท้าทายที่แตกต่างกบัการก าหนดค่าแสงเหลา่น้ี โดยไม่ขัดจังหวะมุมมองของ

ผู้ชมที่เป็นหนึ่งในน้ัน และผู้ออกแบบแสง ต้องหลีกเลี่ยงการให้แสงส่องหรือมีผลกระทบต่อการรับชม

ของผู้ชมด้วย 

 การสั่งสมประสบการณ์ท าให้เกิดการสร้างงานที่ดี  (Consider the Experience Being 

Created) การจัดแสงสามารถใช้เป็นวิธีหนึ่งในการมอบประสบการณ์พิเศษให้กับผู้ชมได้ เช่น การใช้

แสงที่สว่างมากเกินไป สามารถใช้เพื่อท าให้ผู้ชมตกใจหรือท าให้รู้สึกอึดอัดได้ ตัวอย่างเช่น การสร้าง

แสงฟ้าผ่า ผู้ออกแบบแสงจึงต้องระวังและเลือกใช้ประเภทของไฟและเทคนิคพิเศษอย่างเหมาะสม 

เพราะระดับแสงที่อยู่ในต าแหน่งที่เหมาะสมและถูกต้อง จะท าให้ผู้ชมมีสมาธิและจดจ่อกับการแสดง

มากขึ้น (Spotlight Sound, 2022) 
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 จากแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการน าเสนอแสงละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” โดยสรุป

ได้ว่า แสงสีที่ถูกน าเสนอบนเวทีนั้น เป็นสิ่งที่สามารถสื่อ และกระตุ้นอารมณ์ หรือส่งผลต่อความรู้สึก

โดยรวมต่อองค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆ และการแสดงได้ นอกจากนั้น โทนของสีที่เลือกใช้น าเสนอยังเป็น

สิ่งที่แสดงถึงความเป็นสัญลักษณ์ ความเช่ือมโยงกันกับสารหลักของการแสดง และเวทีได้อีกด้วย เมื่อ

ได้ศึกษาและเลือกใช้แนวคิดและทฤษฎีดังกล่าวข้างต้น ท าให้ผู้ศึกษาคิดว่าสามารถน าไปพัฒนาต่อ

ยอดในการออกแบบการน าเสนอแสงละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” ต่อไปได ้

 

2.7 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

 2.7.1 แนวคิดและทฤษฎีเบื้องต้นท่ีใช้ในการออกแบบเสียง (Sound) 

 บทละครเรื่อง The Boss Bitches ถูกดัดแปลงมาจาก  บทละครเรื่อง หมอผีครองเมือง The 

Crucible  ซึ่งถูกน ามาปรับเปลี่ยนให้เป็นบริบทของไทย ณ ยุคปัจจุบัน ซึ่งเรื่องราวนั้นเกิดข้ึนภายใน

คืนเดียว โดยเหตุการณ์เกิดในสถานศึกษาที่เป็นโรงเรียนหญิงล้วนกลางหุบเขา   ซึ่งบทละครเรื่องนี้ได้

น าเสนอและสะท้อน ‘‘ความจริง’’  ของสังคม  โดยมีประเด็นหลักที่ชี้ให้เห็นถึง การตั ดสินคนจาก 

มุมมองเพียงแค่ด้านเดียว และการเอาตัวรอดโดยน าความเชื่อและอ านาจมาใช้เป็นเครื่องมือในการ

ควบคุมเพื่อท าลายผู้ที่ถูกท าให้ตกเป็นเหยื่อ  ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าและหาข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อท าความ

เข้าใจและหาแนวทางในการออกแบบช้ินงานในด้านเสียง 

 เสียง / เพลง (Song) ท าให้ทราบถึงบรรยากาศ  สภาพแวดล้อมช่วงเวลา  สถานที่  รวมถึง

เหตุการณ์ที่เกิดข้ึน นอกจากนี้ เสียง ยังเสริมสร้างบรรยากาศที่ส่งผลให้ผู้ชมนั้นเกิดความรู้สึกร่วมไป

กับเรื่องราวที่เกิดข้ึนในการแสดง  โดยผู้ศึกษาได้มีการวางแนวคิดและทฤษฎีที่เลือกใช้ดังต่อนี้ 

  2.7.1.1 ทฤษฎีเสียงเบื้องต้น 

       เสียง เป็นคลื่นกล ที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุซึ่งท าให้เกิดการอัดตัวและ

ขยายตัวของคลื่นเสียงและถูกส่งผา่นตัวกลางไปยังหซูึ่งเสยีงไม่สามารถเดินทางผา่นสูญญากาศได้  เมื่อ

การสั่นสะเทือนของคลื่นเสียงถูกส่งผ่านมายังหู  คลื่นน้ันจะถูกแปลงเป็นพัลส์ประสาท  ซึ่งจะถูกส่งไป

ยังสมองท าให้เรารับรู ้และจ าแนกเสียงต่าง  ๆ ได้  โดยในคลื ่นเสียงจะมีองค์ประกอบของคลื่นมี

ดังต่อไปนี ้

   (1) สันคลื่น (Crest)  เป็นต าแหน่งสูงสุดของคลื่น  หรือเป็นต าแหน่งที่มี

การกระจัดสูงสุดในทางบวก  



 

30 
 

   (2) ท้องคลื่น  (Trough)  เป็นต าแหน่งต ่าสุดของคลื่น  หรือเป็นต าแหน่ง

ที่มีการกระจัดสูงสุดในทางลบ  

  คุณลักษณะเฉพาะของเสียง ได้แก่  ความถี่  ความยาวช่วงคลื่น  แอมพลิจูดและ

ความเร็ว  โดยที่เสียงแต่ละเสียงมีความแตกต่างกัน  เสียงสูง-เสียงต ่า  เสียงดัง-เสียงเบา  หรือคุณภาพ

ของเสียงลักษณะต่าง ๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับแหล่งก าเนิดเสียงและจ านวนรอบต่อวินาทีการสั่นสะเทือน 

           ความถี ่ (Frequency) หมายถึง จ านวนลูกคลื ่นที ่ผ ่านต าแหน่งใดๆแทนด้วย

สัญลักษณ์ มีหน่วยเป็นรอบต่อวินาที (1/s) หรือ เฮิรตซ์ (Hz) โดย f = 1/         

          ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง  เสียงสูงต ่า สิ่งที่ท าให้เสียงแต่ละเสียงสูงต ่าแตกต่างกนั

นั้นขึ้นอยู่กับความเร็วในการสั่นสะเทือนของวัตถุวัตถุที่สั่นเร็วเสียงจะสูงกว่าวัตถุที่สั่นช้า โดยจะมี

หน่วยวัดความถ่ีของการสั่นสะเทือนต่อวินาที เช่น 60 รอบต่อวินาที 2000 รอบต่อวินาที เป็นต้น และ

นอกจากวัตถุที่มีความถ่ีในการสั่นสะเทือนมากกว่าจะมีเสียงที่สูงกว่าแล้วหากความถ่ีมากข้ึนเท่าตัว ก็

จะมีระดับเสียงสูงข้ึนเท่ากับหนึ่งสเตปภาษาไทยเรียกว่าหนึ่งช่วงคู่แปด 

           ความยาวช่วงคลื่น  หมายถึง ระยะทางระหว่างยอดคลื่นสองยอดที่ติดกันซึ่งเกิดข้ึน

ระหว่างการอัดตัวของคลื่นเสียงคลายคลึงกับคลื่นในทะเลยิ่งความยาวช่วงคลื่นมีมากความถ่ีของเสียง

ระดับเสียงยิ่งต ่าลง 

           แอมพลิจูด  หมายถึง ความสูงระหว่างยอดคลื่นและท้องคลื่นของคลื่นเสียง  ที่แสดง

ถึงความเข้มของเสียงหรือความดังของเสียง  ยิ่งแอมพลิจูดมีค่ามาก  ความเข้มหรือความดังของเสียงก็

ยิ่งเพิ่มมากขึ้น 

           คาบ หมายถึง ช่วงเวลาที่คลื่นเคลื่อนที่ผ่านต าแหน่งใดใดครบหนึ่งลูกเคลื่อแทนด้วย

สัญลักษณ์มีหน่วยเป็นวินาทีต่อรอบ 

            คลื่นเสียง เป็นพลังงานชนิดหนึ่ง ซึ่งเรียกหน่วยของพลงังานดังกล่าวว่า “ก าลังเสยีง” 

ซึ่งมีหน่วยเป็น “วัตต์” ซึ่งเราต้ังความดังของเสียงที่วัดได้เป็น “เดซิเบล” ( decibel : dB )  

            มนุษย์ มีย่านการรับความถ่ีเฉพาะ คือ 20 - 20kHz เท่านั้นที่สามารถรับรู้และได้ยิน

ได้  อีกทั้งการรับรู้ถึงความดังเสียง  ตั้งแต่ 0 เดซิเบล (dB) จนถึงสูงสุดประมาณ 120 เดซิเบล  หาก

ความดังเกินของหู 120 เดซิเบล หากความดังเกินจากนี้ จะมีผลต่อการได้ยินของหู  (วิทวัส สหวงษ์, 

2565) 

 2.7.2 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย (Projector Visual) 
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 หลังจากที่ผู้ศึกษาได้ท าความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องราวของบทละคร The Boss Bitches แล้ว  

ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ตีความจากแก่นเรื่องนี้ คือการพูดถึงการ “อุปทานหมู่” โดยผู้ศึกษาได้เล็งเห็นถึง

การใช้วิธีการใส่สัญลักษณ์ (Symbol) ซึ่งเป็นตัวแทนของการอุปทานหมู่ซึ่งมาจากตัวบทและตัวละคร 

  2.7.2.1 ทฤษฎีในการใช้สัญลักษณ์ 

  สัญลักษณ์ หรือ เครื ่องหมาย (Symbol) โดยพื ้นฐานหมายถึง ส ิ ่งท ี ่ใช้แทน

ความหมายของอีกสิ่งหนึ่ง ในอีกแง่หนึ่ง สัญลักษณ์ หมายถึง วัตถุ อักษร รูปร่าง หรือสีสัน ซึ่งใช้ใน

การสื่อความหมายหรือแนวความคิดให้มนุษย์เข้าใจไปในทางเดียวกัน ซึ่งอาจจะเป็นรูปธรรมหรือ

นามธรรมก็ได้ ซึ่งในทางปรัชญามักมีค านิยามว่า ทุกสิ่งทุกอย่างในธรรมชาติ หรือแม้ในจักรวาล 

สามารถแทนได้ด้วยสัญลักษณ์ทั้งสิ้น 

      สัญลักษณ์นั้นช่วยในการสื่อสาร อาจจะเป็นรูปภาพ การเขียนอักษร การออกเสียง 

หรือการท าท่าทาง ซึ่งช่วยให้ผู้ส่งสารและผู้รับสารเข้าใจตรงกันแม้จะพูดกันคนละภาษา แต่ข้ึนอยู่กับ

ประสบการณ์ของทั้งสองฝ่ายว่า ผู้ส่งสารมีความสามารถใช้สัญลักษณ์ให้สื่อความหมายมากเพยีงใด 

และผู้รับสารมีความเข้าใจในสัญลักษณ์ที่ใช้มากเพียงใด ดังนั้นภาษามือจึงจัดว่าเป็นสัญลักษณ์อยา่ง

หนึ่งเช่นกัน ดังนั้น ผู้ศึกษาจึงได้ใช้การเพิ่มจ านวนของมือ หมอก ในการแทนการอุปทานหมู่ และมี

การใช้ สีแดง แทนการ อุปทานหมู่ (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เถกิง พัฒโนภาษ, ม.ป.ป.) 

 จากที่กล่าวมา แนวคิดและทฤษฎีในทุกด้าน ผู้ศึกษาได้น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ละครเรื่อง 

The Boss Bitches ซึ่งเป็นกระบวนการท างานในขั้นตอนต้นที่ทางคณะผู้ศึกษาได้ศึกษากันมา โดย

แนวคิดและทฤษฎีเหล่าน้ีจะถูกถ่ายทอดออกมาผ่านช้ินงานบนเวทีทั้งในด้านการก ากับ การแสดง ฉาก 

อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง เสียงและสื่อมัลติมีเดีย เพื่อสื่อสารต่อผู้ชม 
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บทที่ 3 

การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงาน 

 
3.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดง 

 3.1.1 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดงครั้งท่ี 1 (30%) 

  3.1.1.1 การคัดเลือกบทละคร 

   การคัดเลือกบทละครเป็นขั ้นตอนที่ท าให้ผู ้ศึกษาได้ไตร่ตรองตัวเองถึง

ประเด็นที่ผู้ศึกษาต้องการจะน าเสนอ เนื่องจากผู้ศึกษามีประเด็นหรือสาร (Message) ที่ต้องการจะ

น าเสนอต่อผู้ชมแล้ว การคัดเลือกบทละครจึงต้องท าให้สารและตัวบทละครสื่อสารไปในทางเดียวกัน  

เพราะละครจะเปน็ตัวน าพาให้สารเหล่าน้ีสือ่ไปถึงผูช้มได้ ซึ่งการน าละครเรื่อง The Boss Bitches มา

ศึกษาน้ันมีกระบวนการในการเลือก ดังนี้ 

   (1) เลือกจากการส ารวจตัวเอง ผู้ศึกษาได้เริ่มต้นจากการส ารวจตัวเองเปน็

ข้ันตอนแรก เนื่องจากการจะท าให้ละครสื่อถึงผู้ชมได้เข้าใจอย่างลึกซึ้ง คนท าละครควรจะรู้ตัวเองก่อน

ว่าอยากสื่อสารอะไรต่อผู้ชม ซึ่งผู้ศึกษาต้องการพูดถึงประเด็นของการตัดสินผู้อื่น การอุปทานหมู่หรือ

การไหลตามกันของคนในสังคม โดยไม่มองถึงความถูกผิด ว่าแท้จริงแล้วคนในสังคมของเรา หรือ

แม้กระทั่งตัวเราเอง ก าลังเป็นแบบนี้กันอยู่หรือไม่ เพราะผู้ศึกษาได้มองเห็นถึงผลกระทบของปัญหานี้

จากคนรอบตัวและทั้งตัวผู้ศึกษาเองก็ได้เคยพบเจอปัญหาน้ีมาก่อนเช่นกัน ผู้ศึกษาจึงตั้งใจอยากจะให้

ผู้ชมได้ตระหนักถึงปัญหาน้ีและมองย้อนกลับมาที่ตัวเองและคนรอบข้างมากข้ึน ซึ่งการส ารวจตัวเอง

ให้เข้าใจประเด็นที่สื่อจะท าให้สามารถคัดเลือกบทละครได้ดีและชัดเจนกับความต้องการของผู้ศึกษา

ที่สุด 

   (2) นักแสดง เนื่องจากผู้ศึกษาต้องเลือกนักแสดงจากนิสิตช้ันปีที่ 4 จึงท า

ให้บทละครที่เลือกจะต้องเป็นบทที่มีความน่าสนใจและท้าทายต่อตัวนักแสดง เพราะจะท าให้นักแสดง

ได้ศึกษาด้านการแสดงได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ รวมไปถึงอายุและบริบทของตัวละครที่เข้าถึงได้และ

เหมาะสมกับการแสดงของนิสิตช้ันปีที่ 4  

   (3) ความเหมาะสมในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นปัจจัยอีกหนึ่งอย่างที่

ส าคัญในการคัดเลือกบทละคร เนื่องจากผู้ศึกษารู้จักพื้นที่ในการจัดแสดงเป็นอย่างดี จึงท าให้ต้อง

ค านึงถึงเรื่องสถานที่ในละคร ว่าสามารถเกิดข้ึนได้จริงหรือไม่ และค านึงถึงทีมงานฝ่ายออกแบบในการ
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สร้างสรรค์ผลงานด้วย ว่าสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเต็มประสิทธิภาพหรือไม่ หรือมีการ

ปรับเปลี่ยนอย่างไรที่จะช่วยอ านวยความสะดวกในการสร้างสรรค์ผลงานได้  

   ดังที ่กล่าวตามกระบวนการในการคัดเลือกบทละครมาทั้งหมด ท าให้ผู้

ศึกษาได้คัดเลือกบทละครเรื่อง หมอผีครองเมือง The Crucible และได้ดัดแปลงมาเป็นบทละครเรือ่ง 

The Boss Bitches ซึ่งเป็นบทละครที่ตรงตามความต้องการของผู้ศึกษาทั้งหมดตามปัจจัยที่กล่าวมา 

  3.1.1.2 การค้นคว้าและวิเคราะห์บทละคร 

  เมื่อผู้ศึกษาได้ท าการคัดเลือกบทละครที่ต้องการ ขั้นตอนต่อมาคือการค้นควา้และ

วิเคราะห์บทละคร ซึ่งก่อนที่จะกลายมาเป็นละครดัดแปลงเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษาต้อง

ศึกษาและท าความเข้าใจกับบทต้นฉบับก่อน เพื่อให้ได้เข้าใจถึงความต้องการของผู้ประพันธ์ในการ

สื่อสารกับผู้ชม และท าความเข้าใจกับความต้องการของผู้ศึกษาเองด้วย โดยข้ันตอนในการค้นคว้าและ

วิเคราะห์บทละคร มีดังนี้ 

   (1) ประวัติความเป็นมาของบทละคร  

   บทละครเรื่อง หมอผีครองเมือง The Crucible ประพันธ์ขึ้นโดย Arthur 

Miller ในปี ค.ศ. 1953 ซึ่งผู้ประพันธ์ได้หยิบเอาเหตุการณ์ประวัติศาสตร์อเมริกา ในยุคที่ไสยศาสตร์มี

อ านาจเข้ามาครอบครองสังคม และถูกใช้เป็นเครื่องมือของคนกลุ่มหนึ่ง เพื่อสร้างผลประโยชน์ส่วนตัว

ข้ึนบนความงมงายและข้ีขลาดของผู้อื่น กล่าวหาคนว่าเป็นแม่มด และทารุณกรรมกับคนเหล่าน้ัน ซึ่ง

ผู้ประพันธ์ได้ยกเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ขึ้นมาเล่าใหม่ เพียงต้องการจะเปรียบโดย เมืองซาเล็ม 

เหตุการณ์ล่าแม่มดในเรื่อง คือ อเมริกาในยุคสมัยล่าผีคอมมิวนิสต์ ปี 1950 ซึ่งต้องการพูดถึงความ

อัปยศในยุคที่เหตุผลและความถูกต้องกลายเป็นสิ่งไร้ความหมาย และอ านาจที่เปรียบเสมือนหมอผีได้

ชักจูงคนให้เกิดความหวาดกลัวและใช้เครื่องมือเหล่าน้ันในการพาตัวเองไปสู่ผลประโยชน์ที่ต้องการได้

นั่นเอง 

   (2) โครงเรื่อง 

   จากที่ผู้ศึกษาได้ท าความเข้าใจในบทละครต้นฉบับแล้วนั้น ผู้ศึกษาจึงได้น า

เรื่องราวมาดัดแปลงให้สถานที่เกิดเหตุเกิดขึ้นที่โรงเรียนประจ าหญิงล้วน เพราะต้องการให้สื่อสาร

เรื่องราวถึงผู้ชมในยุคปัจจุบันที่สุด และเพื่อให้ประเด็นที่ต้องการจะสื่อออกมาได้ตรงไปตรงมาและ

ชัดเจนต่อผู้ชม โดยตัวละครเป็นบุคคลที่อยู่ภายในโรงเรียน และน ามาเพียงตัวละครส าคัญ ๆ ของเรื่อง 

โดยเรื ่องราวทั ้งหมดจะเกิดขึ ้นภายในคืนเดียว โดยผู ้ศึกษาได้เทียบเคียงเนื ้อหาและแบ่งล าดับ

เหตุการณ์ของเรื่องไว้ ดังนี้ 
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เทียบเคียงบรบิทระหว่างบทต้นฉบบัและบทดัดแปลง 

หัวข้อ 
หมอผีครองเมือง (The Crucible) 

(บริบทต้นฉบับ) 
The Boss Bitches 
(บริบทดัดแปลง) 

สถานที ่ เมืองซาเล็ม มลรัฐแมสสาซเูลทส์ 
ประเทศสหรัฐอเมริกา 

โรงเรียนประจ าหญงิล้วน เขาใหญ่ 
ประเทศไทย 

เวลา ปี ค.ศ.1692 เรื่องเกิดข้ึนในช่วงฤดู
ใบไม้ผลิจนถึงช่วงฤดูใบไมร้่วง 

ปี ค.ศ.2023 เกิดข้ึนเวลาเกือบเที่ยง
คืนจนถึงเช้า และเรื่องทั้งหมดจบ
ภายในคืนเดียว 

ตัวละคร ชาวบ้านในเมือง มีทัง้ผู้ว่า อัยการ 
นายอ าเภอ สาธุคุณ หมอผี ชาวบ้าน
ธรรมดา และทาส 

บุคคลภายในโรงเรียน มีทั้ง
ผู้อ านวยการโรงเรียน คุณครู นักเรียน 
และแม่บ้าน 
มีการลดจ านวนตัวละครลง และมีการ
รวบบางตัวละครไว้ด้วยกันในตัวเดียว 
ตามความเหมาะสมของจ านวน
นักแสดงภายในโปรดักชัน 

ประเด็นในเรื่อง มีเรื่องของการเมืองการปกครอง พื้นที่
ของไร่นา 
 
ความเคร่งของศาสนาที่ประชาชนต้อง
ท าตามอย่างเคร่งครัด  
 
ความเช่ือในเรื่องของแม่มด สิง่ลีล้ับที่
จับต้องไม่ได้ เช่ือว่าถ้าใครเป็นแม่มด
ต้องโดนก าจัดทิ้งทันที  
 
ชนช้ันวรรณะภายในเมือง ที่คนมี
อ านาจย่อมมีปากมีเสียงและความ
น่าเช่ือถือที่มากกว่าคนที่ไมม่ีอ านาจ 

ผู้ศึกษาตัดเรื่องของการพูดถึงพื้นที่
หรือที่ดินตรงนีอ้อกไป 
 
เรื่องของศาสนาทางผู้ศึกษาพยายาม
แตะและพูดถึงให้นอ้ยทีสุ่ด 
 
ความเช่ือยังคงไว้และเป็นประเด็น
หลักที่พูดถึงภายในเรื่อง และเป็น
เครื่องมือในการด าเนินเรื่อง 
 
ชนช้ันวรรณะยังคงมีใหเ้ห็น
เหมอืนเดิม ตั้งแต่จุดสงูสุดของ
โรงเรียนจนถึงจุดต ่าสุดของโรงเรียน 

ตารางที่ 3.1 : การเทียบเคียงบริบทระหว่างบทต้นฉบับและบทดัดแปลง 

ที่มา : ผู้ศึกษา  
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โครงเรื่อง 

ล าดับฉากและ
ฉากย่อย 

ตัวละคร การกระท า 

ฉากที่ 1 
1.1 

ดาดฟ้า 

โรส 
เมษา 
พลอยใส 
ญาดา 
ลิลลี ่
วริยา 

โรสและเพือ่น ๆ ในแก๊ง Boss Bitches นัดรวมตัวกันบน
ดาดฟ้าของโรงเรียนในเวลาใกลเ้ที่ยงคืน ทุกคนมาท า
พิธีกรรมทางไสยศาสตรเ์พื่อที่โรสต้องการจะจัดการครูอลิ
สา พลอยใสและเมษากลัวและไมเ่ห็นด้วยทีจ่ะท า แต่ก็
ถูกโรสบังคับให้ท า เมือ่เริม่ท าพิธีกรรมไปเรื่อย ๆ พลอย
ใสพยายามขัดขืนจนโรสทนไม่ไหวพยายามห้าม 
คุณแม่วริยาเข้ามาเห็น ทกุคนตกใจ พลอยใสกลัวจนสลบ
ไป 

ฉากที่ 1 
1.2 

ห้องพยาบาล 

โรส 
เมษา 
พลอยใส 
ญาดา 
ลิลลี ่
วริยา 
ครูตุลย ์

ที่ห้องพยาบาล เห็นพลอยใสที่นอนสลบอยูบ่นเตียง คุณ
แม่วริยาก าลงัถามโรสและเด็ก ๆ ทุกคนทีท่ าพิธีว่าเกิด
อะไรข้ึน? ท าไมพลอยใสถึงสลบไป? ท าอะไรกันบน
ดาดฟ้า? แต่โรสและทุกคนไม่บอก 
ครูตุลย์เข้ามาในห้องพร้อมกับมาบอกคุณแม่วริยาว่า
ตอนนี้ในโซเชียลมีคลปิหลุดตอนทีเ่ด็ก ๆ ท าพิธีกรรมกัน 
ก าลังเป็นข่าวและเป็นเรื่องใหญ่ คุณแม่วริยาเริ่มโกรธ
เพราะช่ือเสียงของโรงเรียนและช่ือเสียงของตัวเองก าลัง
จะถูกมองไม่ดี จึงพูดกับเด็ก ๆ เรื่องที่ตัวเองพยายามมา
ตั้งนานกว่าจะได้มาเป็นครูใหญ่ของโรงเรียนได้ ต าแหน่ง
จะมาจบเพราะเรื่องเล่นบ้า ๆ แบบนี้ไม่ได้  
ครูตุลย์รบีพาคุณแม่วริยาออกไปเพื่อไปเคลียรก์ับข่าวทั้ง
ภายในและภายนอกโรงเรียน 

1.3 
ห้องพยาบาล 

โรส 
เมษา 
พลอยใส 
ญาดา 
ลิลลี ่

โรสพยายามปลุกพลอยใสให้ตื่น เมษาบอกโรสและทุกคน
ว่าให้พูดความจริง เพราะถ้าพูด อาจจะโดนแค่พกัการ
เรียนหรือโดนทัณฑ์บน แต่ถ้าไม่พูดความจรงิ อาจจะโดน
ไล่ออกจากโรงเรียน โรสสัง่ห้ามและไม่ให้ใครพูดความจริง
ทั้งนั้น ให้บอกแค่เล่นสนุกกัน 
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1.4 
ห้องพยาบาล 

โรส 
ครูเจษ 
พลอยใส 

ครูเจษเข้ามาในหอ้งพยาบาล บอกใหเ้ด็กทุกคนออกไป
ยกเว้นโรส 
ครูเจษถามโรสถึงเรือ่งบนดาดฟ้า โรสกบ็อกไปทั้งหมดว่า
ท าอะไรกัน และบอกว่าที่พลอยใสสลบไปก็แค่ตกใจ ไม่มี
อะไร และเธอก็พยายามเข้าใกล้ครูเจษ แต่ครูเจษกป็ฏิเสธ 
พลอยใสกรี๊ดและลุกขึ้นมา 

1.5 
ห้องพยาบาล 

โรส 
ครูเจษ 
พลอยใส 
วริยา 
ครูตุลย ์
เมษา 
ญาดา 
ลิลลี ่
พี่ค าหล้า 

คุณแม่วริยาได้ยินเสียงกรี๊ดพลอยใส จึงรบีเข้ามาในห้อง
พร้อมครูตุลย์ และเด็ก ๆ ก็ว่ิงตามเข้ามา และพลอยใสก็
สลบไปอีกครั้ง ครูตลุย์ถามโรสว่าเกิดอะไรข้ึน โรสโบ้ยว่า
พี่ค าหล้าเป็นคนบอกให้ท า คุณแม่วริยาจึงบอกใหญ้าดา
ไปพาตัวพี่ค าหล้าเข้ามา 
ครูตุลย์ถามพี่ค าหล้าถึงเรื่องที่เกิดข้ึน พี่ค าหล้าปฏิเสธ
และบอกว่าที่โรสพูดไม่เป็นความจริง แต่โรสก็ยังคงโบ้ยพี่
ค าหล้าอยู่ คุณแม่วริยาบอกให้พี่ค าหล้าพูดความจริง ถ้า
ไม่พูดจะโดนไลอ่อก พี่ค าหล้าสู้ไม่ไหว จึงยอมรับไปตาม
ค าของโรสและบอกว่าตัวเองเห็นผี โรสจึงพูดช่ือเด็ก ๆ 
คนอื่นที่อยู่ในลสิต์ข้ึนมา พลอยใสลกุขึ้นมาพูดช่ือตามโรส 
และเด็ก ๆ ทกุคนก็พูดตามยกเว้นเมษาที่ยังกลัวและไม่
กล้า จนเมษาเป็นลมไป 

ฉากที่ 2 
2.1 

ห้องพกัคร ู

ครูเจษ 
ครูอลสิา 

ที่ห้องพักครู เจษคุยกบัอลสิาถึงเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน บอกอ
ลิสาว่าโรสเป็นคนบอกเขาเองว่าทุกคนเล่นอะไรกันบน
ดาดฟ้า และพลอยใสไม่ได้เป็นอะไร อลสิาบอกให้เจษเอา
ไปพูดกับคุณแม่วริยา เจษบอกตอนน้ีทกุคนก าลงัเช่ือใน
ตัวโรส และตัวเองก็ไม่มหีลกัฐานเพราะอยูก่ับโรส 2 คน 
อลิสาระแวงที่อยู่กัน 2 คน และทั้งคู่ก็เริ่มทะเลาะกัน  

2.2 
ห้องพกัคร ู

ครูเจษ 
ครูอลสิา 
เมษา 

เมษาเข้ามาในหอ้งพกัครูพร้อมกบัน าตุ๊กตามาให้ครูอลิสา 
เป็นค าขอบคุณที่ครอูลสิาดีกับเธอมาโดยตลอด พอเมษา
จะเดินออก ครูเจษได้เรียกเมษาเอาไว้ ถามถึงเรื่องในห้อง
พยาบาล เมษาเล่าไปตามทีเ่ห็น รวมถึงเรื่องพี่ค าหล้า เจษ
ไม่เช่ือและพยายามจะพาเมษาไปหาคุณแม่วริยา เมษา
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เริ่มกลัวจึงบอกว่าตนช่วยครูอลสิาไว้ตอนที่ในห้องเอ่ยช่ือ
ครูอลสิา อลสิาตกใจและถามว่ามกีารเอ่ยถึงช่ือตนด้วย
เหรอ เจษไล่เมษาออกจากหอ้งไป อลิสารับรู้ได้ถึงปัญหา
ทั้งหมด เธอทะเลาะกับเจษอกีครั้ง และบอกให้เจษไปคุย
กับโรส 

2.3 
ห้องพกัคร ู

ครูเจษ 
ครูอลสิา 
ครูตุลย ์

ตุลย์เข้ามาในหอ้ง มาสอบถามเจษและอลสิาเพิ่ม บอกว่า
ตอนนี้เด็ก ๆ เห็นผีและโดนผสีิง และตอนน้ีมกีารเอ่ยถึง
ช่ืออลิสาด้วย ตุลย์ถามถึงอาการของอลสิาทีเ่ด็ก ๆ พูดถึง
กัน ว่ามีความเกี่ยวโยงกับเรื่องที่เกิดข้ึน ทั้งคู่ปฏิเสธ และ
ท าให้อลสิาและเจษโกรธมาก ตุลย์ยังพยายามหาความ
จริงของเรื่องจากทัง้คู่ 

2.4 
ห้องพกัคร ู

ครูเจษ 
ครูอลสิา 
ครูตุลย ์
วริยา 

คุณแม่วริยาเข้ามาในห้องพักครู บอกว่าโรสโดนเข็มแทงที่
ท้อง และโรสก็บอกว่าครอูลสิาเป็นคนท า คุณแม่วริยา
ขอดูตุ๊กตา และเห็นว่ามเีข็มแทงอยู่ที่ทอ้งของตุก๊ตา เธอ
เลยขอพาตัวอลิสาไปห้องปกครองเพื่อสอบสวน เจษ
พยายามจะช่วยอลสิา และบอกว่าตุ๊กตานี้เมษาเป็นคนให้
มา แตอ่ลิสายอมไปกบัคุณแม่วริยา 
ครูตุลย์เห็นสีหน้าที่ไมสู่้ดีของเจษ และเหมือนจะสงสัยใน
เรื่องนีม้ากขึ้นว่ามันผิดปกติ ก่อนทีจ่ะออกไป 

2.5 
ห้องพกัคร ู

ครูเจษ 
เมษา 

เมษาว่ิงเข้ามาในห้องพกัครูทีม่ีครูเจษอยู่ เธอว่ิงมาหาครอู
ลิสา แต่ไม่พบ ครูเจษเห็นเมษาว่ิงเข้ามาจึงถามเมษาถึง
เรื่องตุ๊กตาว่าเป็นฝีมือเมษาใช่ไหม เธอปฏิเสธและพูดถึง
โรสที่นัง่เห็นเธอท าตุ๊กตา ครูเจษจงึบอกเธอว่าเธอต้องไป
สารภาพความจริงทัง้หมดให้คุณแม่วริยาฟงั เมษาบอก
เธอกลัวโรส เธอไมส่ามารถพูดความจริงได้ ไม่งั้นโรสจะ
ท าร้ายเธอและเล่นงานเธอแน่ ๆ ครูเจษจึงพูดให้เมษา
หายกลัวและตัดสินใจไปด้วยกัน 

ฉากที่ 3 
3.1 

ห้องปกครอง 

วริยา 
ครูตุลย ์

เห็นครูตลุย์และคุณแม่วริยาอยู่ในห้องปกครอง ครูตลุย์
ก าลังถามคุณแม่วริยาถึงเรื่องเด็ก ๆ เขารู้สกึแปลก ๆ กับ
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เหตุการณ์ที่เกิดข้ึน แต่คุณแม่กลับไมร่ับฟงัความเห็นตุลย์ 
และยืนยันจะท าแบบเดิม 

3.2 
ห้องปกครอง 

วริยา 
ครูตุลย ์
ครูเจษ 
เมษา 

ครูเจษพาเมษามาสารภาพความจรงิ เมษาพูดเรื่องตุ๊กตา
รวมถึงเรือ่งทีเ่ห็นผรี้ายก็แกลง้ท า 

3.3 
ห้องปกครอง 

วริยา 
ครูตุลย ์
ครูเจษ 
เมษา 
โรส 
ครูอลสิา 
ญาดา 
ลิลลี ่
พลอยใส 

โรสและเด็ก ๆ เข้ามาเพื่อยืนยันกับสิ่งทีเ่มษามาสารภาพ 
โรสยืนยันว่าไม่ใช่เรื่องจริง เมษาโกหก คุณแม่วริยาจึง
บอกใหเ้มษาเป็นลมเหมือนตอนที่เห็นผี ถ้าเป็นเรือ่งโกหก 
เธอก็ต้องแกล้งท าได้ เมษาพยายามท า แต่เธอก็ท าไม่ได้ 
โรสไม่โอเคที่โดนหาว่าเป็นเรื่องโกหก เธอจงึแกลง้ท าเป็น
เห็นผี  
ครูเจษทนไม่ไหวกบัสิง่ที่โรสท า เขาด่าโรส และท าให้เขา
สารภาพเรื่องที่ตัวเองเคยมีอะไรกบัโรสไป และนีเ่ลยเป็น
เหตผุลทีท่ าให้โรสต้องแกลง้ท าเรื่องพวกนี้ข้ึนมา เพราะ
ต้องการในตัวครูเจษ และก าจัดครูอลสิา เจษบอกคุณแม่ว
ริยาว่าอลิสารู้ทกุอย่าง และเธอเป็นคนซื่อสัตย์ คุณแม่วริ
ยาจึงสัง่ให้ตลุย์ไปเรียกครอูลสิามา 
ครูอลสิาเข้ามา คุณแม่วริยาถามถึงเรื่องที่ครูเจษเคยมี
อะไรกับโรสว่าจริงไหม แต่ด้วยความที่อลิสาอยากปกป้อง
สามีของตัวเอง เลยท าใหเ้ขาพูดไม่ตรงกับที่ครูเจษได้พูด
ไว้ ครูเจษยิ่งรู้สกึผิดเข้าไปใหญ่ และได้บอกอลสิาว่าตัวเอง
สารภาพไปแล้ว ครูตุลย์พาตัวอลสิาออกเพราะคุณแม่วริ
ยาสั่ง ถึงแม้ตัวเองจะไมเ่ช่ือและไม่อยากท าตามก็ตาม 
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3.4 
ห้องปกครอง 

วริยา 
ครูตุลย ์
ครูเจษ 
เมษา 
โรส 
ญาดา 
ลิลลี ่
พลอยใส 

โรสรีบเปลี่ยนเรื่องท าเป็นเห็นผีร้ายของเมษา และบอกว่า
เมษาก าลงัจะท าร้ายพวกเธอ เด็กทกุคนแกลง้ท าเป็นเห็น
ผี เมษาพยายามสู้ว่าเธอไม่ได้ท า แต่สู้ไม่ไหว เธอจงึย้าย
ไปเข้าข้างโรสและบอกว่าครูเจษเป็นคนสั่งผีร้ายให้มา
บังคับให้เธอพูด ครูตลุย์ไม่เช่ือ พยายามบอกคุณแม่วริยา
ว่าเด็ก ๆ ก าลังโกหก และไม่โอเคกับสิ่งที่เกิดข้ึน ครูเจษ
โกรธและออกจากหอ้งไป ครูตลุย์คัดค้านกับการกระท า
ของคุณแม่วริยา 

ฉากที่ 4 
สวนมุมตึก 

ครูอลสิา 
ครูตุลย ์

รุ่งเช้า ครูตลุย์มาคุยกับครูอลสิาให้ไปเกลี้ยกล่อมครูเจษ
ว่าให้ยอมรบัเรื่องผีและพิธีกรรมบนดาดฟ้า เพราะตอนน้ี
นักข่าวได้มาถึงหน้าโรงเรียนแล้ว เพื่อที่โทษหนักจะได้
กลายเป็นเบา 

ฉากที่ 5 
5.1 

ห้องประชุม 

ครูอลสิา 
ครูเจษ 
โรส 
เมษา 
วริยา 
ครูตุลย ์
พลอยใส 
ญาดา 
ลิลลี ่
พี่ค าหล้า 

ทุกคนเข้ามาเพื่อทีจ่ะหาข้อสรปุ เจษตกลงยอมรับ
สารภาพไปตามที่คุณแม่วริยาต้องการ แตคุ่ณแม่วริยาให้
ครูเจษเซ็นช่ือลงใบสารภาพ ท าให้ครูเจษไม่ยอม เจษ
ถามอลิสาถึงความสัมพันธ์ของทั้งคู่ อลิสาทนอยู่ที่นี่ต่อไป
ไม่ไหว เธอว่ากล่าวทุกคนที่สร้างเรื่องทั้งหมดนี้มา อลิสา
ลาออกและจะเดินออกไป เจษเข้ามาหาและจะขอตามไป 
แต่อลิสาปฏิเสธ ทั้งคู่จบความสัมพันธ์ลง ก่อนออกอลสิา
ท าเหมือนเห็นสิง่ทีเ่ด็ก ๆ แกลง้ท า และพูดถึงความ
จอมปลอมของที่นี่ และเดินออกไป 
เจษตัดสินใจไม่ยอมท าตามที่คุณแม่วริยาต้องการ เขา
ยอมสารภาพตามสิง่ที่เขาผิด 

5.2 
ห้องประชุม 

ครูเจษ 
โรส 
เมษา 
วริยา 
ครูตุลย ์
พลอยใส 
ญาดา 

เสียงประกาศข่าวดังข้ึน เป็นข่าวของความจรงิทัง้หมดที่
เกิดข้ึนในโรงเรียนแหง่นี้ ทุกคนยกเว้นครูอลิสาอยู่กับ
ความผิดพลาดทีทุ่กคนสร้างขึ้น 
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ลิลลี ่
พี่ค าหล้า 

ตารางที่ 3.2 : โครงเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) ตัวละคร 

   การวิเคราะห์ตัวละครเป็นสิ่งที่จะท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจตัวละครได้มากยิ่งข้ึน 

และการเข้าใจในตัวละครนั้น จะท าให้ผู้ศึกษาสามารถน าเสนอเรื่องราวออกมาได้ชัดเจน เพราะตัว

ละครเป็นส่วนประกอบส าคัญในการท าให้ผู้ชมเข้าใจละครและประเด็นที่ต้องการจะสื่อ ดังนั้นผู้ศึกษา

จึงได้แบ่งหน้าที่ส าคัญของตัวละครในเรื่อง ดังนี้ 

    ตัวละครหลัก (Protagonist) ตัวละครที่เป็นตัวละครหลักของ

เรื่องคือ เจษ ผู้ศึกษาเลือกให้เจษเป็นตัวละครหลัก เนื่องจากเจษเป็นตัวด าเนินเรื่องและเป็นตัวละครที่

ท าให้เรื่องราวทั้งหมดนี้เกิดขึ้น เจษเป็นตัวแทนของบุคคลที่พยายามต่อสู้กับความจริงในโลกที่ความ

จริงไม่อาจเอาชนะคนหมู่มากได้ ซึ่งเป็นตัวแทนในสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการจะสื่อสารประเด็นนี้กบัผู้ชม 

เจษจึงเป็นตัวละครหลักของเรื่อง 

    ตัวละครตรงข้าม (Antagonist) ตัวละครที่เป็นตัวละครตรงข้าม

ของเรื่องคือ โรส เนื่องจากโรสเป็นตัวละครที่ท าให้เจษต้องคอยเผชิญหน้ากับความจริง และต้องคอย

รับมือกับปัญหาที่เกิดขึ้นจากโรส แต่ปัญหาที่เกิดขึ้นนี้ สิ่งที่ท าให้โรสต้องเลือกท าแบบนี้ ก็มีเจษเป็น

ส่วนเกี่ยวข้อง และเพราะการกระท าของเจษในอดีต จึงท าให้โรสได้เลือกท าสิ่งที่เป็นปัญหาต่อเจษใน

ปัจจุบัน แต่ตัวละครตรงข้ามไม่ได้มีเพียงแค่โรส แต่ยังมี คุณแม่วริยา เมษา พลอยใส ญาดา ลิลลี่ และ

ค าหล้า ที่เป็นตัวละครที่ท าให้เจษต้องรับมือกับปัญหาที่เกดิข้ึน ตัวละครตรงข้ามทั้งหมดนี้เป็นตัวแทน

ของคนหมู่มากที่สามารถอุปทานหมู่ให้เรื่องที่ตัวเองคิดและกระท ากลายเป็นเรื่องที่ถูกได้เสมอ ซึ่งเป็น

ตัวการหลักที่ผู้ศึกษาต้องการจะน าเสนอให้เห็นถึงปัญหาของสังคมที่ยังคงมีให้เห็นอยู่ทั่วไป และยังคง

ส่งผลกระทบต่อใครหลาย ๆ คนให้เกิดบาดแผลในจิตใจอีกด้วย 

การปรับเปลีย่นตัวละคร 

บริบทต้นฉบับ บริบทดัดแปลง 
ชื่อ สถานะ ชื่อ สถานะ 

จอห์น พร็อคเตอร ์ ชาวไร่ เจษ คุณครูสอนดนตร ี

อลิซาเบธ พร็อคเตอร ์ ภรรยาจอห์น ชาวไร ่ อลิสา 
ภรรยาเจษ คุณครูสอน
การงาน 
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อาบิเกล ทาส โรส 
นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 6 

แมรี ่ ทาส เมษา 
นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 4 

ปารสี สาธุคุณ 
วริยา ผู้อ านวยการโรงเรียน 

แดนฟอร์ด ผู้ว่า 

เฮล หมอผ ี ตุลย ์
คุณครูสอนวิชา
ประวัติศาสตร ์

เบตต้ี ลูกของปารสี พลอยใส 
ลูกของวรยิา นักเรียน
ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 

ซูซานนา ทาส ญาดา 
นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 5 

เมอร์ซี ่ ทาส ลิลลี ่
นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 5 

ติตูบา ทาส ค าหล้า แม่บ้าน 
ตารางที่ 3.3 : การปรับเปลี่ยนตัวละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) แก่นของเรื่อง 

   ในการสร้างสรรค์ผลงานละคร แก่นของเรื่องถือเป็นสิ่งส าคัญที่ผู้ศึกษาต้อง

ให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก เพราะเป็นสิ ่งที่จะคอยก าหนดทิศทางของเรื่องและเป็นสิ่งที่จะถูก

น าเสนอให้แก่ผู้ชมได้เข้าใจในสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการจะสื่อ ในส่วนของละครเรื่อง The Boss Bitches 

แก่นของเรื่องที่ผู้ศึกษาต้องการจะน าเสนอคือ “อย่าตัดสินคนเพียงด้านเดียว” กล่าวคือ เราไม่สามารถ

รู้ได้ว่าคนแต่ละคนเกิดมาแบบไหน มีเหตุผลในการกระท าอย่างไร หรือมีความคิดเห็นอย่างไรในเรื่องนี้ 

ซึ่งแปลว่าเราก็ไม่สามารถที่จะตัดสินคนทุกคนด้วยความคิดเห็นของเราเอง เพราะการที่เราคิดว่าแบบ

นี้คือถูก ไม่ได้แปลว่าจะถูกส าหรับคนอื่น เราควรยอมรับและมองตามความเข้าใจในแบบของแต่ละคน 

ซึ่งนั่นก็ไม่ได้หมายความว่าจะให้เราคิดตามแบบคนอื่น เราสามารถมีความคิดเห็นในแบบของเรา โดย

ที่เราไม่ไปก้าวก่ายหรือตัดสินความคิดเห็นของคนอื่นได้เช่นกัน และสิ่งที่จะแย่ไปกว่านั้นคือการที่เรา

หาพรรคพวกทางความคิดของเราเพื่อโจมตีความคิดของฝั่งตรงข้าม การเป็นคนส่วนมากจะท าให้

กลายเป็นอุปทานหมู่ทางความคิดหรือการแก๊สไลท์ติ้ง (Gaslighting) โดยไม่รู้ตัว 
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  เมื่อผู้ศึกษาได้ท างานกับบทละคร ทั้งการคัดเลือกบทละคร การค้นคว้าและวิเคราะห์

บทละครแล้ว ผู้ศึกษาจึงได้ทั้งบทละครที่ต้องการจะน าเสนอต่อผู้ชม และได้ท าความเข้าใจกับสิ่งที่

ต้องการจะน าเสนออย่างลึกซึ้ง ผู้ศึกษาจึงน าสิ่งนี้ไปท างานต่อกับฝ่ายอื่น ๆ  ต่อไปจนตลอดจบการ

ท างาน เพื่อเป็นการเข้าใจให้ตรงกันได้มากที่สุด 

  3.1.1.3 การคัดเลือกนักแสดง  

  การคัดเลือกนักแสดงจะเป็นกระบวนการที่จะท าให้ผู้ศึกษาจะได้นักแสดงที่สามารถ

ถ่ายทอดตัวละครออกมาได้อย่างดีที่สุด โดยจะผ่านกระบวนการที่ผู้ศึกษาได้เตรียมไว้ให้กับนกัแสดง 

ซึ่งตัวละครของเรื่องจะมีความต้องการที่ชัดเจน มีบทบาทส าคัญที่แตกต่างกันออกไป และมีอายุหรือ

บุคลิกที่ท้าทายต่อตัวนักแสดง ผู้ศึกษาจึงต้องค านึงถึงปัจจัยหลายอย่างในการคัดเลือกนักแสดง ทั้งใน

ด้านความเข้าใจบท การด้นสดของนักแสดง ( Improvise) และด้านทัศนคติของนักแสดงเองและ

ทัศนคติของนักแสดงที่มีต่อตัวละคร ผู้ศึกษาจึงมีขอบเขตในการคัดเลือกนักแสดง ดังนี้ 

   (1) ตัวละครที่เปิดการคัดเลือก มีทั้งหมด 10 ตัวละคร แต่ตัวละครที่เปิด

คัดเลือกเฉพาะนิสิตช้ันปีที่ 4 มีเพียง 6 ตัวละครเท่านั้น คือ เจษ อลิสา โรส เมษา ตุลย์ และวริยา โดย

ผู้ศึกษาจะต้องเปิดการคัดเลือกนักแสดงแบบเปิด (Open audition) จากผู้ร่วมศึกษาในต าแหน่ง

นักแสดงทั้งหมด 

   (2) ข้อจ ากัดของเวลา เนื่องจากเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ ปี 2566 นี้ 

มีละครทั้งหมด 4 เรื่อง การบริหารเวลาในการคัดเลือกนักแสดงจึงเป็นสิ่งจ าเป็น โดยได้มีการเปดิให้

นักแสดงเข้ามาคัดเลือกเป็นจ านวน 2 รอบ คือ รอบแรกจะเป็นการถามค าถามด้านทัศนคติของ

นักแสดงและการแสดงจากบทที่ผู้ศึกษาได้เตรียมไว้ให้ รอบที่สองจะเป็นการด้นสด (Improvise) ของ

นักแสดง โดยจะแบ่งเป็นกลุ่มตามความสัมพันธ์ของตัวละครที่ผู้ศึกษาต้องการเห็น 

   (3) การค านึงถึงภาพรวมของเทศกาล โดยที่กล่าวไว้ข้างต้น เนื่องจากมี

ละครทั้งหมด 4 เรื่องโดยผู้ก ากับทั้งหมด 4 คน ผู้ก ากับทุกคนจึงต้องจัดล าดับความส าคัญของตัวละคร

และนักแสดง รวมถึงค านึงถึงผลประโยชน์ที่นักแสดงจะได้พัฒนาศักยภาพด้านการแสดงของตนผ่าน

ตัวละครที่ได้รับ จึงต้องพูดคุยหาข้อสรุปด้วยกัน เมื่อได้ข้อสรุปแล้ว จะถือเป็นที่สิ้นสุดในกระบวนการ

คัดเลือกนักแสดงหลัก 

   (4) การคัดเลือกตัวละครเพิ่ม เนื่องจากตัวละครทั้งหมดในเรื่องมีทั้งหมด 

10 ตัวละคร ซึ่งผู้ศึกษาได้ตัวละครหลักไปแล้ว 6 ตัวละคร จึงท าให้เหลือตัวละครอีก 4 ตัวละคร คือ 

พลอยใส ญาดา ลิลลี่ และค าหล้า ผู้ศึกษาจึงได้เปิดการคัดเลือกตัวละครเพิ่ม ซึ่งใช้วิธีการคัดเลือก
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นักแสดงแบบเปิด (Open audition) อีกครั้ง โดยเปิดโอกาสให้นิสิตชั้นปีที่ 1 ถึงปีที่ 3 ได้มีสิทธ์ิ

คัดเลือกนักแสดงด้วย 

   เมื่อผู้ศึกษาได้ท าการคัดเลือกนักแสดงผ่านกระบวนการคัดเลือกที่กล่าวมา

ทั้งหมดนี้แล้ว จึงได้นักแสดงที่เป็นนักแสดงในเรื่อง The Boss Bitches ดังนี้ 

ตัวละคร นักแสดง 
เจษ นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั 

อลิสา นางสาวปิณฑริา โพธ์ิเงิน 
โรส นางสาวพิชญาภา ปุงยะ 

เมษา นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ 
วริยา นางสาวศุภธิดา มดิศร 
ตุลย ์ นายศรุต อมศิร ิ

พลอยใส นางสาวพิชญธิดา บุญประคอง 
ญาดา นางสาวธนารีย์ เหรียญเจรญิ 
ลิลลี ่ นางสาวณปภัช ฐิตะกวิน 

ค าหล้า นางสาวกัญญาณัฐ สังเมียน 
ตารางที่ 3.4 : รายช่ือนักแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.1 : ภาพการคัดเลือกนักแสดงหลัก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.2 : ภาพการคัดเลือกตัวละครทีเ่ปิดเพิ่ม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.1.4 การคัดเลือกนักออกแบบ 

  การคัดเลือกนักออกแบบจะเป็นกระบวนการที่จะท าให้ผู้ศึกษาจะได้นักออกแบบที่

สามารถสร้างสรรค์ช้ินงานในละครเรื่อง The Boss Bitches ที่จะท าให้งานออกแบบทุกช้ินของละคร

ได้ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านช้ินงานน้ัน ออกมาสู่สายตาผู้ชมอย่างมีความหมาย โดยจะผ่านกระบวนการที่

ผู้ศึกษาได้เตรียมไว้ให้กับนักออกแบบ ซึ่งการออกแบบในแต่ละฝ่ายจะมีความโดดเด่นที่แตกต่างกันได้ 

ข้ึนอยู่กับการเตรียมผลงานการน าเสนอของนักออกแบบ ซึ่งผู้ศึกษาจึงต้องค านึงถึงปัจจัยหลายอย่าง

ในการคัดเลือกนักออกแบบ ทั้งในด้านการท างานกับบท วิเคราะห์บทแล้วจึงน ามาสื่อสารผ่านการ

ออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์ และทัศนคติของนักออกแบบที่มีต่อละคร ผู้ศึกษาจึงมีขอบเขตในการ

คัดเลือกนักออกแบบ ดังนี้ 

   (1) ต าแหน่งหน้าท่ีท่ีเปิดการคัดเลือก มีทั้งหมด 5 ต าแหน่ง คือ ออกแบบ

ฉาก ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ออกแบบเครื่องแต่งกาย ออกแบบแสง และออกแบบเสียงและ

สื่อมัลติมีเดีย ซึ่งการเลือกต าแหน่งหน้าที่ในการคัดเลือกนั้นข้ึนอยู่กับความชอบและความสมัครใจของ

นักออกแบบเป็นหลัก และทางผู้ศึกษาจะคัดเลือกคนตามความเหมาะสม 

   (2) ข้อจ ากัดของเวลา เนื่องจากเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ ปี 2566 นี้ 

มีละครทั้งหมด 4 เรื่อง การบริหารเวลาในการคัดเลือกนักออกแบบจึงเป็นสิ่งจ าเป็น โดยได้มีการเปิด

ให้นักออกแบบเข้ามาน าเสนอผลงานที่ตนเองเตรียมมา และแบ่งไปตามต าแหน่งหน้าที่ที่นักออกแบบ

ได้ลงไว้ 
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   (3) การค านึงถึงภาพรวมของเทศกาล โดยที่กล่าวไว้ข้างต้น เนื่องจากมี

ละครทั้งหมด 4 เรื่องโดยผู้ก ากับทั้งหมด 4 คน ผู้ก ากับทุกคนจึงต้องคัดเลือกนักออกแบบที่น าเสนอ

ผลงานได้ตรงตามความต้องการของละครมากที่สุด รวมถึงค านึงถึงผลประโยชน์ที่นักออกแบบจะได้

พัฒนาศักยภาพด้านการออกแบบของตนผ่านต าแหน่งหน้าที่ที่ได้รับ จึงต้องพูดคุยหาข้อสรุปด้วยกัน 

เมื่อได้ข้อสรุปแล้ว จะถือเป็นที่สิ้นสุดในกระบวนการคัดเลือกนักออกแบบ 

   เมื่อผู้ศึกษาได้ท าการคัดเลือกนักออกแบบผ่านกระบวนการคัดเลือกที่กล่าว

มาทั้งหมดนี้แล้ว จึงได้นักออกแบบของละครเรื่อง The Boss Bitches ดังนี้ 

หน้าท่ี นักออกแบบ 

ออกแบบฉาก นางสาวกนกพร ตันติยาภินันท์ 
ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นางสาวนิศาชล โตล ่า 

ออกแบบเครือ่งแต่งกาย 
นางสาวชาลูอาห์ เบ็ญจคาร 

นางสาวสุพิชฌาย์ มีนะพงษ์ 

ออกแบบแสง นางสาวนภัสวรรณ ตั้งเรืองรัตน์ 

ออกแบบเสียงและสื่อมัลตมิีเดีย นายพรหมกฤษณ เพิ่มพูล 
ตารางที่ 3.5 : รายช่ือนักออกแบบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.3 : ภาพทีมนักออกแบบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.1.1.5 การซ้อมอ่านบทครั้งแรก (First Read) 

  เป็นกระบวนการแรกที่ต้องท าหลังจากได้นักแสดงและทีมงานฝ่ายอื่น ๆ  มาครบถ้วน 

เพราะการอ่านบทร่วมกันจะท าให้ทุกคนในโปรดักชันเข้าใจละครไปในทิศทางเดียวกัน และได้ท าความ

รู้จักบทละครไปพร้อมม ๆ  กัน ผู้ศึกษาได้ให้นักแสดงอ่านบทตามตัวละครของตนเอง และอ่านตาม

เข้าใจในครั้งแรกที่ได้อ่าน พร้อมทั้งยังมีทีมออกแบบที่ฟังและอ่านไปด้วยกัน การอ่านบทร่วมกันนี้จะ

ช่วยให้ผู้ศึกษา นักแสดง และทีมออกแบบได้เห็นภาพของการเล่าเรื่อง และยังท าให้ได้เห็นไอเดียที่

เกิดข้ึนจากการที่มีนักแสดงสวมบทบาทเป็นตัวละครในการอ่านบทอีกด้วย 

ภาพที่ 3.4 : ภาพการอ่านบทครั้งแรก (First Read) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.1.6 การสร้างความเข้าใจให้นักแสดง 

  หลังจากการอ่านบทครั้งแรก (First Read) แล้ว ผู้ศึกษาได้ค านึงถึงการสร้างความ

เข้าใจให้นักแสดงเกี่ยวกับตัวละคร ทั้งกับตัวละครของตนเองและความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครอื่น ผู้

ศึกษาจึงได้ท า Workshop ให้กับนักแสดง โดยเริ่มจากการสร้างความสัมพันธ์ของทุกตัวละครภายใน

โรงเรียน ให้นักแสดงได้รู้ว่าตัวละครของตนมีความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นอย่างไรบ้าง และรู้ถึงหน้าที่ 

ชีวิตประจ าวันภายในโรงเรียน และยังมี Workshop ของกลุ่มคุณครูแยกกับกลุ่มของ Boss Bitches 

อีกด้วย อีกหนึ่งอย่างที่ผู้ศึกษาได้ให้นักแสดงท านอกเหนือจากการ Workshop คือการพูดคุยกัน

ระหว่างนักแสดง ถึงภูมิหลังตัวละครและความรู้สึกของตัวละครตนเองที่มีต่อตัวละครของคนอื่น ซึ่ง

ท าให้นักแสดงมีความเข้าใจกับตัวละครมากขึ้น 
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ภาพที่ 3.5 : การสร้างความสัมพันธ์ของตัวละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.6 : การสร้างภูมหิลงัตัวละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.1.7 การจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหวบนเวที 

  เมื่อนักแสดงได้ท าความเข้าใจกับตัวละครโดยเบื้องต้นแล้ว ผู้ศึกษาจะท าการจัด

ต าแหน่งการเคลื่อนไหวของนักแสดง และก าหนดการกระท าของตัวละคร โดยนักแสดงจะพูดบทและ

เคลื่อนไหวไปด้วยตามความต้องการของตัวละคร ซึ่งเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าบล็อกกิ้ง (Blocking) ผู้

ศึกษาจะท าการจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหวไว้คร่าว ๆ  เมื่อได้มีนักแสดงมาลองเคลือ่นไหวตามที่ผู้ศึกษา

ได้คิดมาแล้วนั้น จะท าให้ทั้งตัวผู้ศึกษาเองและนักแสดงได้มองเห็นภาพมากขึ้น โดยได้มีการท างาน
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ร่วมกัน เพราะนักแสดงจะเป็นคนที่เข้าใจตัวละครได้ดีที่สุด การกระท า (Action) จึงต้องเคารพความ

คิดเห็นของนักแสดงด้วยเช่นกัน และการจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหวบนเวทีจะท าให้ช่วยในการเล่า

เรื่อง และช่วยสนับสนุนค าพูดและการกระท าของตัวละคร ท าให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องและสารที่จะสื่อได้

มากยิ่งข้ึน 

ภาพที่ 3.7 : การจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหวบนเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.1.8 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
เรื่องมีความรุนแรงต่อกันหลายฉาก ท าให้ผู้ชม
รู้สึกอึดอัดจนเกินไป   

มองดูสีและความรู้สึกของแต่ละฉากให้มากข้ึน 
ว่าอยากให้ความรู้สึกแบบไหนกับผู้ชม แล้วจึง
ปรับแก้สิ่งที่เป็นข้อบกพร่องในฉากนั้น จับความ
ต้องการของฉากให้แน่น  

ตารางที่ 3.6 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขการก ากบัการแสดงครั้งที่ 1 (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.1.2 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดงครั้งท่ี 2 (50%) 

  3.1.2.1 การวางโครงเรื่องส าหรับการแสดงครั้งท่ี 2 (50%) 

  เนื่องจากการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานครั้งที่ 2 นี้ เป็นการแสดงที่แสดงต่อ

หน้าผู้ชมภายนอกส าหรับงานเทศกาลปล่อยผีของสาขาวิชาศิลปะการแสดง ซึ่งจะต้องท าให้ผู้ชม

สามารถดูแล้วเข้าใจไปกับเรื่องได้ในความยาวเพียง 15-20 นาที เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นว่าทางสาขาวิชา

ก าลังจะมีละครเรื่องนี้ในเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ และท าให้รู้สึกอยากตามดูต่อกับละครเรื่อง 



 

49 
 

The Boss Bitches โดยผู้ศึกษาได้ปรึกษากับนักแสดงและทีมออกแบบ ถึงสิ่งที่ต้องการน าเสนอต่อ

ผู้ชม และผู้ศึกษาจึงท าโครงเรื่องและเขียนบทละครส าหรับเทศกาลปลอ่ยผี ที่พูดถึงความเป็นโรงเรียน

และทิ้งท้ายความสงสัยให้ผู้ชมถึงเหตุการณ์ปั่นป่วนของเรื่อง เพื่อให้เกิดเป็นตัวอย่างละครหรือที่

เรียกว่าทีเซอร์ (Teaser) 

ภาพที่ 3.8 : การวางโครงเรือ่งส าหรับการแสดงครั้งที่ 2 (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.2.2 การฝึกซ้อมส าหรับการแสดงครั้งท่ี 2 (50%) 

  เนื่องจากบทของการแสดงครั้งนี้เป็นบทที่เขียนขึ้นมาใหม่ส าหรับการแสดงครั้งนี้

โดยเฉพาะ ซึ่งท าให้มีบทที่ใหม่และเก่าปะปนกันไป ผู้ศึกษาจึงให้นักแสดงได้อ่านบทส าหรับการแสดง

ครั้งนี้และท าความเข้าใจกับเรื่องที่ผู้ศึกษาจะเล่า หลังจากนั้นจึงได้ท าการจัดต าแหน่งการเคลื่อนไหว

ใหม่ ซึ่งเรื่องถูกเล่าออกมาแบบสั้น ๆ  จึงท าให้การเคลื่อนไหวเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างหนึ่งในการเล่าเรื่อง 

เพราะการเคลื่อนไหวจะช่วยให้การเล่าเรื่องมีความเข้าใจที่ง่ายขึ้น ในระหว่างการซ้อมนั้น จะมีการ

ปรับแก้อยู่เสมอ เนื่องจากผู้ศึกษาต้องการให้การเล่าเรื่องออกมาเข้าใจมากที่สุด และดึงดูดผู้ชมให้ได้ 

  ส าหรับการแสดงครั้งนี้ เนื่องจากเป็นการแสดงทีแ่สดงต่อหน้าผู้ชมภายนอก จึงท าให้

ต้องซ้อมร่วมกับเทคนิคทุกอย่างให้เสร็จ และเครื่องแต่งกายต่าง ๆ ก็ต้องมีด้วยเช่นกัน ผู้ศึกษาจึงต้อง

ท างานร่วมกับทีมออกแบบในการสร้างสรรค์ผลงานทุกอย่างออกมาให้ตรงตามที่ต้องการมากที่สุด 
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ภาพที่ 3.9 : การส่งความคืบหน้า 50% (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.10 : ภาพการส่งความคืบหน้า 50% (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.2.3 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
หาแนวทางของเรื่องให้เจอ เนือ่งจากการแสดง
และการออกแบบฉากมีความต่างกัน 

มองดูแนวทางในการน าเสนอและการเล่าเรื่องที่
สามารถท าให้การแสดงและการออกแบบฉาก
สามารถไปด้วยกันได้ และยงัช่วยส่งเสริมเรื่องให้
น่าสนใจข้ึนด้วย และท าการปรึกษากบัโปรดัก
ชันเพื่อมองภาพไปในทางเดียวกัน 

ภาพในการเล่าเรื่องยังไมม่ีความหลากหลาย ศึกษาหาเครื่องมือในการเล่าเรื่องมากขึ้น ดูงาน
การแสดงของต่างที่ เพื่อช่วยให้การมองภาพ
หลากหลายมากยิ่งข้ึน 

ตารางที่ 3.7 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขการก ากบัการแสดงครั้งที่ 2 (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



 

51 
 

 3.1.3 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดงครั้งท่ี 3 (70%) 

  3.1.3.1 การทบทวนและการปรับแก้ 

  เนื่องจากการแสดงส าหรับ 50% ได้ท าการเขียนบทขึ้นมาใหม่ และมีบางส่วนที่ไม่มี

ในละครเรื่อง The Boss Bitches จริง ๆ  ผู้ศึกษาจึงต้องให้นักแสดงซ้อมทวนบทเก่าของ 30 % โดย

การสรุปร่วมกันก่อนเป็นอันดับแรก ถึงการแสดงส าหรับ 50% ว่ามีส่วนไหนสามารถน ามาต่อยอดต่อ

ได้ และสรุปแนวทางทั้งหมดของละครเรื่อง The Boss Bitches หลังจากที่สรุปและท าการฝกึซ้อม

ทวนแล้วนั้น ผู้ศึกษาได้น าปัญหาจากการแสดงครั้งที่ 1 (30%) มาแก้ไขในการฝึกซ้อมครั้งนี้ด้วย คือ

การท าให้การแสดงของนักแสดงมีความเป็นปกติของคนทั่วไป โดยการให้นักแสดงเข้าใจตัวละครให้

มากขึ้น อยู่กับความต้องการของตัวละครและอยู่กับสถานการณ์ตรงหน้าให้ได้มากที่สุด 

  3.1.3.2 การซ้อมเก็บรายละเอียด  

  เป็นการซ้อมแบบเจาะไปแต่ละฉาก และท าการลงรายละเอียดการแสดงมากข้ึน 

เหตุผลของการกระท า หรือความรู้สึกที่เกิดข้ึนระหว่างฉากแต่ละฉาก ไปจนตลอดทั้งเรื่อง ตัวละครมี

ความรู ้ส ึกหรือแบกความต้องการอะไรไว้บ้าง นักแสดงต้องรู ้ในมุมนี้ของตัวละคร เพื ่อให้เข้าใจ

ความรู้สึกของแต่ละฉาก หรือแม้กระทั่งการมองของตัวละคร พฤติกรรมบางอย่างที่เกิดข้ึนกับตัวละคร 

จังหวะของการพูด น ้าเสียงที่อาจท าให้เกิดการหมายความที่แตกต่างกัน ทุกอย่างที่กล่าวมาล้วนเป็น

รายละเอียดเล็ก ๆ  น้อย ๆ ที่การซ้อมในขั้นตอนนี้ต้องท า เพื่อให้เกิดการหมายความตามที่ผู้ศึกษา

ต้องการจะสื่อมากที่สุด และการซ้อมเก็บรายละเอียดนี้จะช่วยให้นักแสดงและตัวผู้ศึกษาเองมองเห็น

การกระท าหรือการเคลื่อนไหวใหม่ ๆ ของตัวละคร ท าให้บางครั้งการจัดวางต าแหน่งการเคลื่อนไหว

เปลี่ยนไปตามเหตุผลของการกระท าที่มากข้ึน 

ภาพที่ 3.11 : การซ้อมเกบ็รายละเอียด (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



 

52 
 

ภาพที่ 3.12 : การซ้อมเกบ็รายละเอียด (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.3.3 การซ้อมเทคนิค  

  เป็นอีกหนึ่งขั้นตอนส าคัญ เพราะขั้นตอนนี้เป็นการท างานร่วมกับทีมออกแบบด้วย 

เทคนิคทุกฝ่ายจะท าให้ละครเรื่องนี้เป็นละครที่สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ซึ่งเทคนิคที่ใช้ในละครเรื่อง The 

Boss Bitches คือ ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง เสียงและสื่อมัลติมีเดีย โดยทุก

อย่างมีจังหวะและคิวในการท างานของแต่ละฝ่าย ท าให้ต้องซ้อมด้วยกันกับนักแสดงอย่างละเอยีด 

เพื่อให้ความหมายของทีมออกแบบที่ต้องการจะสื่ออยู่ในชิ้นงาน ได้น าเสนอต่อผู้ชมได้อยา่งสมบูรณ์

และเกิดความผิดพลาดให้น้อยที่สุด 

  โดยการซ้อมเทคนิคมีความลงรายละเอียดมากขึ ้นด้วยเช่นกัน เสียง (Sound) 

จ าเป็นต้องหาเสียงหลักของเรื่องให้เจอ เพื่อจับทางไปให้ได้ตลอดทั้งเรื่อง และไม่เกิดความรู้สึกแปลก

ต่อผู้ชม สื่อมัลติมีเดียและไฟก็มีการซ้อมที่ต้องท าควบคู่กันไป 

ภาพที่ 3.13 : การซ้อมเทคนิค 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.14 : การส่งความคืบหน้า 70% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.3.4 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
การแสดงไม่เหมาะกบัแนวทางของเรื่อง ผู้ชมดู
แล้วไม่เช่ือกับการกระท าของตัวละคร  

สร้างความเช่ือให้กบันักแสดง ละทิ้งความเคย
ชินทุกอย่างออก แล้วท าให้นักแสดงอยูก่ับ
สถานการณ์ตรงหน้าให้มากขึ้น จบัความ
ต้องการของตัวละครไว้ให้ได้  

ฉากกับการแสดงยงัคงไม่ไปด้วยกัน พยายามปรบัการแสดงให้มเีหตผุลไปกับฉากแต่
ไม่หลุดจากความสมจริงมากเกินไป 

ตารางที่ 3.8 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขการก ากบัการแสดงครั้งที่ 3 (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.1.4 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดงครั้งท่ี 4 (100%) 

  3.1.4.1 การฝึกซ้อมและการปรับแก้ 

  ผู ้ศึกษาได้น าสิ่งที ่ต้องแก้ไขของการส่งความคืบหน้าของ 70% มาปรับแก้ ซึ่งมี

ข้อแนะน าที่เกิดข้ึนซ ้าคือการแสดงของนักแสดงที่ต้องมีความเป็นคนปกติของคนทั่วไปให้ได้มากที่สุด 

โดยสิ่งที่ผู้ศึกษาท าคือการสรา้งความเช่ือให้นักแสดง หารอยรั่วของความเข้าใจในตัวเรื่อง โดยไม่ให้เกิด

การไม่เข้าใจกับสถานการณ์ที่ตัวละครเจอ พูดคุยกับนักแสดงถึงจุดที่นักแสดงอาจยังไม่เข้าใจอย่างถ่อง

แท้ ปรับความเข้าใจไปด้วยกันใหม่ และให้นักแสดงพูดบทโดยไม่ใช้ความเคยชินที่เกิดขึ้น แต่พูดบท

ด้วยการรับส่งระหว่างนักแสดงจริง ๆ และการให้นักแสดงอยู่กับสถานการณ์ตรงหน้าโดยยึดความ

ต้องการของตัวละครไว้ และพาตัวเองให้ไหลไปกับเรื่องราว โดยไม่ต้องสนใจว่าแต่ก่อนเคยพูดบทนี้

ด้วยน ้าเสียงความเคยชินแบบใด ลึกซึ้งกับการกระท าน้ันให้ได้มากที่สุด โดยไม่ต้องรีบร้อนถ้าไม่จ าเป็น

ซึ่งเรื่องนี้เป็นเรื่องหลักที่ผู้ศึกษาต้องการปรับให้ได้ในการส่งความคืบหน้า 100% 
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ภาพที่ 3.15 : การพูดคุยสร้างความเช่ือให้นักแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.16 : การ Workshop สร้างความสัมพันธ์ให้นกัแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.4.2 การซ้อมลงรายละเอียดและการซ้อมต่อเนื่อง 

  ผู้ศึกษาได้ท าการซ้อมรวมทุกอย่างเข้าด้วยกัน ทั้งนักแสดง และเทคนิคต่าง ๆ  โดย

การน าฉากทุกฉากที่เคยซ้อมแยกย่อยมารวมและปะติดปะต่อเป็นเรือ่งราวทั้งหมด เพื่อให้เห็นภาพรวม

ของเรื่องที่ต้องการจะสื่อ ว่าเป็นไปตามที่ผู้ศึกษาต้องการหรือไม่ หรือหากมีข้อผิดพลาดตรงไหนด้วย

เช่นกัน โดยผู้ศึกษาจะท าการซ้อมต่อเนื่องทั้งเรื่องแบบนี้ทุกวันศุกร์ของสัปดาห์ เพื่อเป็นการสรุปการ
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แสดงในแต่ละสัปดาห์ และท าการปรับแก้และลงรายละเอียดในจุดที่ต้องการในสัปดาห์ต่อไป ซึ่งการ

ซ้อมแบบนี้จะท าให้ทุกฝ่ายได้เห็นรอยรั่วในงานของฝ่ายตัวเอง และน าไปปรับแก้ให้ดียิ่งข้ึนก่อนที่จะ

น าเสนอคนดูในรอบการแสดงจริง 

ภาพที่ 3.17 : การซ้อมลงรายละเอียดและการซอ้มต่อเนื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.18 : การส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.1.4.3 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
เรื่องสามารถดึงดูดผู้ชมได้มากกว่าน้ี ผู้ชมยังไม่
ติดตามกับการอยากดูต่อไปเรื่อย ๆ 

สร้างความเข้มข้นของละครมากขึ้น เพิ่มการเห็น
จุดตัดสินใจของตัวละครทีล่ะเอียดข้ึน ซึ่งเป็น
ปัจจัยหนึ่งในการท าให้เรือ่งน่าติดตาม 

ตารางที่ 3.9 : ปัญหาและแนวทางแก้ไขการก ากบัการแสดงครั้งที่ 4 (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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 3.1.5 ผลงานการก ากับการแสดง 

 ทุกขั้นตอนที่ผู้ศึกษาและทีมงานทุกฝ่ายสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานการละครเรื่อง The 

Boss Bitches ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้ศึกษาต้ังใจฝึกซ้อมและปรับแก้กันมานาน เพื่อให้ผู้ชมได้ดูละครและได้รับ

สารที่ผู้ศึกษาต้องการจะน าเสนอ และนอกจากนั้นยังได้ทั้งความสนุกสนานอีกด้วย โดยการแสดงจะมี

ด้วยกันทั้งหมด 3 รอบการแสดง คือ รอบวันพฤหัสบดีที่ 14 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17:00 น. รอบ

วันศุกร์ที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17:00 น. และรอบสุดท้ายรอบวันเสาร์ที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 

2567 เวลา 14:00 น. 

 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 

 รอบวันพฤหัสบดีที่ 14 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17:00 น. 

 รอบนี้เป็นรอบภายในของนักศึกษาและบุคคลภายในของสาขาวิชาศิลปะการแสดงซึ่ง

ประกอบไปด้วยนิสิตชั้นปีที่ 1-4 รุ่นพี่บัณฑิต และคณะครูอาจารย์ทุกคน ด้วยความที่เป็นรอบการ

แสดงภายใน ท าให้การดูของผู้ชมมีผลตอบรับที ่เป็นกันเองอย่างมาก นักแสดงและทีมออกแบบ

รับผิดชอบหน้าที่ของตนเองได้ดีเยี่ยม ได้รับค าชมจากผู้ชมในทางที่ดี แต่มีในเรื่องของบางจุดของละคร

ที่มีความยืด ซึ่งอาจท าให้ผู้ชมเบื่อได้ มีความผิดพลาดของเครื่องแต่งกายเล็กน้อย คือ โบว์ติดผมของ

ตัวละครพลอยใสที่หลุดออกมา ท าให้นักแสดงต้องแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าระหว่างแสดง และตัวละคร

เมษาที่ไม่ได้มีการเปลี่ยนชุดเป็นชุดนักเรียนในฉากที่ต้องเปลี่ยน ท าให้เมษาได้ใส่ชุดนอนจนจบการ

แสดง และมีข้อเสนอแนะจากคุณครูถึงเรื่องเสียงที่สามารถเพิ่มเสียงที่สื่อถึงความรู้สึกของตัวละครได้ 

ภาพที่ 3.19 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 1 

ที่มา : Biverstudio 
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 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 

 รอบวันศุกร์ที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 17:00 น. 

 รอบนี้เป็นรอบแรกของการเปิดใหบุ้คคลภายนอกที่ซือ้บัตรละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

ได้เข้ามารับชม คณะผู้ศึกษาทุกคนมีความตั้งใจอย่างมากกับการที่จะได้แสดงต่อหน้าผู้ชมภายนอกเปน็

ครั้งแรก ซึ่งทั้งนักแสดงและทีมออกแบบทุกคนได้ท าออกมาได้อย่างดีเยี่ยม อาจจะยังคงมีในเรื่องของ

การแต่งกายที่ยังคงหลุดเล็กน้อย แต่ถือว่าไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง เพราะนักแสดงแก้ปัญหา

เฉพาะหน้าได้อย่างดีเยี่ยม เนื่องจากมีการเรียนรู้จากการแสดงในรอบก่อน และการแสดงในรอบนี้

ได้รับการตอบรับที่ดีจากผู้ชม มีการสะท้อนกับปัญหาของสังคมได้จริงตามที่ผู้ศึก คาดหวังไว้ และ

หลังจากจบการแสดงรอบที่ 2 ทางผู้ศึกษาได้ฝึกซ้อมในเรื่องของการเปลี่ยนฉาก (Transition) เพิ่ม 

เพื่อให้เป็นไปตามที่ต้องการได้มากที่สุด 

ภาพที่ 3.20 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 2 

ที่มา : Biverstudio 

 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

 รอบวันเสาร์ที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2567 เวลา 14:00 น. 

 รอบนี้เป็นรอบการแสดงต่อหน้าผู้ชมภายนอกเป็นรอบที่ 2 และเป็นรอบสุดท้ายของการ

แสดงละครเรื่อง The Boss Bitches นักแสดงและทีมออกแบบได้น าข้อผิดพลาดและสิ่งที่ได้ซ้อมเพิ่ม

มาแก้ไขในรอบนี้ให้ดีข้ึน ทุก ๆ ฝ่ายตั้งใจน าสิ่งที่ฝึกซ้อมกันมาเป็นเวลานานนี้เต็มที่กับรอบการแสดง

สุดท้ายแบบไม่ให้เสียดายในภายหลัง และทุกคนท าออกมาได้อย่างดี ความผิดพลาดน้อยลงเป็นอย่าง
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มาก มีเพียงพลังของนักแสดงบางคนที่ลดน้อยลง ท าให้การรับส่งไม่เข้มข้นไปตามเรื่องราว ผู้ชมยังคง

ให้การตอบรับอย่างดี 

ภาพที่ 3.21 : ภาพผลงานการแสดงรอบที่ 3 

ที่มา : Biverstudio 

 จากการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการแสดงทั้งหมด ผู้ศึกษาได้ท างาน

อย่างเป็นขั้นตอนและแบ่งกระบวนการออกเป็น 30%, 50%, 70%, 100% และรอบการแสดงจริง 

ตามหัวข้อข้างต้น และเมื ่อการแสดงทั ้ง 3 รอบได้เสร็จสิ ้นลง ผู ้ศึกษาได้รวบรวมความคิดเห็น 

ค าแนะน า ติชม และค าวิจารณ์จากผู้ชมที่มีต่อละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches ให้กับนักแสดงและ

ทีมออกแบบทุกฝ่าย รวมถึงตัวผู ้ศึกษาเองด้วย เพื ่อท าความเข้าใจกับผลลัพธ์ที ่เกิดขึ ้นจากผู้ชม

ภายนอก เพราะเป็นค าแนะน าที่ดีที่สุดต่อละคร ซึ่งทางผู้ศึกษาและทีมงานทุกฝ่ายได้รับรู้ถึงผลตอบรบั

ทั้งหมดและเช่ือว่าจะน าไปปรับใช้ในการสรา้งสรรค์ผลงานช้ินต่อไปในอนาคตของการท างาน และตัวผู้

ศึกษาเองได้เรียนรู ้ท าความเข้าใจทั้งในด้านของการท างานเป็นทีมและด้านของการท าละครจาก

ข้อผิดพลาดทั้งหมดตลอดระยะเวลาที่ท าละครเรื่องนี้ และจะน าความคิดเห็นและข้อผิดพลาดทั้งหมด

ไปปรับใช้ในการท างานครั้งต่อ ๆ  ไป ซึ่งมีอีกหลายอย่างที่ตัวผู้ศึกษาต้องเรียนรู ้อีกทั้งจะยังคงข้อดแีละ

ค าชมเก็บไว้พัฒนาตนเองให้ดีย่ิงข้ึนอีกด้วย 

 

3.2 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง 

 3.2.1 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงครั้งท่ี 1 (30%) 

3.2.1.1 การเตรียมตัวก่อนการคัดเลือกนักแสดง 
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   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

   อันดับแรก คืออ่านบทละครเรื่อง The Crucible ทั้งเรื่องแล้วรู้สึกสนใจเรือ่ง

ตัวละคร จอห์น พร็อคเตอร์มาก ๆ โดยเรื่องราวที่ตัวละครตัวนี้แบกรับเอาไว้ รวมถึงสิ่งที่ตัวละครตัวนี้

ได้รับในตอนสุดท้าย รู้สึกว่าท าให้เราเข้าใจความรู้สึกของตัวละครนี้จริง  ๆ  แต่บททดสอบก็คือ ความ

ท้าทายของตัวละครนี้ เนื่องจาก จอห์น พร็อคเตอร์ เป็นตัวละครที่มีความเป็นผู้ใหญ่ และเรื่องราว

ห่างไกลจากตัวเรามากๆ มันจึงเป็นความท้ายทายที่ว่า เราจะเข้าใจตัวละครตัวนี้ได้อย่างไร ดังนั้น เรา

จึงเริ่มจากการหา Element บางอย่างของตัวละครที่สอดคล้องกับตัวเอง แล้วน ามาปรับใช้ รวมถึงท า

ความเข้าใจตัวละครนี้ให้มากขึ้นด้วย 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิ์เงิน รับบทเป็น อลิสา 

   หลังจากอ่านบทละครทั้งหมดที่มีการคัดเลือก ก็พบว่าตนเองสนใจบทละคร

เรื่อง The Boss Bitches มากที่สุด โดยเฉพาะตัวละครอย่าง อลิสา เป็นตัวละครที่ไกลตัวและท้าทาย

ในฐานะนักแสดง ที่ส าคัญบทละครถูกดัดแปลงมาจาก The Crucible จึงกลับไปอ่านบทละครก่อน

ดัดแปลง เพื่อเป็นพื้นฐานให้ตัวละครอลิสา  และหาความเช่ือมโยงระหว่างตัวละครกับตนเอง 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

   ท าการอ่านบท The Crucible จบรอบแรก ท าความเข้าใจเรื่องโดยรวม 

ค้นหาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ในยุคล่าแม่มด สถานที่เกิดเหตุในละคร ท าการวิเคราะห์และหาข้อมูล

ของผู ้แต่งว่าต้องการสื ่อสารอะไรในเรื ่อง  หลังจากอ่านบทจบในรอบแรกแล้วได้เลือกตัวละครที่

น่าสนใจ นั้นก็คือตัวอาบิเกล หรือรสสุคนธ์ หลังจากนั้นอ่านบทละครอีก โดยจุดประสงค์คือท าความ

เข้าใจตัวละครอาบิเกลให้มาข้ึนว่าเธอเป็นคนยังไง เธอต้องการอะไร ท าไมเธอถึงท าแบบนั้น และเธอ

ท าฟังก์ชันอะไรในละครเรื่องนี ้ หลังจากนั้นหาความเชื่อมโยงตัวละครกับตัวนักแสดงเอง เพื่อดึง

ศักยภาพในการสร้างมิติและเหตุผลของตัวละครให้มากยิ่งขึ้น หาค าส าคัญของตัวละครนี้ว่าเป็นคน

แบบไหนแล้วน าไปใช้ในกระบวนการคัดเลือกนักแสดง 

   (4) นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

   หลังจากอ่านบทละครครัง้แรกจากทั้ง 4 เรื่องรู้สึกสนใจเรื่อง The Crucible 

มากที่สุด หลังจากนั้นจึงดูภาพยนตรเ์พื่อใหเ้หน็ Mood & Tone ของเรื่องมากขึ้น เริ่มท าการวิเคราะห์

บท วิเคราะห์ตัวละครที่สนใจ โดยสรุปออกมาเป็น Key word 3 ค า หาจุดที่ตัวละครเช่ือมโยงกับตัว

เราเพื่อสามารถดึงเสน่ห์ของตัวละครออกมาได้ดียิ่งขึ้น หาฟังก์ชันตัวละครที่ส าคัญในเรื่องนี้ 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 
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   อ่านและศึกษาท าความเข้าใจกับเรื ่อง The Crucible ทั ้งบทละคร 

ภาพยนตร์ อย่างละเอียดเพื่อให้เข้าใจในตัวละคร ทั้งแนวคิด ลักษณะภายนอกและภายใน วิเคราะห์

และตีความบริบทของ The Crucible และสารที่ต้องการจะสื่อของเนื้อเรื่อง เมื่อเข้าใจเนื้อเรือ้งและตวั

ละครแล้ว หาจุดเช่ือมโยงและน ามาประยุกต์ให้เข้ากับบริบทของเรื่อง The Boss Bitches 

  (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเป็น ตุลย์ 

   อ่านบทละครดูภาพยนตร์ ท าความเข้าใจกับบท วิเคราะห์ตัวละครใหแ้ตก 

หาจุดที่เช่ือมโยงกับตัวเรา หาฟังก์ชันตัวละคร ดูข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพิ่มเติม 

  3.2.1.2 การท าความเข้าใจ การค้นคว้าหาข้อมูลอ้างอิงและสร้างบทละครร่วมกัน 

  ท าการอ่านบทฉากแรก และพูดคุยกันว่าเรื่องราวจะไปในทิศทางใด ให้เข้าใจตรงกัน

ทั้งโปรดักชัน ท าการปรับบริบทให้มาเป็นในโรงเรยีนหญงิลว้นให้สมเหตุสมผลที่สดุ และแยกย้ายกันไป

ท าการบ้านว่าหากปรับบริบทมาแล้วจะเปลี่ยนเป็นอย่างไร 

  3.2.1.3 การวิเคราะห์ตัวละคร 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั รับบทเป็น เจษ 

   ลักษณะภายนอก 

   เป็นชาย อายุ 35 ปี ผมสีด าแต่มีหงอกข้ึนตามไรผมข้าง ๆ สว่นสูง 175 ซม. 

แต่งกายสุภาพ บุคลกิด ี

   ลักษณะภายใน 

   เป็นคนใจเย็น แก้ไขปัญหาด้วยเหตผุล เป็นคนชอบรับฟงัความคิดเห็นของ

คนอื่น เป็นคนสุขุม แต่ลึก ๆ แล้วเป็นคนจิตใจดี ชอบช่วยเหลือผูอ้ื่น รักครอบครัวมาก ๆ แลพยายาม

ท าทุกอย่างเพื่อให้ครอบครัวมีความสุข 

   ภูมิหลังของตัวละคร 

   ครูเจษ เกิดในบ้านที่มีฐานะปานกลาง ได้เรียนโรงเรียนเอกชนที่มีชื่อเสียง 

แรงบันดาลใจในการเล่นเปียโนคือ ในช่วงมัธยมได้เห็นครูสอนดนตรีของครูเจษเล่นแล้วสามารถเข้าถึง

อารมณ์ได้อย่างน่าเหลือเช่ือ จึงได้ขอให้พ่อแม่ส่งเขาเรียนเปียโน แต่ด้วยฐานะที่บ้านที่ไม่มีเงินส่งเรียน 

เขาจึงไปขอให้ครูที่โรงเรียนสอนพิเศษกับเขา โดยอาศัยการครูพักรักจ าจากครู รวมถึงใช้เงินเก็บของ

ตัวเองซื้อคีย์บอร์ดมาเล่นที่บ้านของเขา และตั้งใจซ้อมทุกวัน และเมื่อเล่นได้ดีในระดับนึง ครูที่สอน

เปียโนเลยพาเข้าวงของโรงเรียน เพื่อเล่นตามงานในโรงเรียน รวมถึงไปแข่งนอกโรงเรียนด้วย จุด

เปลี่ยนที่ท าให้ครูเจษ เล่นดนตรีได้ดีขึ้นอย่างก้าวกระโดด คือการที่ไปสะดุดตาของกรรมการในการ
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แข่งขันนอกโรงเรียนครั้งหนึ่ง และได้ติดต่อให้มาเรียนเพิ่มเติมด้านเปียโน เพื่อคัดเลือกในการเข้า

แข่งขันทักษะเปียโน เพื่อหาคนที่จะไปแข่งต่อในระดับโลก ซึ่งเจษก็ตัดสินใจที่จะยอมเสี่ยงในการลงทนุ

ของตัวเองในครั้งนี้ โดยมีพ่อแม่ที่คอยสนับสนุน และตอบตกลงกับกรรมการคนน้ัน และใช้เวลา 2 ปีใน

การฝึกทักษะทุกอย่าง และเป็นตัวแทนประเทศไทยได้ไปแข่งในระดับโลก และได้รับอันดับที่  3 ของ

โลก เนื่องจากใช้เวลาฝึกฝนเปียโน ท าให้ครูเจษต้องกลับมาตามเรียนในส่วนที่ขาดไป ท าให้เรียนจบช้า

กว่าเพื่อนในรุ่น 2 ปี และได้ไปศึกษาต่อที่มหาลัยเอกชนช่ือดังในสาขาดนตรีเอกเปียโนโดยการขอทุน 

และได้เรียนรู้ทักษะเพิ่มเติมในเรื่องของการรอ้งเพลง เมื่อเรียนจบเจษเลยผันตัวเองมาเป็นครู และมีไฟ

อยากที่จะสอนเด็ก ๆ จึงเปิดสอนพิเศษ ส าหรับผู้ที่มีความสนใจในด้านการเล่นเปียโน รวมถึงรับสอน

ร้องเพลงในบางโอกาส และรวมไปถึงได้รับเชิญให้ไปเล่นตามงานเลี ้ยงต่าง  ๆ อีกด้วย เนื ่องจาก

สถานการณ์โควิด19 ท าให้กลุ่มคนที่เรียนกับครูเจษมีจ านวนน้อยลง รวมถึงงานเลีย้งก็ไม่สามารถจัดได้ 

และการเงินของครูเจษก็ค่อนข้างขัดสนเนื ่องจากของทุกอย่างราคาแพงขึ้น รวมถึงเศรษฐกิจของ

ประเทศที่ค่อย ๆ เสื่อมถอย พ่อแม่เลยแนะน าว่าให้ไปท างานประจ า เพื่อหารายได้ที่มั่นคงกับตัวเอง

ดีกว่า ครูเจษจึงตัดสินใจที่จะมาเป็นครู เพราะชอบการสอนให้เด็ก ๆ เข้าใจในสิ่งที่พวกเขาชอบ และ

ได้เจอโรงเรียนก าเนิดศิลป์ที่มีหลักสูตรการสอนดนตรีด้วย จึงตัดสินใจที่จะเข้าสอนในโรงเรียนแห่งนี้ 

และได้ถูกรับให้เป็นครูพิเศษที่รับหน้าที่สอนในส่วนของวิชาดนตรี และเครื่องดนตรีหลักคือเปียโน ใน

ภาคมัธยมปลาย ครูเจษได้เจอครูอลิสา หลังจากที่ตัวเองอยู่โรงเรียนนี้มาแล้ว 1 ปี มีโอกาสพูดคุยและ

เปลี่ยนประสบการณ์ซึ่งกันและกันและได้มีโอกาสสานต่อความสัมพันธ์ข้ึนจนกลายเป็นความรัก และ

ได้มีโอกาสคบหาดูใจกันในฐานะแฟน ครูเจษรักครูอลิสามาก ๆ เพราะว่าเธอเป็นคนที่คอยให้

ค าปรึกษาเขามาตลอด ในบางเรื่องที่ครูเจษไม่รู้ และครูเจษก็จะช่วยดูแลใจของครูอลิสาเช่นเดียวกัน

เพราะเธอเจอปัญหามากมาย อย่างเช่น เรื ่องครอบครัวจนท าให้ความสัมพันธ์ทั ้งหมดถูกพัฒนา

กลายเป็นความผูกพัน และได้แต่งงานกันในที่สุด หลังจากแต่งงานกันหลายปที าให้ครูเจษและครอูลสิา

ตัดสินใจที่จะมีชีวิตครอบครัวด้วยกัน และต่อมาอลิสาก็ตั้งท้องซึ่งครูเจษดีใจมาก  ๆ  ที่จะได้ใช้ชีวิต

ครอบครัว แต่หลังจากนั้นครูอลิสาเปลี่ยนไป เธอเย็นชา และสนใจครูเจษน้อยลงเลยท าให้สิ่งต่าง ๆ ที่

เคยมีกลับหายไป เลยท าให้ครูเจษสับสน และช่วงเวลานั้นเขาได้สอนรสสุคนธ์ เด็กนักเรียนคนหนึ่งที่

สวยและมีความสามารถและเมื่อครูเจษสอนเธอ ให้เข้าใจถึงความรู้สึกของอารมณ์เพลง จนก่อให้เกิด

ความรู้สึกที่เลยเถิดเกินไป จึงท าให้ทั้งสองคนพลาดมีอะไรกัน และครูเจษตั้งใจที่จะปกปิดเรื่องราวนี้

เอาไว้ เพราะคิดว่ามันเป็นความผิดพลาดที่ตัวเองได้ก่อข้ึน และเหมือนครูอลิสากจ็ะจบัสงัเกตครูเจษถึง

ความผิดปกติน้ีได้เหมือนกัน แต่เขาก็ไม่กล้าที่จะบอกครูอลิสาตรง ๆ ในสิ่งนี้ แต่เรื่องร้ายก็ยังไม่หมด
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เพราะลูกของเขาที่เพิ่งเกิดขึ้นไม่กี่เดือนก็ได้เสียชีวิต ซึ่งท าให้จิตใจของเขาย ่าแย่อย่างมาก รวมถึง

สายตาที่จ้องมองมาที่ครูอลิสาและกล่าวหาว่าเธอเป็นคนฆ่าลูกของตัวเอง ท าให้เธออ่อนแอทางด้าน

ร่างกายและจิตใจลงเป็นอย่างมาก ครูรับรู้เรื่องนี้ดี จึงตัดสินใจได้ว่าจะตัดขาดกับรสสุคนธ์ 

   ความต้องการของตัวละคร 

   ต้องการที ่จะท าให้ครูอลิสาเชื ่อใจและกลับมาเป็นเหมือนเดิมอีกครั้ง  

ต้องการที่จะตัดความสัมพันธ์กับรสสุคนธ์อย่างเด็ดขาดเพื่อแสดงจุดยืนที่ชัดเจนของตัวเอง 

   ความสัมพันธ์ของตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับเจษ ความสัมพันธ ์
อลิสา เป็นสามีของเธอมากว่า 10 ปี ครูเจษรักครูอลิสามาก เป็นคนที่

ครูเจษคอยดูแลอยู ่เสมอ และพยายามท าทุกอย่างให้เธอมี
ความสุข รวมไปถึงช่วงเวลาที่เธอเสียใจที่สุดครูเจษก็จะคอยอยู่
ข้าง ๆ ให้ก าลังใจเธอในวันที่เธอรู้สึกแย่ และเป็นคนที่ครูเจษ
อยากให้เข้าใจในตัวเขามากที่สุด 

โรส เป็นครูสอนเอกวิชาเปียโนของเธอ พลาดมีอะไรกับเธอช่วงทีค่รู
เจษสับสนเรื่องความสัมพันธ์ของชีวิตคู่ ครูเจษต้องการจะตัด
ความสัมพันธ์นี้ และตั้งใจจะบอกรสสุคนธ์ทุกอย่างว่าสิ่งนี้คือ
ความผิดพลาด แต่เธอก็ไม่ยอมเข้าใจ 

วริยา เป็นผู้อ านวยการโรงเรียนก าเนิดศิลป์ ครูเจษได้กลิ่นของความ
ทุจริตที่เกิดข้ึนในโรงเรียนแห่งนี้ และมั่นใจว่าเป็นฝีมือของคุณ
แม่วริยา แต่ก็ไม่ได้พูดอะไรเยอะ เพราะด้วยอ านาจของเธอเลย
ท าให้เธอสามารถหลุดพ้นข้อหาต่าง ๆ ที ่เกิดขึ ้นได้อย ่าง
ง่ายดาย จึงพยายามหลีกเลี่ยงที่จะพูดคุยกับเธอ 

ตุลย ์ เป็นครูสอนประวัติศาสตร์ที่ควบต าแหน่งครูฝ่ายปกครอง ครู
ตุลย์เพิ่งย้ายเข้ามาโรงเรียนนี้ได้ไม่นาน รวมถึงท างานอยู่ภายใต้
การจัดการของคุณแม่วริยา เลยไม่ได้มีโอกาสพูดคุยกับเขามาก
เท่าที่ควร แต่ก็มองว่าครูตุลย์เป็นคนที่มีเหตุผล วิเคราะห์และ
ตัดสินได้อย่างมีเหตุผลจากสิ่งที่เห็น มีความเป็นกลาง รับฟัง
ปัญหาจากทั้งสองฝ่ายก่อนที่จะตัดสิน 

เมษา เธอเป็นนักเรียนทุนที่อยู่ภายใต้การดูแลของครูอลิสา เห็นเธอ
เป็นเด็กเรียบร้อย เงียบ ๆ และก็รักครูอลิสามาก ๆ ไม่ได้มี
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โอกาสพูดคุยกันมากเท่าไหร่ แต่ก็คอยสอดส่องพฤติกรรม
ตลอด เนื่องจากเธอเป็นนักเรียนทุน รวมถึงเป็นหนึ่งในสมาชิก
ของกลุ่ม The Boss Bitches ที่มีรสสุคนธ์เป็นผู้น าอีกด้วย 

ลิลลี่ หนึ่งในสมาชิกกลุ่ม The Boss Bitches ที่ท าให้ครูเจษจับตา
มองถึงพฤติกรรมของเด็กกลุ่มนี้เป็นพิเศษ รวมถึงเธอเป็นดาว
โรงเรียน ก็ต้องคอยสังเกตว่าเธอจะท าพฤติกรรมไม่ดีหรือเปล่า 

ญาดา หนึ่งในสมาชิกกลุ่ม The Boss Bitches ที่ท าให้ครูเจษจับตา
มองถึงพฤติกรรมของเด็กกลุ่มนี้เป็นพิเศษ  

พลอยใส น้องเล็กในสมาชิกกลุ่ม The Boss Bitches รวมถึงเป็นลูกของ
คุณแม่วริยา ไม่มีโอกาสได้พูดคุยกันเนื ่องจากเป็นนักเรียน
มัธยมต้น 

ค าหล้า ได้มีโอกาสคุยกับค าหล้าบางครั้งที่เดินผา่นตามระเบยีงทางเดนิ 
ค าหล้าก็เป็นคนที่ตั้งใจท างาน เป็นคนขยัน แต่ก็รู้ถึงเบื้องหลัง
ที่เธอต้องมาท างานที่โรงเรียนแห่งนี้ แต่ก็หลีกเลี่ยงที่จะไม่พูด
กับเธอเรื่องนี้ตรง ๆ เพราะไม่เห็นว่ามันจะเป็นปัญหาเรื่องการ
ท างาน 

ตารางที่ 3.10 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครเจษ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิ์เงิน รับบทเป็น อลิสา 

   ลักษณะภายนอก 

   ผู้หญิงอายุ 33 ปี เป็นผู้หญิงแต่งตัวเรียบมินิมอล ดูเป็นคนอ่อนแอ ผมสีด า

ยาว ตัวสูง ไม่ค่อยแต่งหน้า สวมแหวนแต่งงานตลอด 

  ลักษณะภายใน 

   เป็นผู้หญิงฉลาดรู้เท่าทันคน เช่ือในความรักและความซื่อสตัย์ เคารพตนเอง

สูง มีสภาวะเครียดและสภาวะซึมเศร้าหลังคลอด 

  ภูมิหลังของตัวละคร 

   อลิสาเติบโตมาในครอบครัวที่มีฐานะมั่นคงเป็นลูกสาวคนเดียว เป็นที่รัก

ของพ่อแม่มาก เธอมีคุณแม่เป็นคุณครูจิตอาสาในโรงเรียนเด็กด้วยโอกาส คุณพ่อเป็นประธานบริษัท

การบัญชี อลิสามีความสนิทสนมกับพ่อมากเปน็พิเศษ เธอมีความฝันว่าถ้าวันหนึ่งจะแต่งงานเธอจะหา
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ผู้ชายที่ดูแลเธอได้เหมือนพ่อ เมื่อเติบโตเข้าสู่วัยเรียนเธอเป็นคนเรียนเก่งและฉลาดมาก จึงเลือกที่จะ

สอบเทียบเข้ามหาวิทยาลัยตั้งแต่อายุ 15 ปี เนื่องจากฐานะทางบ้านไม่ได้ขัดสนอลิสาเติบโตมาใน

รูปแบบไข่ในหิน จึงไม่ค่อยมีเพื่อน แต่เธอจะมีคุณพ่อคุณแม่ดูแลจนรู้สึกว่าเธอไม่ได้ขาดอะไรจากสงัคม 

นอกจากนี้เธอยังมีแม่เป็นแรงบัลดาลใจในการเป็นคุณครู หลังจากจบปริญญาตรีเกี่ยวกับการศึกษา

การออกแบบที่ประเทศอังกฤษ จึงกลับมาต่อปริญญาโทที่ประเทศไทยเกี่ยวกับการบริหารการศกึษา 

เนื่องจากครอบครัวมีฐานะคุณพ่อของอลิสาจึงได้ฝากเธอเข้าท างานที่โรงเรียนก าเนิดศิลป์ เธอจึงกลาย

เป็นครูที่อายุน้อยที่สุดในโรงเรียนที่สามารถเข้ามาท างานได้ในโรงเรียนนี้ คืออายุเพียง 23 ปีเท่าน้ัน 

เนื่องจากเป็นคนเก่งเธอจึงกลายเป็นหัวหน้าสาขาได้ในเวลาอันรวดเร็ว ต่อมาเธอได้พบกับเจษ ในตอน

แรกเธอก็ไม่ได้รู้สึกพิเศษ คิดเพียงเขาเป็นเพียงเพื่อนร่วมงานเท่านั้น แต่เขาก็คอยมาใส่ใจมาดูแลจนท า

ให้อลิสาเริ่มเปิดใจ จนกระทั่งเกินเหตุการณ์ส าคัญของชีวิตอลิสา คือคุณพ่อกับคุณแม่เสียชีวิตใน

อุบัติเหตุเครื่องบินตก ท าให้อลิสาเสียใจมาก ขณะเดียวกันเจษก็คอยดูแลเอาใจใส่อลิสาอยู่เสมอ คอย

มาดูแลจนท าให้อลิสาคลายเศร้าจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น จนสุดท้ายอลิสายอมเปิดใจให้กับเจษคบหา

เป็นแฟน และพัฒนากลายเป็นคู่ชีวิตและแต่งงานกันในที่สุด หลังจากแต่งงานกันหลายปีอลิสากับเจษ

จึงตัดสินใจที่จะมีลูกด้วยกัน เนื่องจากอลิสามีร่างกายทีไ่ม่ค่อยแข็งแรงจงึมีลกูได้ยาก แต่สุดท้ายเธอก็มี

ความหวังเมื่ออยู่ ๆ เธอก็ตั้งท้องหลังจากพยายามมาหลายครั้ง ในการตั้งท้องครั้งนี้เป็นความหวังของอ

ลิสาในการมีครอบครีวที่สมบูรณ์มาก เธอจึงคอยระวังการตั้งครรภ์ในครั้งนี้มาก จนละเลยความรู้สึก

ของเจษ ทั้งยังไม่ได้ปฏิบัติหน้าที่ภรรยา ความห่างเหินระหว่างทั้งคู่เกิดขึ้นในช่วงนั้น ก่อนก าหนด

คลอด 3 เดือน อลิสาพบว่าเจษเผลอไปมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับนักเรียนที่ชื่อโรส ท าให้เธอเสียใจ

มากและหลังจากอลิสารู้ความจริงเธอยิ่งห่างเหินกับเจษ ยิ่งท าให้อลิสาเกิดสภาวะเครียดลและกดดัน

จนลูกของเธอคลอดก่อนก าหนด สุดท้ายในคืนน้ีเธอเหนื่อยกับทุกสิ่งที่เกิดข้ึนจึงเผลอหลับไป เมื่อตื่น

ขึ้นมาก็พบว่าลูกน้อยของเธอนอนคว ่าหน้าและไม่มีลมหายใจแล้ว เรื่องนี้ท าให้อลิสารู้สึกพังทลาย

ความฝันและความหวังในชีวิตแทบไม่เหลือ ถึงแม้เจษจะพยายามเข้ามาปลอบแต่อลิสาไม่สามารถ

ยอมรับความจริงข้อนี้ได้ จนเธอเริ่มมีอาการผิดปกติเหม่อลอย จนท าให้บางครั้งเธอชอบปลีกตัวไปอยู่

คนเดียวมุมตึก ในห้องเรียนเธอไม่สามารถสอนนักเรียนได้ ให้เกรดนักเรียนผิดไปหมด อ่อนไหวจนน่า

กลัว จึงเริ่มมีข่าวลือมากมายภายในโรงเรียนที่เกี่ยวกับเธอและลูก ยิ่งท าให้เธอรู้สึกกดดันและเครียด

มาก ในขณะเดียวกับเธอก็รู้แหล่งที่มาของข่าวลือว่าถูกปล่อยมาจากโรส โรสพยายามบีบบังคับให้อลิ

สาลาออกจากที่นี่ตลอดเวลา  

  ความต้องการของตัวละคร 
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  ต้องการให้เจษลุกขึ้นมาปกป้องอลิสา ต้องการมีครอบครัวที่สมบูรณ์ 

  ความสัมพันธ์ของตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับอลิสา ความสัมพันธ ์
เจษ สามี เพิง่เกิดเหตุการณ์จุดเปลี่ยนของทั้งคู่คือการที่เจษ

นอกใจอลสิาและลักลอบมีความสัมพันธ์กับโรสซึง่เป็นเดก็
นักเรียน เป็นหนึ่งในสาเหตุท าใหอ้ลสิาเครียดจนสูญเสีย
บุตร 

ตุลย ์ เพื่อนร่วมงานใหม่ ยังไม่ค่อยได้มีปฏิสมัพันธ์ 
วริยา ผู้อ านวยการโรงเรียน เป็นหัวหน้าและคอยควบคุมทุกอย่าง

ในโรงเรียน อลิสาชอบท าราวกบัไม่เห็นในสิง่ต่าง ๆ ที่คุณ
แม่วริยาท า เช่น การโกงงบประมาณของโรงเรียน 
เนื่องจากไม่อยากไดร้ับความเดือดร้อนจากคุณแม่วริยา 

โรส เด็กนักเรียนที่เป็นชู้กับเจษ หัวหน้ากลุ่ม The Boss 
Bitches ไม่เคยได้สอนโรส 

เมษา เด็กนักเรียนทุนในสงักัด เป็นเด็กนกัเรียนที่มีความสามารถ
แต่เป็นเด็กก าพร้าด้อยโอกาส จนอลิสาช่วยอุปการะจน
ได้รับทุนของโรงเรียน 

ลิลลี ่ เด็กนักเรียนวิชาการงาน หนึง่ในกลุม่ The Boss Bitches 
ญาดา เด็กนักเรียนวิชาการงาน หนึง่ในกลุม่ The Boss Bitches 
ค าหล้า แม่บ้านของโรงเรียน 

ตารางที่ 3.11 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครอลสิา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นางสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบท โรส 

   ลักษณะภายนอก 

   เด็กผู้หญิงอายุ 17-18 ปี สูง 165 ข้ึนไป ผมสียาวสีเข้ม เป็นเด็กที่ดูธรรมดา

ปกติทั่วไป แต่เมื่อมองดูแล้วสวยมาก มีแรงดึงดูดบางอย่าง แต่หากไม่ได้ท าตัวเด่นออกมาจากคนอื่น 

และถ้าได้รู้จักจะมีเสน่ห์ที่หน้าค้นหา เดินผ่านใกล้  ๆ ก็คงเหลียวหลัง แล้วก็อาจจะไปถึงการมีแรง

ดึงดูดทางเพศด้วย 

   ลักษณะภายใน 
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   เป็นคนที่ฉลาดและมีความช่างสังเกต เลยท าให้เวลาเธอพูดอะไรจะมีความ

น่าเชื่อถือในทุกค าพูด จึงท าให้กลายเป็นคนที่เป็นผู้น า หากเกิดปัญหาอะไรก็จะสามารถเอาตัวรอด

และหาเหตุผลให้กับทุกค าพูดของตัวเองได้ถึงแม้ว่าจะไม่ใช่ความจริงทั้งหมดก็ตาม เป็นคนที่ให้คุณค่า

กับตัวเอง หรืออาจพูดได้ว่าเห็นแก่ตัว เป็นคนที่ไม่สนแม้คนอื่นจะตายแต่ตัวเองจะไม่ยอมโดนตี ไม่

ยอมคน และไม่ยอมให้ตัวเองเสียประโยชน์เด็ดขาด ถึงเดิมพันจะสูงแต่เธอก็จะตั้งใจชนะมันให้ได้ 

   ความต้องการ 

  ต้องการความรักจากเจษ 

   ภูมิหลัง 

   ลูกคนเดียว เกิดมาในครอบครัวมีเงิน แต่ครอบครัวไม่ได้อบอุ่น พ่อแม่

ท างานไม่สนใจลูก ตอนเด็กเลยเติบโตมากับพี่เลีย้งที่เปลีย่นไปมาบ่อย ๆ  และครูสอนพิเศษที่สอนเสรจ็

ก็กลับบ้านมากกว่า ถูกแม่บังคับให้เรียนดนตรีทุกชนิด แต่ถูกในใจเปียโนมากที่สุด เพราะเป็นเครื่องที่

เหนื่อยน้อยที่สุดและเป็นตัวเองได้มากที่สุด จะได้อยู่พร้อมหน้าพร้อมตากันก็ต่อเมื่อมีงานต้องต้อนรับ

แขกที่บ้าน ไม่ว่าจะเป็นคู่ค้าพ่อ หรืองานเลี้ยงของแม่ เลยต้องถูกบังคับให้รู้เรื่องรอบตัวไว้เพื่อคยุกับ

ผู้ใหญ่ พ่อแม่รักกันก็ต่อเมื่อต้องรักกัน แม่มีบทบาทในบ้านมากกว่าพ่อ ตั้งแต่เกิด -มัธยมต้น เรียน

โรงเรียนนานาชาติค่าเทอมแพง แล้วก็เรียนเปียโนตั้งแต่เด็กเรื่อยมา จนแข่งได้รางวัลระดับประเทศ-

โลกมา จนตอนมัธยมปลายที่แม่ต้องย้ายไปท างานต่างประเทศ พ่อแม่ไม่ได้เลิกกัน ก็พาไปฝากเข้า

โรงเรียนก าเนิดศิลป์ แต่ก็ไม่ใช่เรื่องยากเพราะเป็นเด็กที่เก่งและสามารถสร้างช่ือเสียงให้โรงเรียนได้อยู่

แล้ว แม่ก็กลับไทยบ้าง ตอนมีงานที่ไทย ได้เจอแม่เพราะแม่เอาไปออกงานด้วยแค่นั้น  พ่อมาหาบ้าง

นาน ๆ ที เช่นวันประชุมผู้ปกครอง เปิดเทอม หรือถ้าไม่มีเหตุผลที่ต้องเจอคนอื่นก็ไม่มา เพราะมีบ้าน

ให้ลูกอยู่ในจังหวัดแล้วอีกหลัง พอได้มาอยู่ในโรงเรียน แรก ๆ  ก็ปรับตัวยากเพราะไม่เคยอยู่กลางป่า

ขนาดนี้ แต่ด้วยเพราะก็โตมาด้วยตัวเองอยู่แล้วเลยไม่มีอะไรยาก มีสังคม มีเพื่อนใหม่  ๆ  ที่เก่งดนตรี

เหมือนกัน แต่เราก็เก่งเปียโนที่สุดอยู่ดี ในห้องมีเพื่อนที่เล่นไวโอลินคนนึงที่สนิทที่สดุเพราะเป็นรมูเมท 

แต่ถูกเด็กเอกฟิล์มบูลลี่เรื่องที่พอ่แม่ที่มีช่ือเสยีงหย่ากัน จนต้องออกจากโรงเรียน ทุกคนไม่เห็นด้วยกับ

กระท าน้ันของเด็กเอกฟิล์มแต่ไม่กล้าเข้าไปยุ่ง แต่โรสเป็นคนเดียวที่เข้าไปจัดการและนั่นเปน็จุดเริ่มตน้

ของการเปิดโปงความจริงของโรส และทุกคนก็เห็นด้วยในการกระท านั้นของโรส  ไป ๆ มา ๆ โรสก็

กลายเป็นที่พึ่งให้กับคนอื่น ๆ  ได้ อะไรที่โรสรู้สึกว่าควรเปลี่ยนแปลงหรือต้องการความยุตธิรรมก็จะ

ได้รับการแก้ไข คุณแม่วริยาก็ได้ผลประโยชน์กับการเปลี ่ยนแปลงนี้ และโรสก็ได้รับความรักจาก

นักเรียนคนอื่น ๆ ด้วยเช่นกัน สุดท้าย The Boss Bitches ก็ได้เกิดข้ึนและถูกมองในแง่ดีมาโดยตลอด 

ต่อมาโรสได้มาเจอกับครูเจษในการเรียนวิชาเอกของเธอ โรสเป็นที่พึ่งให้กับคนอื่น ๆ  แต่ครูเจษนั้นเป็น



 

67 
 

ที่พึ่งให้โรส และด้วยความอ่อนโยนของครูท าให้โรสเผลอใจไปชอบครูเจษในที่สุด ถึงแม้ว่าครูจะมี

ภรรยาอยู่แล้ว แล้วก็เผลอไปมีอะไรกับครูเจษ แต่ส่งที่โรสคิดคือชอบผู้ชายคนน้ีและต้องการให้เขามา

เป็นของเธอ แต่พอเรื่องเกิดข้ึน ครูเจษกลับปฏิบัติกับเธอเปลี่ยนไปจากหน้ามือเป็นหลังมือ ทั้งหนีทั้ง

ผลักไส โรสไม่เข้าใจว่าเธอท าอะไรผิด เธอรู้สึกเหมือนเธอโดนเอาความรู้สึกไปย ้ายี ทั้ง ๆ ที่มีคนอื่นรัก

เธอมากถึงขนาดน้ี แต่ครูเจษกลับแสดงออกว่าผลักไสเธอและเกลียดชังเธอ ทั้ง ๆ ที่เธอแค่มีความรัก

เท่านั้น เธอเลยโกรธและอาจไปถึงเคียดแค้นครูเจษ และมีความคิดที่ว่าถ้าเจษเอาความรักที่ให้ไปท า

ร้าย โรสก็จะท าร้ายสิ่งที่ครูเจษรักซึ่งก็คือครูอลิสาแทน และต้องการให้เจษกลับมาคุยหรือกลับมา

อ่อนโยนกับเธอ เธอคิดว่าหากไม่มีครูอลิสาครูเจษจะมาหาเธอ 

   ความสัมพันธ์ของตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับโรส ความสัมพันธ ์
เจษ ครูเจษเป็นครูสอนเปียโนของโรส ซึ่งเปียโนเป็นเอกของเธอ 

เจษเป็นคนอ่อนโยนส าหรับเธอ เธอเลยไว้ใจผู้ชายคนนี้และรัก
เขาในที่สุดแม้ว่าจะรู้ว่าครูเจษมีภรรยาอยู่แล้ว และสุดท้ายก็
เผลอใจไปมีอะไรกับครูเจษ แต่การกระท าที่ได้รับกลับมาจาก
ครูเจษกลับไม่ใช่ความรักแต่คือความผิดพลาดและการผลักไส 
โรสเป็นคนที่ได้รับความรักจากคนในโรงเรียนทุกคน ไม่ว่าจะ
เป็นรุ่นน้องในโรงเรียน ครู หรือแม้กระทั่งคุณแม่วริยา แต่กลับ
มีคนเดียวที่ผลักไสเธอซึ่งก็คือครูเจษ เธอจึงรู้สึกว่าเธอเสียอะไร
ไปบางอย่าง และต้องการให้ครูเจษเสียในแบบที่เธอเสีย จึงหัน
ไปเล่นงานสิ่งที่ครูเจษรกัซึ่งคือครูอลสิา ต้องการเอาชนะครูเจษ 
คิดว่าหากท าให้ครูอลิสาถูกไล่ออกได้แล้วครูเจษจะมารักเธอ 

อลิสา โรสไม่เคยเรียนกับครูอลิสา แต่เพียงรู้ว่าเธอเป็นภรรยาของครู
เจษและเป็นคนที่เจษรัก ซึ่งโรสคิดว่าหากก าจัดครูอลิสาได้แลว้ 
เจษจะหันมารักเธอ 

วริยา คุณแม่วริยาเป็นครูใหญ่ของโรงเรียน ส าหรับโรสคุณแม่วริยา
คือคนที่มีอ านาจที่สุดในโรงเรียนนี ้ และรู ้ว่าคุณแม่วริยามี
ความเห็นแก่ตัวอยู่ในตัวเพราะความเป็นผู้บริหาร โรสรู้ว่ากว่า
คุณแม่จะสร้างโรงเรียนนี้ออกมาได้ประสบความส าเร็จขนาดนี้
ต้องผ่านอะไรมาบ้าง แล้วเพราะโรสก็ เป็นส่วนหนึ่งที ่ท าให้
โรงเรียนนี ้ถ ือว่าเป็นโรงเรียนที ่ประสบความส าเร็จและมี
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ชื่อเสียง ถือว่าโรสเป็นนักเรียนคนโปรดของคุณแม่วริยาเลยก็
ว่าได้ คุณแม่วริยาก็ชอบโรสที่เป็นนักเรียนดีเด่นเช่นกัน  

ตุลย ์ โรสรู้สึกว่าเธอต้องระวังครูตลุย์ไว้ เพราะครูตุลยเ์ป็นสอน

ประวัติศาสตร์และเป็นครูปกครองที่เพิง่เข้ามาใหม่ ความสงสัย

ในตัวโรงเรียนและตัวเธอคงมีไมม่ากก็น้อย 

เมษา เมษาเป็นเด็กที่สนิทกับครูอลสิา และรักครอูลสิาทีสุ่ด และทกุ

คนก็รู้เรื่องนี้ เลยพยายามใช้ข้อเทจ็จริงนีเ้ป็นเครื่องมือเพื่อใส่

ร้ายครูอลิสา เมษาไม่ใช่คนที่กล้าแสดงออกอะไรและเป็น

นักเรียนทุน การแสดงออกอะไรจะต้องระวังตัวตลอดเวลา โรส

เลยใช้ข้อนี้ในการที่จะต้องจัดการกบัเมษา หากในคลิปมี

นักเรียนทีร่ักครอูลสิาทีสุ่ดยังโดนครูอลสิาท าร้าย คนอื่นก็จะ

คิดว่าครูอลิสาเป็นคนท าจรงิ ๆ 

พลอยใส พลอยใสเป็นลูกของคุณแม่วริยาซึง่เป็นครูใหญ่หรือ

ผู้อ านวยการของโรงเรียนนี้ เลยใช้พลอยใสเป็นเครื่องมอืในการ

ใส่ร้อยครูอลสิาในครัง้นี้ โดยให้พลอยใสอยู่ในคลิป หากคลิป

ปล่อยออกไป จะเป็นเรื่องใหญ่ส าหรบัคุณแม่วริยามาก ๆ และ

คุณแม่วริยาจะต้องท าการไล่ครูอลิสาออกอย่างแน่นอน 

ลิลลี่ ใช้ลิลลี่เป็นเครื่องมือในการสนับสนุนการใส่ร้ายครูอลิสาในครั้ง
นี้ ลิลลี่เป็นหนึ่งในคนที่สงสัยในการกระท าของครูอลิสาในการ
ให้เกรดเธอผิด และเพราะลิลลี่เป็นดาวโรงเรียน ข่าวนี้จะดังได้
หากลิลลี่ที่เป็นคนมีชื่อเสียงโดนกระท า และจะเกิดเป็นเรื่อง
ใหญ่ข้ึนได้ 

ญาดา ใช้ญาดาเป็นเครื่องมือในการสนับสนุนการใส่ร้ายครูอลิสาใน
ครั้งนี้ ญาดาเป็นหนึ่งในคนที่สงสัยในการกระท าของครูอลิสา
ในการให้เกรดเธอผิด และเพราะเธอเป็นคนที่เก่งด้านไอทีเลย
เอาเธอมาใช้ในการถ่ายและปล่อยคลิป 

ค าหล้า โรสไปถามเรื่องพิธีกรรมกับพี่ค าหล้าเพื่อเพิ่มความน่าเช่ือถือใน
การท าพิธีบนดาดฟ้า แต่หากเอาข้อมูลมาตัดแต่งบางอย่างเพื่อ
เอาตัวรอดและท าให้คนอื่นเช่ือในสิ่งที่ตัวเองพูด พี่ค าหล้าเป็น
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แม่บ้านต่างด้าวในโรงเรียน โรสรู้ว่าพี่ค าหล้าเป็นคนที่คุณแม่วริ
ยารับเอามาท างานอย่างผิดกฎหมาย และโรสก็ใช้ความต่างช้ัน
ของชนชั้นมาใช้เป็นเครื่องมือใส่ร้ายพี่ค าหล้าและใส่ร้ายจน
มาถึงครูอลิสาในที่สุด 

ตารางที่ 3.12 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครโรส 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) นางสาวลลลิภรณ์ สนัติพันธ์พิทักษ์ รับบท เมษา 

   ลักษณะภายนอก 

   เด็กผู้หญิงอายุ 16 ป ีม.4 ใส่แว่น ผมยาวและมีหน้าม้า ถักเปียสองข้างเป็น

ประจ า เป็นเด็กเนิร์ด ท่าทางไม่ใช่คนที่มั่นใจในตัวเองแต่พยายามที่จะมั่นใจ ไม่มีอะไรโดดเด่น เป็น

เพียงเด็กที่ธรรมดามากคนหนึ่ง 

   ลักษณะภายใน 

   เป็นคนไม่มั่นใจในตัวเอง ขับเคลื่อนชีวิตด้วยความกลัว อยากสู้แต่สู้ไม่ได้ 

เห็นอกเห็นใจผู้อื่น สดใส ใฝ่เรียน ให้ความส าคัญกับทุนการศึกษาและครูอลิสามาก ไม่อยากท าเรื่องที่

ไม่ถูกต้องเพราะกลัวจะท าให้ครูอลิสาผดิหวัง และกลัวจะเสียทุนการศึกษาไป แต่ก็กลัวอ านาจของโรส

เกินกว่าที่จะท าสิ่งที่ถูกต้องได้ ชอบงานเย็บปักถักร้อยเพราะช่วยท าให้จิตใจสงบ เป็นช่วงเวลาที่ท าให้

ได้อยู่กับตัวเองจริง ๆ 

   ความต้องการของตัวละคร 

   ต้องการการยอมรบั ต้องการปกป้องทุนการศึกษาของตัวเอง ต้องการช่วย

ครูอลสิา 

   ภูมิหลังของตัวละคร 

   เมษาโตมาในบ้านเด็กก าพร้าต้ังแต่จ าความได้ มีปมอยากได้รับการยอมรับ 

เพราะขนาดพ่อแม่แท้ ๆ  ยังไม่ยอมรับเป็นลูกเลย ไม่เคยมีกลุ่มเพื่อนเพราะเป็นเด็กดีสนทิกับผู้ใหญ่ 

เพื่อนในบ้านเด็กก าพร้ากลัวเล่นซนแล้วเมษาจะเอาไปฟ้องครูเลยไม่มีใครอยากคบ  เด็กคนอื่น ๆ 

ทยอยเข้าออกบ้านเด็กก าพร้า แต่เมษาอยู่แบบระยะยาว เป็นคนไม่มีตัวตนไม่มีใครสนใจเหมือนผี

ล่องลอยอยู่ในบ้านเด็กก าพร้า มีการเย็บปักถักร้อยเปน็เพื่อนแก้เหงาเป็นเซฟโซน จนกระทั่งมีความคิด

อยากเป็นแฟช่ันดีไซเนอร์ เลยสอบชิงทุนและได้เข้ามาอยู่ที่โรงเรียนก าเนิดศิลป์ แต่ก็มีครูหลายคนไม่

เห็นด้วยกับการได้รับทุนของเมษาในครั้งนี้เพราะการเป็นเด็กทุนหมายถึงโรงเรียนต้องทุ่มเงินมากมาย

ให้กับเด็กคนนึง แต่เมษามีดีแค่ฝีมือเย็บปักถักร้อยซึ่งไม่รู้จะพัฒนาต่อยอดไปสร้างช่ือเสียงให้โรงเรียน
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ได้ไหม ไม่เหมือนกับนักร้องโอเปร่าหรือนักเปียโนที่น่าจะสามารถสร้างช่ือเสียงให้โรงเรียนได้มากกว่า 

มีการถกเถียงกันโดยมีครูอลิสาเป็นแกนน าช่วยพูดให้จนเมษาได้รับทุนน้ี ดังนั้นเมษาจึงไดร้ับทุนเป็น

รายปีโดยมีเงื่อนไขว่าต้องรักษาเกรดให้ถึง ต้องมีความประพฤติดี และต้องไปแข่งขันสร้างช่ือเสียงให้

โรงเรียนตามที่ก าหนด ตั้งแต่ตอนนั้นเมษาก็เริ่มซึ้งใจรักครูอลิสาและมีความคิดอยากปกป้องครูเพราะ

ครูปกป้องเรา วันแรกที่เข้ามาเรียนโรงเรียนนี้เมษาตื่นเต้นมากที่จะได้เจอสังคมใหม่ ทุกคนดีกับเรามาก 

และยังได้เจอโรสที่เก่งรอบด้าน มั่นใจในตัวเอง มีเสน่ห์ เลยพยายามผูกมิตรด้วยและเขาไม่ได้รังเกียจ

เราแถมยังมีมุมใจดีหยอกล้อกับเรา ท าให้เมษามีความสุขมากเพราะไม่เคยมีเพื่อนมาก่อน หลังจากนั้น

เมษาเริ่มรู้สึกไร้ตัวตนอีกครั้ง ไม่มีอะไรโดดเด่น ไม่ส าคัญ ไม่มีใครสนใจ ขนาดครูตุลย์ยังพูดว่าตอนแรก

สนใจเมษามากเพราะดูใฝ่เรียนแต่หลังจากโรสตอบค าถามก็สนใจแต่โรสและไม่ได้สนใจเมษาอกีเลย 

ช่วงเวลานั้นมีแค่ครูอลิสาที่ใจดีอยู่ข้าง  ๆ  คอยช่วยเหลือเมษาทุกเรื่อง แต่มันไม่พอที่จะท าให้อยู่ใน

โรงเรียนนี้ได้อย่างมีความสุข ท าให้เมษาอยากเปลี่ยนตัวเอง และตัดสินใจเข้ากลุ่ม The Boss Bitches 

ซึ่งมีโรสเป็นหัวหน้ากลุ่ม หลังจากเข้ากลุ่ม The Boss Bitches แล้วท าให้เมษามีกลุ่ม มีพรรคพวกเป็น

ครั้งแรกในชีวิต ได้มีช่วงเวลาที่ดีกับคนในกลุ่ม และคนภายนอกก็ให้ความสนใจ มีคนรู้จักมากข้ึน 

ดังนั้นการอยู่ในกลุ่ม The Boss Bitches ท าให้เมษามีความสุขและภูมิใจมาก เหมือนกลุ่มนี้ให้ชวิีต

ใหม่กับเมษา 

   ความสัมพันธข์องตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับเมษา ความสัมพันธ ์
โรส หัวหน้ากลุ่ม The Boss Bitches เมษามองโรสเป็นไอดอล 

เป็นผู้หญงิทีม่ีอ านาจ กล้าหาญ และเป็นผูป้กป้องความ
ถูกต้องในโรงเรียน อีกทัง้ยังเป็นเพื่อนกลุ่มเดียวที่เมษาม ี

อลิสา ครูสอนวิชาการงานอาชีพ เป็นเหมอืนแม่ คอยดูแล 
ช่วยเหลือ ใจดีกับเมษาทุกอย่างตั้งแต่ตอนสอบเข้าโรงเรียน
นี ้เมษามองครอูลสิาเป็นบ้านและพื้นทีป่ลอดภัยของเธอ 

เจษ สามีของครูอลสิา เมษาไม่ชอบครูเจษอยูบ่้างเมื่อได้รู้ว่าเขา
ทะเลาะกบัครูอลิสาและยิ่งท าให้ครอูลสิาทุกข์ใจ แต่เมื่อ
ต้องร่วมมอืกันช่วยครูอลสิาเขากเ็ป็นคนเดียวที่เราพอจะ
พึ่งพาได ้
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ตุลย ์ ครูฝ่ายปกครองและครูสอนวิชาประวัติศาสตร์ เป็นคนที่
พยายามช่วยพูดกับคุณแม่วริยาตอนทีเ่มษาไปสารภาพ
ความจริง 

วริยา ผู้อ านวยการโรงเรียนก าเนิดศิลป์ ในตอนแรกคุณแม่ไม่
อยากให้ทุนการศึกษากับเมษาเพราะความสามารถด้านการ
เย็บปกัถักรอ้ยไม่สามารถสร้างช่ือเสียงได้ดีเท่าศิลปะด้าน
อื่น ๆ แต่ครูอลิสาก็ช่วยพูดให้จนสุดท้ายเมษาได้
ทุนการศึกษาน้ีและได้เข้าเรียนที่โรงเรียนก าเนิดศิลปโ์ดย
ต้องปฏิบัติตรงตามเงื่อนไขที่คุณแม่วริยาก าหนด 

พลอยใส น้องทีส่นิทกบัเมษาที่สุดในกลุ่ม The Boss Bitches 
ลิลลี่ รุ่นพี่ในกลุม่ The Boss Bitches มือซ้ายของโรส 
ญาดา รุ่นพี่ในกลุม่ The Boss Bitches มือขวาของโรส 
ค าหล้า แม่บ้านประจ าโรงเรียนก าเนิดศิลป์ เมษามองว่าพี่ค าหล้า

เป็นคนใจดรีักเด็กท าให้ตอนพี่ค าหล้าถูกใสร่้ายเมษาเห็นอก
เห็นใจพี่ค าหล้ามาก ๆ 

ตารางที่ 3.13 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครเมษา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเปน็ วริยา 

  ลักษณะภายนอก 

   ผู ้อ านวยการโรงเรียน อายุ 42 ปี  ผมสีด า มัดรวบตึง แต่งตัวเรียบร้อย 

หรูหรา สวมรองเท้าส้นสูง สง่า ดูมีบุคลิกภาพของผู้มีอายุและมีอ านาจ 

   ลักษณะภายใน 

   หนักแน่นทั้งในความคิดและความเชื่อ ทุกการกระท าและการตัดสินใจท า

เพื่อรักษาผลประโยชน์ของตนเอง เป็นคนมีความมั่นใจ และมีความสามารถในการแสดงออกถึงอ านาจ 

โดยใช้แรงผลักดัน ความมุ่งมั่น และจิตใจที่เด็ดเดี่ยวเพื่อบรรลุเป้าหมายที่ควรจะเป็นในแบบความคิด

ของตนเอง 

   ความต้องการของตัวละคร 

   รักษาชื่อเสียงและภาพลักษณ์ของโรงเรียนให้ไปในทางที่ดี  รักษาต าแหน่ง

และช่ือเสียงของตนเองไม่ให้เกิดความเสียหาย ปกป้องลูกสาวและดูแลให้ดีที่สุด 
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   ภูมิหลังของตัวละคร 

   ตัวละครคุณแม่วริยา ต่อสู้กับความต้องการของตัวเองมาตั้งแต่อายุยังน้อย 

ทั้งในเรื่องอาชีพการงาน ฐานะ และความมั่นคงในชีวิต พยายามในการไต่เต้าให้ข้ึนมาอยู่จุดสูงสุดของ

อาชีพ เริ่มตั้งแต่การเป็นอาจารย์ภายในโรงเรียน ดูแลในเรื่องฝ่ายปกครอง จนกระทั่งมีโอกาสได้เข้ามา

ในบอร์ดผู้บริหาร และด้วยความพยายามอย่างมาก คุณแม่วริยาใช้ทั้งความสามารถ ทักษะ หรือ

แม้กระทั่งกลยุทธ์ ท าทุกวิถีทางเพื่อให้ตนเองประสบความส าเร็จ จนถึงช่วงอายุหนึ่ง คุณแม่วริยาได้

ก้าวมาอยู่จุดสูงสุดของอาชีพการงาน คือการได้ด ารงต าแหน่ง ผู้อ านวยการโรงเรียน แต่ในเรื่องชวิีต

ครอบครัวก็พังทลายลง เพราะความหนักแน่น และอุดมการณ์ที่มีของคุณแม่วริยา ท าให้แยกทางกับ

สามีจนกลายเป็นคุณแม่เลี้ยงเดี่ยว ที่เลี้ยงลูกสาวมาด้วยตนเอง แต่คุณแม่วริยาก็ไม่ต้องการสามคีน

ใหม่ เพราะความหนักแน่นทางความคิด ที ่สามารถพึ ่งพาตัวเองได้โดยไม่ต้องการคนทีไม่มี

ประสิทธิภาพเท่าตนมาดูแล เป็นคนเข้มแข็งและยึดถืออุดมการณ์มาโดยตลอด 

   ความสัมพันธข์องตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับวริยา ความสัมพันธ ์
โรส เด็กนักเรียนที่มีความสามารถด้านศิลปะที่สามารถสร้าง

ช่ือเสียงให้กับโรงเรียนได้  
อลิสา ครูสอนวิชาการงานอาชีพ เป็นคนยืนยันที ่จะรับเด็ก

นักเรียนทุนอย่างเมษา เข้ามาเรียนและคอยช่วยเหลือ
เมษา ให้สมกับทุนที่ได้รับอยู่เสมอ 

เจษ ครูสอนวิชาดนตรี สามีของครูอลิสา ที่มักจะคอยปกป้อง
ดูแลครูอลิสาตลอด ราวกับว่ามีเรื่องที่กระท าผิด  

ตุลย ์ ครูฝ ่ายปกครองและครูสอนวิชาประวัติศาสตร์ คอย
ช่วยเหลือคุณแม่วริยาทั้งด้านการปกครอง และการสอน
หนังสือ แต่มักจะขัดแย้งในเรื่องอุดมการณ์ 

เมษา เด็กนักเรียนที่มาจากบ้านก าพร้าและเข้ามาขอทุนเพื่อ
ศึกษาต่อในโรงเรียน ซึ่งคุณแม่วริยาไม่มั่นใจกับการให้ทุน 
เพราะไม่มีอะไรยืนยันว่าเมษาจะสามารถสร้างช่ือเสียงให้
โรงเรียนได้ แต่มีครูอลิสาช่วยยืนยันและจะรับผิดชอบ
หากเมษาไม่สามารถประพฤติตนตามเงื่อนไข  
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พลอยใส ลูกสาวของคุณแม่วริยา ที่คุณแม่คอยประคองให้ประพฤติ
ตัวอยู่ในกฎระเบียบของโรงเรียน 

ลิลลี่ เด็กมัธยมที่อยู่ในกลุ่ม The Boss Bitches  
ญาดา เด็กมัธยมที่อยู่ในกลุ่ม The Boss Bitches  
ค าหล้า แม่บ้านต่างด้าวประจ าโรงเรียนก าเนิดศิลป์ ที่คุณแม่วริยา

ช่วยจากผู ้ตรวจคนเข้าเมือง ให้ค าหล้าได้มีงานท าใน
โรงเรียนนี้  

ตารางที่ 3.14 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครวริยา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเป็น ตุลย ์

  ลักษณะภายนอก 

   ผู้ชายวัยกลางคนอายุ 33 ปี เนี๊ยบ ใส่แว่น บุคลิกดี ทะมัดทะแมง มีความ

มั่นใจ ท่าทางเหมือนจะนิ่งขรึม แต่สามารถดูได้ทันทีว่าภายในท่าทีที่นิ่งขรึม หัวของเขาคิดอะไรอยู่

ตลอดเวลา ด้วยบุคลิกและท่าทางนี้ ท าให้ตุลย์เป็นครูที่ดูเหมาะกับต าแหน่งครูฝา่ยปกครอง และเป็นที่

หว่ันเกรงของเด็ก ๆ ในโรงเรียน   

   ลักษณะภายใน 

   เชื ่อมั ่นในความจริง ยืนหยัดข้างสิ ่งที ่ถูกต้อง เป็นคนช่างสังเกต เก็บ

รายละเอียดจากสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัว เพื่อน ามาเป็นมูลในการเชื่อมโยงเรื่องราวต่าง  ๆ  เข้าด้วยกัน มี

ความเห็นใจคนอื่น แต่ก็ไม่ได้เป็นเหตุผลที่จะท าให้มาขัดขวาง สิ่งที่ตัวเองเชื่อมั่น สิ่งที่เชื่อมั่นและ

แรงผลักดันที่ท าให้สามารถท าสิ่งต่าง ๆ ได้ คือ ค าสอนจากพ่อ และความเกลียดในการที่ต้องทนเห็น

คนบริสุทธ์ิถูกท าให้กลายเป็นคนผิด 

   ความต้องการของตัวละคร 

   ต้องการหาความจริง ต้องการหาหลักฐานยืนยันความคิดของตน ต้องการ

ช่วยและอยู่เคียงข้างฝ่ายที่ถูกต้อง 

   ภูมิหลังของตัวละคร 
   ครูตุลย์ 33 ปี เกิด พ.ศ. 2533 ลูกคนเดียว นิสัย เป็นคนมั่นคง เชื่อมั่นใน
ความคิดตัวเอง อยู่ข้างสิ่งที่ถูกต้อง ความยุติธรรม (ในอีกมุมนึง เป็นคนรักสัตว์ รักสันโดษ มีเพื่อนเป็น
ธรรมชาติ และหนังสือ รักการอ่าน ชอบศึกษาค้นคว้า เรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และความรู้รอบตัว
ต่างๆ และเสพติดการด าดิ่งไปกับดนตรีโดยล าพัง) ตุลย์ เกิดและโตมาในครอบครัวที่เพรียบพร้อม 
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ฐานะปานกลาง ไม่ขาดไม่เกิน ได้รับความรักจากพ่อเเม่อย่างเต็มที่  พ่อเป็นนักกฎหมาย เเม่เป็นครู
สอนศาสนาและประวัติศาสตร์ ในตอนเด็กๆเเม่จะชอบพาตุลย์ไปนั่งเล่นในป่า ในบริเวณบ้าน ไปนั่งใต้
ต้นไม้ และเล่าเรื่องเกี่ยวกับ ประวัติศาสตร์ ความรู้รอบตัวต่าง ๆ ที่ไม่มีในห้องเรียน (รวมถึงพวกลัทธิ 
คด ีอาชญากร ต่าง ๆ ด้วย)  ตุลย์ไม่สนิทกับพ่อเท่าไหร่ เเต่ก็ไม่ได้มีปัญหากัน เข้าวัยเรียน ไม่ค่อยใช่
เวลาส าหรับตุลย์ซักเท่าไหร่ เพราะความชอบส่วนตัวของเขา (เรื่องที่เเม่เล่าให้ฟัง) ท าให้เขาเข้ากับ
เพื่อนไม่ค่อยได้ จึงอยู่อย่างตัวคนเดียวมาโดยตลอด ถึงวัยท างาน ตุลย์ได้เป็นครูฝึกสอนครั้งเเรกที่
โรงเรียนช่ือดังในเมือง และได้บังเอิญ มีความสัมพันธ์ลับ ๆ กับเด็กนักเรียนของตัวเอง เเต่ในที่สุดก็มี
อาจารย์อาวุโสที่เป็นอาจารย์พี่เลี้ยงมาห้ามไว้ได้ทัน ท าให้ตุลย์ตาสว่าง และเลือกที่จะหาช่องทางอื่นใน
การท างาน เนื่องจากรู้ว่า ตัวเองไม่สามารถอยู่ที่นี่ได ้ (ก าเนิดศิลป์) หลังจากที่ตุลย์เริ่มมองหางานใหม่ 
โรงเรียนก าเนิดศิลป์ ก็เปิดรับสมัครครูสอนประวัติศาสตร์ พอด ีตุลย์เลยย่ืนใบสมัครและขอสัมภาษณ์ 
และได้เข้ามาเป็นครูสอนพิเศษควบกับ อาจารย์ฝ่ายปกครองในที่สุด (ได้เป็นเพราะว่า คุณเเม่วริยา ไว้
เนื้อเช่ือใจ และมอบหมายหน้าที่ให้) 
   ความสัมพันธข์องตัวละคร 

ตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์กับตลุย ์ ความสัมพันธ ์
วริยา ผอ.โรงเรียนก าเนิดศิลป์เป็นคนที่รับตุลย์เข้ามาท างานที่นี่ 

มอบหมายต าแหน่งและหน้าที่ต่าง ๆ ให้ตุลย ์
เจษ ครูรุ่นพี่สอนอยู่ในโรงเรียนเดียวกัน เป็นคนที่ตุลย์เช่ือว่ากุม

ความลับและค าตอบของเรื่องทั้งหมดอยู่ 
อลิสา ครูรุ่นพี่อีกคนภรรยาครูเจษ เป็นคนที่ตุลย์สงสัยว่าอาจจะ

เป็นสาเหตุของเรื่องต่าง ๆ  ก่อนจะพบความจริงว่าเธอเป็น
แค่เหยื่อ 

โรส เด็กนักเรียนในโรงเรียน หัวหน้ากลุ่ม The Boss Bitches 
เป็นต้นเหตุของเรื่องราวทั้งหมด และตุลย์พยายามหาข้อ
เช่ือมโยงว่าท าไมโรสต้องลงมือท าทั้งหมด 

เมษา เด็กในโรงเรียน เป็นเด็กตั้งใจเรียน พอถึงตอนที่ครูเจษพา
ตัวมาเพื่อเป็นพยานในการพูดความจริง ท าให้ตุลย์เช่ือมาก
ว่าเมษาจะช่วยให้ตุลย์ได้เจอกุญแจที่หายไป 

พลอยใส เด็กในแก๊ง ลูกสาวคุณแม่วริยา เป็นคนที่ท าให้ตุลย์เริ่ม
สังเกตว่าเรื ่องทั ้งหมดนี้มันผิดปกติ จากการเป็นลมของ
พลอยใส 
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ลิลลี่ เด็กในแก๊ง ท่าทางค่อนข้างมีพิรุธตลอดเวลา 
ญาดา เด็กในแก๊ง ตัวติดกันกับลิลลี่ 
ค าหล้า แม่บ้านในโรงเรียน คนที่ท าให้ตุลย์เผลอเชื ่อไปว่าเรื่อง

ทั้งหมดจะเกี่ยวกับผีจริง ๆ  
ตารางที่ 3.15 : ตารางความสัมพันธ์ของตัวละครตลุย ์

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.2.1.4 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั รับบทเป็น เจษ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
นักแสดงเล่นโดยใส่อารมณ์กันมากเกินไป ท าให้
คนดูถูกผลักออก และหลุดออกจากเรือ่ง 

เปลี่ยนมาเล่นที่ความรู้สึก และความต้องการ
ของตัวละคร เพือ่ทีจ่ะไม่เป็นการที่เค้นออกมา 

ความสัมพันธ์ในด้านคู่รักไม่ชัดเจน Workshop เพิม่ถึงภูมิหลังตัวละคร รวมถงึชีวิต
คู่ที่สองคนน้ีได้เจอร่วมกันมา 

ตารางที่ 3.16 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิเ์งิน รับบทเป็น อลิสา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
การแสดงออกมีเพียงอารมณ์ ไม่มีความซับซ้อน
ของตัวละครอลสิา ดูราวกับว่าอลสิาหมดความ
อาทรในตัวเจษ และพร้อมที่จะหย่าร้าง ซึ่งความ
เป็นจริงแล้ว ฉากนี้เป็นเพียงฉากเปิดตัวของตัว
ละครอลสิา ดูไม่ใช่แนวทางในการเป็นตัวละครอ
ลิสา 

พูดคุยกับคู่แสดงเพื่อสร้างความสนิทและเช่ือใจ
กันทางการแสดงมากยิ่งข้ึน ปรับพลงังานในการ
แสดงใหล้ดลง รับฟังและอยู่กบัคู่แสดงอย่าง
แท้จรงิ ลองเปลี่ยนจากความรูส้ึกโกรธเป็น
ความรู้สึกผิด รักษาคาแรคเตอร์ของตัวละคร 

 
ตารางที่ 3.17 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นางสาวปิณฑริา โพธ์ิเงิน) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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ตัวละครยังรู้สกึไม่มีมิติ ไม่มีความสัมพันธ์กบัตัว
ละครตัวอื่นมากนัก เลยท าให้การเล่นเป็นไป
ตามแค่เปลอืกนอกตามที่อ่านบท 

ท าแบบฝึกหัดหรือเวิร์คช็อปหาความสมัพันธ์
เพิ่มเตมิ 

จับความรูส้ึกภาพรวมของซีนเปิดยังไม่ได้ ท าให้
ซีนต่อๆไปเกิดการสบัสน จบัจุดต่อไปเรื่อย ๆ
ไม่ได้ 

ความเข้าใจความต้องการของตัวละครใหม่ ลอง
ถอยออกมามองภาพรวมให้ไกลข้ึน และไม่
ตัดสินตัวละครว่าดีหรือร้ายไปก่อน 

ตารางที่ 3.18 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) นางสาวลลลิภรณ์ สนัติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
นักแสดงรู้จักตัวละครเพียงด้านเดียว ท าให้
ตัวเลือกในการแสดงออกมีน้อย 

วิเคราะห์ตัวละครจากบทให้ได้มากทีสุ่ด จากนั้น
ลองค้นหาทุกแงมุ่มของตัวละครผ่านการท า 
Workshop เพือ่ค้นหาความเป็นไปได้อื่น ๆ ใน
การแสดงออก เช่น การท า Workshop ภูมิหลัง
ของตัวละครหรือการใช้ชีวิตประจ าวันของตัว
ละครในสถานการณ์ปกติ Workshop เหล่าน้ีจะ
ท าให้นักแสดงสามารถออกแบบท่าทาง จังหวะ
การพูด หรือแม้แตน่ ้าเสียงที่หลากหลายได้มาก
ข้ึน ส่งผลให้นักแสดงมีตัวเลือกในการแสดงออก
มากขึ้น 
หาข้อมูลอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อให้สามารถเข้าใจ
ธรรมชาติของตัวละครได้ดียิ่งขึ้น เช่น ข้อมูล
เกี่ยวกับโรงเรียนประจ าหญงิล้วน ประโยชน์ของ
การเยบ็ปักถกัร้อย 

ตารางที่ 3.19 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ยังท าความเข้าใจกับบทและแนวคิดของตัวละคร
ไม่มากพอ สง่ผลใหก้ารพูดบทดูเหมือนการ

วิเคราะหบ์ทใหล้ะเอียดท าความเข้าใจก่อนที่จะ
เริ่มพูดบท และตีความตัวละครในแง่ของ
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ท่องจ าและไมห่มายความตามที่พูด การเว้น
วรรค จังหวะ ที่มาจากการไมเ่ข้าใจตัวละคร ท า
ให้การแสดงดูไม่เป็นมนุษย ์

อารมณ์ความรูส้ึกและความต้องการของตัว
ละคร มีการใช้ Workshop สถานการณ์ต่าง ๆ 
เข้ามาเพื่อให้ตัวละครได้คิดและตัดสินใจ รวมไป
ถึงการสร้าง Workshop ภูมิหลังของตัวละคร
เพื่อใหเ้ข้าใจแนวคิด วิธีการที่ตัวละครจะเลือกใช้
ในการแก้ไขสถานการณ์ในแต่ละเรือ่ง รวมไปถงึ
ชีวิตความเป็นอยู่ของตัวละคร 

ตารางที่ 3.20 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นางสาวศุภธิดา มดิศร) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเปน็ ตุลย ์

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
Function ของตัวละครไม่ชัด ไม่สามารถแสดง
หน้าที่ของตัวละครออกมาได้อย่างถูกต้อง 
เนื่องจากยังไมเ่ข้าใจตัวละครอย่างถ่องแท้ 

วิเคราะห์ตัวละคร บทให้ได้เยอะข้ึน ลองเอา 
ผลลัพธ์จาก แบบฝกึหัดแตล่ะครัง้ที่ได้ท ามาลอง
ดูว่า ส าหรับตัวเรา และตัวละครตัวนี้ เรามีอะไร
ที่ตรงกันบ้าง หรือมีอะไรที่พอจะ Relate กันได้ 
ลองหาช้อยส์ใหม่ ๆ อยู่เสมอ พยายามหา 
Function ให้ชัดเจน เพื่อจะได้น าออกมาใหเ้ห็น
ได้ชัดมากยิ่งขึ้น 

ตารางที่ 3.21 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 1 (นายศรุต อมศิริ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.2.2 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงครั้งท่ี 2 (50%) 

  3.2.2.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

   ผู้ก ากับใช้วิธีการแสดงด้นสดเพื่อหาแนวทางการเล่นของตัวละครแตล่ะตัว

ให้ชัดเจนมากข้ึนผ่านการเล่นของนักแสดงที่เป็นเจ้าของบท โดยลองก าหนดเหตุการณ์ที่ยังไม่มีในบท 

และให้นักแสดงร่วมกันช่วยค้นหาตัวละครไปพร้อมกับผู้ก ากับ เพื่อที่จะได้ตัวละครที่เข้ากับตนเองมาก

ที่สุด รวมถึงท าความเข้าใจตัวละครเพิ่มเติมจากที่ส่งไปในครั้งที่แล้ว โดยการอ่านบทท าความเข้าใจถึง

ตัวละครอีกครั้ง รวมถึง ลดการเล่นด้วยการใส่อารมณ์ลง เพื่อที่จะได้สื่อสารมากขึ้น รวมถึงปรับแก้

เรื่องบทบางส่วนเพื่อใช้ส าหรับการแสดงละครปล่อยผี ที่ท าให้บทกระชับและเข้าใจง่ายข้ึน โดยการส่ง
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ในครั้งนี้จะเป็นการส่งที่มีคนดูจริงมารับชมการแสดงของพวกเรา พวกเราจึงเน้นไปที่การใช้เวที การ

บล็อคกิ้ง รูปปากที่พูด และรวมไปถึงพลังงานที่ส่งจากเวทีให้ไปถึงผูช้มทุกคนที่อยู่ในโรงละครได้ทุกคน 

ซึ่งกระบวนการในครั้งนี้จึงเน้นเป็นการเพิ่มพลังงานของนักแสดงทุกคนให้มากข้ึน ผ่านเวิร์คชอปเพิ่ม

พลัง ซึ่งก็คือ “ซามูไร” เพื่อเพิ่มพลัง สมาธิ การรับส่ง รวมถึงท าให้มวลรวมของนักแสดง เป็นหนึ่ง

เดียวกัน และรวมไปถึงการจัดการร่างกายผ่านการวอร์มแยกส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เพื่อให้นักแสดง

ทุกคน รู้จักร่างกายของตัวเอง และใช้ร่างกายเพื่อการแสดงให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุด 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิ์เงิน รับบทเป็น อลิสา 

   การใช้การวิเคราะห์สร้างพื้นหลังให้กับตัวละครอลิสา นั่งพูดคุยพื้นหลังของ

ตัวละครกับทุกคนในโปรดักชัน ทั้งผู้ก ากับและนักแสดง สัมภาษณ์ครูที่สอนอยู่ในโรงเรียนมัธยมที่มี

สามีเป็นครูในโรงเรียนเช่นเดียวกัน ชีวิตภรรยาเป็นอย่างไร รวมถึงสัมภาษณ์คนที่มีความคิดใกล้เคียง

กับตัวละครอลิสา เกี่ยวกับเรื่องการอยากมีลูกมากและครอบครัวที่สมบูรณ์ ท าแบบฝึกหัดการเช่ือใจคู่

แสดง และแบบฝึกหัดกิจวัตรประจ าวันของตัวละครชีวิต เทียบเคียงประสบการณ์ของตนเองกับตัว

ละคร รวมไปถึงท าแบบฝึกหัดด้นสดตามสถานกาณ์ของครูสอนการแสดง เพื่อหาวิธีการแก้ปัญหาของ

ตัวละครที่เกิดขึ้นตามสถานการณ์โดยใช้สัญชาตญาณและความเข้าใจในภูมิหลังมาแก้ไขปัญหา 

หลังจากจบแบบฝึกหัดจึงสรุปและทบทวนความรู้สึกที่เกิดข้ึนว่ารู้สึกอย่างไร เหตุใดถึงเลือกใช้วิธีการ

แก้ปัญหาเช่นน้ี สภาวะที่เกิดข้ึนตัวละครเห็นและได้ยินสิ่งใดจึงเกิดความรู้สึก ท าให้สามารถน าไปใช้ต่อ

ยอดในการวิเคราะห์บทในรายละเอียด เห็นหลายมิติของตัวละครว่ามีหลายสภาวะที่เกิดขึ ้น ณ 

สถานการณ์ ทั้งความกดดัน ความรัก ความเจ็บปวด ความรู้สึกผิด สุดท้ายคือหาบุคคลต้นแบบใน

ชีวิตประจ าวันที่นักแสดงรู้สึกว่าใกล้เคียงกับตัวละครอลิสา ซึ่งบุคคลนั้นคืออาจารย์ ดร.ธัญญรัตน์ 

ประดิษฐ์แท่น โดยอาจารย์ท่านนี้มีทั้งอายุที่ใกล้เคียงกับตัวละครอลิสา และมีอาชีพเช่นเดียวกับตัว

ละคร รวมไปถึงมีความรักและมีสามีที่มีอาชีพใกล้เคียงกับตัวละครเจษ ซึ่งได้หยิบลักษณะทางบุคลิก

ของอาจารย์มาใช้ในการแสดงเป็นตัวละครอลิสา นอกจากนี้ศึกษาผ่านการดูซีรี ส์จีนชื ่อเรื ่องว่า 

Simmerdown และละครไทยเรื่อง เกมรักทรยศ 
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ภาพที่ 3.22 : กระบวนการฝกึซ้อม 50% ของนักแสดง (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.23 : กระบวนการฝกึซ้อม 50% ของนักแสดง (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

   ข้ันตอนน้ีเป็นข้ันตอนส าคัญที่จะหาความสัมพันธ์กับตัวละคร หาความเช่ือ

ของตัวละคร และมาเป็นความต้องการที่จะเกิดขึ้นในซีนในที่สุด ขั้นตอนการเวิร์คช็อปส าคัญมากใน

ขึ้นตอนนี้ และผู้ก ากับกับได้ท าเวิร์คช็อปให้นักแสดง โดยเวิร์คช็อปที่มีประสิทธิภาพที่สุดส าหรับผู้

แสดงที่สุดคือ เริ่มจากการเดินในพื้นที่และหาตัวละครว่าโรสนั้นมีการเดินอย่างไร เดินด้วยความรู้สึก

อย่างไร ต่อมาผู้ก ากับท าการก าหนดสถานการณ์สมมุติขึ้นมา ให้โรสได้ใช้ชีวิตอยู่กับตัวละครอื่น ผู้

ก ากับก าหนดสถานการณ์เข้ามาเรื่อย ๆ ส่งผลให้ตัวผู้แสดงเองสามารถมีความรู้สึกนึกคิดในแบบของ

ตัวละครได้เองโดยไม่ต้องสร้างขึ้นมาเองด้วยจินตนาการ แต่จะเข้าใจการกระท านั้นเองอย่างเป็น

ธรรมชาติ กิจกรรมนี้ท าให้สามารถสร้างภูมิหลังกับตัวละครอื่นได้ไม่ว่าจะเป็นตัวละครไหนก็ตาม ซึ่งใน
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ตัวละครของโรสนั้นจะมีภูมิหลังระหว่าคุณแม่วริยา และครูเจษเป็นหลัก หลังจากสร้างภูมิหลงัแล้ว จะ

สามารถสร้างความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นตามมาได้ด้วย 

   (4) นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 1 (30%) คือนักแสดงยังไม่รู้จักตัวละครดีเท่าที่ควรท าให้มีตัวเลือกในการแสดงออกน้อย จึงได้มี

การท า Workshop เพื่อค้นหาตัวละครเพิ่ม เช่น การก าหนดสถานการณ์วันเปิดเทอมแรกที่เมษาได้

เข้าเรียนในโรงเรียนก าเนิดศิลป์ เพื่อให้นักแสดงได้ทดลองใช้ชีวิตเป็นตัวละครในสถานการณ์ปกติและ

ถือเป็นการสร้างภูมิหลังที่จ าเป็นที่ส่งผลต่อปัจจุบัน ผลที่ได้จากการท า Workshop นี้ท าให้นกัแสดง

เข้าใจตัวละครเมษามากขึ้นในเรื่องของความคิด เหตุและผลของการตัดสินใจที่เช่ือมโยงกัน ทั้งเหตุผล

ที่เมษาตัดสินใจเข้าร่วมกลุ่ม The Boss Bitches และความสัมพันธ์ระหว่างเมษากับตัวละครอื่น ๆ ใน

โรงเรียน อีกวิธีการหนึ่งที่นักแสดงท าเพื่อพัฒนาตัวละครคือการค้นหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องให้ลึกซึ้งมาก

ยิ่งข้ึน เช่น การน าข้อมูลเกี่ยวกับโรงเรียนประจ าหญิงล้วนมาใช้วิเคราะห์โรงเรียนก าเนิดศิลป์ ในด้าน

ชีวิตความเป็นอยู่ของนักเรียนที่อาศัยอยู่ในโรงเรียนประเภทนั้น เพื่อให้เข้าใจธรรมชาติของตัวละคร 

และน าไปสู่การค้นหาความเป็นไปได้อื่น ๆ ในการแสดงออกที่หลากหลาย ทั้งนี้ในระหว่างการฝึกซ้อม

นักแสดงได้รับความเห็นว่า สามารถมีความคิดสร้างสรรค์และอนุญาตให้ตัวเองท ากิจกรรมต่าง  ๆ  ได้

มากกว่านี้ โดยเหตุผลเกิดจากนักแสดงมีความคิดว่าตัวละครไม่อยากเป็นจุดสนใจในห้องพยาบาล

เพราะเพิ่งกระท าความผิดมา จึงแก้ไขโดยการปรับเปลี่ยนความคิดจากไม่อยาก เป็นอยากได้อะไรและ

ต้องท าอย่างไรจึงจะได้สิ่งนั้นมา เพราะความคิดไม่อยากจะไม่ท าให้การกระท าใด ๆ เกิดข้ึน 

ภาพที่ 3.24 : กระบวนการฝกึซ้อม 50% ของนักแสดง (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.25 : กระบวนการฝกึซ้อม 50% ของนักแสดง (4) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 1 (30%) คือนักแสดงยังไม่รู้จักตัวละคร ท าความเข้าใจกับบทไม่มากพอ ท าให้เกิดการพูดที่

เหมือนการท่องจ า ไม่หมายความ และดูไม่เป็นธรรมชาติ จึงต้องมีการหาข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะ

ภายในของตัวละครอย่างละเอียด เช่น หาบุคคลส าคัญที่มีประสบการณ์และอายุใกล้เคียงกับตัวละคร

คุณแม่วริยา เพื่อศึกษาแนวคิดพื้นฐาน จนไปถึงกิจกรรมในการใช้ชีวิตประจ าวันและน าแนวคิดมาปรบั

ใช้ก ับตัวละครตัวนี ้ หล ังจากที ่ม ีข ้อมูลเพียงพอแล้ว เร ิ ่มท าการ  Workshop Improvise ใน

สถานการณ์ที่ก าหนดมาให้ โดยการให้จ าลองโรงเรียนก าเนิดศิลป์ เริ่มตั้งแต่การสมัครเข้าบอร์ด

ผู้บริหาร และการเข้ารับเลือกการเป็นผู้อ านวยการ โดยใช้วิธีเลือกตั้งภายในโรงเรียน นอกจากนี้ผู้

ศึกษาต้องท าการช้ีแจงนโยบายในโรงเรียน เพี่อให้เหมาะสมกับต าแหน่งที่จะได้รับเลอืก หลังจากได้รบั

เลือกเป็นผู้อ านวยการโรงเรียนแล้ว ยังมีการ Workshop ให้กับตัวละครคุณแม่วริยา ในการแก้ปัญหา

ต่าง ๆ ภายในโรงเรียน เช่น การเรียกร้องสิทธิพื้นฐานที่นักเรียนควรจะได้รับหรือการพัฒนาสวัสดิการ

ของนักเรียน ให้นักเรียนได้ประโยชน์สูงสุดในการเข้ามาศึกษาภายในโรงเรียน อีกทั้ งยังจ าลอง

สถานการณ์การคัดเลือกนักเรียนทุน ซึ่งผู้ศึกษาต้องค านึงถึงประโยชน์ และข้อดีของการรับนักเรียน

ทุน มีการจัดประชุมกับตัวละครอื่น ๆ เพื่อจะคัดเลือกนักเรียนที่สมควรได้รับ ท าให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้

การจัดการกับตัวละครตัวอื่นที่มีแนวคิดเห็นต่างจากตนเองและได้ทดลองการเป็นผู้น าที่มีอ านาจใน

การตัดสินใจครั้งนี้ เพื่อให้โรงเรียนก าเนิดศิลป์มีช่ือเสยีงในทางที่ดี การ Workshop ในครั้งนี้ส่งผลให้ผู้
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ศึกษาต้องใช้แนวคิดของตัวละครคุณแม่วริยา ในการตัดสินใจ และการใช้วาทศิลป์ในการเจรจากับ

บุคคลที่เห็นต่าง เพื่อให้ได้มาซึ่งประโยชน์ของตนเองและท าให้ตัวละครอื่นเช่ือมั่นในตัวละครคุณแม่วริ

ยามากที่สุด ไม่ว่าจะด้วยวิธีการใช้เหตุผล หรือการใช้เล่ห์กล ให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุด 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเป็น ตุลย์ 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 1 (30%) คือนักแสดง ไม่ได้มีความคุ้นเคย กับบริบทของตัวละคร เนื่องจากทั้งเป็นเรือ่งที่ไกลตวั

ในทุกแง่มุม ยังท าความเข้าใจกับบทได้ไม่ละเอียดมากพอ จึงท าให้ไม่สามารถ ท าให้ Function ของ

ตัวละครออกมาได้ถูกทาง หรือ เท่าที่ควร จึงได้มีการแก้ปัญหาเบื้องต้นโดยการ กลับไปท าการบ้านกบั

บทละครมากยิ่งขึ้น เพื่อให้เข้าใจในบริบทของตัวละคร ศึกษาหาข้อมูลเรื่องที่เกี่ยวกับเรื่องมากขึ้น 

เนื่องจาก ตัวละคร ครูตุลย์ เป็นตัวละครที่มีความรู้เยอะ จึงจ าเป็นต่อการแสดงออกและความเข้าใจใน

สถานการณ์ต่าง ๆ ในส่วนของ Workshop ที่ได้ใช้ จะเป็นในส่วนของการ Workshop เพื่อค้นหา

กิจกรรมประจ าวันในอดีต หรือสิ่งที่ท าให้เกิดความคิดและความเช่ือในปัจจุบันของตัวละคร เพื่อน ามา

เชื่อมโยงกับสิ่งที่เกิดในเรื่อง พบว่าพอได้ลองน ามาเทียบกันแล้ว สามารถท าให้เข้าใจสิ่งต่าง  ๆ  ที่ตัว

ละครท าได้มากข้ึน และยังสามารถน ามาเช่ือมโยงกับประสบการณ์ส่วนตัวในชีวิตจริงของนักแสดงได้

ด้วย ซึ่งถือเป็นการพัฒนาที่ดีเนื่องจาก ตักแสดงและตัวละคร มีช่องว่างทางอายุที่ห่างกันพอสมควร 

  3.2.2.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั รับบทเป็น เจษ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
บางข้อความที่เราพูดออกไปมันขาดความ
ธรรมชาติ ดูประดิษฐ์ค า เนื่องจากวันน้ันเจบ็คอ 
เลยท าให้เสียงออกมาอย่างไม่มีคุณภาพ 

พยายามซ้อมกับเวทีใหม้ากขึ้นเพือ่เพิม่ระดบั
เสียงของตัวเองเมือ่อยู่บนเวทจีะได้สามารถถ่าย
ทอดมันออกมาได้อย่างเป็นธรรมชาติ 

ตารางที่ 3.22 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิเ์งิน รับบทเป็น อลิสา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ไม่สามารถใช้ร่างกายเพื่อบอกความรูส้ึกได้ คนดู
ไม่ได้ยินเสียงของนักแสดง ไม่มีสมาธิอยู่กับ
สถานการณ์ ไม่สามารถเข้าใจถึงความรักฉันสามี
ภรรยา 

เนื่องจากไม่มปีระสบการณ์เกี่ยวกับเรื่องความ
รัก จึงได้มกีารท าแบบฝึกหัดทางการแสดง โดย
มีครูสอนการแสดงเข้ามาช่วย เพื่อให้เข้าใจถึงวิถี
ความคิดของตัวละครอลสิาในรปูแบบของ
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ภรรยามากขึ้น นอกจากนี้ได้มีการกลับไปอ่าน
บทละครเรื่อง The Crucible เพิม่หาจุด
เช่ือมโยงมาใช้ในตัวอลิสา เพิม่การวอร์มเสียงใน
หอนาฏลักษณ์ก่อนการข้ึนแสดง และอนญุาต
ร่างกายเมื่อมีความรู้สกึ ก่อนข้ึนแสดงเตรียมตัว
มีสมาธิอยู่กบัสถานการณ์ อยู่กับเรื่อง และอยู่
กับตัวละคร 

ตารางที่ 3.23 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นางสาวปิณฑริา โพธ์ิเงิน) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ท าการเวิร์คช็อปมาแล้ว แต่ไม่สามารถน าสิง่ที่
เจอในการเวิร์คช็อปมาปรับใช้ในซีนได้ ยังเป็น
การแสดงตามที่อ่านในบทอยู่ ท าให้ตัวละคร
แบน 

คุยกับผู้ก ากับใหม่ ปรบัความเข้าใจเกี่ยวกบัซีน
นั้นที่ตัวละครอยู่ และเริม่ซ้อมใหม ่

เกิดสมาธิไม่อยู่กับคู่แสดงบ้าง ท าการแสดงต่อไปและครัง้หน้าควรท าการซ้อม
ให้แม่นและเข้าใจ 

ตารางที่ 3.24 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) นางสาวลลลิภรณ์ สนัติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
สามารถเพิ่มความน่าสนใจให้กับการเดินทาง
ของตัวละครได้ เมษาเปรียบเสมอืนตัวแทนของ
คนดูในสถานการณ์ที่กลืนไม่เข้าคายไม่ออกแต่ก็
ไม่สามารถยกมือประท้วงสุดได ้

ท าการบ้านเรื่องศีลธรรมของเมษาเพิ่ม อยู่กบั
สถานการณ์ตรงหน้า โฟกัสที่ความต้องการเป็น
หลัก อนญุาตตัวเองให้ท า อย่าพึ่งก าหนด
แน่นอนว่าจุดไหนยอมแล้วหรือยงัไม่ยอมเพราะ
คนดูต้องการการเดินทางของตัวละคร 

ตารางที่ 3.25 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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ตัวละครดูมีมิตเิดียวในแง่ของอารณ์และ
ความรู้สึกที่แสดงออกมามีแค่ อารมณ์โกรธ และ
โมโห ไม่มีความรู้สึกอื่นในการเข้ามาหาความ
ต้องการในฉาก 

หาทางเลือกอื่นใหก้ับตัวละคร ลองใช้ความรู้สึก
อื่น เข้ามาปรบัใช้ในการแสดงนอกจากอารมณ์
โกรธ เช่นการประนปีระนอม การเค้นหาความ
จริง 

ตารางที่ 3.26 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นางสาวศุภธิดา มดิศร) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเปน็ ตุลย ์

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ขาดความละเอียดทีจ่ าเป็นอย่างยิง่ต่อตัวละคร 
การท าความเข้าใจสถานการณ์ต่าง ๆ 

ให้เวลากบัตัวละครมากยิง่ข้ึน ลงรายละเอียดใน
การแสดงมากขึ้น พยายามใช้ผลลพัธ์จากการ 
Workshop ในแตล่ะครัง้ให้เกิดประโยชน์จริง
กับการแสดง 

ตารางที่ 3.27 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 2 (นายศรุต อมศิริ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.2.3 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงครั้งท่ี 3 (70%) 

  3.2.3.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

   ปรับแก้เรื่องบุคลิกของนักแสดงที่ยังไม่สอดคล้องกับตัวละคร โดยท าให้ตัว

ละครดูมีวุฒิภาวะมากขึ้น ผ่านการพูดและการเดิน เพื่อให้นักแสดงสามารถเข้าถึงตัวละครได้มากข้ึน 

รวมถึงคนดูจะได้ร ู ้ส ึกไปกับตัวละครได้มากขึ ้น รวมถึงสร้างตัวละครเพิ ่มเติมผ ่านการจ าลอง

สถานการณ์ เป็นเหตุการณ์ที่ครูเจษกับครูอลิสามีช่วงเวลาที่มีความสุขร่วมกัน ทั้งตอนที่ทั้งสองคน

วางแผนจะไปเที่ยวด้วยกัน และรวมถึงตอนที่ครูอลิสาเพิ่งตั้งครรภ์ เพื่อให้นักแสดงได้เห็นถึงภูมิหลังตวั

ละครที่ชัดเจนมากข้ึน เพื่อที่จะสามารถถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกออกมาได้อย่างลึกซึ้งมากยิ่งข้ึน 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิ์เงิน รับบทเป็น อลิสา 

   ท าแบบฝึกหัดผ่อนคลายก่อนเข้าฉากและก่อนการฝึกซ้อมทุกครั้ง เพื่อลด

ความกังวลและเพิ่มสมาธิก่อนเข้าฉาก เนื่องจากบทนั้นยังเขียนไม่จบเรื่อง และยังไม่สามารถทราบ

บทสรุปของเรื ่องและตัวละครได้ จึงใช้วิธีศึกษาตัวละครเท่าที ่มีในบท และหาความหมายแฝง 

(Subtext) ใช้จินตนาการใช้การสร้างความสัมพันธ์แบบสามีกับตัวละครเจษ เช่น ความสัมพันธ์ของ

สามีภรรยาที่อยู่ร่วมกันทุกวัน ความรักและความต้องการในการสร้างครอบครัวร่วมกัน ความสัมพันธ์ 
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ทางกายของคนทั้งสอง ความสนิทและการอนุญาติในการสัมผัสร่างกายซึ่งกันและกัน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ท า

ให้เกิดความไว้วางใจในคู่แสดงมากยิ่งขึ้น อีกทั้งสามารถเพิ่มความเช่ือใจในการแสดงระหว่างคู่แสดงอกี

ด้วย นอกจากนี้ยังใช้แบบฝึกหัดจินตนาการในการสร้างสิ่งแวดล้อมภายในโรงเรียนท าให้เวทีกลายเป็น

พื ้นที ่ห้องของอลิสา นอกจากนี้ยังใช้แบบฝึกหัดสื ่อสารทางร่างกาย เช่น การหยิบของบนโต๊ะมี

ความหมายต่อความรู้สึกอยากจะแสดงออกให้ตัวละครเจษรับรู้ว่าสิ่งที่เจษท านั้นเป็นเรื่องที่ท าให้ไม่

พอใจ หรือความช้าเร็วในการเดินให้ความส าคัญกับทุกความรู้สึกและขยายสิ่งเราทั้งไปทั้งร่างกาย 

สุดท้ายฝึกการโปรเจ็กเสียงในหอนาฏลักษณ์ เนื่องจากมีพื้นที่ขนาดใหญ่ท าให้บางจุดหรือข้างหลงัไมไ่ด้

ยินเสียงของนักแสดง จึงเริ่มฝึกเสียงให้ดังและชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

ภาพที่ 3.26 : กระบวนการฝกึซ้อม 70% ของนักแสดง (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.27 : กระบวนการฝกึซ้อม 70% ของนักแสดง (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

   ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนที่ผู้ก ากับจะให้นักแสดงซ้อมลงซีน โดยผู้ก ากบัจะให้

นักแสดงที่อยู่ในซีนนั้น ๆ อ่านบทก่อนว่าซีนนี้จะออกมาในอารมณ์แบบไหน และให้นักแสดงลอง

ก าหนดการกระท าที่ท าอยู่ ณ ขณะที่ตัวละครพูด เองก่อน เพราะนักแสดงจะรู้ดีที่สุดว่าตัวละครก าลัง

รู้สึกแบบใดอยู่ หากนักแสดงท าเกินไปในเรื่องของภาพ ผู้ก ากับจะเป็นคนตัดสินใจว่าจะเอาการกระท า

นั้นหรือไม่ และข้ันตอนน้ีแน่นอนว่าต้องท างานกับหลาย ๆ ฝ่าย ไม่ว่าจะเป็นคู่แสดงที่อยู่ในซีนนั้น ๆ 

เอง หรือฝ่ายฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง เสียงและสื่อมัลติมีเดีย การท างานเป็น

ทีมอย่างไปด้วยกันส าคัญมากในขั้นตอนนี้ ทุกฝ่ายควรจะสื่อสารกันให้มากและมีประสิทธิภาพ  เช่น 

การท างานพร้อมกับคิวเสยีง ซึ่งนักแสดงไม่ควรมีความสนใจแค่อยู่กับนักแสดงด้วยกันเองหรอืสนใจแค่

ตัวเอง นักแสดงควรจ าเป็นที่จะต้องสนใจเทคนิคและคิวต่าง ๆ เช่นต้องมีเสียงนี้ดังข้ึนก่อนค่อยหันไป

หานักแสดงอีกคน หรือการต้องตัดผมในซีน เปลี่ยนชุด ย้ายฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อเปลี่ยน

สถานที่ในเรื่อง ซึ่งการที่จะท าสิ่งเหล่าน้ีได้ดีนั้นหรือการซ้อม 

   (4) นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 2 (50%) คือ การให้ความส าคัญกับการเดินทางของตัวละคร นักแสดงจึงไดก้ลับมาฝึกประสาท

สัมผัสทั้ง 5 โดยฝึกการสังเกตในชีวิตประจ าวัน การสังเกตคู่แสดงและบรรยากาศในฉากใหล้ะเอียด 

เพื่อให้นักแสดงมีสมาธิอยู่กับช่วงเวลานั้นจริง ๆ  โดยไม่ยึดติดกับผลลัพธ์ที่ควรจะเกิดขึ้น นอกจากนี้

การท าความเข้าใจว่าเมษาให้ความส าคัญกับอะไร สิ่งไหนที่ยอมได้หรือยอมไม่ได้ ยังช่วยให้การแสดงมี

ความหลากหลายและชัดเจนมากขึ้น เพราะมีทั้งจุดที่ตัวละครสู้เพื่อสิ่งที่ตัวเองต้องการและมีจุดที่ตัว

ละครถอยเพราะกลัวเดิมพันที่ต้องเสีย ท าให้การเดินทางของตัวละครน่าสนใจและน่าติดตามมากข้ึน 

ทั้งนี้การท างานร่วมกับคู่แสดงก็เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้แต่ละฉากด าเนินไปอย่างมีรสชาติและเป็นเหตุ

เป็นผล เช่น ในฉาก 1 ที่กลุ่มเด็กลักลอบข้ึนมาท าพิธีบนดาดฟ้ากันตอนกลางคืนซึ่งผิดกฎของโรงเรียน 

นักแสดงมีการซ้อมร่วมกันโดยพยายามกระชับจังหวะและเปลี่ยนวิธีการพูดเพื่อให้สมเหตุสมผลกับ

สถานการณ์ที่ลักลอบท ามากข้ึน รายละเอียดปลีกย่อย เช่น มีการปรับทิศทางความเช่ือของตัวละครว่า

โรสหลอกทุกคนว่าพิธีกรรมนี้จะสามารถช่วยเหลือครูอลสิาจากผรี้ายไดแ้ละเด็กทุกคนเช่ือแบบนั้นจรงิ 

ๆ ท าให้แรงจูงใจในการท าและวิธีการคิดต่างไปจากเดิม 
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ภาพที่ 3.28 : กระบวนการฝกึซ้อม 70% ของนักแสดง (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.29 : กระบวนการฝกึซ้อม 70% ของนักแสดง (4) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

   นักแสดงได้มีการหาทางเลือกในการแสดงที่หลากหลายมากขึ้น โดยการ 

ลองใช้วิธีใหม่ ๆ ในการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึก เช่น การใช้วิธีประนีประนอมในเพื่อให้

ได้มาซึ่งความต้องการของตัวละครในฉาก เช่น ความต้องการของตัวละครคุณแม่วริยาในฉากที่ 2 คือ

ต้องการเข้ามาหาความจริงกับเรื่องที่เกดิข้ึน และใช้วิธีการตะคอกเค้นหาความจริงกับตัวละครนักเรียน 

ใช้อ านาจในการข่มขู่เพื่อให้ได้มาซึ่งความต้องการของตนเอง ซึ่งส่งผลให้เห็นว่าการใช้วิธีที่แสดงออก
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ถึงอารมณ์ความรู้สึกในลักษณะนี้ ไม่ประสบผลส าเร็จ ตัวละครไม่สามารถท าตามความต้องการของ

ตนเองให้ส าเร็จได้ ผู้ศึกษาจึงต้องหาวิธีอื่นในการแสดงให้กับตัวละคร เช่น การเปลี่ยนวิธีการพูด การ

ใช้น ้าเสียงที่เบาลง การประนีประนอม และการขอร้อง ผู้ศึกษาเลือกใช้วิธีการประนีประนอมจัดการ

กับตัวละครนักเรียน ส่งผลให้สถานการณ์ในฉากไปในทางที่ดีข้ึน ถึงแม้ตอนสุดท้ายในฉากตัวละครท า

ความต้องการได้ไม่ส าเร็จ แต่สามารถท าให้ตัวละครอื่นฉุกคิดข้ึนได้ หรือฉากที่ 5 การเค้นหาความจริง

จากตัวละครที่มีฐานะต ่ากว่า ผู ้ศึกษาได้ท  าการ  Workshop กับตัวละครค าหล้าโดยก าหนด

สถานการณ์ชีวิตประจ าวันของคุณแม่วริยา กับ ค าหล้า และมีสถานการณ์ที่คุณแม่วริยาท าของหาย ผู้

ศึกษาได้เรียนรู้วิธีการแสดงออกและการใช้อ านาจกับคนที่อายุน้อยกว่าและมีฐานะต ่ากว่า น าไปสู่ฉาก

ที่ 5 ในบทละคร คือการต้องใช้วิธีจัดการ เค้นหาความจริงจากตัวละครค าหล้า โดยมีทักษะการใช้วิธี

สอบถาม พูดคุย จนน าไปสู่การใช้ก าลังการฉุดกระชาก สุดท้ายผู้ศึกษาได้เรียนรู้อีกว่า การกระท า

ดังกล่าวยิ่งไม่สามารถสืบหาความจริงได้ จึงต้องมีการเปลี่ยนวิธีการแสดง และมองหาการแสดงออกที่

หลากหลายอยู่เสมอ 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเป็น ตุลย์ 

   นักแสดงได้ลองทางเลือกที่หลากหลายมากขึ้น แต่ด้วยตัวเลือกที่เพิ่มมาก

ขึ้น ท าให้นักแสดงหลุดโฟกัสจากจุดประสงค์หลักของตัวละคร Function จึงไม่สามารถถูกแสดง

ออกมาได้อย่างเต็มที่ จึงแก้ปัญหาโดยการ พยายามโฟกัสให้ถูกจุดมากข้ึน เพื่อแนวทางที่ถูกต้องของ

ตัวละคร นอกเหนือจากนั้น ยังได้มีการเจาะรายละเอียดลงไปในแต่ละซีนมากยิ่งขึ้น ในกรณีของ ซีน 

1-5 ที่เคยผ่านมาในช่วง 30% อยู่แล้ว ได้รับการแก้ไข และท าความเข้าใจใหม่ร่วมกันกับนักแสดงร่วม

ซีนทุกคน ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของการแก้ไขเรื ่อง Blocking ที่ถูกจัดวางใหม่เพื ่อให้เกิดความ

สมเหตุสมผลกับสถานการณ์ และความสัมพันธ์ตัวละครมากขึ้น ในส่วนของการพัฒนาความสัมพันธ์

ของแต่ละตัวละคร ได้มีวิธีการพัฒนาโดยการนั่งคุย Background ด้วยกันใหม่ หาจุดเชื่อมโยงและ

ความเป็นไปได้ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ยกตัวอย่างเช่น ตัวละครตุลย์ จะต้องมีซีนที่ได้นั่งคุยกับคุณแมว่ริยา 

เป็นซีนที่ ทั้งสองคนจะต้องปะทะกันในเชิงของอารมณ์และการพยายามสู้อ านาจด้วยความถูกต้องของ

ตุลย์ ก็ได้มีการคุยกันถึงเรื่องความเป็นไปได้ระหว่างตุลย์และวริยาว่า ตัวละครตุลย์นั้น สามารถที่จะ

ปะทะกับวริยาได้ถึงข้ันไหน มีความกลัววริยาหรือไม่ และกล้าที่จะสู้กับอ านาจของคุณแม่วริยารึเปล่า 

ผลสรุปที่ออกมาท าให้ได้เห็นภาพใหญ่ของความสัมพันธ์แต่ละตัวละครมากขึ้น ท าให้สามารถเข้าใจ

และมีวิธีในการแสดงออกที่สมเหตุสมผลมากยิ่งข้ึน  

  3.2.3.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 
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   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
นักแสดงใส่อารมณ์กันมากเกินไปท าให้คนดูถูก
ผลักออก 

คุยกันในโปรดักชันอกีครั้งโดย เนน้ไปที่
รายละเอียดในบทเพื่อที่จะเข้าใจในความ
ต้องการของตัวละครมากมากขึ้น 

ความสัมพันธ์เชิงคู่รกัทีเ่คยเกิดข้ึนแล้วตอน 
50% ก็หายไปเหมือนคนที่โกรธกันและไม่รกักัน 

เข้าไปคุยกับเพื่อนนักแสดงด้วยกันถึงปัญหาที่
เกิดข้ึนและท าความเข้าใจร่วมกันทัง้สองฝ่าย 

ตารางที่ 3.28 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิเ์งิน รับบทเป็น อลิสา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
บทถึงฉาก 8 ท าให้ตีความทิศทางของตัวละคร
ได้ไม่ซับซ้อน และยังไม่เข้าใจสถานการณ์ของตัว
ละคร การแสดงออกยังจัดจ้านเกินไป 

ท าแบบฝึกหัดทางการแสดงถึงวิถีชีวิตประจ าวัน
ของเราอลิสา วิเคราะห์ตัวละครเกี่ยวกับสังคม 
ความกดดันในความเป็นครู สังคมโรงเรียน
ประจ า สภาพแวดล้อมของคน สภาวะการ
สูญเสียลูกจนท าให้ขาดสติและเหมอ่ลอย 
ความสัมพันธ์ของเจษและอลิสาอยู่ในสถานะ
ของสามีภรรยาแบบที่อลสิาระแวง ไม่ไว้ใจ และ
ไม่สามารถที่จะปฏิบัติกบัเจษได้แบบภรรยาปกติ  
ค านึงถึงการแสดงออกน้อยลง อยู่กับสิ่งที่ท าให้
เกิดความรูส้ึกหรืออารมณ์มากข้ึน การกระท า
ทุกอย่างของอลสิาข้ึนอยู่กบัเจษ ปรบัวิธีตีความ
ตัวละครอลิสา เช่ือในตัวละครอลสิาใหม้ากขึ้น 
ท าการผ่อนคลายกอ่นจะเริ่มแสดง อยู่ในสภาวะ
พร้อมแสดงให้ได้มากทีสุ่ดก่อนท าการแสดง 

ตารางที่ 3.29 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นางสาวปิณฑริา โพธ์ิเงิน) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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สับสนในการแสดงออกของตัวละคร เนื่องจาก
รสนิยมของผู้ชมแต่ละคนไม่เหมอืนกัน จึงน ามา
คิดจนสับสนในตัวเอง และสบัสนในตัวละคร 

เช่ือมั่นในตัวเองและยึดความต้องการของตัว
ละครไว้ การมีตัวเลือกในการแสดงออกเยอะก็ดี 
แต่ไม่ควรเอามาใช้ทุกอย่าง 

เลือกวิธีที่ผิดไป โฟกสัผิดจุด กลับมาอ่านบทใหม่ ตกลงและท าความเข้าใจอีก
รอบ เอาให้ตรงกันทัง้นักแสดง ผู้ก ากับ และ
ครูผูส้อน 

ตารางที่ 3.30 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) นางสาวลลลิภรณ์ สนัติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
นักแสดงทกุคนเล่นอารมณ์และแสดงออกมาก
เกินจริง 

คิดถึงความต้องการมากขึ้น ลดอารมณ์ลง ไม่
ต้องกังวลว่าจะแสดงออกอย่างไร เช่ือกบั
สถานการณ์ตรงหน้า 

จุดเปลี่ยนของตัวละครไม่ชัดเจน ปรับทิศทางและความเช่ือของตัวละคร 
ชอบรายละเอียดในพฒันาการของตัวละครแต่
อยากให้เพิ่มความเอาตัวรอดมากขึ้น 

ให้ความส าคัญกบัช่วงเวลาก่อนการตัดสินใจ 
เล่นใหล้ะเอียด 

ตารางที่ 3.31 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
เห็นความต้องการของตัวละครเมื่อกระท ากับตัว
ละครอื่น แต่เมื่อไม่มบีทพูด ยังมีความไมเ่ช่ือว่า
เป็นตัวละครตัวนั้น ยังมีความเป็นตัวนักแสดง
มากเกินไป ทั้งในด้านกายภาพ การใสส่้นสูงที่ดู
ไม่มีบุคลกิภาพ และการยืนที่ไม่สง่า 

เพิ่มความมั่นใจตอนที่ตัวละครไมม่ีบทพูด เพิ่ม
ความเช่ือมั่นในตัวละครและอยู่กบัสถานการณ์
ตรงหน้าที่เกิดข้ึน เพือ่ให้อารมณ์และความรู้สกึ
ยังคงด าเนินต่อไปแม้ไม่มีบทพูด นอกจากนี้ยัง
ต้องฝึกการเดินบนส้นสงูทุกครั้งทีม่ีการซ้อม ให้
ดูมีบุคลิกภาพและคล้ายกับตัวละครมากที่สุด 

ตารางที่ 3.32 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นางสาวศุภธิดา มดิศร) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเปน็ ตุลย ์

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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ปัญหาหลกัในการงับค า การพูดเร็วและ
Function ที่ถูกการเข้าใจและตีความอย่างผิด
จุด ส่งผลให้สารที่ต้องการจะสื่อออกมา เพี้ยน 
ผิดไปจากเดิม Lost ในตัวละคร 

พยายามฝึกการพูดงับค า พูดให้ช้าลง อัดเสียง
ตัวเองเวลาพูดและน ากลับมาฟัง เตอืนตัวเองให้
พูดให้ชัดเสมอ ตีความ Function ของตัวละคร
ใหม ่

ตารางที่ 3.33 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 3 (นายศรุต อมศิริ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.2.4 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงครั้งท่ี 4 (100%) 

  3.2.4.1 กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

   ปรับเรื่องบุคลิกของตัวละครเพิ่มเติม รวมถึงท าความเข้าใจกับบทละครมาก

ขึ้น เพื่อที่จะวิเคราะห์ความต้องการของตัวละครอย่างละเอียด เพื่อที่จะสามารถถ่ายทอดมันออกมา

ได้มากขึ้น และท าให้คนดูสามารถเข้าถึงสิ่งที่ตัวละครของเราต้องการจะสื่อถึงได้  นอกจากภายนอก

แล้ว ตัวละครผู้ใหญ่มีความละเอียดเรื่องความรู้สึก อารมณ์ และรวมถึงภูมิหลังตัวละครที่แบกรับมา 

จึงใช้วิธีการจินตนาการถึงเหตุการณ์ของตัวละครที่แบกรับมาตั้งแต่ภูมิหลังของตัวละครเลย เพื่อให้ตัว

นักแสดงได้มองเห็นสิ่งที่ตัวละครได้เจอ รวมถึงรับรู้ได้ผ่านภูมิหลังที่ได้จินตนาการ เพื่อให้สามารถ

ถ่ายทอดออกมาได้อย่างลึกซึ้ง รวมถึงมีเวิร์คชอปในการใช้ร่างกายเพื่อช่วยขยายพลังเสียงให้ออกมามี

ประสิทธิภาพมากข้ึน โดยการเลือกบทพูดของตัวเองแล้วเคลื่อนไหวพรอ้มพูดบทของตัวเอง จนกว่าจะ

สั่งหยุดแอคช่ัน แล้วพูดบทของตัวเองออกมา ซึ่งสิ่งนี้เป็นเวิร์คชอปส าหรับการแสดง เพื่อให้นักแสดงมี

ความมั่นใจและเป็นการวอร์มนักแสดง ทั้งภายนอกและภายในเพื่อให้พร้อมส าหรับการแสดง 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิ์เงิน รับบทเป็น อลิสา 

   ใช้ความเชื่อและมุมมองด้านความรักแบบเดียวกับอลิสา ฝึกทักษะการฟัง

และสังเกตสิ่งแวดล้อมรอบตัว เพื่อท าให้เกิดความรู้สึกจากสิ่งที่ตัวละครอื่นกระท าต่อตัวละครของเรา 

และโต้ตอบด้วยความรู้สึกที่เกิดข้ึนจริง ณ สถานการณ์ตรงนั้น โดยที่ตัวนักแสดงไม่ได้เป็นคนก าหนด

ว่าต้องรู้สึกหรือแสดงออกแบบไหน ฝึกให้การแสดงปล่อยไปตามธรรมชาติที่เกิดขึ้น ณ สถานการณ์

ตรงหน้า (ลดความรู้เหตุการณ์ล่วงหน้าเนื่องจากนักแสดงรู้บท)  นอกจากนี้บทยังไม่จบเรื่องจงึท าให้

บทสรุปของตัวละครของอลิสาไม่สามารถเข้าใจได้ว่าจะตัดสินใจอย่างไร นักแสดงจึงปล่อยให้เป็นไป

ตามธรรมชาติ และรู้สึกกับสถานการณ์ตรงหน้าโดยทิ้งความกังวลในเรื่องของบท และแสดงโดยใช้การ

อยู่กับสถานการณ์ตรงหน้า และการกระท าจากคู่แสดงเท่านั้น นอกจากนี้ยังฝึกการยกของที่มีน ้าหนัก

มาก เนื่องจากละครเรื่องนี้ใช้การขยับอุปกรณ์ประกอบฉากในการเปลี่ยนสถานที่ ซึ่งนักแสดงมีหน้าที่
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เปลี่ยนอุปกรณ์ประกอบฉาก จึงต้องฝึกฝนร่างกายให้มีความแข็งแรงในการขนย้ายอุปกรณ์ต่าง ๆ ใน

ฉากด้วยความรวดเร็ว อีกทั้งยังพัฒนาในเรื่องของการพูดให้ชัดเจน เนื่องจากบางบทสนทนานั้นเปน็คิว

ให้กับฝ่ายออกแบบไม่ว่าจะเป็นฝ่ายไฟ ฝ่ายเสียง หรือแม้กระทั่งเป็นการเปลี่ยนฉาก 

ภาพที่ 3.30 : กระบวนการฝกึซ้อม 100% ของนักแสดง (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.31 : กระบวนการฝกึซ้อม 100% ของนักแสดง (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

   ข้ันตอนน้ีเป็นการซ้อมก่อนข้ึนแสดงจริง เพราะฉะนั้นการซ้อมที่ส าคัญที่สุด

คือการซ้อมทุกซีนตลอดทั้งเรื่องเปรียบเสมือนการแสดงจริง การซ้อมทุกซีนต่อเนื่องกันไปเรื่อย  ๆ 

สามารถท าให้ทุกคนในโปรดักชันเข้าใจการเป็นไปของตัวเรื่องได้ และสิ่งที่เห็นเลยคือ เราควรจจะ
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ปรับแก้ส่วนไหน เช่น การปรับต าแหน่งการยืนของนักแสดงให้สัมพันธ์กับมีเดียในซีนที่ท าพิธีกรรม 

การปรับแก้ต าแหน่งการยืนเพื่อภาพที่ไม่หนักไปทางใดทางหนึ่ง ปรับแก้การตัดผมในซีนพิธีกรรม ทั้งนี้

ยังมีการปรับแก้การใช้เสียงของตัวละครโรสอีกด้วย ให้ไม่โวยวายมากเกินจนไป เพราะจะท าให้คนดู

ถูกดีดออกมาจากเรื่อง ผู้ก ากับท าการเวิร์คช็อป วอร์มเสียงให้ก่อนแสดงทุกครั้งเช่น การเคี้ยวผลไม้ 

เพื่อไม่ให้เกิดการพูดไม่รู้เรื่อง ท าให้การพูดตัวอักษรชัดเจนทุกค า การฝึกการใช้เสียงเพื่อให้ใช้ท้องใน

การใช้เสียงบนเวที และท าให้ร่างกายเกิดการผ่อนคลาย การเขี้ยวหิน เพื่อให้พลังและบทในการพูด

ส่งไปถึงคนดู และจะท าการปรับแก้ได้อย่างมีประสิทธิภาพได้น้ันต้องอาศัยการซ้อมอย่างจริงจัง มีสติ

และจดจ่ออยู่กับการจดจ าตลอดเวลา 

   (4) นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 3 (70%) คือ นักแสดงทุกคนเล่นอารมณ์และแสดงออกมากเกินจริง จึงน าทฤษฎีของ Sanford 

Meisner มาใช้คือการอยู่กับสถานการณ์ตรงหน้า สร้างความจริงในทุกการกระท า และมีสมาธิจดจ่อ

อยู ่กับสิ ่งที ่ตัวละครต้องการจริง ๆ โดย Workshop ที ่สามารถน ามาปรับใช้เพื ่อแก้ปัญหาให้กับ

นักแสดงได้อย่างดีคือการท า Repetition ซึ่งเป็นการฝึกนักแสดงให้อยู่ด้วยกัน ณ ขณะนั้นจริง ๆ 

ตอบสนองกันอย่างเป็นธรรมชาติโดยไม่ต้องผ่านกระบวนการคิดออกแบบว่าจะแสดงออกอย่างไร อีก

หนึ่งปัญหาส าคัญที่พบในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงครั้งที่ 3 (70%) คือ จุด

เปลี่ยนของตัวละครไม่ชัดเจน นักแสดงจึงฝึกซ้อมโดยให้ความส าคัญกับช่วงเวลาก่อนการตัดสินใจและ

ค าพูดในหัวของตัวละครมากขึ้น รายละเอียดอื ่น ๆ ในการพัฒนาตัวละครเพื ่อให้ผลงานออกมา

สมบูรณ์ เช่น การให้ความส าคัญกับความสมเหตุสมผลของล าดับเหตุการณ์ที่ตัวละครพบเจอ กลวิธีที่

ตัวละครเลือกใช้ มีการสร้างเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในระหว่างที่ตัวละครไม่ปรากฏอยู่บนเวทีให้ชัดเจนเพื่อ

ความต่อเนื่องและสัมพันธ์กัน สุดท้ายคือการซ้อมทั้งเรื่องร่วมกับฝ่ายออกแบบอย่างจริงจังเพื่อให้ทุก

อย่างไปด้วยกันได้อย่างราบรื่น เช่น การแสดงที่สมจริงกับฉากที่ไม่สมจรงิ เทคนิคการเคลื่อนที่อุปกรณ์

ประกอบฉาก การแสดงในเครื่องแต่งกายตามคาแรคเตอร์ของตัวละคร และต าแหน่งการจัดไฟบนเวที 
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ภาพที่ 3.32 : กระบวนการฝกึซ้อม 100% ของนักแสดง (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.33 : กระบวนการฝกึซ้อม 100% ของนักแสดง (4) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 3 (70%) คือ เห็นความต้องการของตัวละครและความเช่ือในการแสดงเมื่อเป็นสถานการณ์ที่ตวั

ละครต้องจัดการกับตัวละครตัวอื่น แต่เมื่อในฉากที่ตัวละครตัวนี้ไม่มีบทพูด ผู้ศึกษายังขาดความเช่ือ

มันในการน าเสนอตัวละคร ส่งผลให้ในสถานการณ์ตัวละครตัวนี้ขาดความเชื่อ ความเป็นผู้น าที่มี

อ านาจและความหนักแน่น รวมไปถึงการยืน การเดินบนส้นสูงที่ยังขาดการฝึกซ้อมสง่ผลต่อบคุลิกของ
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ตัวละครอย่างมาก ผู้ศึกษาจึงต้องแก้ไขปัญหาทั้งสองเรื่องโดยการน าทฤษฎีของ Sanford Meisner 

มาประยุกต์ใช้กล่าวคือ ความจริงในการกระท า นักแสดงกระท าอย่างตัวละครจริง ๆ  จดจ่ออยู่กับ

สถานการณ์ที่เกิดข้ึนตรงหน้า และปล่อยให้ความเป็นตัวละครเผยออกมาจากการกระท า สุดท้ายการ

ฝึกเดินบนส้นสูงที่ครั้งที่มีการซ้อม ไม่ว่าจะเป็นการซ้อมแต่ละซีน หรือการซ้อมทั้งเรื่องในทุกครั้ง 

เพื่อให้ผู้ศึกษาคุ้นชิน และจดจ าวิธีการเคลื่อนไหวได้จนน าไปสู่การแสดงออกแบบธรรมชาติ หลังจาก

จดจ าการเคลื่อนไหวอย่างเป็นธรรมชาติกับตัวละครแล้วผู้ศึกษาต้องท าการซ้อมกับอุปกรณ์ประกอบ

ฉากการเคลื่อนย้ายสิ่งของ ต าแหน่งไฟในแต่ละฉากให้ถูกต้องและสมจริง นอกจากนี้ผู้ศึกษาเพิ่ม

รายละเอียดให้กับตัวละครด้วยสีหน้าท่าทาง น ้าเสียงที่ใช้ในการแสดง รวมไปถึงการใช้ลมหายใจ และ

จังหวะในการพูด เพื่อให้ตัวละครดูมีความสมจริงกับลักษณะภายนอกที่มีอายุมากกว่าผู้ศึกษาอย่าง

มาก ซึ่งรายละเอียดเพียงเล็กน้อยนี้สามารถเพิ่มความสมจริงในการแสดงและยังส่งผลต่อความเช่ือ

ของผู้ชม และความเช่ือให้กับตัวละครตัวอื่นที่ร่วมแสดงอยู่ในฉาก    

   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเป็น ตุลย์ 

   จากปัญหาที่เกิดขึ้นในการพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง

ครั้งที่ 3 (70%) คือตีความและเข้าใจ Function ของตัวละครผิดทาง เป็นเหตุที่ท าให้การแสดงออกที่

ท าออกมา ดูงงๆ และท าให้นักแสดงหลงทาง จึงมีวิธีแก้ โดยการ ท าความเข้าใจกับ  Function ตัว

ละครใหม่ ลงเจาะลึกไปที่รายละเอียด เพื่อให้เข้าใจได้อย่างถูกต้อง รวมไปถึงยังคงต้องฝึกการพูดงบัค า 

และช้าลง เพื่อให้ฟังรู้เรื่อง และไม่รวบค า เนื่องจากการสื่อสารเป็นสิง่ที่ส าคัญที่สดุ ปัญหาการพูดไมง่บั

ค า พูดรัว เร็ว ฟังไม่รู้เรื่อง จึงถือว่าเป็นปัญหาใหญ่ และค่อนข้างหลักของนักแสดง นักแสดงได้มีการ

แก้ไขมาเรื่อย ๆ ตั้งแต่เริ่มต้นการซ้อม จนสามารถหาวิธีแก้ไขที่ดีข้ึนมาได้เรื่อย ๆ เช่น การฝึกพูดให้ช้า

จนตัวนกัแสดงรู้สึกแปลก เพื่อให้สามารถชินกับการ พูดงับค าแต่ละค าได้ชัดย่ิงข้ึน ท าให้ส่งสารออกไป

ได้ชัดเจน นอกจากนี้ ปัญหาอีกอย่างที่เกิดข้ึนในเรื่องของการตีความ Function เมื่อเกิดข้อผิดพลาด

จุดหนึ่ง ย่อมโยงกันจนวุ่นวายได้อย่างง่ายดาย ในกรณีนี้ก็เช่นกัน เกิดจากการตีความหลายจุดที่

ผิดพลาดตั้งแต่แรก ท าให้ต้องนั่งวิเคราะห์และตีความตัวละครและบทใหม่ ท าให้เจอหลายจุดที่พลาด

ไป และท าให้สามารถตอบโจทย์หลาย ๆ อย่างได้มากข้ึนในแง่ของความสัมพันธ์ร่วมกับตัวละครอื่น ๆ 

  3.2.4.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

   (1) นายธนธรรศ เจตน์จ ารัส รับบทเป็น เจษ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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สิ่งที่ตัวละครแบกเข้ามาในซีนยงัไมห่นักแน่นพอ
เลยท าให้ไม่ถูกมองเห็น และคิดว่าเป็นการเข้า
มาลอย ๆ 

จับความรูส้ึกของซีนที่แล้วเอาไว้ อาศัยความ
ต่อเนื่องทางการแสดงและเข้ามาแสดงจุดน้ันให้
ชัดเจน 

ตารางที่ 3.34 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นายธนธรรศ เจตน์จ ารสั) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) นางสาวปิณฑิรา โพธิเ์งิน รับบทเป็น อลิสา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
บทถึงฉาก 13 ยังไม่จบเรื่อง ยังไม่เห็นข้อสรปุ
ของตัวละครว่าจะมีแนวทางในการแก้ปญัหา
ความสัมพันธ์นี้อย่างไร เรือ่งคิวกับเทคนิค
ทั้งหมดยังไม่แม่นย า เนื่องจากลองกบัเทคนิคทกุ
อย่างครั้งแรก ไม่มีสติไมส่ามารถอยู่กับเรื่องและ
ตัวละครอื่นได้ ยังไม่สามารถเล่นและเข้าใจความ
ซับซ้อนตัวละครอลสิาได้ ใช้เสียงในการสู่
อารมณ์มากจนเกินไป ไม่เห็นจุดเช่ือมของการ
แสดงก่อนที่จะเกิดความรูส้ึกหรอือารมณ์ 

เพิ่มการตีความตัวละครในแง่ของการสญูเสียลูก
ว่าแท้จริงแล้วตัวละครอลสิาเองก็มีความรู้สึกผิด
ที่ตนแงเปน็สาเหตุทีท่ าใหลู้กเสียชีวิต และ
พยายามท าให้ตัวเองรูส้ึกผิดน้อยลง โดย
พยายามที่จะท าให้เจษรู้สกึแย่ พร้อมทั้งเพิ่ม
มุมมองของโดนกดดันจากสังคมในโรงเรียน ฝึก
ใช้จินตนาการเพิม่มากข้ึนเมื่อพูดกับเจษ เพือ่
เพิ่มความหมายและมิติให้กบับทสนทนา 
มีสติและสมาธิอยู่กับสิ่งตรงหน้า เนื่องจากมี
บล็อกและคิวเกี่ยวกบัเทคนิคเป็นจ านวนมาก
และได้ซ้อมครั้งแรก พยายามมีสมาธิกับทกุสิง่ที่
เกิดข้ึนและพยายามท าซ ้าเมื่อมีเวลาว่าง ในด้าน
ของการแสดงเพิ่มมสีมาธิข้ันสงูสุด ผอ่นคลาย
ก่อนการแสดง ให้ความรูส้ึกแผ่ซ่านทั่วร่างกาย 
พยายามมั่นใจในทุกสิ่งทีท่ าในฐานะตัวละคร 

ตารางที่ 3.35 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นางสาวปิณฑริา โพธ์ิเงิน) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ รับบทเป็น โรส 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ครูไม่ได้เข้ามาดูในซีนทีจ่ะสง่ต่อไปเลยไม่ค่อยมี
ความมั่นใจในการแสดง ว่าแบบนี้ดีรึยงั ถูกต้อง
ในแบบที่คนดูต้องการเห็นไหม 

ถอยออกมามองตัวละครอีกครัง้ ปล่อยใจให้
สบายในการเล่น และใหรู้ส้ึกสบายในการเล่นให้
มากกว่าน้ี ไม่ฝืน 
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ในการสง่ พลังงานไม่พอในซีนเปิด เพราะกังวล
ว่าจะผลักคนดูออกอกี พูดเบาและไม่ค่อยรู้เรื่อง 
และไม่ค่อยหมายความ 

มั่นใจในตัวเอง เกาะยึดความต้องการของตัว
ละครให้แน่นและไมเ่ขว 

ตารางที่ 3.36 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นาวสาวพิชญาภา ปุงยะ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (4) นางสาวลลลิภรณ์ สนัติพันธ์พิทักษ์ รับบทเป็น เมษา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
มีปัญหาเรือ่งกายภาพ เสียงเบาตอนซีนอารมณ์ 
ควรระมัดระวังการยืนปิดตัว 

ออกแบบพฤติกรรมที่ตัวละครมักจะท าเป็น
ประจ าเมือ่ตกอยู่ในสถานการณ์หนึง่ เช่น แกะ
เลบ็เมือ่รูส้ึกกงัวล ฝึกการโปรเจ็คเสียงเพื่อให้
ระดับเสียงดังคงที่ขณะแสดง ค านึงถึงองศาการ
ยืนเสมอ ไม่ปิดตัวด้านใดด้านหนึ่งมากจนเกินไป 

ฉากความรักและความอบอุ่นระหว่างครูอลสิา
และเมษาสามารถท าใหล้ึกซึง้เพิม่ขึ้นได้อีก 

ดึงประสบการณ์ส่วนตัวและความสัมพันธ์ใน
ชีวิตจริงมาเทียบเคียงกบัความสัมพันธ์ระหว่าง
ครูอลสิาและเมษาเพื่อใหเ้ข้าใจและแสดงออกได้
อย่างลึกซึ้งมากขึ้น 

ตารางที่ 3.37 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นางสาวลลิลภรณ์ สันติพันธ์พิทักษ์) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) นางสาวศุภธิดา มดิศร รับบทเป็น วริยา 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
เพิ่มมิติของตัวละคร นอกจากด้านอารมณ์แล้ว 
ยังต้องเพิ่มมิติในแง่ของชุดความคิดของตัวละคร
เช่น การเอาตัวรอดแบบแยบยล การใช้เลห่์กล
ของตัวละครตัดสินจากผิดใหเ้ป็นถูกให้ดูมีความ
ยุติธรรมมากทีสุ่ด การจัดการของตัวละครที่มี
ความมืออาชีพตามอายุและประสบการณ์ 

หลงัจากที่ท าความเข้าใจตัวละครอย่างละเอียด
แล้ว เพิ่มความเช่ือให้ตัวละครและน าเสนออก
มาให้ดูมีความธรรมชาติมากทีสุ่ด ลดความกังวล
และเพิม่สมาธิในการแสดงเพือ่แสดงออกถึง
ความต้องการของตัวละครในฉาก และให้
ความส าคัญกับการกระท ามากกว่าค าพูดของตัว
ละคร ท าใหก้ารแสดงตอบสนองต่อสิ่งทีเ่กิดข้ึน
ในฉากได้อย่างสมจรงิ 

ตารางที่ 3.38 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นางสาวศุภธิดา มดิศร) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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   (6) นายศรุต อมศิริ รับบทเปน็ ตุลย ์

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
มีปัญหาเรื่องความไมส่มเหตสุมผลของ 
Blocking จึงท าให้ Function ตัวละครไมอ่อก 
และยังคงมีปญัหา พูดเร็วไม่งับค า 

มีการวาง Blocking ใหม่เพื่อยกให้ Function 
ของตัวละครทั้งหลาย ในฉากนั้น ๆ สามารถ
แสดงออกมาได้อย่างเตม็ประสิทธิภาพมาก
ยิ่งขึ้น และการฝึก 

ตารางที่ 3.39 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขครั้งที่ 4 (นายศรุต อมศิริ) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.2.5 ผลงานการแสดง 

  3.2.5.1 ผลงานการแสดงรอบที่ 1 

  เนื่องจากรอบนี้รอบครอบครัวการแสดง หรือเรียกว่าเป็นรอบ Preview ผู้ชมเสมือน

จริง กลุ่มผู้ชมนั้นจะเป็นผู้คนที่มีความสนิทสนมใกล้ชิดและคุ้นเคยกับนักแสดงเป็นอย่างมาก กลุ่ม

นักแสดงจึงมีความตื่นเต้นและกังวลกับกลุ่มผู้ชมรอบนี้เป็นพิเศษ เนื่องจากเป็นกลุ่มผู้ชมที่รู้จักจึง

มักจะแสดงความรู้สึกทั้งในรูปแบบของเสียงปรบมือ หรือเสียงตะโกนชื่นชมระหว่างการแสดง ซึ่งสิ่ง

เหล่าน้ีท าให้นักแสดงรู้สกึประหมา่ต่ืนเต้น และกังวลก่อนท าการแสดง ซึ่งก่อนท าการแสดงนักแสดงได้

ท าแบบฝึกหัดการใช้ร่างกายในการเต้นเพื่อลดอาการความตื่นเต้น เตรียมพร้อม (Warm up) ร่างกาย 

เสียง และท าแบบฝึกหัดบาลานซ์สเปซ (Balance space) ให้กับนักแสดงเพื่อเพิ่มสมาธิก่อนท าการ

แสดง นอกจากนี้ยังมีการกอดเพื่อสร้างก าลังใจและสร้างความเชื่อร่วมกันว่านักแสดงทุกคน คือตัว

ละครนั้น ๆ  และทุกคนจะผ่านการแสดงในรอบนี้ไปด้วยกัน ระหว่างการแสดงเกิดเสียงจากผู้ชมตาม

คาด ท าให้นักแสดงบางคนน้ันเกิดปัญหาระหว่างการแสดง เช่น ไม่สามารถหาจังหวะในการพูดบทใน

ระหว่างเสียงจากผู้ชม หรือนักแสดงบางคนต่ืนเต้นจากเสียงของผูช้มจนไม่สามารถคงอยู่ซึ่งการเป็นตัว

ละครได้ นอกจากนี้ยังมีปัญหาทางด้านเทคนิค เช่น จังหวะเคลื่อนอุปกรณ์ประกอบฉากผิดจุด หรือ

การลืมพูดบางสิ่งเพื่อเป็นจังหวะให้กับฝ่ายไฟหรือฝ่ายเสียง หลังจากจบการแสดงรอบนี้ จึงได้มีการ

พูดคุยหลังจากแสดง (Post talk) ระหว่างอาจารย์และกลุ่มเพื่อนช้ันปี 4 เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

และทัศนคติหลังจบการแสดง ซึ่งทั้งอาจารย์และเพื่อนมีความคิดเห็นร่วมกันดังนี้ 

   (1) ไม่ได้ยินเสียงของนักแสดงบางคน 

   (2) บางจังหวะของเรื่องนักแสดงสามารถเพิ่มความกระชับได้ 

   (3) จังหวะของฝ่ายเสียงและฝ่ายไฟยังไมล่งตัวกบัการกระท าของนักแสดง 

   (4) เห็นคาแรคเตอร์และฟังก์ชันของตัวละครในเรื่อง 
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  3.2.5.2 ผลงานการแสดงรอบที่ 2 

  เนื่องจากการแสดงรอบก่อนหน้าพบว่าปัญหาส่วนใหญ่ที่เกิดข้ึนน้ันเกิดจากการขาด

สมาธิของนักแสดง ในรอบการแสดงนี้จึงเพิ่มแบบฝึกหัดในการท าสมาธิก่อนเริ่มการแสดง โดยใช้เพลง

คลื่นทีต้าร์ (Theta wave) ในการท าสมาธิให้นักแสดงทุกคน ก่อนจะท าแบบฝึกหัดบาลานซ์สเปซ 

(Balance space) และท าแบบฝึกหัดการโปรเจ็คเสียงให้กับนักแสดง หลังจากนั ้นได้มีการท า 

Workshop การกอดพร้อมกับกล่าวความรู้สึกขอบคุณต่อกัน เพื่อเป็นการสร้างก าลังใจก่อนเริ่มการ

แสดง ในรอบนี้เป็นกลุ่มผู้ชมคนทั่วไปจึงไม่ได้มีเสียงหรือสิ่งที่รบกวนสมาธิระหว่างการแสดง นักแสดง

ทุกคนจึงมีสมาธิจดจ่ออยู่กับสถานการณ์ได้อย่างดี หลังจากจบการแสดงมีการพูดคุย (Feedback) ซึ่ง

สามารสรุปปัญหาระหว่างการแสดงได้ดังนี้ 

   (1) นักแสดงลืมเก็บอปุกรณ์ประกอบฉากบางช้ิน 

   (2) นักแสดงเริ่มมอีาการเจ็บคอ 

  3.2.5.3 ผลงานการแสดงรอบที่ 3 

  รอบสุดท้ายของการแสดง เนื่องจากเป็นการแสดงรอบสุดท้ายนักแสดงจึงมีพลังงาน

มากกว่าปกติ ในขณะเดียวกันมีนักแสดงบางคนเริ่มมีอาการเจ็บคอเนื่องจากต้องใช้เสียงที่มากเป็น

เวลานาน ทุกคนจึงเริ่มมีการดูแลตนเองโดยสเปรย์พ่นคอเพื่อเพิ่มความชุ่มชื่น รวมไปถึงลูกอมเพื่อ

บรรเทาอาการเจ็บคอ ก่อนการแสดงจึงใช้วิธีการเตรียมตัวเช่นเดียวกับการแสดงรอบที่ 2 และเพิ่ม

แบบฝึกหัดการใช้เสียงที่ถนอมเสียงของนักแสดงมากยิ่งขึ้น ระหว่างการแสดงนักแสดงทุกคนรู้สึกสนุก

ที่ได้เล่นละครเรื่องนี้มากที่สุด ถึงแม้จะเกิดข้อผิดพลาดแต่นักแสดงทุกคนยังคงมีสมาธิแก้ ไขปญัหา

เฉพาะหน้า และมีความสุขในการแสดงครั้งนี้ หลังจากจบการแสดงทุกคนจึงช่วยกันรวบรวมข้อมูล 

การประเมินผล ข้อคิดเห็นและค าวิจารณ์จากผู้ชม ซึ่งมีทั้งผลในด้านบวก และผลที่ยังสามารถพัฒนา

งานในครั้งนี้ให้ดีมากยิ่งขึ้น ซึ่งนักแสดงทุกคนได้เปิดใจน้อมรับค าวิพากษ์วิจารณ์ที่เกิดข้ึน 

 

3.3 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบฉาก 

 3.3.1 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากครั้งท่ี 1 (30%) 

  3.3.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

  ในการออกแบบฉากของละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches ซึ่งถูกดัดแปลงมาจาก

บทละครเรื่อง The Crucible โดย Arthur Asher Miller เมื่อบทละครเรื่องนี้มาดัดแปลงให้อยู่ใน

บริบท ของโรงเรียนประจ าหญิงลว้น ยุคสมัยปัจจุบันในสังคมไทย เพื่อให้ผู้ชมเข้าถึงได้ง่ายและสะท้อน 
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สังคมในปัจจุบัน ที ่ตั ้งของโรงเรียนประจ าเอกชนหญิงล้วน อยู ่กลางหุบเขาในจังหวัดทางภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เกิดอุปทานหมู่เกิดขึ้นภายในโรงเรียน ค าโกหกของเดก็ก าลัง

กลายเป็นสิ่งที่ถูกต้อง แต่คนบริสุทธ์ิกลับต้องเป็นฝ่ายผิด เพียงเพราะ กลุ่มเด็ก ๆ ก าลังใช้ “การล่าแม่

มด” เป็นเครื่องมือในการก าจัดคนที่เห็นต่าง และเหตุการณ์ทั้งหมดในเรื่องเกิดข้ึนภายใน 1 คืน 

  3.3.1.2 การก าหนดทิศทางการน าเสนอ 

  ละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches มีหลากหลายประเด็นที่เกิดขึ้น แต่ผู้ศึกษาและ

ทีมออกแบบทุกหน้าที่ ได้มีการประชุมและก าหนดแนวคิดหลักที่ใช้ร่วมกัน เลือกรวมประเด็นเรื่อง 

การพูดโกหก ใส่ร้ายป้ายสี การฟังความข้างเดียว และการตัดสินผู้อื่น จึงได้เป็นธีม (Theme) “อย่า

ตัดสินคนอื่นจากการเห็นเพียงด้านเดียว“ มาเป็นแนวคิดในการออกแบบ ที่มาของประเด็นเกิดจากผู้

ศึกษาคิดว่า สังคมในยุคปัจจุบันเมื ่อเกิดเหตุการณ์อะไรขึ ้น ผู ้คนมักจะพูดถึงกันปากต่อปากใน

ชีวิตประจ าวัน และในสื่อโลกโซเชียลมีเดีย ท าให้ข่าวต่างๆนั้นแพร่ออกไปได้อย่างรวดเร็ว จนท าให้สาร

ที่ได้รับอาจจะบิดเบือนจากความจริงไปไม่มากก็น้อย ผู้ศึกษาจึงได้หยิบแนวคิดรูปทรงเลขาคณิตมาใช้

ในการออกแบบฉาก โดยการเลือกทรงลูกบาศก์ เพื่อต้องการจะสื่อว่า ลูกบาศก์นั้นมีมุมหลายมุม มี

ด้านหลายด้าน ก็เปรียบเหมือนกับมนุษย์ ที่คนทุกคนไม่ได้มีมุมมองแค่ด้านเดียว ดังนั้นผู้ศึกษาจึง

วิเคราะห์และออกแบบ พื้นที่การแสดงที่เปลี่ยนไปได้หลาย สถานที่ในที่เดียวกันโดยใช้สัญลักษณ์ของ 

ทรงลูกบาร์ศ และ ความมินิมอล ท าให้เกิดห้องต่าง ๆ ในโรงเรียน 

  3.3.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื ่อใช้ในการ

ออกแบบฉาก 

  จากบทละครเรื่อง The Boss Bitches ที่ปรับบริบทเป็นโรงเรียนประจ าเอกชนหญงิ

ล้วน อยู่กลางหุบเขาในจังหวัดทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งละครเรื่องนี้ได้ก าหนด

ช่วงเวลาเกิดข้ึนในช่วงเวลา ณ ปัจจุบัน ในช่วงหน้าฝนของประเทศไทย ได้ระบุสถานที่ในโรงเรียนที่ใช้

ออกแบบฉากในเรื่องคือ ดาดฟ้า ห้องพยาบาล ห้องพักครู และห้องปกครอง ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์และ

ก าหนดสถานที่ให้มีความสมเหตุสมผลและมีความเป็นไปได้มากที่สุด โดยมีสถานที่ดังนี้ 

  โรงเรียนก าเนิดศิลป์ Collage of Art เป็นโรงเรียนทางเลือก ที่มุ่งเน้นด้านศิลปะ

โดยเฉพาะ ไม่ว่าจะเป็น ดุริยางค์ ทัศนศิลป์ คหกรรม นิเทศศิลป์ ฯลฯ เป็นโรงเรียนที่มีชื่อเสียงเป็น

อันดับต้น ๆ ของประเทศ มีแต่ผู้ปกครองอยากให้นักเรียนได้เข้ามาศึกษาที่โรงเรียนแห่งนี้ เพราะจบไป

จะมีอนาคตในสายงานทางด้านศิลปะอย่างแน่นอน บริเวณโดยรอบของโรงเรียนจะได้ใกล้ชิดกับ
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ธรรมชาติ อยู่ท่ามกลางหุบเขา มีความร่มรื่น ธรรมชาติโอบล้อมโรงเรียน จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้คุณแม่ว

ริยาต้องรักษาช่ือเสียงของโรงเรียนนี้ไว้ 

ภาพที่ 3.34 : ภาพมุมบนของโรงเรียนก าเนิดศิลป์ Collage of Art 

ที่มา : google map 

ภาพที่ 3.35 : ภายนอกโรงเรียนก าเนิดศิลป์ Collage of Art 

ที่มา : https://shorturl.asia/gFyXS 

  3.3.1.4 การส่งความคืบหน้า 30% 

  อยู่ในช่วงการวิเคราะห์บทและค้นคว้าหาข้อมูลในการน ามาใช้ เพื่อมาประกอบเป็น

แนวทางในการออกแบบผลงาน  โดยผู้ศึกษาได้ค้นหาสถานที่ ข้อมูลและความเป็นไปได้ในการจะ

น ามาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบฉาก ซึ่งห้องที่ใช้หลักๆมีอยู่ 4 ห้อง คือ ดาดฟ้า ห้องพยาบาล 

ห้องพักครู และห้องปกครอง ก็ต้องหาโรงเรียนที่มีทั้งภายในและภายนอก ที่เชื่อมโยงกัน เพื่อให้ดู

เป็นไปได้ตามบทละครที่ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ไว้ ซึ่งก่อนที่จะได้เป็นสถานที่แห่งนี้  ได้มีการศึกษาหา

ข้อมูลในหลายจังหวัดและหลากหลายโรงเรียน ผ่าน Google Maps และเปลี่ยนสถานที่อยู่หลายครั้ง 

จนได้มาเจอกับโรงเรียนเพลินพัฒนา ที่ตอบโจทย์ที่สุด ทั้งตัวโครงสร้างตึกเรียน และภายนอกโรงเรียน

ที่ตั้งใจให้อยู่กลางหุบเขาโอบล้อมด้วยธรรมชาติ 

https://www.shorturl.asia/gFyXS
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ภาพที่ 3.36 : ภาพรวมสถานที่ภายนอกโรงเรียน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.37 : แผนผังตึกเรียน และ หอพัก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.38 : ภายในโรงเรียน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.3.1.5 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 
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ปัญหา แนวทางการแก้ไข 
การหาโลเคชันตึกที่ยังไม่เข้ากบัเรื่อง ได้มีการปรึกษาครูและผูก้ ากับ ศึกษาหาสถานที่

ใหม่ จนกว่าจะตอบโจทย์ที่สุด 
ตารางที่ 3.40 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบฉากครั้งที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้า 30% 

  ผู ้ศึกษาได้หาสถานที่เพื ่อมาเป็นแนวทางในการออกแบบดีแล้ว  ทั ้งในเรื ่องของ 

Location ลักษณะของภายนอก และภายในของโรงเรียน การค้นคว้าหาข้อมูลเป็นไปในทางเดียวกันกับ

ผู้ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายอื่น สามารถน าไปต่อยอดได้ 

 3.3.2 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากครั้งท่ี 2 (50%) 

 ในการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 มีการส่งสองแบบคือการน าเสนอในเทศกาลปล่อยผี และความ

คืบหน้าด้านการออกแบบ เมื่อได้แนวทางการออกแบบมาแล้ว จึงน ามาต่อยอดกับคีย์เวิร์ด มุมมอง 

ควบคุม ท าลาย และได้ลองต่อยอดจากทรงลูกบาศก์ มาสู่การออกแบบ และได้ทดลองท าในเทศกาล

ปล่อยผี 

ภาพที่ 3.39 : ข้ันตอนการออกแบบ (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.40 : ข้ันตอนการออกแบบ (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 ในเทศกาลปล่อยผีผู้ศึกษาได้มีการทดลองการใช้พื้นที่บนเวทีจริง ได้เห็นทิศทางการน าเสนอผ่าน

การแสดง และได้ทดลองการใช้พื้นที่กับนักแสดง พร็อบ และไฟ โดยการแบ่งเวทีเป็นสองสถานที่ เล่นใน

เวลาเดียวกันเช่ือมโยงกับคีย์เวิร์ดค าว่า มุมมอง 

ภาพที่ 3.41 : ภาพการส่ง 50% บนเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.3.2.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 
เจอกับปัญหาเรือ่งพื้นที่ในการใช้แสดง เนื่องจาก 
ได้ลองแบง่พื้นที่การแสดงเป็นส่องฝั่ง 

ได้มีการปรึกษาครู และปรบัการจัดวางพื้นที่ของ
ฉาก เพื่อขยายพื้นที่ในการแสดง 
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ตารางที่ 3.41 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบฉากครั้งที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้า 50% 

  ผู้ศึกษาได้มีการหามุมมองและลองออกแบบมาได้หลากหลาย สามารถน ามาเป็น

ตัวเลือกในการ ใช้พัฒนาต่อได้ดี แต่ยังต้องมีการจัดในเรื่องของการใช้พื้นที่เพิ่มอีก และในส่วนของการ

ส่งความคืบหน้าทางออกแบบองค์ประกอบศิลป์สามารถน าแนวคิดไปต่อยอดได้  โดยมีอาจารย์ให้

ค าแนะน าเรื่องการใช้พื้นที่ 

 3.3.3 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากครั้งท่ี 3 (70%) 

 ผู้ศึกษาได้น าการออกแบบที่คิดไว้มาท าเป็นโมเดลฉากจ าลอง ขนาด (1:50) เพื่อให้เห็นขนาด

ที่สัมพันธ์บนเวทีอย่างชัดเจน ง่ายต่อการท างานของผู้ก ากับในการขยับทศิทางการด าเนินเรื่องของฉาก 

และใช้ท างานร่วมกับอุปกรณ์ประกอบฉากและแสง ได้ง่ายมากขึ้น ในการออกแบบครั้งนี้ได้ลดทอน

ฉากบางจุดลงเพื่อให้สะดวกต่อการใช้พื้นที่มากข้ึน  

 การส่งความคืบหน้าบนเวที ได้มีการใช้โครงประตู มาใช้วางตามต าแหน่งที่ผู้ศึกษาได้ออกแบบ

ไว้ และใช้ผ้าขึงเพื่อแทนกรอบอนัใหญ่ เพื่อจ าลองให้เหน็ภาพรวมและต าแหน่งฉากในพื้นที่จริง ช่วยให้

ง่ายต่อการท างานของนักแสดง ผู้ก ากับ และท าให้ฝ่ายออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ฝ่ายมีเดีย และ

ฝ่ายแสง ได้ท างานกับต าแหน่งพื้นที่บนเวทีที่ออกแบบไว้ได้ง่ายข้ึน 

ภาพที่ 3.42 : ภาพโมเดลฉากห้องปกครอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.43 : ภาพโมเดลฉากห้องพยาบาล 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.44 : ภาพการส่ง 70% บนเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.3.3.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 
เรื่องการใช้พื้นที ่ ได้มีการเพิม่ และปรบัขนาด กรอบที่ดีไซน์ จาก  

2 กรอบเป็น 4 กรอบ เพื่อให้ตอบโจทยก์ารใช้ 
พื้นที่มากขึ้น 
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นักแสดงยงัไม่มีฉากขนาดจริงให้ใช้ซ้อมเคลื่อน 
ย้ายฉากเปลี่ยนสถานที ่

น าโครงประตู หน้าต่าง เหล็กขนาดใกลเ้คียง 
ขนาดจริง มาใช้ซ้อมก่อน 

ตารางที่ 3.42 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบฉากครั้งที่ 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ในช่วงก่อนการผลิตการแสดง ผู้ศึกษาได้น าประตูและหน้าต่าง โครงเหล็กมาใช้จ าลอง

เพื่อใช้ฝึกซ้อมส าหรบันักแสดง และได้ติดเทปมาคต าแหน่งเพื่อให้นักแสดงและผูก้ ากับ รู้ถึงขนาดและการ

ใช้พื้นที่ 

ภาพที่ 3.45 : ภาพการใช้พื้นที่ และการใช้ประตหูน้าต่างจ าลอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ได้เตรียมซื้อของและเตรียมหาวัสดุส าหรับ การติดตั้งฉาก เช่น แผ่นไม้ สี ค้ิวไม้ ผ้า มี

การออกแบบฉากขนาดจริงผ่านแอป SketchUp ก่อนที่จะส่งให้กับ ซัพพลายเออร์ (Supplier) ช่วย

ประกอบโครงเหล็กขึ้นมา เพื่อน ามาพัฒนาต่อ 

ภาพที่ 3.46 : ซื้อค้ิวติดขอบฉากที่ซอยประชานฤมิตร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.47 : ซื้อผ้าตกแต่งฉากที่พาหุรัด 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้า 70% 

  สามารถท าให้ครู ผู้ก ากับและทีมออกแบบฝ่ายอื่นๆ ได้เห็นภาพรวมที่ชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้น รวมถึงการใช้พื้นที่ของนักแสดง ได้รู้ขอบเขตที่สามารถใช้ในการแสดงได้ และมีการเคาะในเรื่อง

ของขนาดของฉากสี่กรอบเรียบร้อย 1) 1.80x1.25m จ านวน 2 กรอบ  2) 2.00x2.00m จ านวน 1 

กรอบ  3) 2.50x2.50m จ านวน 1 กรอบ ความหนา 50cm ทุกกรอบ 

 3.3.4 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉากครั้งท่ี 4 (100%) 

 เป็นการส่งเพื่อให้เห็นภาพรวมทั้งหมดตั้งแต่ต้นเรื่อง โดยผู้ศึกษาได้ใช้โครงประตูเหล็กและ โครง

หน้าต่างมาใช้วางแทนฉากจริงในต าแหน่งที่ได้ออกแบบไว้ เพื่อให้มองเห็นต าแหน่งและขอบเขตของฉาก 

นักแสดงได้ลองเคลื่อนที่ฉากไปตามสถานที่ห้องในแต่ละห้อง 

ภาพที่ 3.48 : ภาพการส่งความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.3.4.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 
นักแสดงเคลื่อนย้ายฉากไม่ตรงจุด   ผู้ศึกษาได้มีการมาคจุดบนเวที เพือ่ให้นักแสดง

เคลื่อนย้ายฉากได้ถูกต าแหนง่มากขึ้น 
เรื่องการใช้พื้นที่ของฉากแต่ละห้อง การเคลื่อน 
ฉากที่ไกลกันในแตล่ะจุด 

ผู้ศึกษาได้มีการปรึกษาครูและผู้ก ากบั ในการ
เปลี่ยนต าแหน่งของฉากใหส้ะดวกกบันักแสดง 
มากขึ้น 

ตารางที่ 3.43 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบฉากครั้งที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ข้ันตอนแรก เมื่อโครงเหล็กจากซัพพลายเออร์ (Supplier) มาส่ง ต้องยึดไม้ติดกับโครง

เหล็กทุกด้าน ทั้ง 4 กรอบ ตามที่ผู้ศึกษาได้ออกแบบไว้ 

ภาพที่ 3.49 : ภาพกระบวนการสร้างกรอบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ข้ันตอนที่สอง ท าช้ันวางบริเวณด้านข้างของฉาก วัดขนาด ตัดไม้ และยึดเป็นฟังชัน

ให้กับฝ่ายอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ภาพที่ 3.50 : ภาพการติดตั้งช้ันวาง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  ข้ันตอนที่สาม ทาสีกรอบทั้งสี่กรอบ ทาสีค้ิวที่เอาไว้ติดฉาก และเคลือบยูนิเทรน 

ภาพที่ 3.51 : ภาพการทาสีฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ขั้นตอนที่สี่ ใช้เครื่องมือติดคิ ้วกับฉากทั้งสามกรอบ และเก็บรายละเอียดฉากให้

เรียบร้อย พร้อมแสดง 

ภาพที่ 3.52 : ภาพการติดค้ิว และเก็บรายละเอียดของฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ข้ันตอนที่ห้า เริ่มเข้าโรงละคร ซัพพลายเออร์ (Supplier) เข้ามาติดต้ังท าการยึดฉาก

ขนาดใหญ่สุด ในโรงละคร 
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ภาพที่ 3.53 : ภาพการติดตั้งฉากในโรงละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ข้ันตอนที่หก เพ้นท์พื้นบนเวที และทาสีกรอบใหญ่ 

ภาพที่ 3.54 : ภาพรวมการเพ้นท์พื้น 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้า 100% 

  จากการส่งความคืบหน้าบนเวที ยังคงมีปัญหาในเรื่องของการเคลื ่อนที ่ของฉาก

เนื่องจากยังไม่ ใช้ฉากของจริงจึงท าให้ยังไม่ตรงในเรื่องของจังหวะ จะต้องมีการปรับแก้เรื่องการวาง

ต าแหน่งของฉากทั้งสามก้อน ในบางห้อง เพื่อปรับให้เข้ากับฟังก์ชันของฉาก จึงได้มีการปรึกษาครูใน

เรื่องของการจัดวางเพื่อให้เอื้อต่อฟังก์ชัน บท และภาพ 

 3.3.5 ผลงานการออกแบบฉาก 

 รอบการแสดงทั้ง 3 วัน ก่อนที่จะมีการแสดง ผู้ศึกษาได้มีการท าความสะอาดเวที และเช็ค 

ความเรียบร้อย เก็บรายละเอียดของฉาก ทั้งในส่วนของสีที่ถลอก เช็คต าแหน่งที่ตั้ง รวมไปถึงฟังก์ชัน

การเข็นฉาก เพื่อดูว่าส่วนไหนมีปัญหาจะได้รับปรับแก้ก่อนการแสดงเริ่ม 
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ภาพที่ 3.55 : ภาพผลงานการแสดงละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 จากการศึกษาและพัฒนาการออกแบบฉากให้กับละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches โดยผ่าน

กระบวนการต่างๆในการท างาน โดยจะมีการส่ง ทั้งหมด 4 ครั้ง ได้แก่ การส่งความคืบหน้า 30%, 

การส่งความคืบหน้า 50%, การส่งความคืบหน้า 70%, การส่งความคืบหน้า 100%  ผู้ศึกษาได้เรียนรู้

ถึงวิธีการคิด วิเคราะห์ แก้ไขปัญหา และน าแนวคิดมาประยุกติใช้ในการออกแบบ ได้เรียนรู้วิธีการใช้

พื้นที่บนเวทีให้กับละครเวที ได้เรียนรู้วิธีการท างานแบบกลุ่มที่ต้องปรึกษากันเพื่อให้งานออกมาใน

แนวทางเดียวกันตลอด ได้เรียนรู้วิธีการแก้ไขปัญหาจากการท างานผ่านกระบวนการส่งความคืบหน้า

ของงานตลอดจนถึงวันแสดง 

 

3.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ฉาก 

 3.4.1 การพัฒนาและการสร้างสรรคผ์ลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ฉากครั้งท่ี 1 (30%) 

  3.4.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 
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  การศึกษาของผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากจากละครเรื่อง  The  Boss Bitches

โดยการตีความครั้งนี้ผู้ศึกษาได้ตีความผ่านบทละครเกี่ยวกับพบในการประกอบฉาก  ซึ่งบทละคร

ทั้งหมดเปรียบเสมือนตัวก าหนดอปุกรณ์ฉากโดยเน้นไปที่โรงเรียน และในโรงเรียน และได้ท าการดูหนงั

เรื่อง The Crucible เป็นแนวทางในการท างานต่อ จึงเกิดเป็นคีย์บอร์ดส าคัญในการออกแบบคือค าว่า 

ลวงตา ขัดแย้ง ต่างมุมมอง โดยได้น าค าเหล่านี้มาใช้ในการน าเสนอตอนช่วงออดิชันสุดท้ายได้มีการ

ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับแต่ล่ะฝ่ายต่าง ๆ จึงได้ค าว่า ท าลาย มุมมอง ควบคุม และอุปกรณ์ประกอบฉาก

ผ่านธีม “ อย่าตัดสินคนเพียงด้านเดียว ” จากการศึกษาบทละครเรื่องนี้ผู้ศึกษาต้องการน าเสนอให้

เห็นถึงความรู้สึกของตัวละครทุกตัวละครในเรื่องนี้ เพราะอยากให้เห็นถึงมุมมองในทุก ๆ ด้านของตัว

ละคร 

ภาพที่ 3.56 : การศึกษาค้นคว้าอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.4.1.2 การก าหนดทิศทางในการน าเสนอ 

  แนวคิดที่น ามาใช้ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ผู้ศึกษาได้น าคีย์เวิร์ดส าคัญ

ในการในการออกแบบ คือค าว่า ท าลาย มุมมอง ควบคุม มาเป็นหลักความคิดที่จะน าไปใช้ต่อยอดใน

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก คือ ท าลาย เป็นการท าลายสิ่งที่จะเป็นความจริงของสิ่งๆนั้น จาก

โรงเรียนที่มีความสวยงาม และข้างในอาจจะไม่ได้เป็นในแบบที่เห็นเสมอไป ผู้ศึกษาจึงนึกถึงอุปกรณ์

ประกอบฉากสามารถปรับเปลี่ยนรูปร่างได้ และสามารถท าลายได้ จึงได้มีการเกิดค าว่า มุมมอง ซึ่ง

เป็นตัวแทนของทุกตัวละคร ที่มีมุมมองแตกต่างกันไป จึงเกิดอุปกรณ์ประกอบฉาก ที่มีชื่อว่า มัลติ

ฟังก์ชัน เฟอร์นิเจอร์ ผู ้ศึกษาต้องการให้เห็นถึงความแตกต่างของรูปทรง  ในโรงเรียน และ นอก

โรงเรียน จึงน าหลักการของ ศิลปะลวงตามาใช้ในการแตกต่างกัน ก็คือ รูปทรงเรขาคณิต  จึงได้เกิด

ที่มาของค าว่า ควบคุม ผู้ศึกษาได้ตีความค านี้ไปในทิศทางของโรงเรียนที่ถูกควบคุมในโรงเรียน เพื่อ
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ไม่ให้เกิดความเสียหายในโรงเรียนได้ จึงท าให้ต้องมีกฎมากมายในโรงเรียน จนท าให้ผู้ศึกษานึกถึง

อุปกรณ์ประกอบฉาก ที่มาจากค าควบคุม เช่น อุปกรณ์ที่ท าให้รู้สึกถึงอยู่ในกรอบ ที่เกิดข้ึนในโรงเรียน 

  3.4.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื ่อใช้ในการ

ออกแบบ 

  จากการวิเคราะห์บทละครเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษาได้ท าการปรึกษาครูกับ

ผู้ก ากับและทีมงานฝ่ายต่าง ๆ โดยได้รับค าแนะน าและอยู่ภายใต้ความดูแลของอาจารย์ที่ปรึกษาและ

อาจารย์ในสาขาวิชา จึงเห็นตรงกันว่าจะจัดแสดงในบริบทของละครเป็นในประเทศไทย เกิดขึ้นที่

จังหวัด เขาใหญ่ ในช่วงปัจจุบัน ซึ่งละครเรื่องนี้ได้ก าหนดให้ช่วงเวลาเกิดข้ึนในยุคปัจจุบัน โดยมีการ

ออกแบบอุปกรณ์ฉากที่มีความเป็นปัจจุบันและมีความทันสมัย ไม่เก่าเกินไป เนื่องจากโรงเรียนเป็น

เอกชนและมีความน่าเช่ือถือทางด้านศิลปะของโรงเรียนนั้น จึงท าให้ผู้ศึกษาได้แนวความคิดเพิ่มเติมมา

จากรากฐานของยุคสมัยของโรงเรียน 

  3.4.1.4 การส่งความคืบหน้า 30 % 

  จากการที่ผู้ศึกษาได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวการสภาพแวดล้อมและสถานที่และยุคสมัย

ปัจจุบันในโรงเรียนและโรงเรียนนั้นอยู่บนเขาที่มีป่าไม้ต้นไม้มากมายในจังหวัดนครราชสีมาและได้

ข้อมูลที่เหมาะสมต่ออุปกรณ์ประกอบฉาก คือ ดาดฟ้าโรงเรียน , ห้องพยาบาล , ห้องพักครู , ห้อง

ปกครอง ผู้ศึกษาจึงได้ค้นหาอุปกรณ์ประกอบฉากที่ต้องใช้ ดังนี ้

ภาพที่ 3.57 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากบนดาดฟ้า 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  นอกโรงเรียนจะเน้นความเก่าของโรงเรียน ที่จะมีของเก่ามากมายถูกน ามาทิ้งไว้ในที่

แห่งนี ้จึงน าเสนอโดยการ ใช้สีโทนอึมครึมของป่าและสิ่งของ ให้ดูรู้สึกอึดอัดไร้สีสัน 
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ภาพที่ 3.58 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องพยาบาล 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.59 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องพักคร ู

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.60 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในห้องปกครอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  ในโรงเรียนจะน าเสนอในทางทันสมัยมีความคุมโทนของสีขาว สีเทา สีครีม และใช้ไม้

เข้ามาเพื่อเกิดความทันสมัยในโรงเรียนมากยิ่งข้ึน 

  3.4.1.5 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

  เนื่องจากช่วง 30 % นั้นไม่มีปัญหาในการด าเนินงาน จึงเป็นช่วงเวลาในการท างาน 

ของ 50% 

 3.4.2 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ฉากครั้งท่ี 2 (50%) 

  3.4.2.1 ส่งความคืบหน้า 50 % 

  หลังจากส่งความคืบหน้า 30% ผู ้ศึกษาได้ข้อสรุปของแนวคิดในการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบฉาก และได้น าเสนอข้อมูลให้ผู้ก ากับ ครูที่ปรึกษา และ ผู้ศึกษาหน้าที่อื่นไดท้ราบ

ข้อมูลตรงกัน หลังจากนั้นจึงท าให้ผู้ศึกษาได้ออกแบบ และลองวางแผนในการใช้งานเบื้องต้นเพื่อให้

นักแสดงได้ลองใช้การแสดง ดังนี ้

ภาพที่ 3.61 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.62 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.63 : ภาพและความหมายของอุปกรณ์ประกอบฉาก 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.64 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพยาบาล 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.65 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพักคร ู

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.66 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากของห้องพักครูและห้องปกครอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  จากรูปภาพตัวโต๊ะสีขาวนั้น สามารถใช้ได้กับทั้ง 2 ห้อง โดยการปรับเปลี่ยนมุม โดย

การน านักแสดงเพื่อปรับเปลี่ยนรูปแบบแบบ ในเชิง มัลติฟังก์ชัน โต๊ะในโรงเรียนใช้ได้ทั้ง 2 ห้องของ

โรงเรียน 

  3.4.2.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ปัญหาการหาอุปกรณ์ประกอบฉากชิ้นใหญ่ไม่
ทัน จึงท าให้นักแสดงมีปัญหาในการซ้อมเพราะ
อุปกรณ์ประกอบฉากมีความไม่เหมือนกันในแต่
ละการซ้อม 

จึงท าการปรึกษาอาจารย์ ได้ข้อสรุปได้ว่า ใช้
อุปกรณ์สลับกับโปรดักชันอื่น เพื่อความสะดวก 
และไม่ท าให้เกิดรายรับรายจ่ายที่ไม่สมควรได้  
ดังนั ้นท าให้ผู ้ศึกษาได้ท าท าการพูดคุยกับทุก
ฝ่ายอย่างชัดเจนและเข้าใจได้อย่างดี 

ตารางที่ 3.44 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขอุปกรณ์ประกอบฉากครัง้ที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.4.3 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ฉากครั้งท่ี 3 (70%) 

  3.4.3.1 ส่งความคืบหน้า 70 % 

  จากความคืบหน้าการน าเสนอ 50 % ผู้ศึกษาได้เริ่มเข้าไปปรึกษากับทางครูที่ปรึกษา

ใหม่อีก 1 รอบ เนื่องจากมีความคิดเพิ่มเติมในการท างานของแต่ละฝ่ายต่าง ๆ 
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ภาพที่ 3.67 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในโรงเรียน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ได้เริ่มการล่างอุปกรณ์ประกอบฉาก ในส่วนของ Prop ช้ินใหญ่ เนื่องจากจะน ามาใช้

ได้ทั้ง 2 ห้อง จึงต้องมีการวางเแผนมากข้ึนในการท างาน เพราะเป็นใช้ในการซ่อนเฟอร์นิเจอร์บางสว่น

เข้าไปด้วย 

ภาพที่ 3.68 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.69 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉาก (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.70 : ภาพอุปกรณ์ในการท างาน โล่รางวัล 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.71 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากผ้าคลมุกบัตุ๊กตา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.72 : ภาพการสเก็ตอุปกรณ์ประฉาก (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.73 : ภาพการท างานอุปกรณ์ประกอบฉาก  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.74 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากในการท างาน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.75 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากโต๊ะและเก้าอี ้

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.76 : ภาพสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากโต๊ะและเก้าอี้  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ตาราง Breakdown อุปกรณ์ประกอบฉาก 
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ภาพที่ 3.77 : ภาพตารางแสดง Breakdown อปุกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.4.3.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
การจัดวางของอุปกรณ์ฉากไม่พอ ท าให้เกิด
ปัญหาต่อนักแสดงในการวางอุปกรณ์ประกอบ
ในแต่ล่ะซีนได้ 

จ ึงท  าการลดทอนบางชิ ้นออก แต ่ย ังคงให้
ความหมายของแต่ละซีนได้ดี เพื ่อสะดวกต่อ
นักแสดง 

ตารางที่ 3.45 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขอุปกรณ์ประกอบฉากครัง้ที่ 3 
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ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.4.4 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ฉากครั ้งท่ี  4 

(100%) 

  3.4.4.1 การส่งความคืบหน้า 100 % 

  จากความน าเสนอความคืบหน้า 70 % ได้ร ับมอบหมายจากครูท ี ่ปร ึกษา ให้

ปรับเปลี่ยนสีให้มีความทันสมัยมากข้ึน และให้เก็บรายละเอียดต่างในอุปกรณ์ประกอบฉาก เช่น โต๊ะ

ท างาน เก้าอี้บนดาดฟ้า 

ภาพที่ 3.78 : ภาพสเก็ตอุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อส่งซับ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.79 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากก่อนเสรจ็สมบรูณ์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.80 : ภาพอุปกรณ์ประกอบฉากเสร็จสมบูรณ์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.81 : ภาพการลงสีในอปุกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.82 : ภาพการจัดวางให้เป็นเก้าอีก้องข้ึนแบบดาดฟา้โรงเรียน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.83 : ภาพการจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉากในช้ันวางของฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  ในวันส่งความคืบหน้า 100% เฟอร์นิเจอร์ที่สมบูรณ์ยังไม่สามารถสั่งท า เนื่องจาก

เกิดปัญหาในข้ันตอนของขนาดเฟอร์นิเจอร์ ที่ยังไม่แน่นอนนัก ผู้ศึกษาจึงแก้ปัญหาเฉพาะหน้าโดยการ

ใช้โต๊ะหน้าขาว และใช้ตู้ขาวที่มีชั้นวางในการส่ง และใช้วิธีให้นักแสดงยกในการปรับเปลี่ยนสถานที่

ระหว่างการแสดง เพื่อให้เกิดการใช้ฟังก์ชันในการเล่าเรื่อง 
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ภาพที่ 3.84 : การส่งความคืบหน้า 100 % 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.4.4.2 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
อุปกรณ์ประกอบฉากมีการช ารุด เร่งท าการแก้ไขหรือซ่อมแซมอุปกรณ์ประกอบ

ฉากให้เร็วที่สุด เพื่อให้นักแสดงใช้งานได้ทันเวลา 
อุปกรณ์ประกอบฉากมีความผิดพลาดด้านขนาด
และมีอุปกรณ์ที่หนักเกินไปต่อนักแสดง ท าให้
เกิดปัญหาในการซ้อมของนักแสดงได้ 

จึงท าการปรึกษาอาจารย์ จึงได้ข้อสรุปได้ว่า ท า
การตัดทอนบางส่วนออกเพื่อความเบาและเพื่อ
ความสวยงามเมื่อน าให้ผู้ชมดู และท าการเพิ่ม
ล้อในอุปกรณ์ประกอบฉาก เพื ่อให้สะดวกต่อ
นักแสดงมากยิ่งขึ้น 

อุปกรณ์ประกอบฉาก มีวัสดุบางช้ินที่มีความดัง
ต่อการเคลื่อนที่ ท าให้เกิดปัญหารบกวนผู้ชม
และนักแสดงได้ 

ผู้ศึกษาจึงท าการปรับปรุงแก้ไขโดยเร็วที่สุด เพื่อ
ไม่ให้เกิดปัญหาได้ และเพื่อให้นักแสดงได้ใช้ใน
การแสดงได้ไวยิ่งขึ้น 

ตารางที่ 3.46 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขอุปกรณ์ประกอบฉากครัง้ที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.4.5 ผลงานการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

  3.4.5.1 ขั้นตอนการผลิตผลงานการแสดง 

   (1) ช่วงก่อนการแสดง 

   ในวันแสดงสิ่งที่ผู้ศึกษาท า คือ ท าการตรวจสอบความเรียบร้อยอุปกรณ์

ประกอบฉาก ให้มีความพร้อมในทุกๆครั้งก่อนเริ่มท าการแสดง เช็คอุปกรณ์ในแต่ละซีน เพื่อไม่ให้เกิด

ความผิดพลาดในระหว่างการแสดงให้มากที่สุด และจัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากบางส่วนให้

นักแสดงก่อนท าการแสดง 
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   (2) ช่วงการแสดง 

   ตรวจเช็คอุปกรณ์ประกอบฉากกับนักแสดง ว่ายังอยู่ครบมั้ย เนื่องจากบท

ละครอุปกรณ์ประกอบฉากจะอยู่ในฉากทุกอย่าง จึงแค่ไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดอย่างอื่น 

   (3) ช่วงหลังการแสดง 

   เก็บอุปกรณ์ประกอบฉากตรวจสอบความเรียบร้อยให้พร้อมใช้งานในครั้ง

ถัดไป เพื่อไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดน้อยที่สุดในการแสดง 

   (4) ปัญหาท่ีพบแนวทางแก้ไข 

   อุปกรณ์ประกอบฉากเกิดความเสียหาย ล้อของเก้าอี้เกิดเสียงที่ดังเกินไป 

ท าให้มีปัญหารบกวนผู้ชม และ นักแสดงได้ แนวทางแก้ไข จึงต้องท าการซื้อล้อมาเตรียมใหม่ให้เร็ว

ที ่ส ุด ก่อนวันการแสดง เพื ่อไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดต่อนักแสดง และเพื่อให้อุปกรณ์มีความมั่นคง 

แข็งแรง และปลอดภัยต่อผู้ใช้งาน 

 หลังจากการศึกษากระบวนการท างานในด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากให้กับละคร

เวที The Boss Bitches จากกระบวนการส่งความคืบหน้าทั้งหมด 4 ครั้ง ได้แก่ การส่งความคืบหน้า 

30% , 50% , 70% และ 100% จนถึงวันแสดงจริง ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ถึงในการท างานจริงมากยิ่งข้ึน 

ทั้งด้านการออกแบบและลงมือท าจริง รวมไปถึงด้านการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์กับแต่ละฝ่ายที่

ร่วมงาน เนื่องจากอุปกรณ์ประกอบฉากนั้นถือว่าเป็นส่วนที่คอยช่วยส่งเสริมของทุก ๆ  ฝ่าย และได้

เรียนรู้การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้มากยิ่งขึ้นอีกด้วย 

 

3.5 การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานด้านเครื่องแต่งกาย 

 3.5.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานดา้นเครื่องแต่งกายครั้งท่ี 1 (30%) 

3.5.1.1 การศึกษาบทละครท่ีสนใจ 

  เนื่องจากทีมนักออกแบบเครื่องแต่งกายมีทั้งหมด 2 คน ดังนั้นการศึกษาและการ

ตีความบทละครในช่วงแรกจึงมีความแตกต่างกันไปตามความคิดของผู้ออกแบบแต่ละคนดังนี้ 

  นางสาวชาลูอาห์ เบ็ญจคาร 

  เริ่มจากการศึกษาบทละครเรื่อง The Crucible โดยการตีความในครั้งนี้ผู้ศึกษาได้

ตีความผ่านตัวละคร เด็กนักเรียน และ บุคลากรในโรงเรียน ที่ซึ่งท าให้เรื่องราวของความจริงที่ได้

เกิดขึ้นนั้นได้ถูกบิดเบือน ค าโกหกถูกสร้างมาเพื่อปกปิดความจริงเรื่องราวอันเลวร้าย จึงเกดิเป็นคีย์

เวิร์ดส าคัญในการออกแบบคือ ค าว่า ความจริง ปกปิด ท าลาย โดยได้ค าเหล่าน้ีมาใช้น าเสนอเครื่อง
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แต่งกายผ่านธีม(Theme) “ค าพูดที่ไม่จริงสามารถท าลายผู้อื่นได้” จากการศึกษาบทละครเรื่องนี้ผู้

ศึกษาต้องการน าเสนอให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของเรื่องราวความจริงที่ถูกบิดเบือนไป โดยผ่าน

การเลเยอร์ของเสื้อผ้าและสี การเลเยอร์นั้นสื่อถึง การปกปิดเรื่องราว และสีที่ถูกเจื่อสีด า สื่อถึงการที่

ความจริงได้ถูกท าลาย ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของเครื่องแต่งกายของตัวละครจะขึ้นอยู่กับการตัดสินใจ

ของตัวละครว่าจะเลือกในการปกปิดหรือเปิดเผยความจริง 

ภาพที่ 3.85 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย (ชาลูอาห์ เบญ็จคาร) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  นางสาวสุพิชฌาย์ มีนะพงษ์  

  เริ่มศึกษาจากบทละครเรื่อง The Crucible หมอผีครองเมือง โดยการตีความครั้งนี้ผู้

ศึกษาได้ตีความผ่านตัวละคร จอห์น พรอคเตอร์, อลิซาเบธ , คุณพ่อปารีส , เฮล, อบิเกล , เบตต้ี , ติตู

บา ภายในเร ื ่อง ทุกคนในเร ื ่องก็ปักใจเชื ่อว่า ซาตานและแม่มดเป็นผู ้อยู ่ เบื ้องหลังทุกอย่าง  

เปรียบเสมือน การอุปทานหมู่ และการถกเถียงถึง "ศักดิ์ศรี" กับ "ความจริง" และ "ความอยู่รอด"  จึง

เกิดเป็นคีย์เวิร์ดส าคัญในการออกแบบคือ ค าว่า ควบคุม ชนชั้น และ ป้ายสี โดยได้น าค าเหล่าน้ีมาใช้

ในการน าเสนอเครื่องแต่งกายผ่านธีม “ อย่าตัดสินคนเพียงด้านเดียว “ จากการศึกษาบทละครเรื่องนี้

ผู้ศึกษาต้องการน าเสนอให้เห็นถึง ความเป็นกรอบของสังคมที่เเสดงถึงการมีอ านาจ การปกปิดเเละ

การ ท าลายกัน 
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ภาพที่ 3.86 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกแบบเครือ่งแต่งกาย (สุพิชฌาย์ มีนะพงษ์) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.5.1.2 การก าหนดทิศทางในการน าเสนอ 

  ในส่วนของแนวคิดที ่น  ามาใช้ในการออกแบบเร ิ ่มจากการได้น าความคิดของ

ผู้ออกแบบทุกหน้าที่ มาก าหนดเป็นธีม (Theme) หรือแนวคิดหลักที่จะใช้ในการออกแบบร่วมกัน คือ 

อย่าตัดสินคนเพียงด้านเดียว ในส่วนของแนวคิดที่น ามาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายผู้ศึกษาได้

ถอดคีย์เวิร์ดมาจากแนวคิดหลัก ผู้ศึกษาได้น าคีย์เวิร์ดส าคัญในการออกแบบคือค าว่า ควบคุม มุมมอง 

ท าลาย มาเป็นหลักความคิดที่จะน าไปใช้ต่อยอดในการออกแบบเครื่องแต่งกาย คือ 

  ควบคุม เป็นตัวแทนของการใช้อ านาจของมนุษย์ในการควบคุมคนที่อยู่ร่วมกันใน

สังคมหรือแม้กระทั่งการควบคุมตนเอง ผ่านกฎระเบียบ บรรทัดฐาน จารีต กรอบของชนชั้น และ

กรอบของความคิด ผู้ศึกษาจึงนึกถึงการการสวมใส่ยูนิฟอร์ม ที่แสดงถึงกฎระเบียบที่ใช้ควบคุมให้คน

ให้อยู่ในการเป็นระเบียบเรียบร้อย 

  มุมมอง เป็นตัวแทนของพฤติกรรม การกระท า จิตใจ และลักษณะของมนุษย์ที่

สลับซับซ้อน และเป็นตัวแทนของความจริงที่ของเรือ่งราวที่ถูกปกปดิหรอืความจริงที่ถูกเปดิเผย จึงนึก

ถึงการเลเยอร์เสื้อผ้าเปรียบเหมือนมนุษย์ที่มีความสลับซับซ้อน 

  ท าลาย เป็นตัวแทนของความคิด พฤติกรรม ตัวตนของมนุษย์ ที่มีการเปลี่ยนแปลง

ได้ตลอดเวลา จึงนึกถึงการเพิ่มและลดของเครื่องแต่งกาย แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ตาม

การตัดสินใจตามสัญชาติญาณของมนุษย์ และอีกนัยนึงก็ได้แสดงถึงการเปิดเผยความจริงและการ

ปกปิดความจริงได้อีกด้วย 
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ภาพที่ 3.87 : แนวคิดหลักในการออกแบบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.5.1.3 การวิเคราะห์บทละคร และการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื ่อใช้ในการ

ออกแบบ 

   จากการวิเคราะห์บทละครเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษาได้ท าการปรึกษาพูดคุย

กับผู ้ก ากับและทีมงานฝ่ายต่างๆและอยู ่ภายใต้ความดูแลของอาจารย์ที ่ปรึกษา และอาจารย์ใน

สาขาวิชา จึงเห็นตรงกันว่าจะจัดแสดงในบริบทของละครเป็นประเทศไทย เหตุการณ์เกิดขึ้นใน

โรงเรียนทางเลือก ในอ าเภอปากช่อง จังหวัดนครราชศรีมา ซึ่งละครเรื่องนี้ได้ก าหนดช่วงเวลาเกิดข้ึน

ในช่วงเวลา ณ ปัจจุบัน ในยุคคริสต์ศตวรรษที่ 21 ในช่วงหน้าฝนของประเทศไทย โดยมีการออกแบบ

เครื่องแต่งกายภายใต้ขอบเขตการน าเสนอ แนวเสมือนจริง ในตัวบทละครทางผู้ศึกษาได้แบ่ง ออกเปน็ 

2 กลุ่ม คือ กลุ่มของบุคลากรในโรงเรียน และกลุ่มของเด็กนักเรียนกลุ่ม BB โดยการน าเสนอเครื่อง

แต่งกายของกลุ่มบุคลากรในโรงเรียน ด้วยความที่โรงเรียนเป็นโรงเรียนทางเลือกการแต่งกายของ

คุณครูจะแต่งกายตามลักษณะของตัวละครตามชนช้ัน หน้าที่การงานที่ตนเองรับผิดชอบ กลุ่มของเด็ก

นักเรียนกลุ่ม BB ด้วยบริบทของเรื่องเกิดข้ึนในตอนกลางคืนและอยู่ในโรงเรียน ผู้ศึกษาจึงอยากให้ชุด

โดยรวมของนักเรียนจะแต่งเป็นชุดเครื่องแบบ แต่ด้วยความที่โรงเรียนเป็นโรงเรียนทางเลือกที่ซึ่งจะมี

ความอิสระในการแต่งกาย ท าให้นักเรียนแต่ละคนสามารถสวมเสื้อแบบแต่เป็นเครื่องแบบที่แสดงถึง

เอกลักษณ์และลักษณะของตัวละครได้ พบว่าทั้งสองกลุ่มมีความเชื่อมโยงกันให้เห็นถึงความสัมพันธ์ 

สถานะ หน้าที่ บทบาท ของตัวละครในเรื่องนี้ที่มีความซับซ้อนชวนมาไขความกระจ่างว่าความจริงนั้น

เป็นอย่างไร 

   หลังจากได้ทราบถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร ความชอบและที่มาของตัวละครแล้ว 

ผู้ศึกษาได้แบ่งกลุ่มของตัวละครเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 
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   (1) กลุ่มบุคลากรในโรงเรียน 

    “คุณแม่วริยา” เธอเป็นผู้อ านวยการโรงเรียน ดูแลความเรียบร้อยทั้งหมด

ของโรงเรียน เป็นคนที่มีอ านาจที่สุดในโรงเรียนแห่งนี้ เป็นที่เคารพและเกรงกลัวของบุคลากรและเด็ก

นักเรียน เป็นผู้หญิงที่ท างานเก่ง รักในอ านาจ ชื่อเสียง เกียรติยศ เป็นคนที่มีความทะเยอทะยาน 

ประสบความส าเร็จตั้งแต่อายุน้อย มีลูกสาวหนึ่งคนช่ือ พลอยใส เป็นคุณแม่เลี้ยงเดี่ยว จึงเทียบเคียง

การแต่งกายของตัวละครนี้กับเครื่องแต่งกายของเวิร์คกิ้งวูแมน(Working Woman) เลือกโครงสร้าง

ชุดที ่มีความเป็นโครงสร้างเป็นรูปสี ่เหลี ่ยม แต่มีการเข้าเอวให้แสดงถึงการเป็นผู ้หญิงที ่มีความ

แข็งแกร่ง 

ภาพที่ 3.88 : คุณแม่วริยา (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   “คร ูต ุลย์” เป ็นคร ูท ี ่ เข ้ามาใหม่  เป ็นคนร ุ ่นใหม ่ไฟแรง  สอนวิชา

ประวัติศาสตร์ เป็นคนที่มีกรอบความเช่ือ ความคิดเป็นของตนเอง เป็นคนที่ยึดมั่นถือมั่นในความเช่ือ

ของตัวเอง เช่ือในความถูกต้องและกฎระเบียบ เป็นคนมีระเบียบวินัย ได้รับการไว้วางใจจากคุณแม่วริ

ยาในการเป็นผู้ช่วยและเป็นครูฝ่ายปกครอง จึงเทียบเคียงการแต่งกายของตัวละครนี้กับเครื่องกาย

ของผู้ชายที่แต่งตัวเรียบร้อย 
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ภาพที่ 3.89 : ครูตุลย์ (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   “ครูเจษ” ครูสอนวิชาดนตรี มีความชื่นชอบในการเล่นเปียโน เป็นคนใจ

เย็น มีเหตุผล ชอบช่วยเหลือผู้อื่น เป็นคนไม่มีความเด็ดขาด เป็นคนรักครอบครัว มีภรรยาเป็นครูใน

โรงเรียนนี้เช่นกัน ภรรยาเป็นซึมเศร้าเนื่องจากสูญเสยีลูกไประหว่างการตั้งครรภ์ จึงเทียบเคียงการแตง่

กายของตัวละครกับผู้ชายแต่งตัวสบาย ๆ เข้ากับความเป็นคนที่ศิลปินและมีความอบอุ่น 

ภาพที่ 3.90 : ครูเจษ (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   “ครูอลิสา” ครูสอนวิชาคหกรรม มีความช่ืนชอบในการเย็บปะถักร้อย เป็น

คนที่รักครอบครัวมาก เชื่อในความรักเพราะเกิดในครอบที่มีความอบอุ่น เป็นคนที่ใจเย็น มีความ

ละเอียดละอ่อน รักเด็ก เป็นภรรยาของครูเจษ มีอาการซึมเศร้าหลังจากการแท้งลูกของตนเอง จึง

เทียบเคียงการแต่งกายของตัวละครกับผู้หญิงที่ชอบเครื่องแต่งกายที่ท าจากงานท ามือ 
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ภาพที่ 3.91 : ครูอลิสา (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    “ค าหล้า” แม่บ้านต่างด้าว ที่คุณแม่วริยาช่วยเอาไว้ตอนลักลอบเข้ามาใน

ประเทศไทย มีน้องชายหนึ่งคน ต้องท างานเลี้ยงน้อง และ ท างานชดใช้บุญคุณให้กับคุณแม่วริยาที่เคย

ช่วยตนและน้องชายเอาไว้ จึงเทียบเคียงการแต่งกายกบัของตัวละครเครือ่งแต่งกายเครือ่งแบบแมบ่า้น

ในโรงเรียน และในองค์กรต่าง ๆ 

ภาพที่ 3.92 : พี่ค าหล้า (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    (2) กลุ่มเด็กนักเรียน 

    “โรส” เด็กนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที ่ 6 เป็นหัวหน้ากลุ่มบอสบิชเชส 

(Boss Bitches) เป็นคนที่ถูกยอมรับในกลุ่มเพื่อนและคนในโรงเรียน เป็นที่รักของทุกคนในโรงเรียน

รวมถึงคุณครู เรียนเก่ง เป็นนักเรียนตัวอย่าง ชอบเล่นเปียโน มีความสัมพันธ์กับครูเจษอย่างลับ ๆ จึง

เทียบเคียงเครื่องแต่งกายตัวละครจากเครื่องแบบนักเรียนที่มีความเหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 
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ภาพที่ 3.93 : โรส (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    “ญาดา” สมาชิกกลุ่มบอสบิชเชส (Boss Bitches) เป็นรองหัวหน้ากลุ่ม อยู่

ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 5 ที่บ้านมีฐานะเป็นลูกนักการเมือง มีนิสัยห้าว ๆ ช่ืนชอบการถ่ายภาพ และตัดต่อ 

เก่งและเช่ียวชายในเทคโนโลยี จึงเทียบเคียงเครื่องแต่งกายตัวละครจากเครื่องแบบนักเรียนที่มีความ

เหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 

ภาพที่ 3.94 : ญาดา (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    “ลิลลี่” สมาชิกกลุ่มบอสบิชเชส (Boss Bitches) อยู่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 5 

เป็นดาวโรงเรียน เป็นคนที่ห่วงภาพลักษณ์ของตัวเองเป็นอย่างมาก จึงเทียบเคียงเครื่องแต่งกายตัว

ละครจากเครื่องแบบนักเรียนที่มีความเหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 
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ภาพที่ 3.95 : ลิลลี่ (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    “เมษา” สมาชิกในกลุ่มบอสบิชเชส (Boss Bitches) อยู่ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 

4 เป็นเด็กก าพร้า เป็นนักเรียนทุนของโรงเรียน เป็นนักเรียนที่คุณครูอลิสารักเหมือนลูก ชื่นชอบการ

ถักไหมพรม เป็นคนใจดี มีน ้าใจ จึงเทียบเคียงเครื่องแต่งกายตัวละครจากเครื่องแบบนักเรยีนที่มีความ

เหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 

ภาพที่ 3.96 : เมษา (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

    “พลอยใส” สมาชิกน้องเล็กสุดในกลุ่มบอสบิชเชส (Boss Bitches) อยู่ช้ัน

มัธยมศึกษาปีที่ 3 เป็นลูกของคุณแม่วริยา ต้องเป็นเด็กที่เรียบร้อย ท าตัวดี เรียนต้องเก่ง เพราะอยู่ใน

สายตาของแม่ สนิทกับเมษาที่สุดในกลุ่ม จึงเทียบเคียงเครื่องแต่งกายตัวละครจากเครื่องแบบนักเรียน

ที่มีความเหมาะสมกับลักษณะของตัวละคร 
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ภาพที่ 3.97 : พลอยใส (30%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.5.1.4 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

ปัญหาท่ีเกิดขึ้น แนวทางการแก้ไข 
ข้อมูลแนวทางของของเรื่องไม่ได้เป็นไปในทาง
เดียวกัน 
 

ปรึกษากับเพื่อน ๆ ในโปรดักชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื ่อก าหนดแนวคิดหลักของเรื่องเพื่อ
น ามาใช้ในการออกแบบ 

ภาพรวมของเครื่องแต่งกายยังไม่ลงตัว ปรึกษากับเพื่อน ๆ ในโปรดักชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื ่อก าหนดแนวทางการหาข้อม ูลใน
ทิศทางเดียวกัน 

สามารถเพิ่มดเีทลของตัวละครได้อีกเพื่อมา
เทียบเคียงกบัตัวละครได้อกี 
 

ปรับและเพิ่มหาภาพเทียบเคียงให้เข้ากบัตัว
ละคร โดยปรึกษาเพื่อน ๆ อาจารย์ที่ปรึกษา 
และอาจารย์ในสาขา 

ตารางที่ 3.47 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขเครือ่งแต่งกายครั้งที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.5.2 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านเครื่องแต่งกายครั้งท่ี 2 (50%) 

 หลังจากการส่งความคืบหน้า 30% ผู้ศึกษาได้ข้อสรุปของแนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่ง

กายและได้น าเสนอข้อมูลให้ผู ้ก ากับ ครูที ่ปรึกษา และผู ้ศึกษาหน้าที ่อื ่นได้ทราบข้อมูลที่ตรงกัน 

หลังจากนั้นจึงท าให้ผู้ศึกษาได้ออกแบบบและลองหาชุดในห้องคอสตูมของสาขาวิชา ออกมาให้ตรง

ตามแนวคิดที่ได้น าเสนอไปข้างต้น ดังนี ้
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 โดยการตีความครั้งนี้ผู้ศึกษาได้หยิบยกประเด็นหลักของเรื่องที่กล่าวถึง อ านาจ มามองใน

เรื่องของการ ใช้อ านาจในการควบคุมสิ่งต่างๆควบคุมมุมมองของความจริงที่เกิดขึ้น การใช้อ านาจ

ควบคุมทุกอย่างเพื่อท าลายคนอื่นหรือโดนสิ่งตนเองท าท าลายตัวเอง 

 คีย์เวิร์ดส าคัญในการออกแบบ คือค าว่า ควบคุม มุมมอง ท าลาย 

  ควบคุม คือ แสดงถึงชนช้ันสถานะ อ านาจ กรอบความคิดและกรอบความเช่ือ โครส

ร้างและลวดลายของเสื้อผ้าที่เลขาคณิต แสดงถึงการอยู่ในกรอบ ใช้สีในการแสดงความสัมพันธ์ของตัว

ละครว่าใครอยู่ในอ านาจของใครบ้าง ใช้สีเดียวกันในการแสดงถึงการเป็นกลุ่ม 

  มุมมอง คือ การปกปิด ที่แสดงถึงการปกปิดความจริง จะใช้การเลเยอร์ของเสื้อผ้า

แสดงความซับซ้อนของมนุษย์     

  ท าลาย คือ การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร หมายถึงการที่ตัวตนเดิมได้ถูกท าลายลง

ไป  

 น าแนวคิดมาวิเคราะห์ลักษณะและความสัมพันธ์ของตัวละครมาออกแบบเป็นเครื่องแต่งกาย

ของตัวละครในเรื่อง The Boss Bitches ดังนี้ 

ภาพที่ 3.98 : คุณแม่วริยา (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.99 : ครูตุลย์ (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.100 : ครูเจษ (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.101 : ครูอลิสา 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.102 : พี่ค าหล้า (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.103 : โรส (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.104 : ญาดา (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.105 : ลิลลี่ (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.106 : เมษา (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.107 : พลอยใส (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.108 : คุณแม่วริยาและครูตุลย์ในเทศกาลปล่อยผี (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.109 : ครูเจษและครูอลสิาในเทศกาลปล่อยผี (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.110 : โรสและญาดาในเทศกาลปล่อยผี (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.111 : ลิลลี่ เมษา และพลอยใสในเทศกาลปล่อยผี (50%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.5.2.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

  จากการทดลองให้นักแสดงสวมใส่เสื้อผ้าที่มีอยู่มาประยุกติ์ในการท าการแสดงใน

เทศกาลปล่อยผีและได้ส่งความคืบหน้ากับอาจารย์ที่ปรึกษาและอาจารย์ที่ปรึกษาในสาขาวิชา ได้พบ

เจอปัญหาและสิ่งที่ต้องปรับปรุงแก้ไขในงานออกแบบเครื่องแต่งกายดังนี้ 

ปัญหาท่ีเกิดขึ้น แนวทางการแก้ไข 
แนวคิดของของการออกแบบไม่ได้เป็นไปในทาง
เดียวกัน 

ปรึกษากับเพื่อนๆในโปรดักชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื ่อก าหนดแนวคิดหลักของเรื่องเพื่อ
น ามาใช้ในการออกแบบ 

ต้องหาชุดในการท าเทศกาลปล่อยผี ซึ่งชุดไม่
เพียงและขนาดไม่พอดี 

หยิบยืม หรือซื้อเสื้อผ้าบางชิ้นที่คิดว่าจะได้ใช้
อย่างแน่นอน และน าเสื้อที่ไม่พอดีมาปรับขนาด 

ตัวละครอลิสา ชุดดูย้อนยุคไป ปรับให้ทันสมัย
ข้ึน 

ปรับแบบกระโปรง โดยการหาซือ้กระโปรงมอื
สองจากตลาดปัฐวิกรณ์ มาให้นักแสดงได้ลองว่า
ทรงไหนจะเหมาะสม 

ชุดครูเจษ พลิ้วไปท าให้บุคลิกของนักแสดงเสีย เปลี่ยนจากเสือ้ทรงฮาวายเป็นเสื้อเช้ิตแทนและ
เปลี่ยนทรงกางเกงจากกางเกงทรงกระบอกใหญ่
ให้เป็นทรงกระบอกเล็กแทน 

ชุดของโรสไม่ส่งเสริมรูปร่างของนักแสดง เปลี่ยนให้นักแสดงใส่เสื้อสทูแทนสเวตเตอร์ 
เลือกแบบกระโปรงโรสเพื่อน าไปตัดกระโปรง 
ซึ่งเลือกเป็นกระโปรงทรงเอ 

ทรงผมของเมษายังดูเนิร์ดไม่พอ เปลี่ยนจากมัดแกะเป็นถักเปีย 
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รูปแบบของชุดนอนที่จะใช้ในเรื่องไม่ลงตัว ปรึกษากบัอาจารย์ทีป่รกึษาและอาจารย์ใน
สาขาวิชาหาแนวทางที่เหมาะสม ซึ่งอาจารย์
เสนอการท าให้ชุดนอนกับชุดนักเรียนเป็น
ฟังก์ชันเดียวกันเพื่อง่ายต่อการเปลี่ยนชุด 

ตารางที่ 3.48 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขเครือ่งแต่งกายครั้งที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.5.3 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านเครื่องแต่งกายครั้งท่ี 3 (70%) 

 หลังจากส่งความคืบหน้า 50% ผู้ศึกษาได้ปรับแก้ภาพร่างในตอนต้นให้เข้า กับตัวละครมาก

ยิ่งขึ้น และมีการท าตาราง Breakdown เพื่อทราบถึงการเข้าในแต่ละฉากของนักแสดง 

ภาพที่ 3.112 : ภาพสเก็ตคุณแม่วริยา (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.113 : ภาพสเก็ตครูตลุย์ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.114 : ภาพสเก็ตครูเจษ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.115 : ภาพสเก็ตครูอลสิา (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.116 : ภาพสเก็ตพี่ค าหล้า (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.117 : ภาพสเก็ตโรส (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.118 : ภาพสเก็ตญาดา (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.119 : ภาพสเก็ตลิลลี่ (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.120 : ภาพสเก็ตเมษา (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.121 : ภาพสเก็ตพลอยใส (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.122  : ภาพตาราง Break Down เครื่องแต่งกาย (70%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.5.3.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

  จากการน าแบบร่างเครื่องแต่งกายไปปรึกษากบัอาจารย์ทีป่รึกษาและอาจารย์ใน

สาขาวิชาได้พบถึงปัญหาที่ต้องแก้ไขดังนี้ 

ปัญหาท่ีเกิดขึ้น แนวทางการแก้ไข 
ไม่รู้แนวทางควรจะเลือกสีชุดให้ตัวละครอย่างไร
ดี ให้เข้ากับคาแรคเตอร์และส่งเสริมบุคลิกภาพ
ของนักแสดง 

ปรึกษาอาจารย์ในสาขาวิชา เพื่อปรึกษาเรื่อง
องค์ประกอบศิลปเ์กี่ยวกบัสีและรปูทรงของ
เสื้อผ้า 

ตัวละครพี่ค าหล้า เปลี่ยนเป็นชุดล าลอง เพราะ
สถานการณ์เกิดข้ึนในตอนกลางคืน 

สังเกตชุดที่พี่แมบ่้านใส่ในประจ าวันน ามาเป็น
ต้นแบบในการออกแบบ 

ชุดของอลิสาสีและองค์ประกอบยงัไม่เข้ากัน 
 

ตัดสินใจที่จะตัดกระโปรงโดยยึดสีจากสีเสื้อคาดิ
แกนและเสื้อเช้ิตแขนสั้น น าไปเทียบสเีพื่อซือ้ผ้า 
โดยปรึกษากบัอาจารย์ในสาขาวิชาเกี่ยวกับ
ลักษณะผ้าที่ต้องใช้ แพทเทริ์นในการตัดเย็บ
กระโปรง 

เปลี่ยนให้ครูตลุย์ใส่แค่เนก็ไทไม่ต้องใส่ซสัสเปน
เดอร ์

เลือกเน็กไทให้เข้ากบัชุด 

ตารางที่ 3.49 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขเครือ่งแต่งกายครั้งที่ 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.5.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านเครื่องแต่งกายครั้งท่ี 4 (100%) 
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 หลังจากส่งความคืบหน้า 70% ได้ท าการสรุปขอบเขตในการออกเเบบ เครื่องแต่งกายอยา่ง

เสร็จสมบูรณ์แล้วจึงมาถึงขั้นตอน และวิธีการจัดสร้างเครื่องแต่งกายของผู้ศึกษา โดยจะใช้วิธีการ

จัดหาเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่ตรงตามลักษณะของตัวละครให้ได้มากที่สุด และตัดเย็บ เสื้อผ้าเครื่อง

แต่งกายข้ึนมา โดยข้ันตอนเเรกเริ่มจากการร่างชุดข้ึนมาตามองค์ประกอบที่ศึกษาไว้เพื่อ วางรูปเเบบ

และมีแนวทางในการท างานต่อไป พร้อมน าเสนออาจารย์ที่ปรึกษาประจ าโปรดักชัน และอาจารย์ท่าน

อื่นเมื่อผู้ศึกษาได้รูปแบบเครื่องแต่งกาย โดยมีความเห็นชอบจากอาจารย์ท่าน อื่นว่ามีความน่าสนใจ 

และมีความเป็นไปได้กับตัวละครและตัวเรือ่งแลว้ ข้ันตอนต่อไปผู้ศึกษาจึงต้องลงพื้นที่ตามเเหล่งต่าง ๆ  

เพื่อจัดหาเครื่องแต่งกายให้ตรงตามภาพร่างที่ออกเเบบไว้ 

ภาพที่ 3.123 : ไปดูผ้าที่พหุรัด (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.124 : เทียบผ้าในการซื้อผ้าเพื่อตัดกระโปรง (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.125 : ตัดกระโปรง (100%) (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.126 : ตัดกระโปรง (100%) (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.127 : น้องทีมงานมาช่วยตกแต่งชุดนอน (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.128 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.129 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.130 : ภาพเครื่องแต่งกายในวันส่งความคืบหน้า 100% (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.131 : ภาพเครื่องแต่งกายคุณแม่วริยา (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

 

 



 

158 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.132 : ภาพเครื่องแต่งกายครูตุลย์ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.133 : ภาพเครื่องแต่งกายครูเจษ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.134 : ภาพเครื่องแต่งกายครูอลิสา (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.135 : ภาพเครื่องแต่งกายพี่ค าหล้า (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

162 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.136 : ภาพเครื่องแต่งกายโรส (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.137 : ภาพเครื่องแต่งกายญาดา (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.138 : ภาพเครื่องแต่งกายลลิลี่ (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.139 : ภาพเครื่องแต่งกายเมษา (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.140 : ภาพเครื่องแต่งกายพลอยใส (100%) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.5.4.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหาท่ีเกิดขึ้น แนวทางการแก้ไข 
ทรานซิชันในการแสดงยงัไม่ลงตัวท าให้ไม่ได้
ซ้อมท าให้ไม่ได้ซ้อมเปลี่ยนชุด 

เนื่องจากไม่ได้มีการเปลี่ยนชุดทีม่ากจงึสามารถ
รอเวลาใหทุ้กอย่างลงตัวก่อนได้ และน าการซอ้ม
เปลี่ยนชุดไปไว้ในช่วงซ้อมหลังส่ง 100% 

ชุดเสรจ็ทันส่งพอดี ท าให้นักแสดงไม่ได้มีเวลา
กับชุดมากพอท าให้ไม่ชิน 

จดฟีดแบคและปัญหาเพือ่แก้ไขปัญหาทีเ่กิดข้ึน 

กระโปรงอลสิาเกี่ยวกับฉากท าให้ได้กระโปรงร่น 
และกระโปรงแววเกินไปท าใหเ้กิดการสะท้อน
แสง 

ซื้อผ้ามาตัดกระโปรงใหม่ โดยเปลี่ยนชนิดผ้า 
 

รองเท้าในซีนดาดผ้าไม่สะดวกกับนักแสดง ลื่น 
และเกิดเสียงดังขณะเดินและว่ิง 

เปลี่ยนรองเท้าเป็นรองเท้าพยาบาลสีขาวแทน 
 

โบชุดนอนหลุด และโบเล็กเกินไป เปลี่ยนขนาดโบและใช้วิธีการเย็บล็อกไปกับเสื้อ 
ชุดนอนเวลานักแสดงนอนกระโปรงเปิด ท ากางเกงข้างในใหเ้ป็นกางเกงนอน 
รองเท้านักแสดงยังมีความลื่น ใช้ปืนกาวยิงพื้นรองเท้า 
เครื่องประดับของคุณแม่วรยาสีคนละสี ข้อมือ
โล่งไป 

พ่นสีเครื่องประดบัใหม่ และหานาฬิกามา
เพิ่มเตมิ 

ชุดของคุณแม่วริยาโป ๊ เปลี่ยนเสื้อซบัเป็นเสื้อซบัลกูม้และท าการเยบ็
ล็อคไปกบัเสื้อ 

เน็กไทและโบว์ของเด็กนักเรียนเคลื่อน ใช้เข็มกลัดในการล็อกเน็กไทและโบไว้กับเสือ้ 
ตารางที่ 3.50 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขเครือ่งแต่งกายครั้งที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.5.5. ผลงานการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 ในวันท าการแสดงทั้งสามรอบที่เกิดข้ึนทางผู้ออกแบบได้แบ่ง ช่วงเวลาของการท างานไว้ดังนี้ 

คือ ช่วงก่อนท าการแสดง ช่วงการแสดง ช่วงหลังการแสดง เพื่อให้ง่ายต่อการจัดการระบบในการ

ท างานทั้งหมดที่เกิดข้ึนในวันน้ัน 

  3.5.5.1 ช่วงก่อนท าการแสดง 

  ในวันเเสดงสิ่งที่ผู้ศึกษาได้จัดการท า คือการจัดระบบการท างานใหท้ีมงานฝา่ยเครือ่ง

แต่งกาย เช่น ท าตารางการเข้าออกของนักเเสดง ตารางการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายของตัวละคร และ

ตารางลักษณะเครื่องแต่งกายของตัวละครในแต่ละฉากให้เป็นระบบเพื่อสะดวกต่อการท างานหลัง
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จากนั้นเตรียมเครื่องแต่งกายให้พร้อมส าหรับสวมใส่ในละคร เช่น ท าการรีดเครื่องแต่งกายทุก ๆ ครั้ง

ก่อนท าการเเสดง นัดนักเเสดงให้มาแต่งหน้า และท าผมล่วงหน้าก่อนการเเสดงจะเริ่ม ท าการควบคุม

และดูแลการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้นักเเสดงก่อนจะเริ่ม และท าการเเก้ไขปัญหาถ้าหากเกิดการ

ผิดพลาด ประชุมกับทีมงานเรื่องระบบงานในการท างานมอบหน้าที่ในการดูแลให้กับทีมงานแต่ละคน 

ภาพที่ 3.141 : ตารางในการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายของนักแสดง  

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.142 : แบบในการแต่งหน้าและท าผมของนกัแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.143 : ภาพบรรยากาศกอ่นการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.144 : ภาพนักแสดง คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ครูเจษ ครูอลสิา 

 ที่มา : ผู้ศึกษา  
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ภาพที่ 3.145 : ภาพนักแสดง โรส ญาดา ลลิลี่ เมษา พลอยใส พี่ค าหล้า 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.5.5.2 ช่วงการแสดง 

  ช่วงนี้ผู้ออกแบบจะควบคุมดูแลการเปลี่ยนเสื้อผ้าโดยมอบ หน้าที่ให้กับ Dresser 

เป็นผู้ช่วยเหลือโดยที่ผู้ศึกษาดูแล และคอยเเก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่เกิดข้ึน เช่น ของหาย หาของไม่เจอ 

ของช ารุด ผู้ศึกษาจะได้เข้าไปแก้ได้ทันท่วงที 
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ภาพที่ 3.146 : พลอยใสข้ึนมาบนดาดฟ้า 

ที่มา : Beverstudio 

ภาพที่ 3.147 : พลอยใสถูกบังคับให้ถอดชุดนักเรียน 

ที่มา : Biverstudio 

ภาพที่ 3.148 : พี่ค าหล้าถูกเรียกตัว 

ที่มา : Biverstudio 
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ภาพที่ 3.149 : ครูเจษกับครูอลสิาในห้องพักคร ู

ที่มา : Biverstudio 

ภาพที่ 3.150 : ครูตุลย์มาสืบหาความจรงิ 

ที่มา : Biverstudio 

ภาพที่ 3.151 : ครูตุลย์กับคุณแม่วริยาถกเถียงกันเกี่ยวกบัเรือ่งราวทีเ่กิดข้ึน 

ที่มา : Biverstudio 
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ภาพที่ 3.152 : ห้องปกครอง 

ที่มา : Biverstudio 

  3.5.5.3 ช่วงหลังการแสดง 

  จัดการเก็บเครื่องแต่งกายให้เรียบรอ้ย เพื่อน ามาตากลมและฉีดน ้ายาดับกลิ่น  

ตรวจเช็คความเรียบร้อยในห้องแตง่หน้าเพื่อใหส้ะดวกต่อการท างานในวันต่อไป เช็คเครือ่งแต่งกายที่

เกิดความช ารุดหรือเสียหาย เพื่อน ามาซอ่มแซมก่อนการเเสดงรอบถัดไป  

  เมื่อท าการแสดงจบผู้ศึกษาได้ท าการเก็บชุดแยกโดย แยกส่วนชุดที่นักแสดงต้องการ

น ากลับ และเสื้อผ้าที่นักแสดงไม่ต้องการน ากลับ ในส่วนเสื้อผ้าที่นักแสดงไม่ต้องการน ากลับจะพับ

เสื้อผ้าใส่กล่องเพื่อส่งให้กับทางสาขาได้ใช้ในการศึกษาต่อไป 

  ท าความสะอาดห้องที่ใช้ในการแต่งหน้า และเปลี่ยนเสื้อผ้าให้เรียบร้อย เพื่อสะดวก

กับโปรดักชันต่อไปในการมาใช้งานพื้นที่ 

  จากข้อมูลกระบวนการผลิตละครเรื่อง The Boss Bitches จะเห็นได้ว่าผู้ศึกษาได้ใช้

กระบวนการทักษะเกี่ยวกับการสรา้งสรรค์ละครเวทีที่ศึกษามามาใช้เพื่อใหเ้กิดประโชน์ นอกจากจากนี้

ยังเป็นการฝึกฝนกระบวนการท างานร่วมกับผู้อื่น เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดอีกด้วย 
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ภาพที่ 3.153 : ภาพบรรยากาศการเก็บของ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 จากการศึกษาและพัฒนาการออกแบบเครื ่องแต่งกายให้กับละครเวทีเรื ่อง The Boss 

Bitches โดยผ่านกระบวนการต่าง ๆ  ในการท างาน โดยจะมีการส่ง ทั้งหมด 4 ครั้ง ได้แก่ การส่งความ

คืบหน้า 30%, การส่งความคืบหน้า 50%, การส่งความคืบหน้า 70%, การส่งความคืบหน้า 100%  

ทางผู ้ศึกษาได้เรียนรู ้ถึงวิธีการคิด วิเคราะห์ และน าแนวคิดนั ้นมาประยุกต์ ใช้ในการออกแบบ 

จนกระทั่งได้เรียนรู้วิธีการท างานในเชิงเทคนิคของการท าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายให้กับละครเวที ได้

เรียนรู้วิธีการท างานแบบกลุ่มที่ต้องอาศัยการแบ่งปันความคิดกันตลอด ได้เรียนรู้วิธีการแก้ไขปัญหา

จากการท างานผ่านกระบวนการส่งความคืบหน้าของงานตลอดจนถึงวันแสดง 

 

3.6 การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานด้านการออกแบบแสง 

 3.6.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงครั้งท่ี 1 (30%) 

  3.6.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

  ในการออกแบบแสงของละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches ซึ่งถูกดัดแปลงมาจาก

บทละครเรื่อง หมอผีครองเมือง โดย อาเธอร์ มิลเลอร์ ผู้ศึกษาได้ท าการอ่านและศึกษาบทละครไดเ้หน็

ถึงประเด็นเรื่องการพูดโกหก ใส่ร้ายป้ายสี การฟังความข้างเดียว และการตัดสินผู้อื่น จึงได้เป็นธีม 

“การตัดสินคนอื่นจากการเห็นเพียงด้านเดียว อาจเป็นการท าร้ายกันอีกแบบ” 
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ภาพที่ 3.154 : ภาพแนวคิดการออกแบบแสง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.6.1.2 การก าหนดทิศทางการน าเสนอ 

  บทละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches ได้มีการปรับบริบทเป็นเรื่องราวเกิดขึ้นใน

โรงเรียนประจ าเอกชนหญิงล้วน ที่ตั้งอยู่กลางหุบเขาในจังหวัดทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทย ในช่วงเวลาปัจจุบัน ซึ่งในยุคปัจจุบันน้ีสื่อโซเชียลมิเดียมีอิทธิพลอย่างมาก และเหตุการณ์

ทั้งหมดในเรื่องเกิดขึ้นภายใน 1 คืน จึงท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจและเข้าถึงภูมิหลังของตัวละครมากยิ่งข้ึน 

รวมถึงสถานการณ์ สภาพแวดล้อม หรือแม้กระทั่งการเล่นโซเชียลมิเดียของคนไทย อีกทั้งยังสามารถ

ค้นคว้าหาข้อมูลได้ง่ายย่ิงข้ึน 

  3.6.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงประกอบการ

ออกแบบแสง 

  การออกแบบแสงในโรงละครผู ้ศึกษาจ าเป็นต้องศึกษาหาข้อมูลที ่เกี ่ยวข้องกับ

แหล่งก าเนิดแสงของเรื่องคือ เวลา สถานที่ และทิศทางของแสง เพื่อน ามาปรับใช้ในการออกแบบแสง

ได้อย่างเหมาะสม การมีข้อมูลส าหรับสถานที่และช่วงเวลาในบทละครนั้นช่วยให้ผู้ศึกษาเห็นภาพและ

เข้าใจแสงที่จะต้องเกิดขึ้น เพราะในบทละครเรื่อง The Boss Bitches มีการพูดถึงเวลาอย่างชดัเจน 

หากจัดแสงไม่ชัดเจนอาจท าให้ผู้ชมไม่ได้รับบรรยากาศที่ต้องการน าเสนอ อีกทั้งอาจท าให้ผู้ชมไม่

เข้าใจสถานการณ์ที่เกิดข้ึนอีกด้วย 
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  3.6.1.4 การส่งความคืบหน้า 30% 

  ในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 ผู้ออกแบบได้อ่านบทและค้นคว้าข้อมูลจากสถานที่มี

อยู่จริง แสงจากสถานที่จริงว่ามีลักษณะเฉพาะของช่วงเวลาน้ันอย่างไร เพื่อหาสิ่งที่คิดว่าเหมาะสมกับ

การน าเสนอบทละครและสามารถน าไปพัฒนาต่อยอดได้ในการออกแบบแสง  โดยผู ้ศึกษาได้หา

เกี่ยวกับแสงที่เกิดจากธรรมชาติ สภาพแวดล้อม และสภาพอากาศตามฤดู ของสถานที่ตั้งตามในบท

ละคร เพื่อใช้เป็นแนวทางการสร้างบรรยากาศ และได้หาแหล่งก าเนิดแสงที่มาจากแสงประดิษฐ์ที่

มนุษย์สร้างขึ้นภายในห้องต่างๆของอาคารโรงเรียน ซึ่งสถานที่ที่ปรากฏข้ึนในบทละครเรื่องนี้อยู่ 

ภายในโรงเรียนมีดาดฟ้า ห้องพยาบาล ห้องพักครู และห้องปกครอง 

ภาพที่ 3.155 : สไลด์การน าเสนอการส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.6.1.5 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
การให้ความหมายของพระจันทรเ์ต็มดวงว่า
ท าไมต้องเป็นวันน้ีส าหรบัการท าพิธี 

พูดคุยท าความเข้าใจกบัผูก้ ากับและให้
ความหมาย 

ตารางที่ 3.51 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบแสงครั้งที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้าครั้งท่ี 1 

  การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 ในส่วนของการค้นคว้าหาข้อมูลเป็นไปในทางเดียวกัน

กับผู้ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายต่าง ๆ ได้รับค าแนะน าจากคณะอาจารย์ในการน าไปท างานต่อ 

 3.6.2 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงครั้งท่ี 2 (50%) 

 ในการส่งความคืบหน้าช่วงที่ 2 มีการส่งสองแบบคือการน าเสนอในเทศกาลปล่อยผี  และ

ความคืบหน้าด้านการออกแบบ เป็นภาพแนวคิดที่ต้องการน าเสนอ ครั้งนี้ผู้ออกแบบองค์ประกอบ

ศิลป์ทุกฝ่ายได้มีการปรึกษาพูดคุยกันเรื่องคีย์เวิร์ดหลักว่าจะใช้ค าว่าอะไรบ้าง เพื่อการสร้างสรรค์งาน

ไปในทิศทางเดียวกันมากขึ้น ซึ่งคีย์เวิร์ดที่ตกลงร่วมกันได้น้ันคือ มุมมอง ท าลาย และควบคุม หลังจาก

ผู้ศึกษาได้ทิศทางและแนวคิดในการน ามาใช้ในองค์ประกอบแสง จึงน ามาใช้น าเสนอในเทศกาลปล่อย

ผี ผู้ศึกษาได้เห็นถึงปัญหา จุดบกพร่อก และแนวทางแก้ไขปัญหาจากการได้ลองน าเสนอบนเวทีครั้ง

แรก ได้เห็นทิศทางการน าเสนอผ่านการแสดง และได้ทดลองใช้แสงในการจัดการพื้นที่เป็นกรอบ

สี่เหลี่ยมซึ่งเช่ือมโยงกับฉาก โดยการท าให้สองฝั่งของเวทีเป็นสองสถานที่ในเวลาเดียวกัน แสดงพร้อม

กันอย่างเช่ือมโยงกับคีย์เวิร์ดค าว่า มุมมอง 

ภาพที่ 3.156 : เทศกาลปลอ่ยผ ี

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.157 : สไลด์น าเสนอการสง่ความคืบหน้าครั้งที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.6.2.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ผู้ศึกษาไม่กล้าใช้สทีี่มากเกิน เพราะกลัวว่าจะดู
ไม่สมจริง 

ทดลองใช้สีในการน าเสนอมากขึ้น เพื่อเพิ่ม
ความมั่นใจ 
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ตารางที่ 3.52 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบแสงครั้งที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้าครั้งท่ี 2 

  จากการส่งในส่วนงานเทศกาลปล่อยผี ผู้ศึกษาเห็นทิศทางการด าเนินเรื่องมากขึ้น 

และได้ปรึกษาและได้ค าแนะน าจากคณะอาจารย์ว่าสามารถเลือกเทคนิคในการน าเสนอที่มากข้ึนไปได้

อีก และในส่วนของการส่งความคืบหน้าทางออกแบบองค์ประกอบศิลป์สามารถน าแนวคิดไปต่อยอด

ได ้

 3.6.3 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงครั้งท่ี 3 (70%) 

 การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 ผู้ศึกษาได้ใช้โปรแกรม Capture ที่ใช้ส าหรับการออกแบบแสง

โดยเฉพาะ ซึ่งสามารถจ าลองเวที การแขวนไฟ และก าหนดทิศทางของแสง เพื่อที่เวลาท างานจริงใน

พื้นที่โรงละครจะง่ายต่อการปรบัเปลี่ยนและได้เหน็ภาพแนวคิดของตนเองในแบบจ าลองก่อน ได้มีการ

ลงมือท าโดยใช้ไฟที่แขวนอยู่แล้วน ามาปรับใช้คร่าว ๆ  เพื่อให้เห็นความคืบหน้าแนวทางสิ่งที่ต้องการ

น าเสนอมากข้ึนในแต่ละฉาก การเปลี่ยนฉากอย่างต่อเนื่องท าให้เห็นภาพรวมและทิศทางในการแสดง

ที่มีความต่อเนื่องเช่นกัน 

ภาพที่ 3.158 : แสงในฉากดาดฟ้าแบบจ าลองในโปรแกรม Capture 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.159 : แสงในฉากห้องพยาบาลแบบจ าลองในโปรแกรม Capture 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.160 : แสงในฉากห้องพักครูแบบจ าลองในโปรแกรม Capture 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.161 : การส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.6.3.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
แสงรบัหน้านกัแสดงค่อนข้างมืด ท าใหเ้ห็นการ
แสดงของนกัแสดงได้ไม่ชัดเจนมากนัก 

คอยถามผู้ก ากบัว่าเห็นการแสดงชัดเจนมั้ย 
แขวนไฟเพิ่ม เลือกใช้สีที่ไม่ท าให้บรรยากาศเสีย
และไม่ท าใหส้ผีิวของนักแสดงไมส่มจริง 

แสงที่ต้องการใช้น าเสนอผ่านความคิด ความ
รู้สึกตัวละคร หรือแสงที่ต้องการสื่อความหมาย 
เช่น เงาที่ใหญ่ข้ึนแสดงเห็นถึงอ านาจ หรือการ
จ ากัดพื้นที่แสดงถึงการควบคุม ยังมีความไม่
ชัดเจนของที่มาของแสงหรอืแหล่งก าเนิดแสง 
และจงัหวะในการเปลี่ยน อาจท าใหผู้้ชมรูส้ึก
สับสนเกี่ยวกบัอารมณ์และความสมจรงิ 

หาที่มาของแสงหรอืแหล่งก าเนิดของแสงที่
ต้องการน าเสนอให้ชัดเจนข้ึน และสอดแทรก
เข้าโดยให้เหมาะสมกบัสถานการณ์หรืออารมณ์
ความรู้สึกที่ต้องการใหผู้้ชมรูส้ึก 
 

อาจารยส์นใจไอเดียการติดไฟไว้ที่ฉาก จึง
ต้องการให้ผู้ศึกษาน าไอเดียมาพัฒนาตอ่ยอด 

น าไอเดียมาต่อยอด และปรึกษากบัทางผู้กบัก า
และผู้ออกแบบฉาก และน าไฟทีม่ีอยู่มาทดลอง 

ตารางที่ 3.53 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบแสงครั้งที่ 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้าครั้งท่ี 3 

  ในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 ผู้ศึกษาได้รับค าแนะน าเรื่องที่มาของแสงที่อาจท าให้

ผู้ชมเกิดอาการตกใจหรืออารมณ์ติดขัดต่อการรับชมได้และความสว่างของแสงรับหน้านักแสดงที่มืด

เกินไปท าให้เห็นการแสดงได้ไม่ชัดเจน เป็นข้อคิดเห็นจากคณะอาจารย์ให้กลับไปคิดทบทวนเพื่อ

พัฒนาต่อไป 

 3.6.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงครั้งท่ี 4 (100%) 

 การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 ผู้ศึกษาได้มีการพัฒนาแนวคิดของตนเองจากการท างานร่วมกัน

กับผู้ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ฝ่ายฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก เพื่อให้การน าเสนอภาพบนเวทีไป

ในทางเดียวกันและส่งเสริมกนัตามความต้องการของผูอ้อกแบบ ประกอบกับการดูซอ้มได้มีการท างาน

ร่วมกับ Sound&Media แลกเปลี่ยนแนวคิดที่ตนเองพัฒนาต่อมา รวมไปถึง Stage Direction ที่เป็น

อีกหนึ่งแนวทางในการต่อยอดได้ เห็นพื้นที่ในการแสดง จังหวะการเปิดปิดไฟ และ Transition ในการ

เปลี ่ยนฉาก ผู ้ศึกษาได้มีการท า Breakdown ประกอบกับภาพจ าลองแสงบนเวทีจากโปรแกรม 

Capture เพื่อให้ง่ายต่อการดูล าดับแสงในแต่ละฉาก 
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ภาพที่ 3.162 : Breakdown 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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 อีกทั้งผู้ศึกษาได้ทดลองน าไฟเทคนิคพิเศษที่มีอยู่จ านวนหนึ่งมาเสริมเพื่อสร้างสัญลักษณ์  

ความหมาย และสร้างบรรยากาศ ในการส่งความคืบหน้าครั้งนี้ผู้ศึกษาต้องลงมือท าจริงโดยติดตั้งไฟ

ตามแปลนไฟที่ได้ท าไว้คร่าว ๆ และจะต้องติดตั้งเทคนิคพิเศษโดยใช้อุปกรณ์ที่มีอยู่เพื่อน าเสนอ

แนวคิดให้เห็นเป็นภาพบนเวทีจริง 

ภาพที่ 3.163 : ทดลองหลอดไฟนีออน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.164 : การส่งความคืบหน้าครัง้ที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.6.4.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
เกิดอุบัตเิหตุไฟหลอดนีออนสีขาวที่ได้ทดลองใช้
งานแล้ว ก่อนหน้าช่วงเวลาทีจ่ะสง่ได้เกิดการ
ระเบิดของหัวปลัก๊เกิดจากสายไฟช ารุด จึงท าให้
ในการสง่ไม่สามารถน าเสนอคณะอาจารย์ได้บน
เวทีจริง 

ตรวจสอบความปลอดภัยของสายไฟก่อนใช้งาน 
ใส่ถุงมือป้องกันเพื่อลดการเกิดความเสียหาย
จากอุบัตเิหต ุ

บางฉากยังมีความสว่างไม่มากพอ แสงที่อ่อน
เกินไปอาจท าใหผู้้ชมรูส้ึกง่วง 

เพิ่มความสว่างมากขึ้นในจุดที่ต้องการโฟกสั 
เน้นความสว่างเพื่อจงูความสนใจจากผู้ชม 

ตารางที่ 3.54 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบแสงครั้งที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  สรุปการส่งความคืบหน้าครั้งท่ี 4 

  จากอุบัติเหตุดั่งกล่าวที ่เกิดขึ ้น โดยเหตุการณ์นี ้ท าให้ผู้ศึกษาตระหนักถึงความ

ปลอดภัยมากข้ึน ผู้ศึกษาจึงได้ปรึกษากับคณะอาจารย์เรื่องการสัง่ซือ้อุปกรณ์ เทคนิคในการสร้างสรรค์

ผลงาน และเรื่องการพัฒนาแนวคิดที่ต้องการน าเสนออย่างครบถ้วน และเมื่อได้ค าแนะน าจากคณะ

อาจารย์มาผู้ศึกษาจึงได้แนวทางในการจัดการในวันแสดงจริงที่จะเกิดข้ึน 

 3.6.5 ผลงานการออกแบบแสง 

  3.6.5.1 ก่อนการแสดง 

  ในช่วงก่อนท าการแสดงผู้ศึกษามีการเตรียมอุปกรณ์ที่จ าเป็นต่อการท างาน เช่น เทป

กาว สายเคเบิลไทป์ เป็นต้น และอุปกรณ์เสริมส าหรับเทคนิคพิเศษ ได้แก่ หลอดไฟนีออน ไฟ Cob 

สายไฟ และ Dimmer 

ภาพที่ 3.165 : ภาพประกอบเพือ่อธิบายในการสัง่ท าสายไฟ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.166 : หาซื้ออุปกรณ์ต่าง ๆ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  นอกจากนี้ผู้ศึกษายังต้องเตรียม Breakdown แปลนไฟ การโฟกัสต าแหน่งของแสง 

และเตรียมอุปกรณ์ประกอบการออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ เพื่อท าให้การท างานและการซ้อม 

รวมถึงการแสดงจริงของฝ่ายออกแบบแสงมีประสิทธิภาพมากที่สุด เมื่อเริ่ม Production ผู้ศึกษาได้

ท าการตรวจสอบระบบไฟต่าง ๆ และตรวจสอบการใช้งานของอุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น โคมไฟ ดวงไฟ 

สายไฟ รวมไปถึงอุปกรณ์เทคนิคพิเศษว่ามีการเสียหายหรือไม่และแก้ไขให้เรียบร้อย และท าการติดตั้ง

ไฟและท าการโฟกัสต าแหน่งของแสงตามแปลนไฟที่เตรียมไว้ และติดตั้งเทคนิคพิเศษและ Smoke 

หลังจากฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากได้ท าการเตรียมความพร้อมเสร็จ  ซึ ่งต้องค านึงถึงความ

ปลอดภัยมากที่สุด 

ภาพที่ 3.167 : แปลนไฟ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.168 : เตรียมอุปกรณ์และการติดตั้ง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  เมื่อท าการติดตั้งวางต าแหน่งโคมไฟเรียบร้อยแล้วนั้นจะเป็นการโฟกัสต าแหน่งของ

แสง ซึ่งจ าเป็นจะต้องให้นักแสดงมายืนประจ าจุดต่าง ๆ เพื่อให้ผู้ศึกษาทราบถึงต าแหน่งของนักแสดง

ในแต่ละฉาก เป็นการสร้างพื้นที่ในการแสดงและใบหน้าของนักแสดงต้องมีความสว่างที่พอเหมาะเมื่อ

เคลื่อนไหวไปยังต าแหน่งต่าง ๆ และท าการบันทึกคิวไฟโดยเป็นไปตาม Breakdown ที่เตรียมไว้หรือ

ท าการปรับแก้ตามความเหมาะสมและเห็นควร จากนั้นมีการซ้อมคิวนักแสดงพร้อมกันกับแสงและ

เทคนิคถือเป็นเรื่องที่ส าคัญ เพราะนอกจากจะให้นักแสดงยืนในต าแหน่งและมีขอบเขตที่เหมาะสม

แล้วนั้น ยังท าให้มีความลื่นไหลในการเปลี่ยนฉากหรือสถานการณ์ และเพื่อป้องกันความผิดพลาดใน

ระหว่างการแสดง 

ภาพที่ 3.169 : ภาพผู้ศึกษาบันทึกคิวไฟและทีมท าการโฟกสัต าแหน่งของแสง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.170 : การการซ้อมคิวนักแสดงพร้อมกบัแสงและเทคนิค 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.6.5.2 รอบการแสดง 

  เมื่อถึงวันแสดงจริงก่อนท าการแสดงผู้ศึกษาจะต้องตรวจสอบระบบไฟต่าง  ๆ ทั้ง

บอร์ดไฟ ตู้ดิมเมอร์ ตรวจสอบการใช้งานของอุปกรณ์ทั้งหมดและเทคนิคพิเศษ เพื่อไม่ให้เกิดอันตราย

ต่อทุกคนในโรงละคร และทบทวนคิวการแสดงกับทีมควบคุมองค์ประกอบฝ่ายเทคนิคทุกครั้งก่อนเริ่ม

การแสดง และแสงที่ผู้ศึกษาได้น าเสนอในรอบการแสดงจริงซึ่งปรากฏข้ึนตามล าดับดังนี้ 

   (1) ฉากเปิดเรื่อง 

ภาพที่ 3.171 : แสงฉากเปิดเรือ่ง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) ฉากท่ี 1 ดาดฟ้า 
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ภาพที่ 3.172 : แสงฉากที่ 1 ดาดฟ้า 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (3) Transition 

ภาพที่ 3.173 : แสง Transition (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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   (4) ฉากท่ี 2-5 ห้องพยาบาล 

ภาพที่ 3.174 : แสงฉากที่ 2-5 ห้องพยาบาล 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (5) Transition 

ภาพที่ 3.175 : แสง Transition (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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   (6) ฉากท่ี 6-10 ห้องพักครู 

ภาพที่ 3.176 : แสงฉากที่ 6-10 ห้องพักคร ู

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (7) Transition 

ภาพที่ 3.177 : แสง Transition (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (8) ฉากท่ี 11-14 ห้องปกครอง 
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ภาพที่ 3.178 : แสงฉากที่ 11-14 ห้องปกครอง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (9) Transition 

ภาพที่ 3.179 : แสง Transition (4) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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   (10) ฉากท่ี 15 มุมตึก 

ภาพที่ 3.180 : แสงฉากที่ 15 มุมตึก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (11) Transition 

ภาพที่ 3.181 : แสง Transition (5) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



 

195 
 

   (12) ฉากท่ี 16 ห้องประชุม 

ภาพที่ 3.182 : แสงฉากที่ 16 ห้องประชุม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  การแสดงรอบท่ี 1 

  ในการแสดงวันแรกเกิดข้อผิดพลาดและปัญหาที่พบคือ ปลั ๊กสายไฟควบคุมไฟ

เทคนิคพิเศษหลุด ท าให้ควบเทคนิคไฟพิเศษได้ฝั่งเดียว แต่ไม่ได้ส่งผลกับการแสดงมากนักเพราะ ใช้

เป็นจังหวะเดินเพียงช่วงแรกและกระพริบเป็นครั้งคราว ดังนั้นในสองรอบถัดไปผู้ศึกษาจึงตรวจสอบ

ปลั๊กสายไฟด้วยตัวเองก่อนเริ่มการแสดงอีกครั้งหนึ่ง เกิดการผิดคิวบ้างเล็กน้อยเนื่องจากเวลาซ้อมที่

น้อยและความตื่นเต้นของผู้ศึกษาเอง 

ภาพที่ 3.183 : ผู้ศึกษาท าการควบคุมบอร์ดไฟและภาพไฟ House ในขณะที่ผู้ชมเข้าโรงละคร 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  การแสดงรอบที่ 2 

  มีการปรับการแสดงในวันที่สอง จึงต้องเตรียมพร้อมที่จะปรับแก้และเพิ่มเติมไป

พร้อมกับการแสดง ซึ่งท าให้ผู้ศึกษาได้ปรับแก้ข้อบ่กพร่องจากที่เห็นในรอบการแสดงที่ 1 ไปด้วย เช่น 

ปรับโฟกัสไฟบางดวง ปรับเรื่องของเทคนิค เป็นต้น ก่อนเริ่มท าการแสดง ซึ่งการแสดงโดยรวมไม่มกีาร

ผิดพลาดทางเทคนิคแล้ว และเกิดผู้ศึกษาได้คลายความตื่นเต้นลงกับการควบคุมบอร์ดไฟกว่าในวัน

แรก 

ภาพที่ 3.184 : ผู้ศึกษาควบคุมบอร์ดไฟและการปรับแก้ก่อนเริ่มท าการแสดง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  การแสดงรอบที่ 3 

  วันสุดท้ายของการแสดงถือเป็นวันที่ราบรื่นที่สุด เพราะผู้ศึกษาและผู้ช่วยควบคุมไฟ

เทคนิคพิเศษเคยชินมากข้ึนและมีความช านาญในเรื่องของคิวไฟ และท าการแก้ไขในข้อผิดพลาดที่เคย

เกิดข้ึนทั้งหมดได้อย่างดี 

ภาพที่ 3.185 : ผู้ศึกษาควบคุมบอร์ดไฟและผู้ช่วยควบคุมไฟเทคนิคพิเศษ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.6.5.3 หลังการแสดง 

  เมื่อการแสดงจบลงเปน็ที่เรียบร้อยผู้ศึกษาและทีม Production จึงได้ท าการรื้อถอน

การติดตั้งดวงไฟทั้งหมดออกจากพื้นที่โรงละคร เพื่อให้ Production ต่อไปเข้ามาท างานต่อได้อยา่ง

รวดเร็ว อีกทั้งต้องค านึงถึงความปลอดภัยของคนในทีม และเพื่อเป็นการรักษาความปลอดภัยหาก

พบว่ามีอุปกรณ์ส่วนไหนช ารุด จะแยกไว้ในส่วนอุปกรณ์ช ารุดเพื่อป้องกันการหยิบใช้และท าการซ่อม

เพื่อที่จะน ากลับมาใช้ได้อีกต่อ ๆ ไป 

ภาพที่ 3.186 : ผู้ศึกษาและทีม Production ท าการรือ้ถอนการติดตั้งทัง้หมด 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 จากการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบแสงให้กับละครเวทีเรื่อง  “The Boss 

Bitches” ผู้ศึกษาได้เรียนรู้กระบวนการคิด การออกแบบ ผ่านการวิเคราะห์บท น าแนวคิดที่ได้ศึกษา

มาประกอบการออกแบบแสง การลงมือปฏิบัติ และวิธีการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ  โดยผ่านกระบวนการ

การส่งความคืบหน้าทั้ง 4 ครั้ง รวมถึงการน าเสนอผลงานในวันแสดง พร้อมกับได้พัฒนาตนเองในการ

ท างานร่วมกับผู้อื่นอีกด้วย 

 

3.7 การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

 3.7.1 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดียครั้งท่ี 1 

(30%) 

  3.7.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

  เนื่องจากนักออกแบบเสียงและสื่อมัลติมิเดีย ได้อ่านบทละครและมีการการศึกษา

และตีความบทละคร ได้ผลความเข้าใจดังนี้ 
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  เริ่มจากการศึกษาบทละครเรื่อง The Crucible โดยการตีความในครั้งนี้ผู้ศึกษาได้

ตีความผ่านตัวละคร เด็กนักเรียน และ บุคลากรในโรงเรียน และสภาพแวดล้อมภูมิศาสตร์บรรยากาศ 

รวมถึงเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนภายในเรื่อง ซึ่งผู้ศึกษาน้ันแบ่งออกเป็น 2 หมวดหมู่ ในการตีความ ดังนี้ 

   (1) ด้านการออกแบบเสียงเพ่ือสร้างบรรยากาศ  

   หลังจากการศึกษาบทละครแล้ว ผู้ศึกษาได้แนวทางในการจัดหมวดหมู่ของ

เสียง  เพื่อแบ่งขอบเขตและแบ่งประเภทรวมถึงการเลือกใช้เสียงเพื่อน ามาประกอบเรื่องราวในละคร 

โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ เสียงที่บ่งบอกถึงสภาพแวดล้อม, เสียงที่ตัวละครน าพามา, เสียงที่

เป็นเทคนิคพิเศษ, เสียงที่เป็นภูมิหลังของตัวละคร ซึ่งเสียงทั้ง 4 กลุ่มข้างต้นนั้น จะมีธีมหลัก นั่นก็คือ

การใช้เสียงที่มีเสียง ‘‘เปียโน’’ เป็นเสียงหลัก 

ภาพที่ 3.187 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกแบบเสยีงและสื่อมลัติมเิดีย (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.188 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.189 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.190 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (4) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.191 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (5) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.192 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (6) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

   (2) ด้านการฉายภาพเพ่ือขยายการสื่อสาร  

   หลังจากผู้ศึกษาได้ท าการศึกษาและตีความบทละครแล้ว ผู้ศึกษาได้เล็งเห็น

ถึงการสื่อสารเรื่องราวผ่านการฉายภาพ โดยมุ่งเน้นถึงการฉายภาพผ่านโปรเจคเตอร์  ซึ่งผู้ศึกษาได้อิง

จากสถานที่และบริบทที่เกิดขึ้นในเรื่อง   จากเรื่องราวของเรื่อง ผู้ศึกษาได้แบ่งกลุ่มของการเกิดภาพ

ออกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ เพื่อการท าความเข้าใจในบทละครและศึกษาหาข้อมูลเพิ่มเติม  นั้นคือ แหล่ง

เผยแพร่ข้อมูลของโรงเรยีน, แหล่งเผยแพร่ข้อมูลของกลุม่นักเรยีน, แหล่งเผยแพร่ข้อมูลจากสือ่มวลชล 

และการติดต่อสื่อสารกันของกลุ่มนักเรียน 

ภาพที่ 3.193 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (7) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.194 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (8) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.195 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (9) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 

 

 

 



 

203 
 

ภาพที่ 3.196 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (10) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.197 : การศึกษาบทละครที่สนใจของผู้ออกเสียงและแบบสื่อมลัติมเิดีย (11) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.1.2 การก าหนดทิศทางในการน าเสนอ 

  ในส่วนของแนวคิดที ่น  ามาใช้ในการออกแบบเร ิ ่มจากการได้น าความคิดของ

ผู้ออกแบบทุกหน้าที่ มาก าหนดเป็นธีม(Theme)หรือแนวคิดหลักที่จะใช้ในการออกแบบร่วมกัน คือ 

‘‘อย่าตัดสินคนเพียงด้านเดียว’’ ในส่วนของแนวคิดที่น ามาใช้ในการออกแบบสื่อมัลติมิเดียนั้น  ผู้

ศึกษาได้ถอดคีย์เวิร์ดมาจากแนวคิดหลัก ผู้ศึกษาได้น าคีย์เวิร์ดส าคัญในการออกแบบคือค าว่า ควบคุม 

มุมมอง ท าลาย มาเป็นหลักความคิดที่จะน าไปใช้ต่อยอดในการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย คือ 
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  ควบคุม เป็นตัวแทนของความต้องการที่จะครอบง าเป็นตัวแทนของการอยากที่จะ

ควบคุมของมนุษย์ 

  มุมมอง เป็นตัวแทนของพฤติกรรม การกระท า จิตใจ และลักษณะของมนุษย์ที่

สลับซับซ้อน และเป็นตัวแทนของความจริงที่ของเรือ่งราวที่ถูกปกปดิหรอืความจริงที่ถูกเปดิเผย จึงนึก

ถึงการทับซ้อนจากมุมต่าง ๆ  

  ท าลาย เป็นตัวแทนของความคิด พฤติกรรม ตัวตนของมนุษย์ ที่มีการเปลี่ยนแปลง

ได้ตลอดเวลา จึงนึกถึงการเปลี่ยนแปลงจากสิง่หนึ่งไปสูอ่ีกสิง่หนึ่ง แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของมนษุย์

ตามการตัดสินใจตามสัญชาติญาณของมนุษย์ และอีกนัยนึงก็ได้แสดงถึงการเปิดเผยความจริงและการ

ปกปิดความจริงได้อีกด้วย 

ภาพที่ 3.198 : แนวคิดหลักในการออกแบบ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.1.3 การวิเคราะห์บทละคร และการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื ่อใช้ในการ

ออกแบบ 
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  จากการวิเคราะห์บทละครเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษาได้ท าการปรึกษาพูดคุย

กับผู้ก ากับและทีมงานฝ่ายต่าง ๆ และอยู่ภายใต้ความดูแลของอาจารย์ที ่ปรึกษา และอาจารย์ใน

สาขาวิชา จึงเห็นตรงกันว่าจะจัดแสดงในบริบทของละครเป็นประเทศไทย เหตุการณ์เกิดขึ้นใน

โรงเรียนทางเลือก ในอ าเภอปากช่อง จังหวัดนครราชศรีมา ซึ่งละครเรื่องนี้ได้ก าหนดช่วงเวลาเกิดข้ึน

ในช่วงเวลา ณ ปัจจุบัน ในยุคคริสต์ศตวรรษที่ 21 ในช่วงหน้าฝนของประเทศไทย โดยมีการออกแบบ

สื่อมัลติมิเดีย  ซึ่งผู้ศึกษาขอแบ่งออกเป็น 2 ด้านใหญ่ ๆ ดังนี้  

   (1) การออกแบบด้านเสียงภายใต้ขอบเขตการน าเสนอ แนวเสมือนจริง  

   ในตัวบทละครทางผู้ศึกษาได้แบ่ง ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเสียงที่เป็น

บรรยากาศธรรมชาติ  โดยการน าเสนอเสียงนั้นมาจากสภาพแวดล้อมในโรงเรียน ด้วยความที่บริบท

ของเรื่องเกิดข้ึนในตอนกลางคืนและอยู่ในป่า ผู้ศึกษาจึงอยากให้บรรยากาศนั้นมีความสมจริง เพื่อให้

ผู้ชมเข้าใจและรับรู้เรื่องราวและสถานการณ์ที่เกิดขึ้นภายในเรื่อง  และอีกกลุ่มคือ กลุ่มเสียงเทคนิค

พิเศษที่เป็นธีมของเรื่อง โดยกลุ่มเสียงนี้จะมุ่งเน้นการสร้างอารมณ์ร่วมให้เกิดกับผู้ชมเพื่อท าให้ผู้ชม

ติดตามเรื่องราวและสร้างอรรถรสให้กับผู้ชม   

   (2) การออกแบบด้านภาพภายใต้การขอบเขตการน  าเสนอ แนว

สัญลักษณ์  

   ในตัวบทละคร ผู้ศึกษาแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มภาพเป็นบรรยากาศ 

และกลุ่มที่เป็นสภาวะของตัวละคร  ซึ่งทั้ง 2 กลุ่มข้างต้น จะมุ่งเน้นน าเสนอถึงธีมหลกัเดียวกัน คือการ 

อุปทานหมู่และการบิดเบือนความจริง โดยผ่านองค์ประกอบศิลป์และการใช้การตีความของผู้ชม โดย

ที่ทั้ง 2 ด้านจะแบ่งการด าเนินงานออกเป็น การส่งความคืบหน้า 30% 50% 70% 100% จนถึงวัน

แสดง ดังนี ้

 การส่งความคืบหน้า 30% ของการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมิเดียในครั้งนี้ ทางผู้ศึกษา

มุ่งเน้นไปที่การศึกษาและทดลองหา Reference เป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากผู้ศึกษาต้องการหาแนวทาง

ในการน าเสนอในแง่ของสื่อมัลติมิเดีย และศึกษา ทดลอง หาวิธีการหาคลังของสื่อและเทคนิคที่จะใช้ 

อาธิ การเลือกใช้โปรแกรม  การหาคลังสื่อด้านเสียง เนื่องจากเป็นสิ่งใหม่ที่ผู้ศึกษาต้องเรียนรู้ ในการ

ส่งครั้งนี้จึงเป็นการลองน าเสนอสิ่งท าครั้งแรก 
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ภาพที่ 3.199 : การศึกษาหาแนวทางการสง่ความคืบหน้า 30% (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.200 : การศึกษาหาแนวทางการสง่ความคืบหน้า 30% (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.201 : การศึกษาหาแนวทางการสง่ความคืบหน้า 30% (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.1.4 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 1 (30%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ข้อมูลแนวทางของของเรื่องไม่ได้เป็นไปในทาง
เดียวกัน 

ปรึกษากบัเพือ่น ๆ ในโปรดกัชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื่อก าหนดแนวคิดหลักของเรือ่งเพื่อ
น ามาใช้ในการออกแบบ 

เสียงที่ใช้มีแค่เสียงฟ้าร้องเป็นหลกัซึ่งขาดการ
ดึงดูดของเรือ่ง 

ปรึกษากบัเพือ่น ๆ ในโปรดกัชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื่อก าหนดแนวทางการหาข้อมลูใน
ทิศทางเดียวกัน 

ยังไม่เห็นภาพที่จะใช้ในงาน ต้องท าการตีความเพิ่ม โดยปรึกษาเพื่อน ๆ 
อาจารย์ทีป่รึกษา และอาจารย์ในสาขา 

ตารางที่ 3.55 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบเสยีงและสื่อมลัติมเีดียครั้งที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.7.2 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดียครั้งท่ี 2 

(50%) 

 หลังจากการส่งความคืบหน้า 30% ผู้ศึกษาได้ข้อสรุปของแนวคิดในการออกแบบเสียงและได้

น าเสนอข้อมูลให้ผู้ก ากับ ครูที่ปรึกษา และผู้ศึกษาหน้าที่อื่นได้ทราบข้อมูลที่ตรงกัน หลังจากนั้นจึงท า
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ให้ผู้ศึกษาได้ออกแบบบและลองหาสื่อด้านเสียง รวมถึงเทคนิคในการใช้ ที่ตรงตามบทออกมาให้ตรง

ตามแนวคิดที่ได้น าเสนอไปข้างต้น ดังนี ้

 โดยการตีความครั้งนี้ผู้ศึกษาได้หยิบยกประเด็นหลักของเรื่องที่กล่าวถึง  อ านาจ มามองใน

เรื่องของการ ใช้อ านาจในการควบคุมสิ่งต่าง ๆ  ควบคุมมุมมองของความจริงที่เกิดขึ้น การใช้อ านาจ

ควบคุมทุกอย่างเพื่อท าลายคนอื่นหรือโดนสิ่งตนเองท าท าลายตัวเอง รวมถึงความไวของสื่อโซเชยีล 

การตัดสินคนเพียงแค่ด้านเดียว คีย์เวิร์ดส าคัญในการออกแบบ คือค าว่า ควบคุม มุมมอง ท าลาย 

   ควบคุม คือ แสดงถึงอ านาจ กรอบความคิดและกรอบความเชื่อ ในที่นี้ผู้

ศึกษาน าเรื่องประเด็นการที่ตัวละครน าเรื่องของไสยศาสตร์มาใช้เป็นเครื่องมือในการควบคุมคน 

   มุมมอง คือ แสดงถึงความคิดเห็นจากค าพูดของคนที่ไม่ทราบถึงความจริง

ทั้งหมดนั่นคือสิ่งที่คนพูดถึงกันในสื่อโซเชียล 

   ท าลาย คือ แสดงถึงผลที่ตามมาจากการทีต่ัวละครกระท าสิ่งนั้น น าแนวคิด

มาออกแบบสื่อมัลติมิเดียได้ ดังนี ้

ภาพที่ 3.202 : บอร์ดเสียงที่ใช้ส่ง 50% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.203 : วิดีโอที่ตัดต่อส่ง 50% (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.204 : วิดีโอที่ตัดต่อส่ง 50% (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.2.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 2 (50%) 

  จากการทดลองส่งเสียงและตัดต่อสื่อมัลติมิเดียในการท าการแสดงในเทศกาลปล่อย

ผีและได้ส่งความคืบหน้ากับอาจารย์ที่ปรึกษาและอาจารย์ที่ปรึกษาในสาขาวิชา ได้พบเจอปัญหาและ

สิ่งที่ต้องปรับปรุงแก้ไขในงานออกแบบสื่อมัลติมิเดียดังนี้ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
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แนวคิดของของการออกแบบไม่ได้เป็นไปในทาง
เดียวกัน 

ปรึกษากบัเพือ่น ๆ ในโปรดกัชัน และอาจารย์ที่
ปรึกษาเพื่อก าหนดแนวคิดหลักของเรือ่งเพื่อ
น ามาใช้ในการออกแบบ 

มีแค่เสียงไม่มีภาพใหเ้ห็นบนเวที ครั้งหน้าต้องทดลองฉาย 
ตารางที่ 3.56 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบเสยีงและสื่อมลัติมเีดียครั้งที่ 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.7.3 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดียครั้งท่ี 3 

(70%) 

 หลังจากส่งความคืบหน้า 50% ผู้ศึกษาได้ปรับแก้สื่อมัลติมิเดีย โดยเน้นการหาสื่อที่ต้องการ

จะฉาย  และน าเสนอแนวคิดที่ต้องการจะฉาย โดยใช้การออกแบบดังนี้ 

ภาพที่ 3.205 : สิ่งที่ผู้ศึกษาสเก็ตฉาย (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.206 : สิ่งที่ผู้ศึกษาสเก็ตฉาย (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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  3.7.3.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 3 (70%) 

  จากการน าแบบร่างภาพไปปรึกษากับอาจารย์ที่ปรึกษาและอาจารย์ในสาขาวิชาได้

พบถึงปัญหาที่ต้องแก้ไขดังนี้ 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
ขนาดของภาพที่ฉายมีขนาดขนาดใหญ่เกินตัว
ของนักแสดง 

ตัดต่อศึกษาเพิ่มเตมิเกี่ยวกบัสเกลของภาพ 

ภาพที่ฉายน่ิงเกินไป ศึกษาเพิ่มเตมิและเน้นเป็นภาพเคลือ่นไหว 
ไม่รู้แหล่งทีม่าของการเกิดของภาพ ตีความบทและปรึกษาคุณคร ู
ภาพที่ใช้น้อยไป หาภาพเพิ่ม 

ตารางที่ 3.57 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบเสยีงและสื่อมลัติมเีดียครั้งที่ 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.7.4 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดียครั้งท่ี 4 

(100%) 

 หลงัจากส่งความคืบหน้า 70% ได้ท าการสรุปขอบเขตในการออกเเบบสื่อมลัติมเีดีย และได้

ท าการสรปุสื่อที่ต้องใช้ในการฉายภาพทกุฉากได้ดังนี ้
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ภาพที่ 3.207 : ตารางและคิวการฉายภาพ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.4.1 ปัญหาและแนวทางแก้ไขครั้งท่ี 4 (100%) 

ปัญหา แนวทางแก้ไข 
โปรแกรมที่ใช้ฉายมีปัญหา หาโปรแกรมใหมโ่ดยใช้ Keynote 
ฉากที่ใช้ฉายยังไม่คงที ่ แก้ปัญหาเฉพาะหน้าโดยการตัดต่อให้ทัน 
ตัวฉากยังไม่ทราบถงึสเกลจริง รอฉากเข้าและปรับเปลี่ยนหน้างาน 
ภาพที่ฉายออกไปไม่ค่อยเห็นไม่ค่อยชัด คุยกับทีมไฟและปรับรูปแบบของสีของตัววิดีโอ 
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อุปกรณ์ที่ใช้ฉายในการเช่ือมต่อกับโปรเจ็คเตอร์
ไม่เพียงพอ 

ซื้ออุปกรณ์เพิ่มเพื่อใหเ้พียงพอกับโปรเจ็คเตอร ์

เสียงที่ใช้ถูกปรบัใหม่ทั้งหมด ลดจ านวนเสียงที่เป็นเสียงรบกวนลง 
เสียงค่อนข้างน าพาคนดู ปรับเปลี่ยนจังหวะและรูปแบบเสียงให้

แนบเนียนย่ิงข้ึน 
ฉากสรปุยังไมส่มบูรณ์ รอฉากสมบรูณ์จากตัวบทแล้วปรับเปลี่ยนหน้า

งาน 
ภาพที่ใช้มีความ แอบสแตกค์ เกินไป ปรับให้คนมองเห็นเข้าใจมากขึ้น 
คิวฉากยังไม่แน่นอนในการเปิด เคาะจังหวะการเปิดให้แน่นอนแน่นอน โดยการ

จดคิว 
ตารางที่ 3.58 : ตารางปญัหาและแนวทางแก้ไขออกแบบเสยีงและสื่อมลัติมเีดียครั้งที่ 4 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 3.7.5 ผลงานการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

 ในวันท าการแสดงทั้งสามรอบที่เกิดข้ึนทางผู้ออกแบบได้แบ่ง ช่วงเวลาของการท างานไว้ดังนี้ 

คือ ช่วงก่อนท าการแสดง ช่วงการแสดง ช่วงหลังการแสดง เพื่อให้ง่ายต่อการจัดการระบบในการ

ท างานทั้งหมดที่เกิดข้ึนในวันน้ัน 

  3.7.5.1 ช่วงก่อนท าการแสดง 

  ในวันเเสดงสิ่งที่ผู้ศึกษาได้จัดการท า คือการจัดระบบการท างานให้ทีมงานในฝา่ย 

เช่น ท าตารางการเข้าออกของนักเเสดง ตารางการเปลี่ยนฉาก และตารางลักษณะเครื่องแต่งกายของ

ตัวละครและการฉาย ในแต่ละฉากให้เป็นระบบเพื่อสะดวกต่อการท างานหลังจากนั้นเตรียมเช็คระบบ 

ต าแหน่งการฉาย ระยะการฉาย และอุปกรณ์ในการฉาย รวมถึงบรีฟซ้อมกับทีมงาน ทุกครั้งก่อนท า

การเเสดง นัดนักเเสดงให้มาลองซ้อมคิวและบทลว่งหน้าก่อนการเเสดงจะเริ่ม ท าการควบคุมและดูแล

การเปลี่ยนฉากก่อนจะเริ่ม และท าการเเก้ไขปัญหาถ้าหากเกิดการผิดพลาด ประชุมกับทีมงานเรื่อง

ระบบงานในการท างานมอบหน้าที่ในการดูแลให้กับทีมงานแต่ละคน 
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ภาพที่ 3.208 : ตารางในการโมเดลตัวอย่างลักษณะการฉายทั้งหมดให้กบัทีมงาน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.5.2 ช่วงการแสดง 

  ช่วงนี้ผู้ออกแบบจะควบคุมดูแลการเปลี่ยนฉากผ่านโปรแกรม โดยมอบ หน้าที่ให้กับ 

น้องผู้ช่วย 3 คน เป็นผู้ช่วยเหลือโดยที่ผู้ศึกษาดูแล และคอยเเก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่เกิดขึ้น และ

ควบคุมบอร์ดเสียง 

ภาพที่ 3.209 : สื่อมัลติมีเดียฉากที่ 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.210 : สื่อมัลติมีเดียฉากที่ 5, 6 และ 16 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.211 : สื่อมัลติมีเดียฉากที่ 16 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

  3.7.5.3 ช่วงหลังการแสดง 

  จัดการเก็บเครื่องอุปกรณ์ให้เรียบร้อย เพื่อน ามาตรวจเช็คความเรียบร้อยว่าช ารุด

หรือไม่  เพื่อให้สะดวกต่อการท างานในวันต่อไป เมื่อท าการแสดงจบผู้ศึกษาได้ท าการเก็บอุปกรณท์ี่

หยิบยืมจากสาขาคืนกลับที่ ท าความสะอาดห้องที่ใช้ในการควบคุมงานให้เรียบร้อย เพื่อสะดวกกับโปร

ดักชันต่อไปในการมาใช้งานพื้นที่ 
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  จากข้อมูลกระบวนการผลิตละครเรื่อง The Boss Bitches จะเห็นได้ว่าผู้ศึกษาได้ใช้

กระบวนการทักษะเกี่ยวกับการสรา้งสรรค์ละครเวทีที่ศึกษามามาใช้เพื่อใหเ้กิดประโชน์ นอกจากจากนี้

ยังเป็นการฝึกฝนกระบวนการท างานร่วมกับผู้อื่น เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดอีกด้วย 
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บทที่ 4 

สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงาน 
 

4.1 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านก ากับการแสดง 
 4.1.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านก ากับการแสดง 

 จากการได้รับหน้าที่เป็นผู้ก ากับในเทศกาลศิลปะนิพนธ์ ประจ าปี 2566 ของละครเรื่อง The 

Boss Bitches ท าให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ถึงกระบวนการและได้ศึกษาค้นคว้าหาแนวคิดในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะการแสดงรูปแบบละครเวที โดยการเรียนรู้กระบวนการนั้นเริ่มขึ้นตั้งแต่การเริ่มศึกษาหา

ประเด็นและบทละครทีผู่้ศึกษาต้องการทีจ่ะสือ่สารถึงผูช้ม ตลอดกระบวนการซ้อมจนกระทัง่ได้ท าการ

แสดงต่อหน้าผู้ชม ท าให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจการท างานเป็นระบบข้ันตอนของการสร้างสรรค์ผลงานละคร

เวที ได้เรียนรู้จากข้อผิดพลาดและค าแนะน าจากที่ปรึกษา ท าให้เกิดกระบวนการแก้ไขปัญหาหรือ

ข้อผิดพลาดนั้นจนเกิดเป็นผลงานที่ดีขึ้นได้ และกระบวนการท างานเป็นทีมกับทั้งนักแสดงและนัก

ออกแบบ ผู้ศึกษาต้องเป็นผู้สื่อสารกับทั้งสองฝ่ายและก าหนดทิศทางของการท างานให้เป็นไปตาม

ต้องการ และการสื่อสารในการท างานก็เป็นอีกหนึ่งสิ่งที่ท าให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ เพราะผู้ศึกษาเป็นผู้น า

ของโปรดักชัน ดังนั้นจึงต้องมีการสื่อสารที่ดี และสามารถคุมการท างานให้ได้ และตัวผู้ศึกษาเองได้

พัฒนาทักษะในด้านน้ีด้วยเช่นกัน ในส่วนของการได้ศึกษาค้นคว้าหาแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ถึงวิธีการในการก ากับการแสดง ทั้งการก ากับนักแสดงและการก ากับภาพที่เกิดข้ึนบน

เวที ได้เรียนรู้แนวคิดใหม่ ๆ  ที่ผู้ศึกษาไม่เคยได้เห็นหรือเข้าใจมาก่อน ท าให้ผู้ศึกษาได้พัฒนาทักษะ

ทางด้านการก ากับการแสดงมากขึ้น มีความเข้าใจในหน้าที่และการท างานของผู้ก ากับมากขึ้นด้วย

เช่นกัน และอีกหนึ่งสิ่งที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้คือแนวคิดของการเป็นผู้ก ากับการแสดง เนื่องจากผู้ก ากับมี

ความต้องการในการเล่าเรื่อง จึงท าให้การก ากับการแสดงนั้นต้องเป็นไปตามความต้องการแรกที่ผู้

ก ากับมี และต้องยึดความต้องการนี้ไว้ตลอดกระบวนการซ้อม ท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจมุมมองของการเป็น

ผู้ก ากับมากขึ้นด้วยเช่นกัน และผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการก ากับการ

แสดง ตามที่กล่าวมาทั้งหมดนั้น ท าให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และมีประสบการณ์ทางด้านการก ากับการ

แสดงมากข้ึน และจะน าเอาทั้งปัญหาไปพัฒนาแก้ไขในการท างานภายภาคหน้าต่อไป อีกทั้งจะรักษา

ข้อดีของตนเองและน าผลที่ได้เรียนรู้ทั้งหมดของตลอดการท างานไปปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

การแสดงครั้งต่อ ๆ ไปด้วยเช่นกัน 
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4.2 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการแสดง 

 4.2.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง 

 จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานตั้งแต่เริ่มกระบวนการจนถึงวันแสดงจริงของ

ละครเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษาได้น าองค์ความรู้ทางศิลปะการแสดงมาประยุกต์ใช้ในการ

ท างานครั้งนี้ และได้เรียนรู้ทั้งในฐานะของนักแสดงและในฐานะตัวละครที่ใช้ชีวิตอยู่ในเรื่องราวนั้น 

โดยผู้ศึกษาได้ท าการสรุปผลออกมา ดังนี้ 

  4.2.1.1 สิ่งท่ีได้เรียนรู้ในฐานะนักแสดง 

  ผู้ศึกษาได้เรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงรูปแบบละครเวที

เรื่อง The Boss Bitches ด้านทักษะในการท างาน เช่น การท างานร่วมกับคนจ านวนมากภายในโปร

ดักชัน ซึ่งแต่ละคนมีนิสัยการท างานและความคิดที่แตกต่างกันออกไป การท างานร่วมกันได้อย่าง

ราบรื่นจึงต้องอาศัยการเปิดใจรับฟังกัน ไม่ยึดเอาความคิดของตนเป็นใหญ่ และมีความรับผิดชอบใน

หน้าที่ของตัวเองเพื่อให้ฝ่ายอื่นในโปรดักชันสามารถท างานต่อได้อย่างราบรืน่ นอกจากนี้ในการท างาน

ยังมีการปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา ในฐานะนักแสดงจ าเป็นต้องมีความคิดยืดหยุ่น ไม่ยึดติดอยู่กับ

ความคิดใดความคิดหนึ่งมากจนเกินไปจนท าให้การท างานล่าช้าลง และพร้อมที่จะปรับไปเพื่อให้ไดผ้ล

ลัพธ์ที่ดีข้ึนเสมอ เมื่อมีความผิดพลาดเกิดข้ึนต้องยอมรับ แก้ไข และไปต่อ และสิ่งที่ส าคัญที่สุดคือการ

เตรียมร่างกาย เสียง จิตใจ ของนักแสดงให้พร้อมใช้งาน เพื ่อที ่ในขณะท าการแสดงนักแสดงจะ

สามารถอยู่กับสถานการณ์ตรงหน้าได้อย่างแท้จริงและเต็มประสิทธิภาพ 

  4.2.1.2 สิ่งท่ีได้เรียนรู้ในฐานะตัวละคร 

  ผู้ศึกษาได้รู้จักความคิดและพฤติกรรมของคนประเภทต่าง ๆ  มากขึ้นผ่านตัวละคร 

ทั้งความคิดเชิงบวกและเชิงลบ ทุกตัวละครมีความต้องการและวิธีการเอาตัวรอดในแบบฉบับของ

ตัวเอง ซึ่งในบางครั้งเราก็ไม่สามารถตัดสินได้ว่าสิ่งที่ตัวละครตัดสินใจกระท านั้นถูกหรือผิดไปเสีย

ทีเดียว จากความคิดเหล่านี้ท าให้ผู้ศึกษาได้น ามุมมองของตัวละครทั้งด้านดีและด้านไม่ดีมาเรียนรู้ 

วิเคราะห์ และปรับใช้ในชีวิตจริง แนวคิดที่ว่า ความเช่ือของคนกลุ่มมากมีอิทธิพลเหนือกว่าความจริง 

หรือหากมีอ านาจก็จะสามารถก าหนดความจริงได้ตามที่ใจต้องการยังคงมีให้เห็นอยู่ในสังคมปัจจุบัน 

แนวคิดน้ีก่อให้เกิด “การล่าแม่มด” ซึ่งผู้ศึกษาได้เรียนรู้แล้วว่าไม่ควรเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการนี้ไม่

ว่าจะทางใดก็ตาม เครื่องมือนี้ถูกน ามาใช้เพื่อก าจัดคนที่เหน็ต่างและสร้างความเจ็บปวดให้กบัผูบ้รสิทุธ์ิ 

และมันเป็นสิ่งที่ไม่ควรเกิดข้ึนอีกต่อไป เราทุกคนควรมวิีจารณญาณมองให้รอบด้านและมีความเหน็อก
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เห็นใจต่อกันมากกว่าการเอาความต้องการของตัวเองเป็นที่ตั้ง ไม่เช่ือหรือตัดสินเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียง

ด้านเดียว เพื่อที่ทุกคนจะสามารถอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมีความสุขบนพื้นฐานของความจริง 

 

4.3 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการออกแบบฉาก 

 4.3.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบฉาก 

  4.3.1.1 กระบวนการท างานด้านการออกแบบฉาก 

  สิ่งที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และพัฒนาจากผลงานการสร้างสรรค์ละครเวทีเรื่อง The Boss 

Bitches ผู้ศึกษาได้มีการเรียนรู้กระบวนการออกแบบฉากได้แก่ กระบวนการคิด วิเคราะห์บท การใช้

อุปกรณ์เครื ่องมือช่าง การติดต่อกับซัพพลายเออร์ ได้ฝึกการท างานร่วมกับผู ้อื ่น วิธีการสื่อสาร 

ประสานงานกับบุคคลที่หลากหลาย ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นความท้าทายอย่างมากต่อผู้ศึกษาที่ได้รับหน้าที่

ออกแบบฉาก 

   การเป็นผู้ออกแบบฉากช่วยพัฒนาตัวผู้ศึกษาให้เป็นคนที่มีความรับผิดชอบต่อหน้าที่

มากขึ้น และเช่ือมั่นในตัวเองกับคนในทีมมากขึ้น เพราะในการท างานต้องมีการท างานกันอย่างเปน็ทมี 

ต้องมีการช่วยเหลือ ปรึกษาแก้ปัญหากันอยู่เสมอ เพื่อท าให้การท างานผ่านไปได้อย่างราบรืน่ และเปน็

แนวทางด้วยกัน ผู้ศึกษาได้รู้จักแหล่งซื้อของ อุปกรณ์ท าฉากต่าง ๆ ที่ไม่เคยรู้มาก่อน ท าให้รู้จักติดต่อ

ซื้อขาย หรือพูดคุยกับผู้ใหญ่ได้ดีมากขึ้น ท าให้ได้เติบโตขึ้นในหลาย ๆ ด้าน ที่ไม่คาดคิดว่าหากได้

ท างานในครั้งนี้แล้วจะได้รับประสบการณ์นี้กลับมา 

  4.3.1.2 แนวคิดการออกแบบฉาก 

  แนวคิดในการออกแบบฉากนั้น ได้น าแนวคิดมินิมอลมาใช้ในการออกแบบฉากใน

เรื่อง The Boss Bitches เป็นการท าน้อยได้มาก น าเลขาคณิตมาตีความเพื่อให้สื่อสารกับคนดูได้

เข้าใจง่าย ได้หยิบแนวคิดน้ีมาเพื่อต้องการสื่อให้คนดูได้คิด ตั้งค าถาม และในการนั่งดูละครเวทีในแต่

ละที่นั่งนั้นท าให้คนดูได้มองเห็นมุมมองที่ต่างออกไปทั้งฉากที่เคลื่อนย้ายเปลี่ยนสถานที่ และตัวละคร 

ได้เชื่อมโยงกับประเด็นหลักของเรื่องว่า อย่ามองคนเพียงด้านเดียว ในระหว่างที่ผู้ศึกษาได้ศึกษา

แนวคิดต่าง ๆ เพื่อน ามาใช้ออกแบบ ท าให้ผู้ศึกษาได้คิดและทบทวนกับตัวผู้ศึกษา น ามาปรับใชใ้น

ข้ันตอนท างานไดอ้ีกด้วย และจะน าไปต่อยอดใช้ในอาชีพอนาคต 

 

4.4 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 4.4.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
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  4.4.1.1 กระบวนการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

  ในการสร้างสรรค์อุปกรณ์ประกอบฉากละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches ผู้ศึกษา

ได้เรียนรู้ในการท างานจริงเป็นอย่างมาก ทั้งในด้านการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพื่อน ามาใช้ในการพัฒนา

ต่อยอดในการออกแบบ ด้านการการออกแบบและลงมือท า รวมไปถึงด้านการสื ่อสารและการมี

ปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่น เนื่องจากอุปกรณ์ประกอบฉากละครเวทีนั้นถือว่าเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากที่ต้อง

ท างานร่วมกับทุกฝ่ายเปน็อย่างมากเพราะเปน็ส่วนที่คอยซัพพอร์ตและประสานงานของส่วนต่าง ๆ  ไป

ในทิศทางเดียวกันของทุกฝ่าย 

  การเป็นผู้ออกแบบอุปกรณ์ฉากช่วยฝึกทั้งความรับผิดชอบและการกระตือรือร้นต่อ

หน้าที่เป็นอย่างมากเพราะอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่วนที่ท างานกับนักแสดง จึงท าให้ผู้ศึกษาต้องมี

ความกระตือรือร้นในการดูการฝึกซ้อมของนักแสดงในทุกสัปดาห์ของการซ้อม เพื่อเก็บรายละเอียด

และน าบางส่วนมาพัฒนาต่อเพื่อคัดเลือกอุปกรณ์ประกอบฉากที่จะใช้ในการแสดงและยังเพิ่มทักษะ

เรื่องความละเอียดอ่อนและการแก้ปัญหาให้แก่ผู้ศึกษาเป็นอย่างมาก 

  4.4.1.2 แนวคิดการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

  แนวคิดในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากนั้นได้ใช้แนวคิดจากรูปทรงเรขาคณิต 

มาใช้ในการน าเนินงาน เนื่องจากสถานที่เป็น “โรงเรียน ” ที่อยู่บนเขา ไกลผู้คน จึงได้ใช้หลักการของ 

โรงเรียนที่มีความอยู่ในกรอบ ซึ่งค านี้ได้เกิดค าว่า มุมมอง ขึ้นมาจึงท าให้เกิดไอเดียในการสร้างงาน 

และเห็นภาพมากยิ่งข้ึน ผู้ศึกษาจึงนึกถึงการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากที่สามารถปรับเปลี่ยนมุม

ได้หลากหลายมุมมอง เปรียบเสมือนจิตใจ และ บุคลิก ที่มีความหลากหลายจากตัวละคร เช่น เมษา 

เป็นคนกลัวง่าย แต่รักในการถักทอ เสื้อผ้าต่าง ๆ  ผู้ศึกษาจึงถึงตุ๊กตาที่เย็บด้วยตนเอง มีรายละเอียดใน

การเย็บ และยังใช้โทนสีที่มีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อนจนเกินไป ไม่ใช้สีสันมากเกินไป  

  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ได้น าแนวคิดการน า เฟอร์นิเจอร์ มาใช้ในการ

สื่อสาร เพื่อให้ผู้ชมได้เกิดความรู้สึกสับสนกับสถานการณ์ตรงหน้า เช่น เก้าอี้ และ โต๊ะ นักเรียน ที่ถูก

น ามากองขึ้นสูง สลับเลเยอร์เพื่อให้เกิดรูปทรงที่ประหลาดขึ้นมา ซึ่งสามารถตีความหรือสื่อสารได้

หลากหลายตามมุมมองของผูค้นที่ได้มองเพื่อให้รูส้ึกตั้งค าถามกับตัวละครหรือเรื่องราวที่เกิดข้ึนได้มาก

ยิ่งขึ้น 

 

4.5 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
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 4.5.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

  4.5.1.1 กระบวนการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

  ทางผู้ศึกษาได้เรียนรู้ถึงวิธีการคิด วิเคราะห์ และน าแนวคิดน้ันมาประยุกติใช้ในการ

ออกแบบ จนกระทั่งได้เรียนรู้วิธีการท างานในเชิงเทคนิคของการท าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายให้กับละคร

เวที ได้เรียนรู้วิธีการท างานแบบกลุ่มที่ต้องอาศัยการแบ่งปันความคิดกัน ในการท างานของฝ่ายเครื่อง

แตง่กายต้องท างานร่วมกันกับ ผู้ก ากับ นักแสดง เพื่อหาความเป็นไปได้ของเครื่องแต่งกายที่จะเกิดใน

ละครจากบทที่ถูกปรับแก้ รวมถึงได้ร่วมท างานกับฝ่ายออกแบบด้วยกัน เช่น การท างานกับ ฝ่าย

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก โดยที่ในการแสดงจะต้องมีการซ่อนเสื้อผ้าของนักแสดงที่ถูกถอดใน

ฉาก หรือเครื่องแต่งกายที่อยู่ในฉากเพื่อให้นักแสดงได้ใช้ต้องหาวิธีเก็บของเสื้อผ้าให้เป็นเหตเุป็นผล 

หรือการท างานร่วมกับฝา่ยออกแบบไฟ ที่ต้องตกลงกันในเรื่องของสีของไฟที่ใช้ในละครเวทีเรือ่งนี้ ทาง

ฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกายต้องค านึงถึงสีของเสื้อผ้านักแสดงว่าจะมองเห็นหรือไม่ในสีไฟสีที่ทางฝ่าย

ออกแบบไฟ ได้เรียนรู้วิธีการแก้ไขปัญหาจากการท างานผ่านกระบวนการส่งความคืบหน้าของงานโดย

ผ่านกระบวนการต่างๆในการท างาน โดยจะมีการส่ง ทั้งหมด 4 ครั้ง ได้แก่ การส่งความคืบหน้า 30%, 

การส่งความคืบหน้า 50%, การส่งความคืบหน้า 70%, การส่งความคืบหน้า 100% ตลอดจนถึงวัน

แสดง 

4.5.1.2 แนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

  การออกแบบเครื ่องแต่งกายให้กับละครเวทีเรื ่อง The Boss Bitches เป็นการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรับตัวละคร 10 ตัวละคร แต่เนื่องด้วยจากเวลาในละครที่เกิดขึ้นภายใน

คืนเดียว ตั้งแต่เวลาเที่ยงคืนถึงเจ็ดโมงเช้า ท าให้กรอบของการออกแบบนั้นเป็นเรือ่งยาก เพราะในการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายต้องการสอดแทรกแนวคิดของเรื่อง ที่ท าให้ให้สามารถถ่ายทอดคาแรคเตอร์

ของตัวละครและให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของตัวละคร โดยสามารถสื่อสารกับคนดูได้ ทางผู้ออกแบบ

จึงต้องออกแบบการเปลี่ยนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของนักแสดงในกรอบของเวลาหาความเป็นไปได้ตาม

เงื ่อนไขของโลกในละคร หาช่วงเวลาให้เปลี่ยนเสื้อผ้า นอกจากการเปลี ่ยนชุดนอกฉากแล้วก็ยัง

สามารถเปลี่ยนชุดในฉากได้เช่นกัน ในเรื่อง The Boss Bitches ออกแบบเครื่องแต่งกายเป็นฟังก์ชัน

ซึ่ง สามารถท าให้ประหยัดเวลาในการเปลี่ยนเสื้อผ้า และท าให้เกิดนัยยะบางอย่างขึ้น นอกจากจะ

เปลี่ยนชุดนอกฉากก็ยังมีการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายในฉาก ซึ่งเป็นการถอดปลดเสื้อผ้าบางชิ้นเพื่อ

สื่อสารการเปลี่ยนแปลงของตัวละคร ผู้ศึกษาดีใจเป็นอยา่งยิ่งที่ในท้ายที่สุดแล้วการท างานของผู้ศึกษา

สามารถสื่อสารกับ ผู้ชมได้เป็นอยา่งดี และท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วมไปกับละครได้ 
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4.6 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการออกแบบแสง 

 4.6.1 ผลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบแสง 

  4.6.1.1 กระบวนการท างานด้านออกแบบแสง 

  สิ่งที่ผู้ศึกษาได้เรียนรู้และพัฒนาจากการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงใน

ละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” เนื่องโดยผู้ศึกษาไม่ได้มีประสบการณ์มากนักในการออกแบบ

แสง จึงท าให้ผู้ศึกษานั้นต้องท าการศึกษาทางด้านเทคนิคการน าเสนอแสงทั้งในเรื ่องระบบไฟฟ้า  

ประเภทของไฟ อุปกรณ์ต่าง ๆ และวิธีการใช้งานที่ถูกต้องและปลอดภัย ได้เรียนรู ้กระบวนการ

ออกแบบแสงตั้งแต่เริ่มอ่านบทการวิเคราะห์บท การมองภาพ ท าให้ผู้ศึกษาเกิดการสังเกตแสงที่พบ

เจอในชีวิตประจ าวันมากข้ึน รวมไปถึงการได้เรียนรู้สิ่งที่ต้องท าในการท างานด้านการออกแบบแสงคือ 

การสร้างแบบจ าลองแสงในโปรแกรม Capture การวางแปลน การท า Breakdown หรือแม้กระทั่ง

กระบวนการท างานตั้งแต่เริ่ม Production จนไปถึงวันที่แสดงจริงและสิ้นสุด Production การเป็น

ผู้ออกแบบแสงนั้นท าให้ได้เรียนรู้การท างานร่วมกับผู้อื่น  การสื่อสาร การปรับตัวไม่ว่าจะเป็นกับผู้

ก ากับ นักแสดง ทีมงานทุกฝ่าย เพื่อให้เข้าใจและเห็นภาพตรงกัน โดยเฉพาะผู้ออกแบบองค์ประกอบ

ศิลป์ด้านต่าง ๆ เนื่องจากแสงมีอิทธิพลต่อผลงานของฉาก เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าของตัวละคร 

และมีเดีย องค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆ  อาจจะเปลี่ยนจากเดิมเมื่อถูกแสงไฟ จึงต้องมีการปรึกษาพูดคุยอยู่

เสมอ และการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าเพื่อให้การท างานราบรื่นอยู่เสมอ 

  4.6.1.2 แนวคิดการออกแบบแสง 

  จากแนวคิดที่ผู้ศึกษาได้เลือกใช้ในการท างานด้านออกแบบแสง การศึกษาสีในเชิง

สัญลักษณ์ ท าให้เข้าใจในประสบการณ์การมองเห็นสทีี่พบเจอได้ในชีวิตประจ าวัน ว่าสิ่งสิ่งนั้นต้องการ

สื ่ออะไร ให้อารมณ์แบบไหนหรือให้อะไรแก่คนดู เป็นแนวคิดที่น าไปใช้ในงานออกแบบได้อย่าง

กว้างขวาง ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์ ผลิตภัณฑ์ ป้าย โลโก้ หรือสิ่งของ เป็นต้น ในทางด้านการ

ออกแบบแสงนอกจากให้ความสว่างเพื่อการมองเห็นแล้ว แสงสีนั้นยังสร้างบรรยากาศ อารมณ์ จุด

โฟกัสต่อผู้ชมด้วย และการศึกษาองค์ประกอบการออกแบบแสงท าให้ผู้ศึกษาสามารถน าแนวคิดและ

ทฤษฎีนี้มาใช้เป็นแนวทางการประกอบอาชีพด้านการออกแบบแสง หรือเป็นความรู้ที่ท าไปปรับใช้ใน

การท างานด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องในอนาคตได้ 

 

4.7 สรุปผลการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานผลงานด้านการออกแบบเสียงและสื่อ

มัลติมีเดีย 
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 4.7.1 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ด้านการออกแบบเสียงและสื่อ

มัลติมีเดีย 

  4.7.1.1 กระบวนการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

  ทางผู้ศึกษาได้เรียนรู้ถึงวิธีการคิด วิเคราะห์ และน าแนวคิดน้ันมาประยุกติใช้ในการ

ออกแบบ จนกระทั่งได้เรียนรู้วิธีการท างานในเชิงเทคนิคของการท าเสียงและสื่อมัลติมิเดียให้กับละคร

เวที ได้เรียนรู้วิธีการท างานแบบกลุ่มที่ต้องอาศัยการแบ่งปันความคิดกัน ในการท างานของฝ่ายเสียง

และสื่อมัลติมิเดียต้องท างานร่วมกันกับ ผู้ก ากับ นักแสดง เพื่อหาความเป็นไปได้ในการส่งเสริม

บรรยากาศที่จะเกิดในละครจากบทที่ถูกปรับแก้ รวมถึงได้ร่วมท างานกับฝ่ายออกแบบด้วยกัน เช่น 

การท างานกับ ฝ่ายออกแบบฉาก โดยที่ในการแสดงจะต้องมี ฉายภาพลงไปบนพื้นที่ของตัวฉาก ซึ่ง

ภาพที่เราจะใช้นั ้นต้องค านึงถึงขนาดฉาก รวมถึงต าแหน่งของฉาก  ภาพที่จะเกิดขึ ้นจะต้องสื่อ

ความหมายและสร้างนัยยะส าคัญเพื่อสือ่สารความต้องการของเรื่อง โดยที่ต้องส่งเสรมิฟังกชั์นของฉาก

ให้เกิดข้ึนมากที่สุดหรือการท างานร่วมกับฝ่ายออกแบบแสง ที่ต้องตกลงกันในเรื่องของสีของแสงที่ใช้

ในละครเวทีเรื่องนี้ ทางฝ่ายออกแบบมัลติมิเดียต้องค านึงถึงสีและความคมชัดของภาพว่าจะมองเห็น

หรือไม่ 

  4.7.1.2 แนวคิดการออกแบบเสียงและสื่อมัลติมีเดีย  

  การออกแบบแสงและสื่อมัลติมิเดียให้กับละครเวทีเรื่อง The Boss Bitches เป็น

การออกแบบบรรยากาศที่จะเกิดข้ึนกับละคร มีเงื่อนไขในแง่ของกรอบเวลาที่เกิดข้ึนเพียงแค่คืนเดียว

และต้องแบ่งออกเป็นสองด้าน  ท าให้ในแง่กรอบของการออกแบบนั้นเป็นเรื่องยาก เพราะในการ

ออกแบบ เสียง ต้องค านึงถึงบรรยากาศที่เกิดขึ้นโดยอาศัยหลักความเป็นจริง แต่การออกแบบในแง่

ของภาพต้องตีความ วิเคราะห์และออกแบบสื่อสารสอดแทรกแนวคิดของเรื่องออกมาผ่านชิ้นงานให้

คนดูสามารถตีความในแง่ของสัญลักษณ์ที่ซ่อนผสมผสานกับองค์ประกอบศิลป์  โดยต้องสามารถ

สื ่อสารกับคนดูได้ ทางผู ้ออกแบบจึงต้องออกแบบเสียงและสื ่อมัลติมิเดียโดยอาศัยหลักการ

องค์ประกอบของละครที่สอดคล้องกับความเป็นจริง โดยอาศัยการหากรอบของเวลาหาความเป็นไป

ได้ตามเงื่อนไขของโลกในละคร หาช่วงเวลาให้เปลี่ยนฉากในการฉายภาพ นอกจากนี้ ในเรื่อง The 

Boss Bitches การออกแบบสื่อมัลติมิเดียจะช่วยสร้างบรรยากาศ และอรรถรสให้เกิดข้ึนแก่ผู้ชมแล้ว 

ยังท าให้เกิดนัยยะบางอย่างขึ้นให้คนดูได้ตีความจากภาพเคลื่อนไหวที่สื่อออกไป มิใช่เพียงแค่ความ

สวยงามเพียงอย่างเดียว 
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4.8 ข้อเสนอแนะ 

 4.8.1 ข้อเสนอแนะของผู้ชม 

 ผู้ศึกษาเห็นถึงความส าคัญของข้อเสนอแนะของผู้ชมเป็นอย่างมาก เพราะผู้ชมเป็นบุคคลที่ผู้

ศึกษาต้องการถ่ายทอดผลงานให้ได้ชม ดังนั้นข้อเสนอแนะจากผู้ชมนั้นจึงมีคุณค่าและเป็นประโยชน์

ต่อตัวผู้ศึกษา เพื่อน าไปพัฒนาต่อยอดผลงานในครั้งต่อไป ผู้ศึกษาจึงได้จัดท าแบบประเมินเพื่อให้ผู้ชม

ได้ประเมินหลังจากรับชมละครเรื่อง The Boss Bitches โดยสรุปผลการประเมินได้ดังนี้ 

หัวข้อและรายละเอียด แผนภูมิวงกลมแสดงผล 
รอบการแสดงที่รับชม 

● วันที ่ 14 มีนาคม 2567 (เป็นการ
แสดงภายใน) 

● วันที่ 15 มีนาคม 2567 

● วันที่ 16 มีนาคม 2567 

 
เพศ 

● ชาย 

● หญิง 

● LGBTQ 
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ช่วงอายุ 

● 18-24 

● 25-29 

● 50 Plus 

 
สถานะ 

● ผู้ชมทั่วไป 

● ผู้ปกครองและเพื่อน 

● นิสิตปัจจุบัน 

● ศิษย์เก่า 

● นักเรียนม.ปลายที่สนใจเข้าศึกษาต่อ 
 

ท่านได้รับทราบโครงการจากที่ใด 

● IG : 27 Uranus 

● Facebook Page : การแสดง มศว 

● IG : การแสดง มศว 

● Tiktok : การแสดง มศว 

● เพื่อน 

● อื่น ๆ 
 

ตารางที่ 4.1 : แบบประเมินโครงการและกิจกรรมจากผู้ชม (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

หัวข้อการประเมิน 
มากท่ีสุด 

(5) 
มาก  
(4) 

ปานกลาง 
(3) 

น้อย  
(2) 

น้อยมาก 
(1) 
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ความพึงพอใจในภาพรวมมีต่อ
ละครเวท ี

37 6 1 - - 

บทละครและเนื้อหาของเรื่อง 32 10 1 1 - 
การก ากบัการแสดง 37 6 1 - - 
การแสดง 40 4 1 - - 
การออกแบบฉาก 35 8 1 - - 
อุปกรณ์ประกอบฉาก 37 6 1 - - 
เครื่องแตง่กายการแสดง 41 2 1 - - 
การออกแบบแสง 38 4 2 - - 
เสียงและเพลงประกอบ 32 8 4 - - 
ระยะเวลาในการแสดง 34 8 2 - - 
การประชาสมัพันธ์โครงการและ
กิจกรรม 

34 8 2 - - 

ฝ่ายบัตรและต้อนรับ 37 6 - 1 - 
สถานที่จัดกจิกรรม 37 6 1 - - 

ตารางที่ 4.2 : แบบประเมินโครงการและกิจกรรมจากผู้ชม (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

แผนภูมิที่ 4.1 : แผนภูมิแท่งแสดงถึงผลการประเมินโครงการและกจิกรรมจากผู้ชม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 4.1 : ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้ชม 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 4.8.2 ข้อเสนอแนะของผู้ชมจากช่องทางออนไลน์ 

 นอกจากนี้ยังมีข้อเสนอแนะของผู้ชมที่ได้แสดงความคิดเห็นลงสื่อช่องทางออนไลน์ ทางผู้

ศึกษาจึงรวบรวมมาดังนี้ 
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ภาพที่ 4.2 : ข้อเสนอแนะจากช่องทางออนไลน์ (1) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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231 
 

ภาพที่ 4.3 : ข้อเสนอแนะจากช่องทางออนไลน์ (2) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 4.4 : ข้อเสนอแนะจากช่องทางออนไลน์ (3) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 ทั้งนี้ผลลัพธ์ที่ได้จากตนเองและที่ได้จากผู้ชมเป็นไปตามที่ผู้ศึกษาตั้งใจไว้ โดยประเด็นที่ผู้

ศึกษาต้องการสื่อสารได้ส่งผ่านไปถึงผู้ชมได้อย่างเข้าใจ ซึ่งเป็นจุดประสงค์หลักของการสร้างสรรค์

ผลงานละครเวที และสิ่งที่ได้จากกระบวนการท างานทั้งหมด ผู้ศึกษาและคณะจะคงน าไปพัฒนาและ

ต่อยอดในการท างานสืบต่อไป 
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ภาคผนวก ก 

บทละครเวทีเรื่อง “The Boss Bitches” 
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“คืนกาล”ี 

The Boss Bitches 

 

ดัดแปลงจาก 

 

The Crucible 

ของ 

Arthur Miller 

 
ส าหรับใช้ในเทศกาลศิลปะการแสดงนิพนธ์ ปีการศึกษา 2566 รุ่น 27 ยูเรนัส 

 
 

ละครเรื่องนี้มีการใช้ค าไม่สุภาพ 
และมีประเด็นเนื้อหาที่ไมเ่หมาะสมกับเด็กอายุต ่ากว่า 12 ป ี
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สถานท่ี  โรงเรียนมารีอาดรุณาวิทยาลัย โรงเรียนประจ าเอกชนหญิงลว้น ที่ตั้งอยู่กลางหุบเขา
  ในจังหวัดใหญ่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
 
ช่วงเวลา  ปัจจุบัน และเหตกุารณ์ทัง้หมดในเรื่องจะเกิดข้ึนในเวลาเพียง 1 คืน ตั้งแต่ก่อนเที่ยง
  คืนจนถึงรุง่เช้า 
 
ตัวละคร 
 
กลุ่มนักเรยีน 

 
โรส รสสุคนธ์   นักเรียนหญงิช้ันม. 6 อายุ 18 ปี เป็นผู้ก่อตั้งและหัวหน้ากลุม่ The Boss Bitches  

โรสมีความสัมพันธ์ฉันท์ชู้สาวแบบลับ ๆ กบัครูเจษ ครูสอนดนตรีประจ าโรงเรียน 
ในช่วงเวลาที่ครูอลิสา ภรรยาของครเูจษลาคลอด แต่แล้วเมือ่ครูอลสิากลับมา เจษ
กลับส านึกผิดและตอ้งการยุติความสัมพันธ์กับแอบบี้ ท าให้โรสโกรธและต้องการที่
จะก าจัดครูอลิสา ภรรยาของครเูจษใหพ้้นไปจากโรงเรียน 

ญาดา   อัยย์ญาดา นักเรียนหญงิช้ัน ม.5 อายุ 17 ปี รองหัวหน้ากลุม่ The Boss Bitches  
เก่งด้านไอทีและเทคโนโลย ี

ลิลลี่ ลลิตา นักเรียนหญงิช้ัน ม.5 อายุ 17 ปี สมาชิกกลุ่ม The Boss Bitches เป็นดาวโรงเรียน 
เมย์ เมษา นักเรียนหญงิช้ัน ม.4 อายุ 16 ปี สมาชิกกลุ่ม The Boss Bitches  

ชอบงานเยบ็ปักถักร้อย เป็นนักเรียนคนโปรดของครูอลิสา 
พลอยใส  นักเรียนหญงิช้ัน ม.3 อายุ 15 ปี สมาชิกอายุน้อยที่สุดและมฐีานะดีที่สุดของกลุม่ 
  The Boss Bitches  
 
กลุ่มครูและบุคลากรในโรงเรียน 

 
ครูเจษ   ครูสอนดนตรีประจ าโรงเรียน เป็นสามีของครูอลสิา  

เขาเผลอมีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวแบบลับ ๆ กบัโรส ในช่วงทีค่รูอลสิาลาคลอด เจษ
รู้ตัวว่าท าสิ่งที่ไมเ่หมาะสม และเขาพยายามทีจ่ะยุติความสมัพันธ์กับโรส 

ครูอลสิา  ครูสอนวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ ภรรยาของครูเจษ 
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คุณแม่วริยา  ผู้อ านวยการโรงเรียน 
ครูตุลย์   ครูสอนประวัติศาสตร ์
พี่ค าหล้า  แม่บ้านประจ าโรงเรียน 
 
ความหมายของ Boss Bitch 
A confident, successful and independent woman who speaks her mind and stands 
up for what she believes in. She keeps it 100% real with everyone, sets boundaries 
and isn’t afraid to go after what she wants. She is unique, courageous and fierce. Her 
dreams are big, but her ambition is bigger. She is an advocate for the empowerment 
of women and knows that a strong mindset and putting herself first is for the 
betterment of everyone and everything around her. Her positive energy, charisma 
and drive to succeed make her an influential leader, role model and mentor to 
other women. She is a force to be reckoned with and can be intimidating from afar, 
but once you get to know her you’ll realize she can be a loving, caring friend, 
confidante and your own personal cheerleader. 
 
ในเรื่องนี้ The Boss Bitches มลีักษณะคล้ายกับชมรมอสิระ (Girls Club / Girls Squad) ที่ตั้งข้ึน
เพื่อพิทกัษ์สิทธ์ิของผูห้ญิง รวมไปจนถึงเปิดโปงพฤติกรรมผูก้ระท าผิดในด้านต่าง ๆ ผ่านการใช้
เครื่องมือทางโซเชียลมเีดีย โดยมีสญัลกัษณ์ประจ ากลุ่ม เป็นอักษร BB สีแดงสด 
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ฉาก 1 
สถานท่ี  ช้ันดาดฟ้าของอาคารเรียน  
เวลา   ใกล้เวลาเที่ยงคืน 
ตัวละคร  โรส ญาดา ลลิลี่ เมย์ พลอยใส คุณแม่วริยา 
 
บนเวทีมืดสนิท มเีพียงเแสงจันทรส์่องสลัว พอใหเ้ราเห็นว่าบนดาดฟ้าน้ันมีกองโต๊ะและเก้าอี้วาง
ระเกะระกะไปทั่ว ในแสงจันทร์นั้น เราจะเห็นเก้าอี้ 5 ตัว ตั้งอยู่เป็นวงกลม และมรี่างของเด็กผู้หญิง
ช้ันมัธยมปลาย 4 คนอยูบ่นเวที พวกเธอสวมชุดนอนในลักษณะคล้ายกันทั้งหมด เด็กผูห้ญิงคนหนึ่ง 
ยืนหันหลังแยกตัวออกมาจากเด็กผู้หญิงอกี 3 คนที่เหลอืซึง่นั่งรวมตัวกันอยู่ทีมุ่มหนึ่งของดาดฟ้า  
 
เด็กผูห้ญงิที่ยืนอยูเ่พียงคนเดียวนั้นคือแอบบี้ เธออายมุากกว่าทุกคนและดูมอี านาจมากที่สุด เธอยืนน่ิง 
มองออกไปไกล เหมอืนก าลงัคิดอะไรบางอย่าง ขณะที่เด็กหญิงทีเ่หลือบางคนขยับตัวไปมา เหมือนกบั
ก าลังเบื่อ ขณะทีบ่างคนก็กระสับกระส่ายราวกบัรูส้ึกตัวว่าก าลังท าความผิด  
 
ทันใดนั้นเด็กหญิงคนหนึ่งก็ยกโทรศัพท์มือถือข้ึน มีแสงสว่างวาบจากหน้าจอปรากฏข้ึนที่ใบหน้าของ
เธอ 
 
ญาดา   (พูดเสียงเรียบ ๆ) พลอยใส มาแล้ว 
 
เด็กหญิงคนอื่นหยิบโทรศัพท์แล้วเปิดหน้าจอพรอ้มกัน แสงสว่างวาบสอ่งที่ใบหน้าของพวกเธอ ยกเว้น
แอบบี้ที่ยงัคงยืนหันหลังมาและไม่ขยับตัว 
 
ลิลลี ่  (ถอนหายใจ) ซักที … ให้ตายเถอะ 
 
ในความมืดน้ัน เด็กหญงิคนหนึ่งว่ิงเข้ามากระหืดกระหอบ เมื่อเห็นทุกคนทีเ่หลือ เธอหยุดชะงัก แล้ว
ยืนนิ่ง เธออายุน้อยกว่าทุกคน สวมชุดนักเรียนเรียบร้อย และดูเหมอืนว่าก าลงัตื่นกลัว 
 
โรส   (หันกลับมามอง) เธอมาช้าอีกแล้วนะ พลอยใส 
พลอยใส  (กลัว) … หน ู
ลิลลี ่  แก้ตัวอีกแล้วเหรอ พลอยใส (มอง) แล้ว … นั่นเธอสวมชุดนักเรียนมาท าไมอ่ะ ? 
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ญาดา   ช้ันนัดเวลาทุกคนในกลุม่ Boss Bitches ใหม้าถึงก่อนเที่ยงคืน ไม่ใช่เหรอ พลอยใส 
พลอยใส  หนูทราบค่ะ แต่ (ดูนาฬิกา) นี่ก็ยังไม่ … 
โรส   (พูดขัดข้ึนมา) ถอดกระโปรงของเธอออก เดี๋ยวนี ้
พลอยใส  (ไม่เข้าใจ) ถอด … กระโปรง ? 
โรส   (ตวาด) ช้ันบอกให้เธอท าไง !!! 
ลิลลี ่  (ร าคาญ) เธอได้ยินโรส แล้วนะ พลอยใส 
ญาดา   (ถอนใจ) ให้ตายสิ จะเที่ยงคืนแล้ว ใครเค้าจะมาใส่ชุดนักเรียนอยู่อีก พลอยใส 
พลอยใส  (เสียงเบา) … หน ู
 
เมษา เด็กผูห้ญงิคนสุดท้ายที่นั่งนิง่และเงียบมานาน ลุกขึ้น ท่าทางกล้า ๆ กลัว ๆ  
 
เมษา   พี่ ๆ คะ (ลังเล) บางที … พลอยใสอาจจะคิดว่า  
โรส   (หันมาทีเ่มย)์ เมย์ !!! เธอ “คิด” ว่าพลอยใส “คิด” อะไร … (ดุ)  

ช้ันไม่ได้สั่งให้เธอมีหน้าที ่“คิด” แทนคนอื่นนะ !!! 
พลอยใส  คือ … พี่เมย์ พูดถูกนะคะ หนูอ่านในกลุม่ พี่ญาดา เขียนว่า เราจะท าพิธีกัน 
ญาดา   (ข า) เธอ ก็เลยใส่ชุดนักเรียน ? 
ลิลลี ่  (ล้อเลียน) คุณแม่วริยาต้องให ้“เกียรตบิัตรแต่งตัวดี” กบัเธออีกปีแน่ ๆ  
 
ญาดาและลิลลี่ หัวเราะข้ึนพร้อมกัน พลอยใสยืนนิง่เงียบ มีเพียงเมยเ์ท่านั้น ทีส่่งสายตาเห็นใจมา
ให้กับเธอ ทันใดนั้น ญาดาเหมอืนกับจะนึกอะไรข้ึนมาได้ เธอหยิบโทรศัพท์ขึ้นดู 
 
ญาดา  (มองแอบบี)้ โรส ใกล้จะเที่ยงคืนแล้วนะ 
ลิลลี่   (นึกได้) ครูอลสิา !!! 
เมษา   (ไม่เข้าใจ) ครอูลสิาเหรอ ? (ถามโรส) ครูอลิสาเกี่ยวอะไรกับเรื่องนี้ด้วยคะ พี่โรส ? 
ญาดา   ช้ันส่งอีเมล์ถึงครูอลิสา ในนาม Boss Bitches ใหม้าที่ดาดฟา้คืนน้ี 
ลิลลี ่  (ข า) แล้วญาดา ก็จะเป็นคนถ่ายคลิป 
เมษา  ถ่ายคลิป ? 
พลอยใส  พวกพี่ก าลงัจะท าอะไร ? 
โรส  เธอจ าปณิธานของ The Boss Bitches ไม่ได้เหรอ ? 
เมษา  (เครียด) หนูถามว่า ครูอลสิาเกี่ยวอะไร ? 
ลิลลี ่  คืนน้ี The Boss Bitches จะเปิดโปงครอูลสิา 
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เมษา   (กังวล) ครูอลสิา ท าอะไร ? 
ลิลลี ่  ให้ตายเถอะ เมย์ (มองบน) นี่ … เธอไม่ได้ข่าวเรื่องครอูลสิา มีปัญหา แบบว่า …  

(กลอกตา) … ทางจิตเหรอ ? 
เมษา  (ส่ายหัว) หนูไม่เห็นจะรู้เรื่องเลย 
ญาดา   ปีที่แล้ว ที่ครูอลสิาลาคลอด จ าไม่ได้เหรอ ว่าหลังจากครบก าหนดลาแล้ว  

ชีก็ไม่ยอมกลบัมาท างาน … ช้ันได้ยินคุณแม่วริยาบอกว่า ชีเป็นซึมเศร้าหลงัคลอด  
ลิลลี ่  (มองซ้ายขวา) แต่ … ไม่นานหลังจากนั้น กม็ีข่าวว่าอยู่ดี ๆ  

ลูกของชีทีอ่ายุยังไม่ถึงเดือน ก็หยุดหายใจไปเฉย ๆ (ท าเหมอืนเป็นเรื่องความลบั) 
ทุกคนบอกว่าเป็นเพราะเด็กคลอดก่อนก าหนด … แล้วก็มีภาวะเรื่องทางเดินหายใจ 

ญาดา   ทีนี้ พอชีกลับมาสอน ชีก็เริ่มท าตัวแปลก ๆ เช่น นั่งเหม่ออยูท่ี่หลงัโรงเรียนตอน 
  เย็นๆ  
ลิลลี ่  แล้วช้ันเคยเห็นชีพูดกบัตัวเองในห้องพักครู (ท าท่ากลัว) แบบ … พูดคนเดียว 
ญาดา   แล้วชีก็ให้เกรดพวกช้ัน 2 คนผิด 
ลิลลี ่   พอช้ันไปโวย ชีก็ขอโทษ … แล้วนั่งร้องไห้ (ยกัไหล)่ โคตรงงเลย  
โรส   ช้ันเลยไม่เช่ือ ว่าลูกของครูอลิสา ตายด้วยเหตุธรรมชาติ (มองเมย)์  

ช้ันไปคุยกับพี่ค าหล้ามาแล้ว พี่ค าหล้าบอกว่า … (มองที่เบ็ตตี้) … บางที นี่อาจจะ
เป็นอาการของคนโดนผีเข้า !!! 

พลอยใส  ผีเข้า ?  
เมษา  คือ … (เสียงเบา) พวกพี่คิดว่าครูอลิสาท าอะไร 
โรส  (ยิ้ม) พี่ค าหล้าบอกว่าต าแหน่งที่โรงเรียนตัง้อยู่เนี่ย คนทีบ่้านพี่เค้าเช่ือว่าเป็นที่แรง  

ใครจิตใจออ่นแอ ก็โดนกันทัง้นั้น !!! 
ลิลลี ่  พี่ค าหล้าบอกโรสมาว่า มีวิธีพิสูจน์ และนั่นคือสิ่งทีเ่ราจะท ากันในคืนน้ี 
ญาดา   เราจะจบัแม่มด (หัวเราะคิกคัก) 
ลิลลี ่  แม่มด (หัวเราะ) 
เมษา  แต่ The Boss Bitches ไมเ่คยท าอะไรแบบนี้นะคะ ปรัชญาของพวกเราคือ … 
พลอยใส (พูดแทรก) แล้วถ้าหนูมาร่วมกลุ่มกบัพวกพี่ นั่นก็เพราะว่า … 
 

โรสตัดบทด้วยการเดินเข้ามาคว้าโทรศัพทจ์ากมือญาดา เปิดกล้อง แล้วยกข้ึนถ่ายพลอยใส 
 

โรส  (ถ่ายคลิป) ถอดกระโปรงสิ พลอยใส 
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พลอยใส (พยายามขัดขืน) ไม่ค่ะ !!! หนูจะกลบัไปทีห่อพกั 
โรส  (เดินเข้าไปหาพลอยใส ยังถ่ายคลปิไปเรื่อยๆ) ช้ันรู้เรื่องที่เธอใช้เงินจ้างพี่ค าหล้า 

ท าอาหารคลีนใหเ้ธอกินแยกจากเด็ก ม.ต้น คนอื่น ๆ นะ พลอยใส 
พลอยใส (อึกอัก) หนูก็แค่ … อยากผอม 
ลิลลี ่  (เอียงคอ) เธอก็แค่ … อยากผอม ? 
ญาดา  เธอแค่อยากผอม แต่มันมีกฏของโรงเรียนอยู่ไม่ใช่เหรอ คุณหนูพลอยใส (คิด)  

คุณแม่วริยาจะว่ายังไง ถ้า … 
เมษา   (เริม่กังวล) … พวกพี่ ๆ พอเถอะค่ะ !!! 
โรส  เรื่องที่เธออยากผอมน่ะ มันก็แค่เรื่องบังหน้า พลอยใส (ยิ้ม) จริง ๆ แล้ว …  

เรื่องน้องชายของพี่ค าหล้า เดก็มอปลายทีอ่ยู่โรงเรียนประจ าอ าเภอคนน้ันต่างหาก 
ที่เป็นสาเหตุส าคัญ … ใช่มั้ย ? 

เมษา  (พยายามห้าม) … พี่ ๆ คะ 
ลิลลี ่  ตายแล้ว พลอยใส !!! เดก็สง่ผักเนี่ยนะ … (ยกมอืปิดปาก ท าตาโต) อุ๊บส์ !!! 
ญาดา   เธออยู่แค่ ม.3 เองนะ พลอยใส (เอามือทาบอก) … ตาย ๆ !!! 
โรส   ใช่ (ยิ้ม) … เธออยู่แค่ ม.3 แล้วถ้าคุณแม่วริยา (ยิ้ม) คือฉันหมายถึงถ้าแม่ของเธอ 

รู้เข้า … (เสียงดุ) ถอดกระโปรงออกเดี๋ยวนี้ ก่อนที่ครูอลิสา จะข้ึนมาที่นี่ !!! 
 

พลอยใสเริม่จะร้องไห้ เธอท าอะไรไม่ได้แล้ว นอกจากค่อย ๆ เอื้อมมือไปปลดซิปกระโปรง 
 

เมษา  (กังวล) … พลอยใส 
 

กระโปรงของพลอยใสหลุดลงกองที่พื้น ท าใหเ้ห็นว่าข้างในเธอสวมชุดนอนอยู่ ลิลลี่และญาดาหัวเราะ
ข้ึนพร้อมกัน 
 

ลิลลี่   นี่ เธอสวมชุดนักเรียนทับบนมาชุดนอนเหรอ ? 
พลอยใส (กระอึกกระอัก) … หนู 
ญาดา   (ส่ายหัว ถอนใจ) ช้ันไม่เข้าใจเด็ก ม.ต้น พวกนี้เลยจรงิ ๆ  
โรส   พลอยใส (สั่ง) ท าตัวให้เหมือนกบัทกุคนที่นี่ แล้วไปนั่งลง 
 



 

246 
 

โรสหยุดถ่ายคลิป ในเวลาเดียวกับที่พลอยใส ค่อย ๆ ถอดเสือ้ผ้าออกจนเหลือแต่เพียงชุดนอนที่ใสม่า
ด้านในเหมือนกับทกุคน เด็กหญิงคนอื่นเดินไปทีเ่ก้าอี้ซึง่ตั้งลอ้มอยู่เป็นวงกลม โรสดึงถุงผ้าออกมาจาก
กระเป๋าทีซุ่กอยู่ในกองโต๊ะบนดาดฟ้า เธอยื่นให้กบัลลิลี่ ลิลลีแ่จกถุงผ้าน้ันให้กบัทุกคน 
 
ลิลลี ่  สวมเข้าไปทีห่ัวเลยนะคะ เด็ก ๆ 
พลอยใส  (เริม่กลัว) หนูไม่ท า 
ญาดา   ยัยโง่ … ช้ันบอกแล้วไงว่าจะถ่ายคลปิ  

เธออยากใหห้น้าของเธอไปโผล่ในเว็บโรงเรียน พร้อมกับครอูลิสาหรอืยังไง ? 
โรส  (หันไปหาลลิลี)่ ลลิลี่ ของทีส่ั่งอยู่ไหน ? 
 

ลิลลี่ยิ้มมมุปาก ยกมือปิดจมูกแล้วเดินไปลากถังเหล็กอันใหญ่มาที่กลางวงเก้าอี้ เด็กหญงิทุกคนอุดจมกู
ตาม บางคนขมวดค้ิว กลิ่นในถังนั่นเหม็นเน่าจนแทบจะอ้วก  
 

พลอยใส (กังวล) นั่นกลิ่นอะไรอ่ะ ? 
โรส  ชีววิทยาเบื้องต้น (ยิ้ม) การขับถ่าย คือการก าจัดของเสียที่เกดิจากกระบวนการ 

เมตาบอลิซมึให้ออกมาจากร่างกาย 
ญาดา  (อุดจมกู) โดยของเสียที่มีธาตุไนโตรเจนเป็นองค์ประกอบ ไดแ้ก่ แอมโมเนีย ยูเรีย  

และกรดยูริก 
ลิลลี ่  (เบห้น้า) รวมไปถงึ แก๊สคารบ์อนไดออกไซด์ แกส๊ไฮโดรเจน เกลือแร่ และน ้า  
เมษา  บ้าไปแล้ว (ตกใจ) ครั้งนี้ พวกพี่ท าเกินไปจรงิ ๆ นะคะ  
โรส  (ตวาด) เมย์ ในฐานะของหัวหน้ากลุม่ ช้ันสั่งใหเ้ธอหยุดพูด !!! 
พลอยใส (ลุกขึ้น หวาดกลัว) … หนูจะกลบัไปหอพัก … หนูไม่เล่นเกมส์นี้แล้ว 
 

พลอยใสโยนถุงผ้าทิ้งลงกบัพื้น พยายามจะว่ิงออกไปนอกเวที แต่โรสดึงตัวเธอเอาไว้ แล้วลากกลับมา
ที่กลางวงเก้าอี ้
 

โรส  ใครเล่นเกมส์ ? ช้ันบอกเธอว่าช้ันก าลงัเล่นเกมส์เหรอ ? (ตะโกนสั่ง)  
เธอไม่มีสทิธ์ิไปไหนทัง้นั้น !!! 
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โรสกดพลอยใสให้นัง่ลงกบัเก้าอี้ เธอก าลงัโกรธ และหงุดหงดิที่ทุกอย่างไม่เป็นไปตามแผน ทีส่ าคัญ 
มันใกลเ้วลาเตม็ที พลอยใสตัวสั่น หวาดกลัว 
 

โรส  (มองเบ็ตต้ี) ลิลลี่ !!! ญาดา!!! มัดนงัเด็กนี่ไว้ !!! 
 

ลิลลี่กบัญาดา มองกันอย่างตกใจ 
 

โรส   เร็วสิ !!! (ตะโกน) ช้ันบอกพวกเธอว่ายังไง !!! 
เมษา   (พยายามอีกครั้ง) พี่โรสคะ !!! พอเถอะ … นี่มันเกินจากเรื่องเล่น ๆ แล้วนะ 
 
ญาดากับลิลลี่ช่วยกันมัดพลอยใสกบัเก้าอี้ พลอยใสดิ้นไปมาและสง่เสียงร้อง โรสเดินเข้าไปหาเมยท์ี่
ถอยหลงัหนี เธอดึงคอเสือ้ของเมย์ไว้ แล้วลากตัวเมยม์านั่งลงที่เก้าอี้ 
 
โรส   ช้ันไม่เคยท าอะไรเล่น ๆ !!!  
 
จากนั้นโรสเดินไปหยบิกรรไกรที่อยูบ่นกองโต๊ะบนดาดฟ้า เธอตัดปอยผมของตัวเองแล้วโยนลงในถัง 
 
โรส   (พูดเรียบ ๆ) นี่คือช้ินส่วนจากร่างกายของช้ัน  
 
โรสหยุด มองเมย์แล้วตรงเดินเข้าไปหาเด็กหญงิ เมย์พยายามถอยหนีอีก แต่โรสดึงผมของเธอเอาไว้ใช้
กรรไกรแล้วตัด 
 
เมษา   (ตกใจ) … พี่โรส !!!  
โรส  (ไม่สนใจ) นี่คือช้ินส่วนจากร่างกายของเมย ์
 
โรสหันไปทีพ่ลอยใส เด็กหญงิเริ่มรอ้งไห้ พยายามดิ้นไปมาบนเก้าอี้ 
 
พลอยใส ไม่นะ ไม่นะ (เสียงดัง) หนจูะฟอ้งแม่ แมจ่ะแจง้ต ารวจ … ทกุคนที่นี่ … 
 



 

248 
 

พลอยใสยงัพูดไมจ่บ เมื่อโรสตัดปอยผมของเธอออกมา พลอยใสดิ้นบนเก้าอี้ เธอสง่เสียงสะอื้น โรส
โยนปอยผมของพลอยใสลงในถัง 
 

โรส   นี่คือช้ินส่วนจากร่างกายของพลอยใส  
 
จากนั้นโรสมองลิลลี่และญาดา ยื่นกรรไกรให้  
 
โรส   (สั่ง) ต่อสิ !!! หรือช้ันต้องเป็นคนท าให้เธอสองคน 
 
ลิลลี่มองญาดาเหมอืนจะขอความเห็น เธอถอยหลงัไปนิดเดยีว นิดเดียวจริง ๆ ต่อหน้าโรส เธอไมก่ล้า
ท าอะไรมากไปกว่าน้ี แต่ตอนน้ีลิลลี่เองเริ่มที่จะกังวลใจแล้ว เธอรักสวยรักงาม และเธอรักผมของ
เธอ    
 
ลิลลี ่  โรส (กังวล) คือว่า …ช้ันไม่ท าได้มั้ย คือผมของช้ันเนี่ย มัน (มองโรส แล้วหลบตา  

เริ่มจะร้องไห้) … เธอไม่เห็นบอกมาก่อนเลยว่าต้องท าอะไรแบบนี้ด้วย 
 
โรสไม่ตอบ แต่ย่ืนกรรไกรให้กับลลิลี่ จอ้งหน้าเขมง็ ลิลลี่ เริม่สะอื้น เธอรับกรรไกรมาจากโรส มือสั่น 
จากนั้นลลิลี่ค่อย ๆ ตัดปอยผมของเธอ … นิดเดียว 
 
โรส   แค่นั้น มันไม่พอหรอกนะ ลลิลี่ !!! 
 
ลิลลี่รอ้งไห้ และเธอก าลังสะอื้น ในตอนน้ันลลิลี่ท าอะไรไม่ได้นอกจากตัดผมของเธออีกครั้ง จากนั้น
เดินไปโยนปอยผมลงในถัง 
 
ลิลลี ่  นะ … นี่คือ ช้ินส่วนจากร่างกาย (รอ้งไห)้ … ของช้ัน 
 
ลิลลี่ว่ิงไปยัดกรรไกรใสม่ือของญาดา ไม่มีทางเลอืกอื่นอกีแลว้ ญาดาคิด เธอใช้กรรไกรตัดปอยผมแล้ว
โยนลงในถัง 
 
ญาดา   (จ้องตาโรส) นี่คือช้ินส่วนจากร่างกายของฉัน 
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ญาดาโยนกรรไกรทิ้งไปที่กองโต๊ะด้านหลัง แล้วก าลังจะนั่งลง แต่โรสชิงพูดข้ึนมาก่อน 
 

โรส   ญาดา เอาถุงสวมหัวนังพวกเดก็นี้ … แล้วก็เริม่งานซกัที !!! 
 
ญาดาหยุด ในช่ัวจังหวะหนึง่เธอคิด เหมือนจะปฏิเสธ แล้วหยุดทุกอย่าง จนลิลลีเ่ดินเข้ามาช่วย ทั้ง
สองคนมองตากัน พรอ้มกบัทีเ่ริ่มรูส้ึกแล้วว่า เหตุการณ์ในคืนน้ี ก าลังไปไกลเกินกว่าเรื่องเล่น ๆ ใน
แบบที่ The Boss Bitches เคยท า จากนั้นทั้งคู่ท าตามค าสั่งของแอบบีอ้ย่างว่าง่าย 
 

เมษา  (กลัว) พวกพีเ่ป็นบ้า … นี่มันเกินไป 
พลอยใส (ไม่ยอมใหเ้อาถุงครอบหัว) หนูไม่เล่นเกมส์นี้แล้ว !!! พอแล้ว !!! 
โรส  ไม่มีใครได้ยินเธอหรอกพลอยใส จนกว่าครูอลิสาจะมา (ยิม้) ญาดา  

ไปเตรียมถ่ายคลิป !!! (มองลิลลี่ที่ยืนน่ิงอย่าง งงๆ) … ลลิลี่ มาน่ัง !!!  
 
โรสและลิลลี่นั่งลงที่เก้าอีซ้ึ่งล้อมไว้เป็นวงกลม ญาดากดเปิดกล้องเพื่อถ่ายคลิป ก่อนจะวางโทรศัพท์ไว้
ที่มุมหนึ่งของกองเก้าอี้ จากนั้นว่ิงเข้ามาสมทบกบัเด็กหญงิทกุคนที่นั่งเป็นวงกลม พลอยใสยงัคงสะอึก
สะอื้นเสียงดงัและบิดตัวไปมา เด็กหญงิที่เหลือทุกคนสวมถุงผ้าเข้าบนศีรษะ โดยมีโรสสวมเป็นคน
สุดท้าย หลังจากที่มองเช็คไปรอบ ๆ แล้วว่าเด็กหญงิทุกคนอยู่ในสภาพที่เธอพอใจ 
ความเงียบเกิดข้ึนช่ัวขณะหนึ่งบนดาดฟ้าแห่งนั้น มีเพียงเสียงพลอยใสสะอื้นเบา ๆ โรสหยบิถุงผ้าข้ึน
ครอบลงบนหัว 
 
โรส   (พูดเรียบ ๆ) จบัมือกันไว้ … แล้วเริ่มได้ (โรสแหงนหน้าข้ึน แล้วส่งเสียง)  

Boss Bitches !!! 
ญาดา  (ส่งเสียงตาม) Boss Bitches !!! 
ลิลลี ่  (ส่งเสียงตาม) Boss Bitches !!! 
เมษา  (เสียงเบา) Boss Bitches 
พลอยใส  (สะอื้น) พอเถอะค่ะ … ได้โปรด 
 
เมื่อแต่ละคนออกเสียงตามล าดับครบแล้ว จากนั้นเด็กหญิงทุกคนก็เปลง่เสียง Boss Bitches พร้อม
กัน เป็นจงัหวะ จากเสียงเบา ๆ จนค่อย ๆ ดังข้ึน และดังขึ้น จนเสียงที่เกิดข้ึนน้ันดังคล้ายเพลงสวด 
มันดังก้องเป็นจังหวะ และดังก้องสะท้อนไปทั่วทัง้ดาดฟ้า 
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ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! … 
โรส   รวมกันเป็นหนึง่ !!! 
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!!  
ญาดา   พึงรักษาสิทธ์ิ !!! 
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! … 
ลิลลี่   เปิดโปงคนผิด !!! 
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! 
โรส   บอส บิชเชส rules the world !!! 
ทุกคน   Boss Bitches !!! … 
พลอยใส (ร่างของเธอเริ่มสั่น) … หนูกลัว 
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! … 
เมษา   (เป็นกังวล) … พลอยใส 
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! … 
พลอยใส  (เริม่สั่น) พี่เมย์ หนกูลัว  
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! Boss Bitches !!!  
 
ในตอนน้ีร่างของพลอยใสจะเริ่มสัน่จนไมเ่ป็นจังหวะ ราวกับสภาพจิตใจที่อ่อนแอและหวาดกลัวของ
เธอก าลงัเริ่มไมส่ามารถทีจ่ะควบคุมตัวเองได ้
 
เมษา  พี่โรสคะ (พยายามจะหยุด) … ลลิลี่ … ญาดา (มองพลอยใส) หยุดเถอะค่ะ !!!  
ทุกคน   Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! Boss Bitches !!! … 
 
พลอยใสเริม่สั่น ร่างของเธอกระตุกไม่เป็นจงัหวะ เธอส่งเสียงร้องดังมากข้ึน ในขณะที่เดก็หญงิคนอื่น
ตกอยู่ภายใต้ภาวะ trance จนไมม่ีใครสนใจเธอยกเว้นเมย์ ที่พยายามเรียกช่ือของพลอยใส 
 
เมษา  … พลอยใส !!! พลอยใส !!! 
 
ในจังหวะนีเ้องที่โรสเริ่มร าคาญเสียงร้องจากพลอยใสจนถึงข้ันโกรธจัด เธอดึงถงุผ้าที่คลุมหน้าตนเอง
ออก ลุกขึ้นแล้วเดินไปกระชากถุงที่คลุมหัวพลอยใสออก  
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โรส  (โกรธจัด) นังเดก็บ้า !!! เธอจะท าให้ทุกอย่างพังไม่ได้นะ !!! 
พลอยใส (ถลึงตา ตะโกนใส่โรส) หนูจะกลบัห้อง !!! หนจูะฟ้องแม่ !!! แล้วแม่ก็จะแจ้ง … 
 
โรสไมฟ่ัง ในภาวะของความโกรธ เธอเดินไปคว้าถังเหล็ก เอามือล้วงลงไป แล้วปาดของเหลวที่อยู่ใน
ถังไปบนหน้าของโรส โรสกรี๊ดลั่น เธอเริม่ตัวสั่นคล้ายกับเป็นลมชัก 
 
พลอยใส  กรี๊ดดดดดด !!! 
 
ทุกคนหยุด ดึงถุงผ้าออกจากศีรษะของตนเอง ต่างคนตกตะลึงงกับภาพทีเ่ห็น ทันใดนั้นเองทีม่ีเสียง
ตะโกนดังมาจากข้างนอก 
 
คุณแม่วริยา  นั่นใครน่ะ ? !!! ใคร ??? !!! ช้ันถามว่าใคร ??? !!! 
 
ร่างผูห้ญงิคนหนึง่ปรากฏข้ึน ในขณะที่พลอยใสหอบ ตัวสั่น 
 
คุณแม่วริยา  (เดินเข้ามาในเวที มองทกุคน) นี่พวกเธอท าอะไรกัน ??? (มองไปที่พลอยใส)  

พลอยใส !!! นี่มันอะไร … (เห็นแอบบี้) นั่น … รสสุคนธ์เหรอ … โรส งั้นเหรอ?  
 
พลอยใสกรี๊ด แล้วฟบุลงบนเก้าอี้ ไฟดับทันที 

 

ฉาก 2 
สถานท่ี   ห้องเรียนที่ถูกจัดใหเ้ป็นห้องพยาบาล 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร โรส พลอยใส เมษา ญาดา ลิลลี่ คุณแม่วริยา ครูตุลย์ 
 

เมื่อไฟสว่างขึ้นอีกครัง้ เราจะเห็นหอ้งเรียนที่ถูกจัดเป็นหอ้งพยาบาลอย่างเร่งรีบ ราวกบัว่าห้องเรียนนี้
เป็นหอ้งแรกที่ทกุคนพุ่งตรงเข้ามาใช้งาน หลงัจากเหตกุารณ์ที่เกิดข้ึนก่อนหน้าบนดาดฟ้า เก้าอี้ยัง
ตั้งอยู่อย่างระเกะระกะ ในขณะที่โต๊ะซึง่ถูกน ามาเรียงตอ่กันนั้น มีร่างของพลอยใสนอนอยู่ เธอหายใจ
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เบา แต่กลบัไม่มปีฏิกิริยาตอบสนองกบัสิง่อื่นใด คุณแม่วริยาในชุดนอนที่มีเสือ้คลุมทับอยู่นั้น นั่งอยู่บน
เก้าอี้ใกล้ ๆ กับพลอยใส เธอดึงมือของเด็กหญงิมากมุไว้อย่างอ่อนโยน ทั้งที่ตัวเธอเองนั้นกลับมีความ
กังวลอย่างเห็นได้ชัด ไกลออกไปทีมุ่มหอ้ง โรสยืนนิ่งอยู่ในมมุมืด นิ่ง สงบ และมเีด็กคนอื่น ๆ ยืนอยู่
ข้างหลงัโรส 
 

คุณแม่วริยา พลอยใส … พลอยใสลูก (ได้กลิ่นของเสียจากตัวพลอยใส) นีม่ันอะไร ท าไมหนูถึง
  เป็นแบบนี้ บอกแม่สลิูก (หันไปที่โรส และกลุ่มเดก็ ๆ แล้วตวาด) ที่บนดาดฟ้าน่ัน … 
  พวกเธอเล่นอะไรกัน !!! 
 

คุณแม่วริยามองหน้าโรสและเด็ก ๆ แต่ก็ไม่ได้ค าตอบ เด็กทกุคนก้มหน้าพยายามหลบตา มีเพียงแต่
โรสที่กล้ามองหน้าคุณแม่วริยา 
 

คุณแม่วริยา อย่าคิดว่าฉันไม่รู้นะ ฉันได้เห็นทุกอย่างที่เกิดข้ึน บอกฉันมาว่าพวกเธอข้ึนไปท า 
  อะไรกันบนดาดฟ้า   
โรส  พวกเราก็แค่เล่นสนุกกันเฉย ๆ เองค่ะ … คือ … ถ้าคุณแม่จะท าโทษเรื่องที่พวกเรา
  ออกจากหอนอนกันหลัง 4 ทุ่ม หนูขอโทษนะคะ เรื่องนั้นพวกหนูผิดจรงิ ๆ 
คุณแม่วริยา เรื่องท าผิดกฎ ช้ัันจัดการเธอแน่ รสสุคนธ์ (กงัวล) แต่ ช้ันไม่เข้าใจว่า … ท าไมพลอย
  ใสถึงเป็นแบบนี้ !! พวกเธอเล่นสนกุกันแบบไหน ท าไมลกูฉันถึงสลบไปแบบนี้ !!! 
โรส  พลอยใส … (คิด) ตกใจที่อยู่ดี ๆ คุณแม่ก็พรวดพราดเข้ามาน่ะค่ะ เธอก็เลยสลบไป 
  … แค่นี้จรงิ ๆ ค่ะ 
คุณแม่วริยา เธอพูดอะไร (หงุดหงิด) ถ้ามันแค่นั้น แล้วท าไมป่านนี้พลอยใสถึงยังไม่ฟืน้ล่ะ เธอ
  เห็นไหม !!! (กบัพลอยใสที่นอนอยู่บนเก้าอี้) พลอยใส นี่เกิดอะไรข้ึน … พูดกับแม่สิ
  ลูก 
 

ในจังหวะนั้น ตุลยเ์ดินเข้ามาในห้องด้วยความเร่งรีบ ในมือของเขามีโทรศัพท์ซึ่งก าลงัเล่นคลปิที่เดก็ ๆ 
ท าพิธีกันบนดาดฟ้าที่ก าลังว่อนไปทั่วโซเชียลมเีดีย ตุลย์ตรงไปหาคุณแม่วริยา 
 

ตุลย ์  ครูพยาบาลก าลงัมาครบัคุณแม่ (อึกอกั) แต่ว่า … คุณแม่ครับ (ยื่นโทรศัพท์ให้วริยา)  
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ตอนนี้ มีคนปล่อยคลิปในเว็บไซต์ของโรงเรียน … มันถูกตัดให้จบก่อนที่คุณแมจ่ะข้ึน
ไปบนดาดฟ้า (หยุด) แล้วคลิปนี่ก็ถูกปลอ่ยต่อในโซเชียลมเีดยีครับ 

 

คุณแม่วริยาคว้าโทรศัพท์จากมือตลุย์ เธอหยุดดูคลปิเงียบ ๆ   
 

ตุลย ์  (พูดต่อ) คือ … ตอนนี้ยังไม่มีใครรู้ว่าเด็กทัง้หมดในคลิปเป็นใคร ทุกคนมีถุงผ้าคลุมที่ 
หัวกันหมด แต่ … โรงเรียนของเราก าลงักลายเป็นจุดสนใจ (ลังเล) ทกุคนในสื่อก าลัง
พูดถึง … เอ่อ … สื่งที่อยู่ในคลิปนี ่

 

คุณแม่วริยานิ่งเงียบ เธอหยุดคลิปแล้วส่งโทรศัพท์คืนให้ตุลย ์ก่อนจะลกุขึ้นเดินไปทีโ่รส เด็กคนอื่น ๆ 
ถอยหนี ไม่มีใครกล้าสูห้น้าคุณแม่วริยา 
 

คุณแม่วริยา รสสุคนธ์ นี่ … เธอยังจะกล้าพูดอีกไหมว่าแค่เล่นกัน !! (เริม่โกรธ) บอกมา ว่าพวก
  เธอไปท าอะไรกันบนดาดฟ้า !!! (มองไปรอบ ๆ) เรื่องมันก าลงัเลยเถิดไปกันใหญ่ แล้ว 
  (หยุด) แล้วช้ันก็เกลียดพวกคนในอินเตอรเ์น็ตพวกนั้น มีแต่คนแย่ ๆ มีแต่พวกชอบข้ี
  นินทา วัน ๆ เอาแต่ขุดหาเรื่องคนอื่นมาพูด ช้ันไม่เข้าใจ … ช้ัน (หันไปมองพลอยใส) 
  นี่ พวกเธอท าอะไรกัน … บอกมานะ 
โรส  (โรสตกใจ) คุณแม่พูดอะไร … หนูไม่รูเ้รือ่งนะคะ 
คุณแม่วริยา  (มองไปที่ลลิลี่และญาดา) ญาดา !!! ลลิลี่ !!! ว่าไง … ตอบช้ันสิ !!! 
ญาดา   (มองโรส) พี่โรสบอกคุณแม่แล้วไงคะ … พวกเราแค่เล่นกันค่ะ  
ลิลลี ่  (มองโรส) แค่เล่นกัน จรงิ ๆ ค่ะ 
คุณแม่วริยา ช้ันไม่เช่ือ !!! (ตวาดใส่โรส) ถ้าไม่ใช่เธอแล้วจะเป็นใคร บนดาดฟ้าน่ัน … ฉันเห็นสิ่งที่ 

เธอท ากับพลอยใสทัง้หมด … ช้ันเห็นกับตา ว่าเธอ … 
โรส  (สวนทันท)ี เล่นกันค่ะ … พวกหนูแค่เล่นกัน (ยักไหล่) … ส่วนเรื่องคลิปนั่น ไม่ 
  เกี่ยวกับหนูค่ะ … หนูไม่ได้ท า  
คุณแม่วริยา รสสุคนธ์ … เธออย่ามาสร้างเรื่องเสียหายใหก้ับโรงเรียนของฉันนะ … เธอก็รู้ว่ากว่า
  ฉันจะมาถึงจุดน้ีได้ ฉันต้องเจอกับอะไรมาบ้าง … (หยุด) โรงเรียนนี้ … ที่นี่ … ฉันสู้
  มาแค่ไหน กว่าจะถูกยอมรับได้แบบทุกวันน้ี … (มองโรสหัวจรดเท้า) ช้ันไม่มีวัน 
  ปล่อยให้เด็กเมื่อวานซืนอย่างเธอ มาท าลายทกุอย่างที่ช้ันสรา้งมาหรอกนะ !!! 
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โรส  หนูทราบค่ะ 
 

โรสจ้องคุณแม่วริยา ทั้งคู่หยุดมองกันอยู่อย่างนั้น ช่ัวขณะหนึ่ง  
 

คุณแม่วริยา (เปลี่ยนทที่า ถอนหายใจ) เธอนบัถือฉันเหมือนกบัแม่ใช่ไหม โรส … เธอบอกทุก 
  อย่างกับฉันได้น่ี … แค่พูดความจริงว่าพวกเธอท าอะไรกันบนดาดฟ้า … อะไรท าให้
  พลอยใสเป็นแบบนี ้
โรส  มันไม่มีอะไรจริง ๆ ค่ะ หนูสาบานได้ … 
 

ในขณะนั้น โทรศัพท์ของครูตลุย์ดังข้ึน  ครูตุลยเ์ดินแยกออกไปรับโทรศัพท์ ทุกคนหยุดและรอ 
 

ตุลย ์  ครับ ครับ ใช่ครับ (อกึอัก) นักข่าวงั้นเหรอครบั (มองทุกคนในห้อง) คือ … คือผมไม่ 
ทราบว่าพวกคุณได้ข่าวมาอย่างไร แต่ว่า … (มองทุกคนในหอ้ง) ใช่ครับ ถนนแถบนี้ 
เวลาน้ี รถเข้าล าบาก ต้องรอจนเช้า ถึงจะ … (หยุด มองคุณแม่วริยา) คือตอนน้ี … 
คุณแม่ … คือ ผมหมายถึงเจ้าของโรงเรียนท่านก าลงั … (คุณแม่วริยาส่ายหน้าเป็น
ค าตอบให้กบัตุลย์) คือท่านยงัไม่สะดวกรับสายนะครับ (เงียบ) … สักครู่นะครับ 

 

ตุลย์หยุดพูด เอามือปิดที่โทรศัพท์ เหมือนกับว่าน่ันจะช่วยไม่ให้คนที่ปลายสายได้ยินเสียง 
 

ตุลย ์  คุณแม่ครับ คือว่า นักข่าวต้องการคุยกับคุณแม่เรื่องคลิป … เขาบอกว่า ตอนนี้ 
  กระแสในโซเชียลมันเป็นเรื่องใหญม่าก ถ้าคุณแม่ไม่คุย (ลังเล) ผมเกรงว่ามันจะยิ่ง
  ท าให้ …  
คุณแม่วริยา (สูดหายใจ หันมาที่โรส) เรายังไมเ่สร็จธุระกันนะรสสุคนธ์ … ฉันกลับเข้ามาอีกครัง้
  เมื่อไหร่ (มองเด็ก ๆ ทกุคน) พวกเธอต้องตอบฉันให้ได้ว่าสิง่ที่พวกเธอท า … มันคือ
  อะไร? 
 

คุณแม่วริยาและครูตลุย์เดินออกไป  



 

255 
 

ฉาก 3 
สถานท่ี   ห้องเรียนที่ถูกจัดใหเ้ป็นห้องพยาบาล 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร โรส พลอยใส เมษา ญาดา ลิลลี ่
 

ภายในห้องเหลือเพียงแต่กลุม่ Boss Bitches และพลอยใสที่ยังคงนอนสลบอยู่ เมษา ญาดา และลลิลี่ 
เมื่อโรสเห็นว่าคุณแม่วริยาและครูตลุย์ออกไปแล้ว เธอจึงรีบหันมาจัดการกบัเพือ่น ๆ ในกลุ่มของเธอ
ทันท ี
 

โรส  ใครปล่อยคลิป ! (มองไปที่ญาดา) ญาดา เธอ … ใช่ไหม !! 
ญาดา  ใช่ (ยิ้ม) 
โรส  (เข้าไปจบัตัวญาดา) เธอปล่อยคลิปท าไม ฉันไม่ได้สัง่ใหเ้ธอท านะญาดา !!! 
ญาดา  (กลัวจนพูดเร็ว) คือฉันแค่คิดว่า พอแผนเดิมล่ม แล้วเรากเ็ปดิโปงครอูลสิาไม่ได้ …  

(มองหน้าโรส) … อย่างน้อย ก็ตอ้งท าอะไรสกัอย่างกับคลปินัน่ 
 

โรสหยุด และเริ่มคิดตามกับค าพูดของญาดา  
 
เมษา  หนูว่า พวกพี่ ๆ พอเถอะค่ะ … พวกเรา ควรพูดความจริงทั้งหมดกบัคุณแม่ นะคะ 
โรส  เธอพูดบ้าอะไรเมษา !! 
เมษา  พี่ ๆ ได้ยินที่ครูตุลย์พูดแล้วนี่คะ ข่าวใหญ่แบบนี้ (หยุด) ไม่มใีครช่วยพวกเราได้  
  นอกจากคุณแม่วริยานะคะ (มองทุกคน) ถ้าพวกเรายอมรับ แล้วก็พูดความจรงิ … 
  อย่างน้อย ก็อาจจะแค่โดนทัณฑบ์น 
ญาดา  (นิ่ง) แล้วความจริงคืออะไร เมษา !!! 
ลิลลี ่  (กังวล) ญาดา … นี่ ฉันโดนทัณฑ์บนไม่ได้หรอกนะ … ฉันเปน็ดาวโรงเรียนนะ  
  ประวัติฉันเสียไม่ได้หรอก … ถ้าฉันโดนทัณฑ์บน … ยอด Follow ของฉัน (มองญา
  ดา) … ท ายังไงกันดีอ่ะ … ญาดา 
โรส   ลิลลี่ นี่เธอหยุดโวยวาย ไร้สาระ … ซักทีได้มั้ย !!! 
ลิลลี ่  แต่ พี่โรสคะ (พยายามอธิบาย) คือ ถ้าเรื่องมันไปกันใหญ่แบบนี้ … เรา … เรา (ลงัเล) 

เล่าความจริงทั้งหมดกบัคุณแม่ ไม่ดีกว่าเหรอคะ  
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ญาดา   ลิลลี่ !!! (เสียงแข็ง)  
โรส  (จ้องลลิลี)่ ความจริงคืออะไร ลลิลี่ (เดินเข้าหา ลิลลี่) อย่าลืมสิ … ว่า เธอเป็นคน
  เตรียมของทั้งหมดที่อยู่ในถังนั่น  
ลิลลี ่  (ถอยกรูด ช้ีไปที่ญาดา) แต่ … ญาดาก็เป็นคนถ่ายคลิปนั่น 
ญาดา   ให้ตายสิ … ลิลลี่ !!!  
เมษา   พวกพี่ ๆ พูดความจริงทั้งหมดเถอะค่ะ (อ้อนวอน) เล่าความจริงกับคุณแมเ่ถอะค่ะ 
ญาดา   เธอไม่มีสทิธ์ิพูดแบบนั้นนะ เมษา 
โรส   ใช่ (เดินไปที่เมษา) เพราะเธอเองก็อยูท่ี่นั่น 
ลิลลี ่  เมษา เธอเองก็อยูบ่นดาดฟ้าน่ัน 
โรส   ใช่ !!! (เดินไปที่เมษา ที่ถอยหลงัหน)ี แล้วเธอเอาแต่แต่ยืนจอ้งดูพวกช้ัน  

ช้ันเห็นนะ เมษา … ว่าเธอยิ้มชอบใจ ตอนที่ พลอยใสถูก … 
 

ในตอนน้ันเอง พลอยใสที่พลอยใสส่งเสียง ครวญครางจาก เก้าอี้ที่นอนอยู่  ทุกคนว่ิงกรูไปที่พลอยใส  
 

โรส   ลุกขึ้นมาสิ พลอยใส ช้ันบอกใหเ้ธอลกุขึ้น 
 

พลอยใสดิ้นไปมา เมือ่โรสจบัตัวเธอ 
 

เมษา   พลอยใส เธอได้ยินที่เราพูดใช่มั้ย เราจะสารภาพกับคุณแม่ … 
พลอยใส (ลุกขึ้นนั่ง เธอยังคงกม้หน้าเหมอืนอยู่ในภวังค์) หนูจะฟ้องแม่ !!! 
โรส  (เข้าไปจบัตัวพลอยใส) เธอจะฟ้องอะไร ฉันบอกแม่เธอไปแลว้ว่าเราแค่เล่นกัน !! 
พลอยใส (พูดเร็ว) พีจ่ะใส่ร้ายครอูลสิา พี่ใช้พวกเรา ท าลายครูอลิสา !! 
โรส  พลอยใส !! เธอพูดบ้าอะไร 
พลอยใส (พยายามสู)้ พี่จะท าลาย ครูอลิสา … พี่จะ -- 
โรส  (ปิดปากพลอยใส) เงียบ !!! ฉันบอกใหเ้งียบ !!! (ผลักพลอยใสให้ล้มลงนอนที่เดมิ แล้ว 

หันมองทุกคน) ทุกคนฟงัฉันนะ … เราจะไมส่ารภาพอะไร พวกเราแค่เล่นกันเท่านั้น 
จ าเอาไว้ … อย่าได้มีใครพูดเรื่องสารภาพ เรือ่งความจริงอะไรอีก เด็ดขาด !! ไม่อย่าง
งั้นฉันจะจัดการพวกเธอทั้งหมด (มองไปที่ลลิลี่ที่ยังลังเลอยู่) ทุกคนแค่ท าตามฉัน
บอก … เข้าใจใช่มั้ย !!! 
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ลิลลี่ค่อย ๆ พยักหน้าและยอมรบัทีจ่ะท าตาม พลอยใสยงัคงส่งเสียงสะอึกอะอื้น โรสเข้าไปหาพลอย
ใส กระชากใหลุ้กขึ้น 
 

โรส  พลอยใส ลุกขึ้นมา แล้วหบุปากไว้ 
 

แต่พลอยใสไมลุ่กขึ้น ลม้ลงนอนลงไปเหมอืนเดิม คราวนี้เธอเริ่มบิดตัวไปมา ราวกับสัตว์ที่ติดกบัดัก 
และก าลงัเจ็บปวด เธอบิดตัวครวญคราง เหมอืนอยากจะท าอะไรบางอย่าง แต่ท าไม่ได้  
 

เมษา   พลอยใส ได้โปรด พลอยใสเป็นอะไร 
โรส   เด็กบ้า ช้ันบอกให้เธอหยุด เดี๋ยวนี้นะ !!! 
 

พลอยใสยงัคงบิดตัวไปมา จากนั้นในจงัหวะหนึ่ง เธอกห็ยุดนิง่ไปอีกครัง้ 
 

เมษา  พลอยใส … พี่โรส พลอยใสนิง่ไปอกีแล้ว พอเถอะค่ะ !! 
โรส  ฉันบอกใหหุ้บปากเมษา !!! (มองเมษาด้วยความโกรธ) 
 

ในจังหวะนั้น ครเูจษเดินเข้ามาในหอ้ง เด็ก ๆ ทุกคนเห็นครูเจษเข้ามากร็ีบท าตัวเหมอืนไม่มีอะไร
เกิดข้ึน ญาดารีบพูดข้ึนมาเพื่อให้โรสรู้ตัวว่าครูเจษเข้ามาแลว้ 
 

ญาดา  เอ่อ … สวัสดีค่ะครเูจษ 
 

โรสหันกลับมา เธอเห็นครูเจษ และหยุดการกระท าทุกอย่างลง สายตาเธอเริม่เปลี่ยนเป็นคนละคนกับ
ก่อนหน้านี้ เธอมองครเูจษแบบไมล่ะสายตา 
 

เจษ  (มองไปรอบ ๆ ห้อง) เมษา … ครูอลสิา อยากพบน่ะ 
เมษา  (มองทุกคน ลังเลว่าจะพูดบางอย่าง แต่แล้วกเ็ปลี่ยนใจ) ค่ะ ครูเจษ (เมษาเดินออก) 
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ลิลลี่และญาดามองดูสถานการณ์ที่เกิดข้ึนตรงหน้า พวกเธอท าตัวไม่ถูก  ญาดาและลิลลี่ หันไปมองโรส 
ก่อนจะเข้าใจ 
 

ลิลลี ่  หนู … หนูขอตัวก่อนนะคะ สวัสดีค่ะ ครเูจษ 
ญาดา  สวัสดีอีกครั้งค่ะ ครูเจษ 
 

ลิลลี่และญาดาออกจากห้องไป 
 

 

ฉาก 4 
สถานท่ี   ห้องเรียนที่ถูกจัดใหเ้ป็นห้องพยาบาล 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร โรส ครเูจษ พลอยใส 
 

โรสยงัคงยืนมองครเูจษอยู่ ครเูจษเดินไปดูพลอยใสที่ยงัคงนอนอยู่ที่เดมิ 
 

โรส  ครูเจษ (ยิ้ม) … เป็นคนอ่อนโยนมากเลยนะคะ 
เจษ  (มองดูโรส พูดรู้ทัน) ฝีมือเธอใช่ไหม รสสุคนธ์ 
โรส  (ยิ้มเบา ๆ) ไม่ได้มีเรื่องอะไรมากหรอกค่ะ ทุกคนก็แค่แตกต่ืนกันไปเอง 
เจษ  คนทั้งโรงเรียนก าลังพูดเรื่องคลปิบนดาดฟ้า (พยายามช่ังใจ) พวกเขาเริ่ม พูดกันด้วย
  ว่า … พลอยใสถูกผเีข้า 
โรส  ถูกผีเข้า (หัวเราะ) ครูเช่ือเรื่องผีด้วยเหรอคะ ไม่ใช่หรอกค่ะ … (เดินเข้าไปใกล้ครู
  เจษ) พวกเราแค่เล่นสนุกกัน พอคุณแม่วริยามาเห็นเข้า พลอยใสก็แค่ตกใจกลัว … 
  ไม่มีอะไรหรอกค่ะ 
เจษ  ท าไม เธอต้องก่อเรือ่งตลอดเวลานะ รสสุคนธ์ 
 
โรสค่อย ๆ เดินเข้ามาใกล้ครูเจษเรื่อย ๆ ครูเจษจะเดินออกห่าง แต่โรสเข้ามาขวางไว้  
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โรส  เรียกหนูว่าโรส สิคะ … พูดดี ๆ กับหนหูน่อยสิคะ ครูเจษ  
เจษ  (พยายามจะหันหน้าหนี) รสสุคนธ์ … หยุดเถอะ 
โรส  หนูรูจ้ักครูดี ครูน่ะ … ปากไม่ตรงกับใจหรอกค่ะ  
เจษ  (ดันโรสออก) หยุดเถอะ รสสุคนธ์ อย่าท าอะไรแบบนี้ (อึกอกั) มันจบลงแล้ว ให้ …  

ให้ทุกอย่างมันผ่านไปได้ไหม ครูขอโทษถ้า …  
โรส  (จับมือครเูจษไว้) ครูจะขอโทษ … ท าไมคะ (มองหน้าเจษ) คิดถึงหนูบ้างไหม 
เจษ  (เอามือโรสออก จรงิจงั) รสสุคนธ์ … ได้โปรด มันจบลงแล้ว ครูขอโทษ 
โรส  (เริม่โกรธและไมเ่ช่ือ) ครูลอ้หนเูล่นใช่ไหมคะ ? 
เจษ  เธอบอกเธอรูจ้ักครูดีน่ี … ถ้าเธอรูจ้ักครูดี กห็มายความว่า  
โรส  (จรงิจงับ้าง) ใช่ค่ะ หนูรู้จกัครูดี … แล้วก็ รู้ว่าครูรูส้ึกยังไงกับหนู (เอามอืทาบอกครู
  เจษ) ดูสิ หัวใจของครเูต้นแรงทุกครัง้เลย … ที่อยู่ใกลห้นูแบบนี้  
 

ครูเจษปัดมือเธอออก 
 

โรส  หรือครูจะบอกว่าไม่ใช่เรื่องจรงิ ? … ครรูักหนู หนรูู้นะคะ และตอนน้ีครกู็ยังรู้สึก
  แบบนั้นรู้ไหมคะ … หนูคิดถึงครูทกุคืน … คิดถึงคืนน้ัน 
เจษ  (เดินหน)ี เลกิพูดบ้า ๆ เถอะรสสุคนธ์ มันผ่านไปแล้ว แล้ว … แล้ว … ครูก็ขอโทษเธอ 

แล้ว … มันเป็นเรื่องไม่ดี แล้วมันก็ไม่ควรเกิดข้ึน (มองโรส) สิง่ที่เกิดข้ึนระหว่างเรา
มันผิด … ลืมมันซะเถอะ … ได้มั้ย 

โรส  (โกรธ) ครอูลสิาน่าเบื่อจะตาย หนูว่าผู้หญิงแบบนั้นน่ะ (มองเจษ)  คงท าให้คร ู
  ตื่นเต้นเท่าหนูไม่ได้หรอก ใช่ไหมคะ ? 
เจษ  (โกรธ) รสสุคนธ์ หยุดพูดถึงอลสิาแบบนั้นนะ … ลิสาไมเ่กี่ยวอะไรด้วย (พยายามจะ
  เดินออกจากหอ้ง) 
โรส  (ดึงเจษเอาไว้) เจษคะ หนอูยากจบูคุณอีก … (พยายามกอดจากด้านหลัง) จูบหนูอีก  

แบบที่คุณเคยจูบหนู … ได้ไหมคะ (อ้อนวอน) นะคะ เจษ ท ากับหนูแบบวันน้ัน … ที่
 ในห้องนี้ บนโต๊ะตัวนี้ นะคะเจษ … 

 

ในจังหวะนั้นเอง ที่พลอยใสลกุขึ้นนั่งพร้อมเอามือปิดหูแล้วกรี๊ดเสียงดัง ครเูจษแและโรสตกใจ ครูเจษ
รีบไปจับตัวพลอยใสไว้ 
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เจษ  พลอยใส เกิดอะไรข้ึน … พลอยใส !! 
 

ฉาก 5 
สถานท่ี   ห้องเรียนที่ถูกจัดใหเ้ป็นห้องพยาบาล 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร โรส ครเูจษ พลอยใส คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ญาดา ลลิลี่ เมษา พี่ค าหล้า 
 

คุณแม่วริยาที่ได้ยินเสียงกรี๊ดของพลอยใส กร็ีบว่ิงเข้ามาในหอ้งอีกครัง้พร้อมครูตลุย์ มีญาดา ลลิลี่ ว่ิง
ตามเข้ามาด้วย ขณะที่พลอยใสยังคงร้องอยู่ตลอด ร่างกายของเธอเกรง็และบิดเบี้ยว มือกางออก ทุก
นิ้วหงิกงอ 
 

คุณแม่วริยา เกิดอะไรข้ึน !! (ว่ิงเข้าไปหาพลอยใส) พลอยใส เป็นอะไรลูก 
โรส  (แก้ตัว) หนูเฝ้าดูอยู่ตลอด อยู่ ๆ พลอยใสเธอกล็ุกขึ้นมานั่งแล้วร้อง อย่างที่เห็นค่ะ 
คุณแม่วริยา ตุลย์ (ตกใจ) ตลุย์ … ดูพลอยใสให้พี่หนอ่ย พี่ไม่รู้ว่าลกูเป็นอะไร พี่กลัว 
เจษ  (มองไปรอบ ๆ แล้วมองตลุย์) ทกุอย่างที่นี่ … มันไรส้าระสิ้นดี !!!  
 

ครูตุลย์ไม่เข้าใจในสิ่งที่ครเูจษพูด เขาเดินเข้าไปจบัตัวพลอยใสอย่างอ่อนโยน  
 

ตุลย ์  พลอยใส (อ่อนโยน) ได้ยินครูไหม … นี่ครูตุลย์เองนะ ทีส่อนประวัติศาสตร์ไง  
… จ าครูได้ไหม 

เสียงร้องของพลอยใสค่อย ๆ เบาลง 
 

ตุลย ์  พลอยใส ชอบเรียนประวัติศาสตร์นี่นา ครจู าได้ (อ่อนโยน) ครูยังไม่เคยลืม วันที่ 
  พลอยใสตอบค าถามในหอ้งเรียนเลยว่า ส าหรับพลอยใส ประวัติศาสตร์เต็มไปด้วย
  เหตุและผล (ยิ้ม) จ าได่ไหม พลอยใสยังบอกอกีว่า ประวัติศาสตร์ท าให้เราเข้าใจ 
  ปัจจุบัน (พูดต่อ) มีสติไว้นะ คนดี (มองไปรอบๆ) … ฟังครูนะ  
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พลอยใสค่อย ๆ เบาเสียงลง ร่างกายของเธอเริ่มผ่อนคลาย และเหมือนกับจะหลับ 
 

คุณแม่วริยา ตุลย์ … (ดีใจ) ตุลย์ท าได้ยังไง 
ตุลย ์  ผมแค่ ผมไม่คิดว่า … (นึกได้ มองโรส) รสสุคนธ์ ในคลิปนั่น มันคืออะไร   
โรส  คะ ? 
ตุลย ์  (จรงิจงั) สิง่ที่พวกเธอท าในคลปิ มันคืออะไร … ไปเอามาจากไหน 
โรส  คือว่า … พี่ค าหล้า … พี่ค าหล้าเป็นคนสั่งใหพ้วกหนูท าค่ะ 
คุณแม่วริยา ค าหล้าเหรอ ? 
ตุลย ์  (สงสัย) คุณแม่ครบั เราเรียกค าหล้ามาที่นี่ได้ไหมครบั 
คุณแม่วริยา ได้สิ … ญาดาไปตามค าหล้ามาเดี๋ยวนี้ 
ญาดา  ค่ะ คุณแม่ (มองโรส แล้วออกจากหอ้งไป) 
ตุลย ์  (พูดกับโรส) พี่ค าหล้าบอกอะไรพวกเธอ 
โรส  (ท่าทางลังเล) พี่ค าหล้า … ก็แค่ บอกหนูว่าที่ดินแถวโรงเรียนน้ีเป็นทีเ่ก่าแล้วกม็ี 
  เจ้าของ 
ตุลย์   นั่นไม่ใช่สิ่งที่ฉันถาม รสสุคนธ์ 
ลิลลี่   (โพลง่เสียงดงั) พี่ค าหล้า … เล่าให้พวกหนูฟงัเรื่องการเล่นของค่ะ  
โรส  (ดุ) ลิลลี่ !!! 
ตุลย์   เล่นของ (สงสัย) เธอหมายถึง คุณไสย มนต์ด า อย่างงั้นเหรอ ? 
 

ลิลลี่หันไปมองโรส พยักหน้า แล้วเงียบ 
 

โรส  (พยายามคิด) พี่ค าหล้า … บอกให้พวกหนูท่องคาถา ตอนเทีย่งคืน ก็แค่นั้นค่ะ 
คุณแม่วริยา ก็แค่นั้นเหรอ ? (หันไปทีล่ลิลี)่ ลิลลี่ ในถังนั่น มีอะไร ?!! 
 

ลิลลี่ส่ายหน้า ไม่กล้าตอบ 
 

ตุลย ์  แค่สีเน่าครบัคุณแม่ สีเน่าจากห้องวาดเขียน แล้วก็เศษผม (มองเดก็ ๆ) บอกครูมา ม ี
อะไรนอกจากนี้อีกไหม ?  
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โรส  (โพลง่ออกมา) จริง ๆ พวกหนูไม่รู้ตัวเลยค่ะ … ว่าพวกหนูท าอะไรลงไป  
คุณแม่วริยา หมายความว่ายังไง 
โรส  หนู … หนู … (หันไปมองลลิลี่ จ้องตา) หนูกลัวค่ะ …  
คุณแม่วริยา  กลัวงั้นเหรอโรส   ใช่มั้ย ลิลลี่ (ถลึงตา) 
ลิลลี ่  ชะ ใช่ค่ะ (มองโรสที่ท าท่าประหลาด) คือ … คือ (พยายามเข้าใจ) คือ … พวกหนู
  กลัวว่าพี่ค าหล้า …  
โรส   พี่ค าหล้าบอกว่า จะเล่นงานพวกหนู ถ้าไม่ท าตามทีเ่ค้าบอก  
ตุลย์   ค าหล้าบอกให้พวกเธอท าอะไร !!! 
 

ญาดาเดินเข้ามาในห้อง พรอ้มกบัค าหล้า โดยมีเมษาเดินตามเข้ามาติด ๆ โรสหันไปมอง จากนั้นเธอ
รีบช้ีนิ้วไปที่ค าหล้าทันท ี 
 

โรส  พี่ค าหล้าสั่งใหพ้วกหนเูรียกวิญญาณผีค่ะ !!! 
คุณแม่วริยา  ว่ายังไงนะ !!! 
ค าหลา้  (ตกใจ) อะไรนะคะ 
โรส  (ช้ีค าหล้า) พี่ค าหล้าบอกหนูว่า ห้ามเอาไปเล่าให้ใครฟัง ใช่มัย้ ลิลลี่ 
ลิลลี ่  พี่ค าหล้าบอกว่า (พยายามนึก) … บอกว่า 
ญาดา   (มองโรส แล้วพูดสวนเข้ามาทันที) ถ้าพวกหนูไมท่ า พลอยใสจะมีอันเป็นไป 
คุณแม่วริยา  บ้ากันใหญ่แล้ว 
โรส   (ท าท่ากลัว มองไปที่ค าหล้า) แล้ว … แล้ว … พี่ค าหล้าก็บังคับให้พวกหนู ท าพิธีนั่น
  บนดาดฟ้าค่ะ 
 

ค าหลา้  คุณโรส คุณหนูพูดอะไร 
เมษา   คุณแม่คะ ครูตุลย์ ทั้งหมดนี่มัน … 
โรส   เมษา (ดุแกมขู่) เธอเองกอ็ยู่บนดาดฟ้ากบัพวกเรา หรอืเธอจะเถียงว่าไม่จริง !!! 
ตุลย ์  ค าหล้า เธอใช้ให้เด็ก ๆ เล่นคุณไสย (ลังเล) ติดต่อกบัวิญญาณผี … อย่างนั้นเหรอ ? 
ค าหลา้  ครูตุลย์ !!! เปล่านะคะ (มองคุณแม่วริยา) คุณแม่คะ … ค าหล้าจะท าแบบนั้นท าไม 
  … (อ้อนวอน) จรงิ ๆ นะคะ 
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คุณแม่วริยา แล้วท าไมพลอยใสถึงเป็นแบบนี้ (โกรธ) ค าหล้า … เธอท าใหพ้ลอยใสเป็นแบบนี้ 
  ใช่มั้ย  
ค าหลา้  (เสียใจและกลัว) เดก็ ๆ ที่โรงเรียน ก็เหมือนน้องเหมือนนุ่งของค าหล้า ค าหล้าจะท า 

แบบนั้นไปท าไมคะ คุณแม่  
โรส  พี่ค าหล้าขู่พวกหนูว่า พวกหนูต้องท าพิธีนั่น … (มองญาดา และลลิลี่) ไม่อย่างนั้น 
  พวกหนูจะตายกันทั้งหมด !!! 
เมษา   พี่โรส นี่มันไปกันใหญ่แล้วนะ … สารภาพเถอะค่ะ (มองคุณแม่วริยา) คุณแม่คะ ครู
  ตุลย ์ 
ลิลลี ่  เมษา หุบปาก !!! 
ญาดา   เมษา นี่ … เธอจ าไม่ได้เลยเหรอ  
เมษา   จ าอะไร … พวกพี่พูดอะไรกัน 
โรส   เมษา … เธอเป็นต้นเรื่องทั้งหมด เธอเป็นคนพาพวกเราไปคุยกับพี่ค าหล้า 
ญาดา   (ทันที ช้ีนิ้วไปที่เมษา) ใช่ เธอเป็นคนพาพวกเราไปหาพี่ค าหล้า  
ลิลลี ่  (ทันที ช้ีนิ้วไปที่เมษา) … เธอเป็นตัวต้นเรื่อง !!! 
โรส   (ช้ีนิ้วไปที่เมษา) เมษา … เป็นพวกเดียวกับพี่ค าหล้าค่ะ คุณแม่ !!! 
เมษา   (เสียงดัง) หยุดนะ !!! ไม่จริงนะคะ !!! คุณแม่ … ครูตุลย์ 
ค าหลา้  คุณโรส แต่คุณหนู เป็นคนทีม่าถามพี่เรื่องพิธีนั่นนะคะ 
โรส  (สวมทันที) โกหก !!! … พี่ค าหล้าท าใหห้นูฝันร้าย … พี่ค าหลา้ท าให้หนฝูันเห็น 

วิญญาณนั่น … บางคืนหนูนอนละเมอ  แล้วพอหนรูู้สึกตัว หนูก็ไปยืนอยู่ทีร่ะเบียง
 ห้อง  

 

ญาดาและลิลลี่มองหน้ากัน พวกเธอทั้งสองคนรู้ดีว่าตอนน้ี ทุกอย่างเริม่มาไกลเกินจะควบคุม 
 

ค าหลา้  (กลัว) คุณโรส … ท าไมหนูพูดอะไร แบบนั้น … 
ตุลย ์  ค าหล้า ท าให้พลอยใสฟื้นข้ึนมาเดี๋ยวนี ้
ค าหลา้  ค าหล้าไม่ได้ท าอะไรพลอยใสเลยนะคะ ครูตลุย์ (จะร้องไห้) ค าหล้า ท าให้พลอยใส
  ฟื้นไม่ได้หรอกค่ะ 
ตุลย ์  เธอท าได้สิ เด็กพวกนี้ เพิ่งบอกว่าเธอเป็นคนบอกให้พวกเค้าท าพิธีนั่น… นี่มันเรื่อง 

เหลวไหลอะไรกันเนี่ย (ถอนใจ) ค าหล้า … เธอใช้เด็ก ๆ ให้เชิญวิญญาณอะไร จริง
 มั้ย ? 
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ค าหลา้  (พูดไปจะร้องไห้ไป) ไม่ค่ะ … ไม่จริง 
คุณแม่วริยา ค าหล้า (พูดขัด) เธอจะสารภาพหรือเธอจะให้ฉันไล่เธอออกเดี๋ยวนี้ !!! 
ค าหลา้  (ตกใจกลัว) ไม่ค่ะ คุณแม่ … อย่าไล่ค าหล้าออกนะคะ 
คุณแม่วริยา  ฉันอุตส่าห์ไว้ใจเธอ (โกรธ) ในวันที่เธอหนี พวกตรวจคนเข้าเมืองหัวซุกหัวซุนมาถึง
  ที่นี่ เธอเคยคิดมั้ย ว่าฉันเสี่ยงขนาดไหน ทีร่ับคนต่างด้าวแบบเธอกบัน้องเอาไว้ 
ค าหลา้   (ร้องไห้ คุกเข่าลง) คุณแม่ขา … ค าหล้าไม่เคยลมืเรื่องนั้น 
คุณแม่   ถ้าเธอไม่เคยลืม แล้วท าไมท ากับฉันแบบนี้ (ตวาด) อีเนรคุณ !!! 
ค าหลา้   (ตกใจ) คุณแม ่
คุณแม่วริยา  ฉันจ่ายใต้โต๊ะให้ทางการ เพื่อช่วยหลอ่นกับน้องไปไม่ใช่น้อย ๆ นะค าหล้า 
ค าหลา้   (ลุกขึ้น) แต่น่ีค าหล้าก็พยายามท างานใช้หนีท้ั้งหมด ให้กบัคุณแม่นะคะ  
คุณแม่วริยา  (ช้ีไปที่พลอยใส) แล้วมันคุ้มกับที่ฉันต้องจ่ายไปมั้ย !!! ท าให้พลอยใสฟื้นข้ึนมาเดี๋ยวนี้  
ค าหลา้   ค าหล้าท าไม่ได้ … 
 

ค าหล้ายังพูดไมท่ันจบ เมื่อคุณแม่วริยาเดินเข้ามาแล้วตบหนา้ค าหล้า จนทรุดลงไปกองกบัพิ้นอีกครั้ง 
 

คุณแม่วริยา  (จิกผมค าหล้าเอาไว้) อีสันดานช่ัว ฉันไม่ได้จ่ายเงินเพื่อให้คนต่างด้าวสกปรกอย่าง
  แก … มาปฏิเสธฉัน !!! 
ตุลย์   (พยายามห้าม) คุณแม่ครับ …  
คุณแม่วริยา  ตุลย์ อย่ามาห้ามพี่ อีนี่มันเนรคุณ ถ้ามันยังไม่ท าให้พลอยใสฟื้นข้ึนมาเดี๋ยวนี้ และถ้า
  มันยังไม่ท าให้เรื่องจบลงกอ่นที่นักข่าวจะแห่กันมาตอนเช้า … พี่จะเรียกต ารวจแล้ว
  ส่งมันกลบัประเทศ … 
 

และในจังหวะที่ไมม่ีใครคาดคิดน่ันเอง ค าหล้าผุดลุกขึ้น ตาขวาง 
ค าหลา้   (โกรธ) อสีันดานช่ัว อีเนรคุณ … (มองคุณแม่วริยา) เออ กูนีแ่หละ ทีเ่รียกผีมาสิงลูก
  มึง  
ครูตุลย์   ค าหล้า !!! 
คุณแม่วริยา  นั่นยังไง ตุลย์ พี่บอกเธอแล้ว … 
ครูตุลย์   ค าหล้า เธอท าไปท าไม 
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ค าหลา้   (ตกใจ เปลี่ยนทที่า) มัน …  มัน ….  (คิด) ผีค่ะ … ผี มันบงัคับค าหล้าให้ท าค่ะ ครู
  ตุลย ์ค าหล้าไม่ได้ … ค าหล้า … 
ครูตุลย์   ผีที่ไหน … ค าหล้าเธอหมายถึงใคร 
ค าหลา้   ผีช่ัวนั่น (ตกใจ) มันบงัคับค าหล้า  
 

โรสและกลุ่มเด็ก ๆ มองหน้ากัน  
 

ค าหลา้   พวกมันมาเข้าฝันค าหล้า (ตกใจ) แล้ว แล้ว ก็บอกค าหล้า ว่าจะจัดการเดก็ทลีะคน 
  (มองหน้าคุณแม่วริยา โกรธ แล้วช้ีไปที่พลอยใส) เริม่จากอีเด็กนั่นก่อนคนแรก !!! 
ตุลย ์  พวกมัน งั้นเหรอ (จับตัวค าหล้าไว้) ค าหล้า … บอกผม พวกมันมีกี่คน 
ค าหลา้   มันมืดมาก ค าหล้าไม่รู้ … 
คุณแม่วริยา อีค าหล้า มึงพูดออกมาเดี๋ยวนี้ พวกมันเป็นใคร !!! 
ค าหลา้   (สวนกลบัทันที ช้ีนิ้วไปที่คุณแม่วริยา) พวกมันเกลียดมงึ พวกมันอยากใหม้ึงตาย !!!  

พวกมันบอกว่ามงึมันเป็นคนเห็นแก่ตัว อีชาติช่ัว หลังจากทีลู่กมงึตายห่าแล้ว พวก
มันจะฆ่าใหห้มดทกุคน พวกมัน …. พวกมัน … (คิด) พวกมัน …  

ครูตุลย์   ค าหล้า นี่มันอะไรกัน พวกมัน เป็นใครกัน ? 
โรส  (พูดแทรกทันท)ี หนูเห็นมุกดา หอ้ง 4/5 เป็น พวกมัน … หนูเห็นแพรพลอย ห้อง 
  5/1 เป็นพวกมัน หนูเห็นลลลิภรณ์ ห้อง 6/2 เป็น พวกมัน … หนูเห็น … หนเูห็น … 
ญาดา   (มองโรส) หนเูห็นรินรดา ห้อง 5/5 เป็น พวกมัน … (มองที่ลลิลี)่  
ลิลลี ่  (มองญาดา ก้มหน้า) หนูเห็นอารยา หอ้ง 6/3 เป็น พวกมัน … 
โรส   (ยิ้ม แล้วมองไปรอบ ๆ) หนเูห็นกนพร หอ้ง 4/2 เป็น พวกมนั … 
 

ทันใดนั้นขณะที่โรสพูดช่ือ พลอยใสกผ็ุดลุกขึ้นจากที่นอน เธอยืนข้ึนแล้วตะโกนช่ือเหมือนถูกสะกดจิต 
 

พลอยใส หนูเห็นสโรชา ห้อง 3/1 เป็น พวกมัน …  
คุณแม่วริยา (เข้าไปหาพลอยใสด้วยความดีใจ) พลอยใส … นี่หนูพูดอะไร 
พลอยใส หนูเห็นพรมิา ห้อง 3/4 เป็น พวกมัน … 
ตุลย ์  (ประหลาดใจ) เรื่องเหลวไหล นี่มันอะไรกัน !!! 
โรส   (มั่นใจ) หนูเห็นนงนภัส หอ้ง 4/5 เป็น พวกมัน … 
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ญาดา  หนูเห็นกิตติยา 5/2 เป็น พวกมัน … หนูเห็น 
ลิลลี ่  หนูเห็นณิชา 4/5 เป็น พวกมัน … 
คุณแม่วริยา  พวกเธอเป็นบ้าอะไรกันเนี่ย !!! พอได้แล้ว (เสียงดัง) ญาดา ลลิลี่ รสสุคนธ์ หยุด 
  นะ !!! ช้ันบอกให้พวกเธอหยุด !!! 
 

เมษา ทรุดลงกบัพื้น เอามอืปิดหู สะอกึสะอื้นกด้วยความกลวั ในขณะที่เด็ก ๆ ทุกคนต่างพูดช่ือต่างๆ 
งึมง าออกมาเรื่อย ๆ ราวกบัเพลงสวด ในระหว่างนั้นเองที่ไฟจะค่อย ๆ เฟดลง พรอ้มกบัที่เดก็ ๆ เริม่
เดินไปรอบหอ้ง ขณะที่ฉากจะค่อย ๆ เปลี่ยนเป็นห้องพักครอูลิสา ก่อนที่ทุกคนจะเดินออกจากเวท ี
 

ฉาก 6 
สถานท่ี   ห้องพกัคร ู
เวลา   01:00 น. 
ตัวละคร ครูเจษ ครูอลสิา 
 

โต๊ะเก้าอีท้ี่ถูกจัดเป็นห้องพกัครู ไฟในห้องเปิดอยู่เพียงไม่กี่ดวง บนเวทีมีเพียงอลิสาที่ยืนอยู่เพียงคน
เดียว ในมือของเธอมีโทรศัพท์ที่ก าลังเล่นคลิปทีก่ าลงัเป็นข่าวอยู่ในตอนน้ัน สักครู่เจษจะเดินเข้ามาใน
ห้อง ในทันทีนั้นอลสิาจะรีบกดโทรศัพทเ์พื่อหยุดคลิป ก่อนเก็บโทรศัพท์ของเธอลงในตะกร้างานฝีมือ
ใกล้ ๆ ตัว ก่อนจะแกล้งท าเป็นจัดโต๊ะ กองสมุด และงานฝีมอืที่กองอยู่บนโต๊ะ เจษหยุดเมื่อเห็นอลสิา 
เขาจะมองภรรยาอยู่เช่นน้ันครูห่นึ่ง 
 

อลิสา  (ไม่มอง) เป็นยังไงบ้างคะ ? 
เจษ  (เดินไปที่โตะ๊ของตนเอง) เหลือตรวจโน๊ตเพลงของเด็ก ๆ ครบั (ยิ้ม)    
  แล้วเตรียมสอนอกีนิดหน่อยก็เสรจ็แล้วล่ะ 
อลิสา  (หยุด หันไปมอง) คะ ? 
 

อลิสามองเจษที่นัง่ลง เปิดสมุดแล้วตรวจงาน เธอเงียบ  
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เจษ  (รู้ตัว มองอลิสา) … คุณว่าอะไรนะ ? 
อลิสา  คือ … ไม่มีอะไรค่ะ (หันไปท างานของตัวเองต่อ) 
เจษ  (ลุกขึ้น) คุณเหนื่อยมั้ย … (อ่อนโยน) เรากลบัหอพักกันดีกว่ามั้ย 
อลิสา  ฉันยังอยู่ได้เรื่อย ๆ ค่ะ … วันน้ีเป็นเวรฉัน 
เจษ  (ยิ้มแห้ง) อ๋อ … ผมลืมน่ะ โทษท ี
 

อลิสาลุกจากโต๊ะของตัวเอง เดินไปหยบิของที่ช้ัน 
 

เจษ  (ช่ังใจ) ลสิา … รู้เรื่อง คลปิบนดาดฟ้าหรอืยัง 
อลิสา  เรื่องไร้สาระนั่นน่ะเหรอคะ (พูดทั้งทีห่ันหลัง) ได้ยินว่า มีเด็กที่เรียนดนตรีกบัคุณด้วย
  ใช่มั้ยคะ ? 
เจษ  (ตกใจ) โรสน่ะเหรอ ? 
อลิสา  ค่ะ … เรื่องใหญ่มาก ใช่ไหมคะ 
เจษ  ผม … (เปลี่ยนน ้าเสียง) ไม่หรอก 
อลิสา  ท าไมล่ะคะ ฉันได้ข่าวว่า พลอยใสถึงกับไมรู่ส้ึกตัว 
เจษ  เด็กพวกนั้น … บอกผมว่าพลอยใส … แค่ตกใจ 
อลิสา  (ถอนหายใจ) ไร้สาระกันทัง้หมด 
เจษ  (หัวเราะเฝื่อน ๆ) ใช่ พวกเธอแค่แกล้งท า  
อลิสา  อย่างงั้นเหรอคะ ? 
เจษ   ใช่ … พวกเค้าสารภาพกับผม 
อลิสา  (หันกลับมามองเจษ) ถ้าอย่างนั้น … ฉันว่า คุณก็ควรจะไปบอกคุณแม่วริยานะคะ  

ว่าเด็กพวกนั้นโกหก เรือ่งทัง้หมด … เป็นเรื่องเหลวไหล 
 

เจษ  (ลังเล) ลสิา … ผมไม่แน่ใจว่าคุณแม่จะเช่ือ … 
อลิสา  ท าไมล่ะคะ ก็ในเมื่อพวกเค้าสารภาพกบัคุณแล้ว 
เจษ  คือ … (อึกอัก) ตอนนั้น ผมอยูก่ับโรสแค่สองคน … ผมจะพสิจูน์ได้ยังไง ว่าเธอพูด
  อะไรกับผมบ้าง  
อลิสา  อยู่กับโรส … แค่สองคน ? 
เจษ  แค่ แป๊บเดียว … 
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อลิสา  รสสุคนธ์ (ยิ้ม) อีกแล้วสินะคะ ? (หันหลงักลับไปจัดของต่อ) 
เจษ  ลิสา ได้โปรด … มันจบไปแล้ว ผมไม่ได้ต้องการให้คุณมาสงสยัอะไรในตัวผมอกีแล้ว 
อลิสา  มันจบไปแล้ว … ก็แปลว่ามันเคยเกิดข้ึน … จรงิไหมล่ะคะ 
เจษ  คุณก าลังไม่ไว้ใจผม 
อลิสา  ถ้าไม่ใช่ รสสุคนธ์ (หยุด) คุณคงกล้าพูดความจรงิกับคุณแม่วริยาไปแล้ว ใช่ไหมคะ 
  … แต่พอเป็นเธอ … คุณเลย … ลังเล 
เจษ  ลิสา … ไม่จริงเลย ผมต้องคิดทบทวนทั้งหมดก่อนทีจ่ะ 
อลิสา  คุณกลัวว่า เธอจะถูกท าโทษใช่ไหมคะ (มองเจษ) คุณกลัว ว่าทุกคนจะรู้ (เบือนหน้า
  หนี) … ใช่ไหมคะ 
เจษ  คุณต้องเลกิคิดแบบนั้น ลสิา … (เข้ามาใกล้อลสิา พยายามปลอบ แต่อลิสาเดินหนี)  

มันจบลงแล้ว และผมกล็ืมเรื่องนั้นไปแล้วด้วย 
อลิสา  มันง่ายขนาดน้ันเลยเหรอคะ … เจษ การทีจ่ะลมือะไรสักอยา่ง (นิ่ง)   
  ถ้ามันง่ายขนาดน้ันจรงิ ๆ ท าไมฉันถึง (สูดลมหายใจ) ฉันเหนื่อยค่ะ   
  แล้ว ฉันก็หายใจไม่ออก 
เจษ  ลิสา … ผมก็เหนื่อย (ถอนใจ) ถ้าคุณจะไม่ยอมฟังอะไรแบบนี้ … ผม (หยุด) พยายาม
  ที่จะท าให้ทุกอย่างกลับมาเป็นเหมือนเดิม ทุกเรื่อง (มองอลสิา) … เรื่องของเรา แล้ว
  ก็เรื่องลกู … แต่คุณ 
อลิสา  (พูดแทรก) เรือ่งลูก ? เหมือนเดมิ (สงสัย) คุณหมายความว่ายังไง ? 
เจษ  (คิดได้) … ผมขอโทษ 
อลิสา  เรื่องที่เกิดข้ึนกับลูก … ก็ท าให้คุณเหนื่อยด้วย … สินะคะ 
เจษ  ลิสา … 
อลิสา  เจษคะ ฉันเป็นแม่ (มองเจษ เน้นค า) ฉัน … เป็น … แม่ … (หันหน้าหนี) คุณคิดว่าฉัน
  จะท าเรื่องอย่างที่เค้าซบุซิบกันได้ลงคอ … อย่างนั้นเหรอคะ ?  
เจษ   ผมไม่ได้หมายความแบบนั้น 
 

อลิสา   (เสียงเบาเหมือนพมึพ า) … มันเป็นอบุัติเหตุ (หยุด) … แต่สายตาของทุกคน  
ที่มองมาที่ฉัน มัน … (พยายามจะไม่ร้องไห้) มันท าให้ฉัน รูส้กึว่าฉันเป็นฆาตกร ว่า
ฉันเป็นคนฆ่าลูกของฉันเอง … ฉันเป็นแม่ของเค้า (มองเจษอกีครั้ง) แล้วเค้าก็เกิด
ข้ึนมาด้วยความรัก … ฉันจะท าแบบนั้นไปเพื่ออะไร !! … (คิด) ฉันจะลาออกค่ะ … 
พรุ่งนีเ้ช้า … ฉันจะไปจากที่นี ่
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เจษ  ลิสา … ตอนนี้ คุณแค่ก าลังเหนื่อย 
อลิสา  ที่โรงเรียนนี้เคยเป็นเหมือนบ้านส าหรบัฉันค่ะเจษ (หยุด พุดกับเจษ เน้นค า)  

คุณเอง … ก็เคยเป็นเหมือน … บ้าน … ส าหรับฉัน บ้านที่ฉันรู้สึกปลอดภัย  
และก็มีความรัก (เบือนหน้าหนี) แต่แล้ววันหนึ่ง … ก็มีคนแปลกหน้าเข้ามาวุ่นวาย  
จัดของในบ้านเสียใหม่ แล้วก็ท าตัวเหมือนกับเป็นเจ้าของบ้านเสียเอง (หยุด) …  
ฉัน ไปต่อไม่ไหวแล้วค่ะ เจษ ฉันท าต่อไปไม่ได้  

เจษ  ผมขอโทษ 
อลิสา  คุณเลิกขอโทษเถอะค่ะ  มันไม่ได้ท าให้อะไรดีข้ึนเลย ผู้หญิงน่ะ …  

มองผู้หญงิด้วยกันออกนะคะเจษ แล้วฉันก็เสียใจที่ฉัน … ใหคุ้ณ ในแบบที่ 
เด็กคนน้ันให้กบัคุณไม่ได้ 

เจษ   ลิสา … คุณยังรักผมไหม 
อลิสา   (นิ่ง) แล้วคุณล่ะคะ ยังรักฉันไหม 
 

เจษเงียบอยู่ช่ัวครู่ เขาเหมือนก าลงัทบทวน เขาเหมือนพยายามที่จะแน่ใจ แต่ในความเงียบอันสั้นเพียง
เสี้ยววินาทีนั้น มันกลับยาวนานเกินไป จนกลายเป็นค าตอบส าหรับอกีคนหนึ่ง 
 

อลิสา   (เจบ็ปวด) … ฉัน 
เจษ   (โพลง่ออกมา) ผมรักคุณ !!! 
 
 

ฉาก 7 
สถานท่ี   ห้องพกัคร ู
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร ครูเจษ ครูอลสิา เมษา 
 

เมษาเดินเข้ามาในห้องพักครู ในขณะที่อลิสาและเจษยังคุยกนัไม่จบ เธอหยุดชะงักเหมอืนกับไม่แน่ใจ 
ว่าจะต้องท าอย่างไรกัยสถานการร์ตรงหน้า  
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เมษา  ขออนุญาตนะคะ … (มองสถานการณ์) คือหนู คิดว่า … หนูมาใหม่ก็ได้ค่ะ 
อลิสา  (หันกลับมาที่เมษา ยิ้มอ่อนโยน) ไม่เป็นไรจ๊ะ เมษา ไม่มีอะไรส าคัญหรอก …  
  (พยายาม) เมษา มีอะไรเหรอจ๊ะ 
เมษา  (เดินเข้ามาหาอลิสา ลงัเล แล้วยื่นตุ๊กตาให้อลิสา) คือว่า … หนูท าของขวัญมาให้ครู
  ค่ะ หนเูย็บเองกบัมือเลยนะคะ 
อลิสา  (รับตุก๊ตาจากเมษา) สวยมากเลย … ขอบใจ นะจ๊ะ เมษา 
เมษา  (ก้มหน้า) ครูอลิสาคะ คือ หนูอยากจะบอกกบัครูว่า (มองอลิสา) ขอบคุณนะคะ ที่
  คอยช่วยเหลือหนูมาตลอด หนูอยู่ทีโ่รงเรียนนี้ได้ ก็เพราะคร ู(ลังเล) หนู … หนูขอ
  โทษนะคะ ถ้าหนูด้ือ หรือ เคยท าอะไรให้ครเูสียใจ … หนูขอโทษนะคะ 
 

อลิสาไม่ค่อยเข้าใจว่าท าไมอยู่ ๆ เมษาถึงท าแบบนี้ แต่เธอกด็ีใจมากกบัสิง่ที่เมษาท าให้ 
 

อลิสา  เมษา … (เข้าไปกอดเมษา) ท าไมพูดแบบนั้นละ่คะ หนูเป็นคนดี หนูไม่เคยท าอะไร
  ให้ครูต้องเสียใจเลยนะ (มองเมษา ยิ้ม) เมษา มีอะไรในใจหรอืเปล่า 
เมษา  (ส่ายหัว) ไม่มีค่ะ (ก้มหน้า) คือ ทุกอย่างตอนนีม้ันวุ่นวายไปหมด แล้วหนูก็แค่ไม่ 
  อยากให้ครูอลสิาต้องกงัวลใจ (สบตาอลสิา) ครูอลิสาใจดีกับหนูเสมอ … หนู (ลังเล) 
  … หนู … รักครูอลสิานะคะ  
 
เมษาโผเข้ากอดอลิสา อลิสาประหลาดใจ แต่แม้จะยงัไม่เข้าใจในสิ่งที่เกิดข้ึน เธอกก็อดเมษากลบัด้วย
ความอ่อนโยน 
อลิสา  ขอบคุณนะ เมษา (อ่อนโยน) ครกู็รักเมษานะคะ 
เมษา  (ยิ้มกว้าง ดีใจ) งั้น หนูขอตัวก่อนนะคะ  
 

อลิสาพยักหน้า และในขณะที่เมษาก าลังจะเดินออกจากห้อง เจษ ก็เรียกเธอไว้เสียก่อน 
 

เจษ  เดี๋ยวก่อนเมษา ในห้องนั่น … เป็นยังไงบ้าง ? 
 

เมษาหยุดนิ่ง เธอยืนตัวแข็ง หันหลงัให้กบัเจษ ไม่กล้าที่ตอบ เธอกลัว จนเจษสังเกตเห็น 
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เจษ  (คาดค้ัน) มีอะไรรเึปล่าเมษา ? 
 

เมษาก้มหน้า ไม่ยอมแม้แต่จะหันกลบัมาทางเจษ 
 

อลิสา  เมษา (สงสัย) เกิดอะไรข้ึนแน่ ? 
 

เป็นเพราะเสียงของอลสิา ที่ท าใหเ้มษาค่อย ๆ หันกลับมา 
 

เจษ  (เดินเข้ามาใกล้เมษา คาดค้ัน) เกิดอะไรในหอ้งปกครอง เมษา ?  
เมษา  (สวนค า จ้องหน้าเจษ) พี่ค าหล้าสารภาพแล้วค่ะ 
เจษ  (งง) สารภาพ ? สารภาพอะไร ? 
เมษา  (หันไปทีอ่ลสิา ราวกับต้องการคนช่วย) พี่ค าหล้า สารภาพว่า … ว่า (มองเจษ)  

ว่าเป็นคนท าให้พลอยใสเป็นแบบนั้นค่ะ 
อลิสา  (ไม่เข้าใจ) ค าหล้าเกี่ยวอะไรด้วย 
เจษ  (ถอนใจ หงุดหงิด) ให้ตายสิ … เธอก็รู้ว่ามันไม่ใช่เรื่องจริง … เมษา (จ้องเมษา) เธอ
  เองกอ็ยู่ที่นั่น  
เมษา  (สวมทันที) แต่ตอนที่อยู่ในหอ้ง ตอนทีส่ารภาพ (หวาดกลัว) พี่ค าหล้าเขา … เขา 

เหมอืนไม่ใช่พี่ค าหล้าที่หนรูู้จักเลยนะคะ 
เจษ  เธอหมายความว่ายังไง 
เมษา  (มองอลสิา) พี่ค าหล้าบอกว่า เค้าเรียกผีได้ค่ะ !!! 
อลิสา  เมษา ครูไม่คิดว่า  
เมษา  จริง ๆนะคะ พี่ค าหล้าบอกว่า เค้าติดต่อกับวิญญาณ (มองเจษ) วิญญาณ เป็นตัวการ
  ที่ท าให้พวกหนูเป็นแบบนี้ (ตัวสั่น หวาดกลัว) วิญญาณ เป็นตัวการที่ท าใหพ้ลอยใส
  ต้องสลบไป … (เริ่มจะร้องไห้) แล้ว แล้ว วิญญาณ ก็บอกว่า มีเด็กหลายคนทีเ่ป็น
  พวกเดียวกับมัน … วิญญาณพูดรายช่ือของทุกคนทีเ่ป็นพวกเดียวกับมัน … หนู หนู 
  (มองเจษและอลิสา) แล้วตอนนี้ คุณแม่วริยาก็บอกว่าจะเอาเรื่องเด็กพวกนั้นให้ถึง
  ที่สุด 
อลิสา  (ทวนค า) เอาเรื่องเด็กพวกนั้นให้ถึงทีสุ่ด ? (ตกใจ หันมาที่เจษ) เจษคะ นี่มันอะไรกัน 
เจษ  เด็กพวกนั้นโดนอะไร ? 
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เมษา  คุณแม่เรียกเด็กทุกคนที่ถูกเรียกช่ือมาทีห่้องปกครองค่ะ … แล้วคุณแม่ก็ก าลังโทรหา
  ผู้ปกครองของทุก ๆ คน คุณแม่บอกว่าจะท าทัณฑบ์นใหห้มด แล้วก็จะสง่ตัวกลบั
  บ้าน … พรุง่นี้เช้า 
เจษ  (ไม่เข้าใจ) ทัณฑบ์น ? ส่งตัวกลับบ้าน ? คุณแม่มีอะไรทีเ่ป็นหลักฐานว่า … ?  

(หงุดหงิด) ให้ตายเถอะ !!! 
อลิสา  (พยายาม) เธอเห็นวิญญาณนั่นจรงิเหรอเมษา 
เมษา  (พยักหน้า กลัว) … ค่ะ  
เจษ  เมษา … (ก้าวไปยืนหน้าเมษา ดุ) เธอรู้ใช่ไหมว่า ถ้าเธอโกหก ท้ายที่สุดเธอจะโดน
  อะไร 
เมษา  (คิดกับค าพูดเจษ จรงิจงั) คนโกหก จะต้องไดร้ับโทษค่ะ (มองเจษ ไม่พอใจ) ความ
  จริงเป็นแบบนั้นเสมอค่ะ … ครูเจษ  
เจษ  (ข้ึนเสียง) เมษา !!!  
เมษา  จริง ๆ นะคะ (เถียง) พี่ค าหล้าโกหก … (มองอลิสา) คนโกหก มักจะหาทางแก้ตัวอยู่ 

เสมอ … แล้วพวกเค้าก็จะท าตัวแปลก ๆ  
 

อลิสาหันไปมองเจษ ในจังหวะทีเ่จษหลบตา แล้วหันตัวหนีราวกับมีความผิด  
 

เมษา  (ไม่ทันสงัเกต พูดต่อ) พี่ค าหล้าโกหก เพราะตอนแรกคุณแมว่ริยาบอกให้เค้า 
  สารภาพเค้ากบ็อกว่า เค้ารกัพวกหนู ไม่มทีางท าร้ายพวกหน ู(ส่ายหน้า) แต่พอคุณ
  แม่วริยา บอกว่าจะแจ้งต ารวจ พี่ค าหล้าก็สารภาพ ว่าผีร้ายสั่งให้ …  
เจษ  (หันกลับมา สวนทันที) ผีบ้าบอที่ไหน !!! (หงุดหงิด) นี่ … ทุกคนเป็นบ้ากันไป 
  หมดแล้วหรือยงัไงวะ !!! 
เมษา  (สวนกลบั) พี่ค าหล้าบอกว่า ผีร้ายนั่นจะเริ่มด้วยการฆ่าพลอยใส !!! (กลัว) แล้วมันก็
  จะตามมาฆ่าพวกหนูทุกคน … ทีละคน !!! 
 

เจษยืนฟังจนทนไม่ไหว เขาเดินพุ่งเข้าไปหาเมษา ดึงแขนเธอเอาไว้แน่น รีบพูดสวนเมษาทันที จะพา
เมษาออกไป 
 

เจษ  พอเถอะเมษา !!! (จบัแขนเมษา) เลิกพูดเหลวไหลได้แล้ว … เธอมากับฉันเดี๋ยวนี้ !!! 
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เมษา  หนูเจ็บ !!! (ดิ้น บิดตัวไปมา) ครูเจษจะไมเ่ช่ือหนูก็ได้ แต่พี่ค าหล้าเขาสารภาพ แล้วก็
  พูดความจริงออกมาหมดแล้ว (พยายามดึงมอืเจษ เสียงดงั) แล้วครูเจษ จะท ายังไง
  คะ ?  
เจษ  (หยุด ข้ึนเสียง) ฉันต้องท าอะไร ? (โกรธ) ความจรงิ เหรอ เมษา …เธอนั่นแหละ ทีรู่้
  ดีว่าความจริงคืออะไร !!! … มากับครู เดี๋ยวนี้ !! 
เมษา  (ทันที) แต่หนูช่วยครูอลิสาไว้นะคะ !!! 
 

เจษหยุด นิ่ง สงสัยกับค าพูดของเมษา เขาปล่อยมือทีจ่ับแขนเมษา สับสน อลสิาก้าวข้ึนมาช้า ๆ  
 

อลิสา  ช่วยครูงั้นเหรอ ? (สบัสน) เมษา … หมายความว่ายังไง ? 
เมษา  (หลบตา) มีคนพูด … ว่าครูอลสิาก็เป็นพวกมันค่ะ (มองอลสิา) แต่หนูช่วยครูไว้ หนู 

บอกคุณแม่วริยาว่า เป็นไปไม่ได้ ครูอลิสา ไม่มีวันเป็นแบบนัน้ ครูอลิสา ไม้ใช่พวก
เดียวกับพี่ค าหล้า ครูอลิสาไม่ใช่พวกเดียวกบัผรี้ายนั่น  

อลิสา  (ทวนค า เสียงเบา) มีคนบอกว่า “ฉัน” เป็นพวกเดียวกับผรี้ายนั่น (มองเจษ จากนั้น
  มองทีเ่มษา) ใครพูดช่ือครู เมษา ? 
เมษา  (ถอยหนี) หนู … หนู … หนูบอกครูไม่ได้จรงิ ๆ ค่ะ (พูดกับเจษ) แต่ครูต้องเช่ือหนูนะ
  คะ ไว้ใจหนูนะคะ (มองอลิสา) หนูรกัครูอลิสา หนูรู้ว่าครูอลสิาไม่ใช่พวกเดียวกับมัน 
  หนูจะไม่ยอมให้ใคร … 
เจษ  (ตัดบท) เมษา … ออกไปจากห้องก่อน !!! 
เมษา  ครูเจษ (มองอลิสา) ครูอลสิาคะ ? 
 

อลิสาย้ิม แล้วพยักหน้าให้กบัเมษาช้า ๆ เมษามองอลิสา ก่อนจะตัดสินใจเดินออกไปจากห้อง เหลือ
เพียงเจษกบัอลสิา ทั้งคู่ก าลังคิดเรื่องในหัว 
 

อลิสา  (ถอนหายใจ) เธอก าลงัจะเล่นงานฉัน 
เจษ  (พยายามอธิบาย) ไม่มทีางลิสา คุณต้องเช่ือผมนะ ว่า …  
อลิสา  (มองเจษ แล้วยิ้ม) เธออยากให้ฉันไปจากที่นี ่
เจษ  เมษาบอกว่า เธอพูดกบัคุณแม่วริยาแล้ว (มั่นใจ) คุณก็ได้ยิน 
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อลิสา  เมษาเป็นแค่เด็กนักเรียนคนนึงนะคะ เจษ (ส่ายหัว) คุณคิดว่าคุณแม่วริยา จะฟัง
  เมษาอย่างนั้นเหรอคะ 
เจษ   แล้วคุณคิดว่า คุณแม่วริยา จะเช่ือเรือ่งที่คุณถูกปรักปร า จาก …  
อลิสา   (ยิ้ม) ประเด็นมันต่างกันนะคะ เจษ (หยุด) ไม่ว่าอย่างไร เธอก็คงจะอยากจะท าลาย
  ชีวิตฉันให้ได้ 
เจษ  (ห่วงใย) … ลสิา 
อลิสา  (เบือนหน้าหนี) ถ้าฉันตาย … เธอคงจะดีใจ 
เจษ  ลิสา อย่าพูดแบบนั้น !!! (เงียบ) ไม่ต้องกลัวนะครับ เธอจะไมม่ีวันท าอะไรคุณได้ 
อลิสา  คุณควรประโยคนั้นกบัรสสุคนธ์นะคะ เจษ  

ถ้าคุณคิดอยากจะช่วยฉัน  
เจษ  ผมจะต้องไปพูดกับเด็กนั่นอีกท าไม 
อลิสา  คุณรู้ดีว่าเพราะอะไร คุณรู้ดีอยู่แก่ใจ ว่าเพราะอะไร เจษ (เดนิห่างจากเจษ)  
  รสสุคนธ์ถึงเลือกทีจ่ะท าแบบนี้ (หันกลับ มองเจษ) ดังนั้นมันถึงต้องเป็นคุณค่ะ ที่
  ควรไปหาเธอ …  เดก็ ๆ ที่เหลือ ไม่ได้ผิดอะไร … พวกเค้าไม่ควรมารบัผลจากความ
  วู่วามเพียงแค่ช่ัวครู่ ของผู้ใหญบ่างคน 
 

เจษ  (ถอนใจ) ลสิา … ผมบอกคุณหลายครั้งแล้วว่า ผมรูส้ึกผิดกับสิ่งทีเ่กิดข้ึนทัง้หมด 
อลิสา  งั้นคุณก็ไปบอกเธอสิคะ ว่าเธอควรจะต้องหยุดเรื่องเหลวไหลนี่สักที 
เจษ  ครับ (ถอนใจ) ผมจะไป (ก าลังจะเดินออก แต่แล้วก็หยุด) … ผมเป็นคนเลวในสายตา
  คุณมากใช่ไหม ?  
อลิสา  ฉันไม่ได้พูดแบบนั้นค่ะ  
เจษ  (มองอลสิา) ผมเข้าใจครบั ลสิา  
 
 

ฉาก 8 
สถานท่ี   ห้องพกัคร ู
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร ครูเจษ ครูอลสิา ครูตุลย ์
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เมื่อเจษพูดจบ ตุลยเ์ดินเข้ามาในหอ้งพกัครู เขาเห็นสถานการณ์ตรงหน้า แต่ก็ไม่ได้ขัดอะไรทั้งคู่ 
 

เจษ  (ตกใจ) ครูตลุย์ มีอะไรเหรอครบั ? 
ตุลย ์  ขอโทษนะครับ (พยายามอธิบาย) คือ … ผมขอคุยธุระด้วยหน่อยได้ไหมครับ 
อลิสา  (นึกได้) เชิญเลยค่ะ เดี๋ยวฉัน … ขอตัวไปข้างนอกก่อน (ก าลงัจะเดินออก) 
ตุลย ์  เอ่อ ไม่จ าเป็นหรอกครับ ครูอลสิา (อึกอกั) คือ … ผมอยากคยุกับครูอลสิาด้วย 
  เหมอืนกัน … ได้ไหมครับ ? 
อลิสา  (แปลกใจ)  … ได้สิคะ 
เจษ  (ดึงเก้าอี้ออกให้ตุลย)์ ครูตุลย์ นั่งกอ่นสิครบั 
ตุลย ์  ขอบคุณครับ (นั่งลง) 
 

ทุกคนน่ังลงและเงียบ ในขณะที่ตุลย์ก าลังมองไปรอบ ๆ ห้อง สังเกตโต๊ะอลิสา 
 

เจษ  ครูตุลย์ … ธุระที่ว่า คือเรื่องอะไรเหรอครับ ? 
ตุลย ์  คือ (พยายาม) ผมอยากมาถามเรื่องบางอย่างหน่อยน่ะครบั 
เจษ  เรื่องคลิปนัน่ น่ะเหรอครบั 
ตุลย ์  ก็ไม่เชิงครบั (เอาน้ิวเกาที่คิ้ว) อย่างที่ครูเจษทราบดี คือ … ผมเองก็เพิง่เข้าโรงเรียนนี้ 

มาได้ไม่นาน ยังปรับตัวไม่ค่อยได้ พอมาเจอเรือ่งแบบนี้ ผมเองก็ท าตัวไม่ถูก
 เหมอืนกัน (ขยับเก้าอี้) … แต่ผมคิดว่า เรื่องทีเ่กิดข้ึน บางอยา่งมันดูแปลก ๆ ไม่ว่า
 จะเรื่องพิธีกรรมนั่น เรื่องเด็ก ๆ (ถอนใจ) แล้วไหนจะเรือ่งทีเ่กิดกับค าหล้าอีก 

อลิสา  (กังวล) ค าหล้าท าแบบนั้นจรงิ ๆ เหรอคะ (เสียงเบา) เท่าที่ฉันรู้จักเธอ ค าหล้ารัก
  เด็ก ๆ มาก เธอไม่น่าจะพูดอะไรแบบนั้นได ้
ตุลย ์  (มองอลสิา) นั่นน่ะสิครับ … ผมเอง ไม่แน่ใจด้วยซ ้าว่า เธอจะสามารถบงการเดก็ ๆ 
  ได้จริงอย่างทีเ่กิดข้ึนไหม (หยุด) แต่เธอยอมรับกบัคุณแม่วรยิาด้วยค าพูดของเธอเอง 
  ว่าเธอถูกผีร้ายสั่งให้ลงมือท าทุกอย่างที่เกิดข้ึน 
เจษ  (มองตลุย์) แล้วครูตลุย์เช่ือไหมละ่ครับ ? 
ตุลย ์  ผมยังไมอ่ยากด่วนสรุปไปเอง (ยิม้) ผมถึงคิดว่า  มันจะดกีว่า ถ้าได้มาคุยกับครูเจษ  

แล้วก็ครูอลิสากอ่น (อึกอัก) ผม … ขอถามอะไรบางอย่างได้ไหมครับ ในฐานะที่ผม
เป็นครฝู่ายปกครองก็ได้ 
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เจษ  (พยักหน้า) ครับ 
ตุลย ์  คือ … ครูทั้ง 2 ท่าน รู้เรื่องที่ช่ือของครอูลสิาถูกพูดถึงในฐานะของ (ลง้เล) เอ่อ … 

คนที่ท าให้เกิดพิธีกรรมเรียกผ ีอะไรนั่นหรอืยังครบั 
เจษ  ทราบแล้วครับ (มองอลสิา) เมษาเพิ่งเข้ามาบอกเรือ่งนี้กบัเราทั้งคู่ เรื่องมันเลยเถิด
  มาถึงข้ันน้ีได้ยังไงครับ ? 
ตุลย ์  (ช่ังใจ) ผมต้องขอโทษนะครบั … ครูอลสิา คือว่า  
อลิสา  คะ ? 
ตุลย ์  อาการที่ครูชอบนั่งเหม่อลอย แล้วก็พูดคนเดียวบ่อย ๆ นี่ … 
อลิสา  (ขยับตัวหนี) ค าถามนี้เกี่ยวอะไร กับการที่ฉันถูกกล่าวหาด้วยเหรอคะ ? 
ตุลย ์  คือผมเพียงต้องการแค่จะ – 
อลิสา  (ทันที) มันเป็นเรื่องส่วนตัวค่ะ 
เจษ  ครูตุลย์ ไม่ได้เป็นหมอ …  (ไม่พอใจ) ครูจะมาถามเรื่องส่วนตัวของลิสา  

แบบนั้นไม่ได้หรอกนะครับ !!! 
ตุลย์   ผมพยายามที่จะเข้าใจครบั ครูเจษ (คิด) คือ … ในห้องนั้น มกีารยกประเด็นเรื่อง
  อาการของครูอลสิา เพื่อที่จะบอกว่า (ช่ังใจ) อาการพวกนั้น เกี่ยวข้องกบั … ผมขอ
  โทษนะครับ (มองอลสิา) การทรงเจ้าเข้าผ ี
 

อลิสา   ฉันไม่เข้าใจ !!! นี่มันอะไรกันนักกันหนา (ลกุขึ้น โกรธ) ฉัน … ฉัน พยายามที่จะลมื
  เรื่องพวกนี้ ฉันพยายามทีจ่ะท าใจ แล้วก็จัดการกับความรู้สกึของตัวเองให้ได้ดีที่สุด 
  แต่ท าไม… ทุกคนถึงได้ …  
เจษ   ครูตุลย์ครบั พอเถอะ … ลสิา ก าลงั 
ตุลย์   ครูเจษ ครูอลสิาครับ ผมเองไม่คิดว่า การพยายามทีจ่ะเช่ือมโยงอาการเหล่าน้ันของ 

ครูอลสิาเข้ากบัเรื่องลูกของครูที่ (อกึอัก) ผมไมรู่้ว่า … 
อลิสา   ถึงตอนนี้ ใครอยากจะคิดอะไร ฉันก็ห้ามไม่ได้แล้ว … จริงไหมคะ ? 
ตุลย ์  (อึกอัก) ครูอลสิาครบั … ผมขอโทษที่ต้องถามแบบนี้นะครับ แต่ … ตอนที่เกิด 

เหตุการณ์เรื่องลูก … ครูยืนยันได้ใช่ไหมครับ ว่าครูไม่ได้รูส้ึกเหมอืนมีใครมา คือ ผม
หมายความว่า … (ท าตัวไม่ถูกที่จะพูด) มอีะไร หรือ สิง่ใดก็แล้วแต่ บังคับหรือดลใจ
ให้เหตกุารณ์แบบนั้นมันต้องเกิดข้ึน 

อลิสา   (ยิ้มข า ส่ายหัว) ครูก็ไม่ต่างจากคนอื่น ๆ  (มองตุลย)์ ครูตุลยค์ะ … ฉันเป็นแม่  ฉัน
  จะท าร้ายลูกของฉันเพือ่อะไร … ที่ส าคัญ ฉันต้องย ้าอีกกี่ครั้ง ว่าเรื่องทีเ่กิดข้ึนวันน้ัน 
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  มันเป็นอบุัติเหตุ (หยุด มองหน้าเจษ) วันน้ัน ฉันแค่เหนื่อย (หยุด) หลาย ๆ เรื่อง ที่
  ฉันได้รู้ … ทุก ๆ อย่าง ที่เกิดข้ึน … มันท าให้ฉัน … เหนื่อย (หันหน้าออก) แล้วฉันก็
  แค่อยากจะพัก ฉันถามตัวเองว่า มันจะเป็นอะไรมากมั้ยนะ ถ้าฉันจะแค่หลบัตาลง
  สักพักหนึ่ง แค่ครู่เดียวเท่านั้น มันอาจจะท าให้ฉันลมืทุกอย่างได้ (เหมอ่) แค่นอน
  หลบั … ทุกอย่างมันก็อาจจะดีข้ึน (หยุดไปครู่หนึง่ รู้ตัวแล้วมองตุลย)์ ครูตุลย์คะ 
  บางทีฉันก็ไม่ควรตื่นข้ึนมาเลย ใช่ไหมคะ 
เจษ  (ทนไม่ไหว) พอเถอะ ครูตุลย์ นี่คือสิง่ที่ครูอยากรูเ้หรอครับ 
ตุลย ์  (จรงิจงั) เพราะผมไมเ่ช่ือเรือ่งในหอ้งนั้นอย่างไรละ่ครบั ผมถงึต้องถามเพื่อ …  

(เงียบ มองเจษ) ครเูจษ …ทุกคนในห้องนั้น ยืนยันว่าครูอลิสาเปลี่ยนไป เธอเหม่อ
ลอย เกบ็ตัว (หยุด) แล้วคุณแม่วริยาก็พูดถึงกรณีจดหมายรอ้งเรียนทีผู่้ปกครองกว่า
สิบคน ต้องการให้ครูอลสิาช้ีแจงเรือ่งการใหเ้กรดนักเรียนผิดพลาดไปทัง้ช้ันเรียน 
(ถอนใจ) ผมต้องการความจริงครับ ครูเจษ ให้ตายเถอะ เรื่องที่เกิดข้ึนน่ีมันแปลก
พิสดารมากส าหรบัผม (มองหน้าทั้ง 2 คน ส่ายหัว) ทรงเจ้าเข้าผี !!! (ถอนใจ มองอลื
สา) ครูอลิสาจะท าแบบนั้นไปท าไม ผมไมเ่ข้าใจ (หยุด) ครูทัง้สองคนต้องช่วยผมนะ
ครับ  

 

เจษและอลสิาเงียบ เหมือนกับว่าปญัหาทีท่ั้งคู่ไม่อาจแชร์ให้ใครฟังได้น้ัน หนักอึง้ข้ึนเรือ่ย ๆ 
 

ตุลย ์  (มองไปที่เจษ) ครูเจษ  … ในฐานะของสามี ครูเคยเห็นครูอลสิา มีอาการแปลก ๆ  
แบบที่คนอื่นพูดบ้างไหมครบั 

เจษ  … (เงียบ) 
 

อลิสามองที่เจษเงียบไป เจษรูส้ึกไม่ดีเมื่อนึกถึงภาพที่ภรรยาของตัวเองเป็นแบบนั้น เขารูส้ึกผิดเพราะ
คิดว่าตัวเองก็เป็นหนึ่งในสาเหตุที่ท าให้ต้องเกิดเหตุการณ์แบบนั้น 
 

ตุลย์   (หันไปจะพูดกบัอลิสา) ครอูลสิา ครับ คือว่าครูเคย … 
เจษ  (ตัดข้ึนทันที) … เคยเห็นครับ 
ตุลย ์  ครูเจษ …  
เจษ  (มองตลุย์) แต่ … ผม … ไม่อยากนึกถึง 
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ตุลย ์  ท าไม … เหรอครับ 
 

ทุกคนเงียบ เจษกม้หน้า ขณะที่อลิสาหันหลังให้กบัผู้ชายทัง้คู่ เห็ฯเพียงแผ่นหลังของเธอที่ขยับไปมา 
เหมอืนกับพยายามสูดหายใจเพื่อมีชีวิต 
 

ตุลย ์  (ถอนใจ) ตอนนี้ พวกครูท าตัวลกึลบัยิ่งกว่าเรื่องที่ถูกพูดกันข้ึนมาในห้องปกครองนั่น
  อีกนะครับ … แล้วถ้าทุกอย่างจะยังเป็นแบบนี้ (หยุด) มันก็ไม่รู้ว่าจะต้องตัดสินใจ
  อย่างไร 
เจษ  แค่เพียงอาการของลิสาตรงกบัค าพูดพวกนั้น … มันก็ท าให้ครูตัดสินได้เลยเหรอครับ  

ว่าเธอมีส่วนท าใหเ้กิดพิธีกรรมบ้าบอนั่น 
ตุลย ์  (ถอนใจ) ผมยังไม่ได้ตัดสินอะไรใครทั้งนั้นนะ ครเูจษ !!! … ค าพูดที่กล่าวถึงครอูลสิา
  ถูกอ้างขึ้นมาในห้องปกครอง แล้วผมก็แค่คิดว่า ในฐานะของครูฝ่ายปกครอง ผมควร
  ต้องมาสบืความจริงจากฝัง่ของครูทั้งสองคนด้วย 
เจษ  ครูตุลย์ (เงียบครู่หนึ่ง) ครูแน่ใจ ใช่ไหมครบั … ว่าตอนน้ี ครูยังไม่ได้ตัดสินใคร 
ตุลย ์  แน่ใจครับ … ในมุมของผม ผมยืนยันว่ามันเป็นแบบนั้น !!! 
 

ทุกอย่างในห้องพกัครูเงียบไปครู่หนึง่ อลสิาเดินไปที่โต๊ะทีเ่ธอวางตุ๊กตาของเมษาเอาไว้ก่อนหน้านี้ เธอ
หยิบตุ๊กตาข้ึนมาไว้ในมือ 
 

อลิสา  (หันกลับมา) ฉันว่า … ถึงตอนนี้แล้ว … คุณควรบอกครูตุลย์ … นะคะเจษ !!! 
ตุลย ์  (สงสัย) บอกอะไรเหรอครับ ? 
เจษ  (เงียบ) … 
อลิสา  (นิ่ง ๆ) คุณ … จะบอกไหมคะ ? 
 

เจษมองหน้าอลสิา เขายังลงัเลและไม่กล้าที่จะพูดเรื่องนีก้ับใคร ทุกคนเงียบ 
 

เจษ  คือ … (คิด)  
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ตุลย์ยังคงมองมาที่ครเูจษ เขาต้ังใจรอสิ่งที่ครูเจษจะพูด 
 

เจษ  ผม … (อึกอกั) … ผมรู้ว่าเรื่องทัง้หมดนี่ ไม่มอีะไรเกี่ยวกับเรือ่งผหีรือพิธีกรรม 
อะไรนั่น 

ตุลย ์  (แปลกใจ) ยังไงครับ 
เจษ  (มองอลสิา) โรส … (หันมามองตลุย์) รสสุคนธ์ 
ตุลย ์  รสสุคนธ์ ? (ขมวดค้ิว) อย่างนั้นเหรอครับ (ส่ายหัว) เธอสร้างเรื่องทั้งหมดนี่ข้ึนแบบ
  นั้น… ใช่ไหมครบั ? 
เจษ  (เจษพยกัหน้าตอบ) 
ตุลย ์  ผมเดาอยูเ่ลยทีเดียว … (ตื่นเต้น) ครเูจษรู้ได้อย่างไรครบั ? 
เจษ  (ก้มหน้า) … เธอบอกผมเองครับ 
ตุลย ์  โรสบอกคุณ อย่างนั้นเหรอ (เริ่มงง) แล้ว … แล้วท าไมครูถึงไม่บอกทุกคนว่าเรือ่ง 

ทั้งหมด เป็นเรื่องโกหก ที่รสสุคนธ์ … 
เจษ  (ทันที เหมือนรู้สกึผิด) เพราะผมไมรู่้ว่ามันจะเกินเลย จนกลายมาเป็นเรื่องบ้า ๆ 
  แบบนี ้
ตุลย ์  เกินเลย จนกลายเป็นเรื่องบ้า ๆ แบบนี้ ? (หยุดคิด) … แสดงว่าที่ค าหล้าสารภาพว่า
  เธอติดต่อกับวิญญาณนั่นก็ … 
เจษ  ค าหล้าก็น่าจะโกหกทัง้หมดนั่นแหละครบั (มองตุลย์) ค าหลา้เป็นต่างด้าว คุณแม่
  ช่วยเอาไว้ตอนที่หลบ ตม. มาอยู่ที่โรงเรียน … บุญคุณของคุณแม่ท าให้เธอต้องทน
  อยู่ที่นี่ จนไปที่ไหนไม่ได้ 
ตุลย์   (เงียบไปครูห่นึ่ง) แต่ผมก็ยงัไม่เข้าใจ (มองอลสิา) ว่าอะไรเปน็เหตุจงูใจที่รสสุคนธ์ ถึง 

ต้องท าแบบนี้  
เจษ   The Boss Bitches ไงครบั … ครูตุลยจ์ะเพิง่เข้ามาที่นี่ แต่ผมคิดว่าครูรู้ดีว่า  

วีรกรรมของเด็กกลุ่มนีม้ีอะไรบ้าง 
ตุลย์   ผมรูจ้ักดีครับ รู้ด้วยว่ารสสุคนธ์เป็นหัวหน้ากลุ่ม และเธอกม็อีิทธิพลกบัน้อง ๆ ไม่
  น้อย (หยุด) คุณแม่วริยาบอกผมว่า ไม่พอใจสิง่ที่เดก็พวกนั้นพยายามเรียกร้องใน
  หลาย ๆ เรื่อง แต่คุณแม่ก็ต้านกระแสความนิยมที่เด็กในโรงเรียนมีกบั The Boss 
  Bitches ไม่ได้ ทั้งเรือ่งเรียกร้องสิทธ์ิการแต่งตัว เรื่องการต่อรองขอยืดเวลาเข้าหอ
  นอน (หยุด) สิง่ที่รสสุคนธ์ท าส าเรจ็มีส่วนท าให้เธอกลายเป็นฮีโร่ของนอ้ง ๆ หลาย
  คน 
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ที่นอกหอ้งคุณแม่วริยาเดินเข้ามาพอดี เธอดรู้อนรน หงุดหงดิ และต้องการตามหาค าตอบ คุณแม่หยุด 
เมื่อได้ยินช่ือของรสสุคนธ์  
 

ตุลย์   (คิด) แต่ถ้าทั้งหมดนีเ่กี่ยวข้องกบัเรื่องเรียกร้องสทิธ์ิของค าหล้า ผมก็ยงัไม่เข้าใจอยู่ดี
  ว่า ท าไม รสสุคนธ์ต้องเลือกวิธีนี้ แล้วท าไมถึงต้องเป็นครูอลสิา (มองอลสิา) ส าหรบั
  ผมมันเหมือนมีกญุแจส าคัญหายไปหนึง่ดอก … กุญแจที่จะเปิดประตูแล้วก็เช่ือม
  เรื่องทั้งหมดเข้าด้วยกัน !!! 
 

อลิสาน่ิง เธอถือตุ๊กตาในมือไว้แน่น ก่อนตัดสินใจพูด  
 

อลิสา   (มองตุ๊กตา แล้วมองตลุย์) แล้วถ้าฉันบอกครูตุลย์ว่า … ฉันมีกุญแจดอกนั้นล่ะคะ 
เจษ   (ตกใจ) ลสิา !!! 
 

ทันใดนั้นเองที่คุณแม่วริยาตัดสินใจเดินเข้ามาในห้อง 
 

วริยา   (ทันที) อลิสา !!! … ส่งตุ๊กตาตัวนั้นมาให้แม่ …  เดี๋ยวนี้ !!! 
 
 

ฉาก 9 
สถานท่ี   ห้องพกัคร ู
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร ครูเจษ ครูอลสิา ครูตุลย์ คุณแม่วริยา 
 

คุณแม่วริยาเดินเข้ามาในห้องพักครู เธอหยุดยืนอยู่ตรงหน้าของอลสิา ก่อนจะยื่นมือออกมาเพื่อขอ
ตุ๊กตา อลิสาส่งตุ๊กตาในมอืให้กบัคุณแม่วริยา เธอยังไมเ่ข้าใจในตอนที่คุณแม่วริยารับตุก๊ตามาถือไว้ใน
มือ แลว้มองอย่างสงสัย  
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วริยา   (จรงิจงั) อลิสา เธอท าตุ๊กตาตัวนี้ข้ึนมาอย่างนั้นเหรอ ? 
เจษ   (ทันที) เมษาเป็นคนท าครับ 
 

คุณแม่วริยาหันไปทางเจษ อลิสาพยักหน้ารับ  
 

วริยา  เมษาเป็นคนท า ? 
อลิสา   ใช่ค่ะ เธอเป็นคนให้ตุ๊กตาตัวนี้กับหน ู
วริยา   (ขมวดค้ิวมองอลสิา ไม่ไว้ใจ จากนั้นพูดกบัทุกคน)  

แล้ว … มีใครเห็นอลิสาท าอะไรกับตุ๊กตาตัวนี้บ้าง ? 
ตุลย์   ก่อนหน้าคุณแม่จะเข้ามา ครูอลิสาก็แค่ถือตุ๊กตาตัวนั้นไว้ในมือ  

(สงสัย) มีอะไรเกิดอะไรข้ึนเหรอครบั คุณแม่ ? 
วริยา  (ถอนใจ) เมื่อครู่นี้ ในห้องปกครอง อยู่ดี ๆ รสสุคนธ์กเ็อามือกุมท้องแล้วกร็้องให้คน
  ช่วย (หยุด มองทุกคน) เธอบอกว่า มีคนก าลงัเอาเข็มแทงเธอที่ท้อง 
ตุลย์   คุณแม่หมายความว่ายังไงครับ 
วริยา   เธอบอกว่า มีใครบางคนใช้ตุ๊กตาแทนร่างของเธอ (มองตุ๊กตาในมือ) แล้วก็ก าลังท า
  ร้ายเธออยู ่
เจษ     (หัวเราะ) คุณแม่ก็เลยมาที่นี่ ? 
วริยา   ใช่ … เธอมีปัญหาอะไรเหรอ เจษ 
เจษ   (หงุดหงิด) นี่ คุณแม่เช่ือเรื่องเหลวไหลพวกนั้น เหรอครบั 
 

ทันใดนั้นเอง คุณแม่วริยา ก็ดึงเข็มหมุดตัวใหญ่ออกมาจากตุก๊ตา 
 

วริยา  แล้วนี่อะไร ? 
เจษ  (มองเข็มหมุดในมือวริยา โกรธ) บ้าไปกันใหญ่แล้ว !!! 
อลิสา  (หมดแรง) เธอต้องการให้ฉันตายจริง ๆ ค่ะ เจษ 
เจษ   ทั้งหมดนี่มันเรื่องเหลวไหลทั้งนั้น !!! 
วริยา  ตุลย์ โทรเรียกต ารวจให้พี่ บอกพวกเค้าว่าให้รบีมาที่นี่แตเ่ช้า 
ตุลย ์  คุณแม่ครับ (พยายามอธิบาย) ผมอยูก่ับครอูลสิา แล้วก็ครเูจษ ผมยืนยันว่ามันเป็น 

ไปไม่ได้ ที่ครูอลสิาจะ … 
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วริยา  แต่ตุลย์เป็นคนบอกพีเ่อง ว่าเห็นอลสิาถือตุ๊กตาตัวนี้อยู่ในมือ 
ตุลย ์  ใช่ครับ ผมบอกคุณแม่แบบนั้น แล้วผมกเ็ห็นแบบนั้น  แตม่นัไม่มีทางที่ครูอลิสาจะ
  ท าอะไรแบบที่ถูกอ้างนั่นได้ 
เจษ  คุณแม่ไม่คิดสงสัยว่าเดก็นั่นมันก าลังเล่นละครตบตาคุณแม่อยู่บ้างเหรอครับ (แค่น 

หัวเราะ) ท าไมคุณแม่และครูตลุย์ ไม่ฉุกคิดบ้างละครับว่า ปศีาจ ที่ก าลังตามหากัน
 อยู่เนี่ย จรงิ ๆ แล้วก็คือพวกเดก็นั้นน่ะแหละ !!! 

วริยา   เจษ … นี่เธอพูดบ้าอะไร (ชูเข็มหมุดในมือ) หลักฐานอยู่ในมอืช้ันน่ี เธอก็เห็น 
เจษ   (มองบน) ถ้าคุณแม่จะเรียกสิ่งนั้นว่าหลักฐาน … (หงุดหงิด) ให้ตายเถอะ  
วริยา  (ไม่ฟังเจษ) ตุลย์ พาลิสาไปที่ห้องปกครองกับพี่ เราจะไปรอต ารวจกันที่นั่น 
ตุลย ์  คุณแม่ครับ … ผมคิดว่า 
วริยา   (หงวุดหงิด) พี่ไม่มอีะไรจะต้องคิดอกีแล้วนะตุลย์ … พี่ไม่ยอมเสียช่ือเสียงไปมากกว่า
  นี้อีกแล้ว (หยุด)  
วริยาปักเข็มเข้าไปที่ตุ๊กตา เธอโยนตุ๊กตาทิ้งลงบนโต๊ะอย่างไม่แยแส หันไปมองหน้าทุกคน   
 

วริยา   พวกเธอคิดว่าตัวเองเป็นใครกัน ? ช้ันสร้างโรงเรียนนี้ข้ึนมา (มองไปรอบ ๆ) ช้ันไม่
  ยอมเสียมันไปด้วยเรื่องบ้า ๆ บอ ๆ พวกนี้หรอก … (เด็ดขาด) รู้เอาไว้ด้วย !!! 
 

วริยาขยับตัวจะเดินออกนอกห้องพักครู เจษเข้ามาขวาง  
 

เจษ  เห็นแก่ตัว !!! 
อลิสา  (พยายามห้าม) เจษคะ …  
เจษ  คุณแม่ห่วงแต่สิ่งที่คุณแม่คิดว่าส าคัญ คุณแม่ไม่เคยมองเห็น ผม ลสิา แล้วก็ ..  
  (หยุด) จริงสิ แม้แต่ ค าหล้า … คุณแม่ก็ไม่เคยมองเห็น แต่เด็กพวกนั้น ปีศาจพวก
  นั้น คุณแม่กลบั …   
อลิสา   (ทันที) ฉันจะไปทีห่้องปกครองค่ะ  
เจษ  … ลสิา (ไม่เข้าใจ)  
วริยา   (ยิ้ม มองเจษ) ได้ยินลสิาแล้วนี่ ใช่มั้ย (มองตลุย์) ตุลย์ พาลิสาตามพี่ไปที่หอ้ง 
  ปกครอง 
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วริยาเดินออกจากห้องปกครอง ตุลย์มองตามวริยาจนกระทัง่เห็นว่าเธอออกไปจากห้องพกัครูแล้ว จงึ
หันมาหาเจษและอลิสา 
 

ตุลย์   ครูเจษ ครูอลสิา ครับ … ผมไมรู่้ว่าครูทั้ง 2 คน มีอะไรอยู่ในใจ แต่เช่ือผมนะครับ  
ว่าผมยังเช่ือในสิ่งที่ผมเห็น และผมรบัฟังทุกสิ่งที่ครูพูด ผมเพียงแค่ต้องการกุญแจ
ดอกนั้น … มันเป็นสิ่งเดียวนะครับ ทีจ่ะช่วยผมใหเ้ข้าใจเรื่องทั้งหมดนี่ได้ 

อลิสา  ฉันก็เช่ือ ในสิ่งที่ไม่ได้ท าเช่นกันค่ะ ครูตุลย ์
เจษ  ลิสาครบั … (ลงัเล) ผมจะรอคุณตรงนี้ นะครับ 
 

อลิสาหยุด เธอไม่หันกลบัมามองเจษ ในความเงียบที่เกิดข้ึน ไม่มีใครรู้ว่าข้างในใจ อลิสาก าลังคิดอะไร
อยู ่
อลิสา  (พยักหน้า) ค่ะ 
 

อลิสาเดินออกจากห้อง ในความเงียบนั้น ตุลยเ์ดินตามเธอออกไป เหลือเพียงแค่เจษ เพียงคนเดียวใน
ห้องพกัคร ู
 
 

ฉาก 10 
สถานท่ี   ห้องพกัคร ู
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร ครูเจษ เมษา 
 

หลงัจากทุกคนออกจากห้อง เหลือ เจษ อยู่เพียงคนเดียวในห้องพกัครู เขาเดินไปมา เหมือนกบั
พยายามที่จะสงบจิตใจอยู่แบบนั้นพักหนึ่ง ก่อนที่เขาจะหันไปเห็นตุ๊กตาที่เมษาเอามาให้กับอลสิาอยู่
บนโต๊ะ เขาเดินไปหยิบมันข้ึนมา ถือไว้ในมือ และหยุดมอง 
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เมษาว่ิงเข้ามาในห้องพกัครู เธอพอจะรู้ที่มาที่ไปจากเรื่องทัง้หมด เพราะโรสเป็นคนเดียวทีรู่้ว่าเธอเยบ็
ตุ๊กตามาให้ครูอลสิา เธอกังวลและกลัวมาก จงึเข้ามาในห้องอีกครั้ง แต่เธอเห็นเพียงครเูจษที่นั่งอยู่
ตามล าพัง เธอรู้สกึได้ว่าครูเจษดูไม่โอเค เมษามองและค่อย ๆ เข้าไปหาคร ู
 

เมษา   ครูอลสิาอยู่ไหนเหรอคะ? 
 

เจษได้ยินเสียงเมษา เขาค่อย ๆ หันหน้าไปมองเธอ พอเจษเห็นเธอ เขาก็ยกตุ๊กตาตัวนั้นชูข้ึน 
 

เจษ   เธอท าอะไรของเธอเมษา ? 
เมษา  (กลัว) หนูไม่ได้ท าอะไรเลยนะคะ 
เจษ  เธอเป็นคนเอาตุ๊กตาตัวนี้มาให้อลสิา !! 
เมษา  หนูต้ังใจท าให้ครจูรงิ ๆ นะคะ 
เจษ  (ดึงเข็มออกจากตุ๊กตา) แล้วเข็มนี่มาจากไหน เธอปักเข็มลงไปในตุ๊กตาท าไม !! 
เมษา  หนู … หนูคงลมืเอามันออก 
เจษ  เธอร่วมมือกับรสสุคนธ์ใช่ไหม 
เมษา  (ค้าน) เปล่านะคะ หนูต้ังใจท าตุ๊กตามาให้ครูอลิสาจรงิ ๆ … ครูก็รู้ว่าหนรูักครอูลสิา  

หนูไม่มีทางท าแบบนั้นกับครูอลิสาแน่นอน (คิด)  
เจษ  แล้ว … (พยายามหาเหตุผล) ท าไม เธอถึงต้องท าตุ๊กตาน่ีมาให้ลสิา 
เมษา   หนูไม่ชอบห้องปกครองนั่น (ก้มหน้า) คุณแม่วริยาตามเดก็ทกุคนที่ถูกเรียกช่ือมา 

ทั้งหมด แล้วก็ไล่ถามทลีะคนถึงเรื่องทีเ่กิดข้ึน (หยุด ยกมือข้ึนกัดเลบ็ตัวเอง เหมอืน
พยายามสงบจิตใจ) น้องที่ยังเล็กอยู่บางคนร้องไห้ ตอนที่คุณแม่โทรไปแจ้งผู้ปกครอง
ให้มารบัตัวกลบั ส่วนพวกเด็กโต ก็เอาแต่อ่านข่าวในโทรศัพท์แล้วก็จบักลุ่มคุยกัน 
(มองเจษ) ทกุคนต้องมาที่พี่โรส พี่ญาดา พีล่ิลลี่ พลอยใส แลว้ก็ … หนู (ส่ายหน้า) 
หนูไม่ชอบสายตาแบบนั้น หนูไม่ชอบวิธีการที่พวกเค้ามองหนูแบบนั้น 

เจษ   ฉันถามว่าเธอท าตุ๊กตาท าไม 
เมษา   (ทันที) เพราะครูอลสิาค่ะ 
เจษ   เมษา ฉันถามเธอว่า 
เมษา   … ครูอลิสา สอนหนูให้ท าตุ๊กตาเวลาที่ไมส่บายใจ เวลาเศร้า หรือ มีความทกุข์  
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(เสียงสั่น) ครูอลิสาบอกว่ามันจะช่วยให้หนูดีข้ึน แล้วในห้องปกครองนั่น ก็มีอปุกรณ์
ทุกอย่างทีจ่ าเป็น … หนูก็เลยคิดว่า     

เจษ  (เสียงอ่อนลง) ฉันเข้าใจแล้ว 
เมษา   (เงียบไปครูห่นึ่ง คิด) ตอนที่หนูน่ังเยบ็ตุ๊กตาตัวนั้น …  

พี่โรสนั่งอยู่ข้าง ๆ หนู พี่โรสอาจจะเห็นว่าหนู … (นึกข้ึนได้ กลัว) หนูไมรู่้ว่าเขา … 
แต่ …แต่ หนูไม่ได้ท าร้ายครูอลสิาจริง ๆ นะคะ 

เจษ  ฉันคิดอยู่แล้วเชียว … (ช้า ๆ) เมษา เธอยืนยันได้ใช่ไหม ว่าตอนที่เย็บตุก๊ตาตัวนี้ รส 
สุคนธ์ อยู่ใกล้ ๆ กับเธอ 

เมษา  (จรงิจงั) ค่ะ หนูสาบาน หนูพูดความจริงทั้งหมด 
เจษ  เธอคิดว่าเป็นไปได้ไหม ทีร่สสุคนธ์จะเห็นว่าเธอปกัเข็มเกบ็ไว้ที่ตัวตุ๊กตา  
เมษา   (พยักหน้า) 
เจษ   (สูดหายใจ) เธอคิดว่าเป็นไปได้ไหม ที่รสสุคนธ์ จะสร้างเรื่องทั้งหมดข้ึนมา เพื่อท า
  ร้ายครูอลิสา  
เมษา   (มองหน้าเจษ พยักหน้า) หนูรู้ว่าหนทู าไม่ถูกที่ไปอยูบ่นดาดฟ้าน่ัน แต่หนูรักครูอลิ
  สา (เงียบ) ครเูจษจะไม่ท าร้ายครูอลิสา ใช่ไหมคะ 
เจษ   ท าไมเธอพูดแบบนี้  
เมษา   หนู … หนูได้ยินสิ่งที่ครูพูดกบัครูอลิสา หนรูุ้ว่ามันเป็นเรื่องของผู้ใหญ่ (หยุด)  

หนู … เป็นเด็ก และหนูไม่ควรที่จะ … แต่ว่าครูเจษคะ ทกุอย่างทั้งหมด …  
(ลังเล มองหน้าเจษ) พี่โรส … เค้า … 

เจษ   (ทันที) งั้นเธอต้องไปกับครู !!! ไปบอกคุณแม่วริยา …. ว่าเรื่องทั้งหมด … 
เมษา  (กลัว ส่ายหัว) แต่หนู … หนู … พี่โรสเค้าต้องเล่นงานหนู เหมือนกับเด็กคนอื่น ๆ ที่ 
  … (กม้หน้า) ถ้าหนพููด … เรื่องทุนการศึกษาของหนู (มองเจษ) หนูชอบโรงเรียนนี้นะ
  คะ ครูเจษ หนูเรียนต่อที่นี่ไม่ได้ ถ้า … (หลบตาเจษ อึกอัก) บ้านของหนูไม่ 
  เหมอืนกับเด็กคนอื่น ที่ … 
เจษ  (จรงิจงั) แต่ เธอต้องท า เมษา !!! ค าพูดจากเดก็บ้าน่ันท าร้ายคนมามากเกินไปแล้ว 
  … (เสียงอ่อนลง) เธอบอกว่ารกัครูอลิสา …ไม่ใช่เหรอ (ถอนใจ) ไปกับฉัน … ได้โปรด 
 

เจษก้มหน้ารู้ว่า เด็กผู้หญิงตรงหน้าของเขาเป็นเพียงค าตอบเดียว เป็นกุญแจดอกเดียวที่ตะช่วยอลิสา
ได้ ในขณะที่เมษาก็กลัวและกังวลกับอนาคตทีจ่ะเกิดข้ึนกับเธอด้วย เช่นเดียวกัน 
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ฉาก 11 
สถานท่ี   ห้องปกครอง 
เวลา   02:00 
ตัวละคร คุณแม่วริยา ครูตุลย์ 
 

ฉากที่เปลี่ยนเป็นหอ้งปกครอง เห็นคุณแม่วริยาที่นั่งอยูบ่นโต๊ะท างาน และครูตลุย์ทีก่ าลังเดินไปมา 
เขาท างานไปด้วย และก าลังคิดถึงเรื่องราวที่ยุง่เหยิงทัง้หมด ทั้งพฤติกรรมเด็กๆ การกระท าของค า
หล้า และค าพูดต่างๆของครูเจษกับครูอลสิา  
 

ตุลย์   (หยุด) คุณแม่ครับ … คุณแม่คิดไหมครบั ว่าเรื่องทั้งหมดในคืนน้ี นี้มีบางอย่างที่มัน 
  … แปลกเกินไป 
คุณแม่วริยา  แน่สิ ตุลย์ … มีพวกเล่นของอยู่ในโรงเรียนของเรา … มันไม่ใช่เรื่องปกติอยู่แล้ว  

จริงมั้ย ? 
ตุลย์   ไม่ใช่ครับ ผมไม่ได้หมายถึงแบบนั้น (ตั้งใจ) คือ … คุณแม่ไม่รู้สึกเหรอครับ  

ว่าค าตอบของทุกอย่างที่เกิดข้ึนในคืนน้ี มันกลายเป็นเรื่อง … เหลือเช่ือ   
คุณแม่วริยา  (สงสัย) ตุลย์ใช้ค าว่าเรือ่งเหลือเช่ือ งั้นเหรอ ? ตลุย์ได้ยินกับหูว่า ค าหล้าสารภาพ
  อะไร แล้วตุลย์กเ็ห็นกับตา ว่าเกิดอะไรข้ึนกับเดก็พวกนั้น (หยุด) ผู้ปกครองทุกคนที่
  พี่โทรเรียกให้มารับตัวเดก็ ๆ กลบัในวันพรุ่งนี้ ไม่มีใครซักคน ที่จะตั้งค าถามแบบ
  ตุลย์ (มองตลุย์) แล้วแบบนี้ ตุลย์ ยังจะพูดว่าทั้งหมดมัน … เหลือเช่ือ ได้อีกเหรอ ?  
ตุลย์   คุณแม่ครับ ผมอาจจะเพิง่เข้ามาท างาน ที่นี่ได้ไม่นาน แต่ผมไม่คิดว่าครูอลิสาจะ 
  สามารถท าอะไรแบบที่ถูกกล่าวอ้างได้ (หยุด) ส่วนครูเจษเอง ถึงแม้ว่าเขาจะปฏิเสธ
  ว่าไม่รู้เรื่อง แตส่ าหรับผมแล้ว (ลังเล) ผมคิดว่า … 
คุณแม่วริยา  ตุลย์คิดว่าอะไร ? 
ตุลย์   คุณแม่เคยได้ยินเรื่องแม่มดแหง่ซาเล็มไหมครบั ? 
คุณแม่วริยา  (เข้าใจและรูท้ัน) ตุลย์ต้องการจะบอกอะไรกับพี่ ?  
ตุลย์   (พยายามอธิบาย) ทีเ่มืองซาเล็ม ในสหรัฐอเมรกิา เมื่อ 300 กว่าปีมาแล้ว มีคนกว่า 
  200 คน ถูกกล่าวหาว่าเป็นแมม่ด หลายคนถูกทรมานเพื่อให้รบัสารภาพ (หยุด) 
  และหลายคนก็ถูกทางการสั่งประหารชีวิต 
คุณแม่วริยา  (ไม่พอใจ) พี่ถามว่า ตุลย์ต้องการจะบอกอะไรกบัพี่ !!! 
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ตุลย์    ในเหตุการณ์นั้น เด็กผูห้ญงิกลุม่หนึง่อ้างว่าถูกท าร้ายโดยวิญญาณช่ัว (มองวริยา) 
  พวกเธอกล่าวหาคนในหมู่บ้านว่าเป็นแมม่ด แล้วก็เป็นต้นเหตุของอาการป่วยแบบ
  แปลก ๆ ทีเ่กิดข้ึนกับพวกเธอ (ถอนใจ) ความไม่รู้ น าไปสู่ความกล้ว แล้วความกลัวก็
  น าไปสู่ความเกลียดชัง 
คุณแม่วริยา  ตุลย์ พอได้แล้ว !!! 
ตุลย์   คุณแม่ครับ การล่าแม่มด ก็ไม่ต่างจากการก าจัดบุคคลที่ไม่เข้าพวก ด้วยการปลุก
  ปีศาจของความกลัวและความเกลียดชังให้มีชีวิต แล้วก็ใช้มันเป็นอ านาจเพื่อควบคุม 
  ท าลาย 
คุณแม่วริยา  ตุลย์ !!! (โกรธ) พี่บอกให้หยุดพูดเรื่องบ้า ๆ พวกนั้น เดี๋ยวนี้ !!!! 
 

ตุลย์   ไม่ครับ คุณแม่ !!! ( ไม่ยอม) ในประวัติศาสตรเ์ราเห็นการท าร้ายคนบรสิุทธ์ิด้วย 
  วิธีการพวกนี้มาแล้วไม่รูก้ี่สบิครั้ง มันถูกใช้เพื่อก าจัดคนที่เราเห็นว่าเป็นคู่แข่ง … มัน
  ถูกใช้เป็นเครือ่งมอืทางการเมืองเพื่อปิดปากคนทีเ่ห็นต่าง !!! (หยุด จองหน้าวริยา) 
  เราสร้างปีศาจข้ึนมาเพื่อควบคุมและปิดปากพวกเขา (สิ้นหวัง) … เพียงเพราะเรา
  กลัว … กลัวว่าคนเหล่าน้ันจะท าให้เราต้องสูญเสียอ านาจ !!! แล้วก็สูญเสียสิง่ที่เราได้
  ครอบครอง !!! เรา … กลัว … จนเราต้องสร้างปีศาจข้ึนมารักษาสิ่งทีเ่ราอปุโลกน์ 
  เอาไว้เพื่อใช้โกหกตัวเอง !!! 
คุณแม่วริยา  (ตวาด) ตุลย์ !!! 
ตุลย์   (หยุด) ผมจะไม่ยอมใหม้ีการ ปลกุผหี่าซาตานของความเกลยีดชังพวกนั้นข้ึนมา 
  หรอกครับคุณแม่ … โดยเฉพาะ ที่นี่ !!! 
คุณแม่วริยา  พี่เสียอะไรไปไม่ได้อีกแล้วนะตุลย์ … มันเป็นสทิธ์ิของพี่ ทีจ่ะรักษาโรงเรียนนี้เอาไว้  

(มองตลุย์) ไม่ว่าจะด้วยอะไร หรือวิธีไหนก็ตาม 
ตุลย์   แต่มันไม่ถูกต้องนะครบั 
คุณแม่วริยา  ความถูกต้องคืออะไร ตุลย์ … ตุลย์ตอบพี่ได้ไหมว่า ว่ามันคืออะไร ? 
ตุลย์   (ก้มหน้า) ผมตอบคุณแม่เรื่องนั้นไม่ได้หรอกครับ …แตผ่มรู้ว่า เราสู้กบัปีศาจที่เรา
  สร้างขึ้นมาได้ เราเอาชนะมันได้ … 
คุณแม่วริยา  (ทันที) เอาชนะไปเพือ่อะไรตลุย์  

(หยุด มองตลุย์ จริงจัง) ในเมื่อพี่ยินดีทีจ่ะอยู่กบัปีศาจพวกนัน้ !!!  
ตุลย์   คุณแม่ครับ ได้โปรดเถอะ … เราเป็นครู เราสร้างปีศาจไม่ได้นะครับ เราจะปลอ่ยให้
  เด็กพวกนั้นเตบิโตไปกบัความคิดแบบนี้ ไม่ได้นะครับ !!! 
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คุณแม่วริยา  (ยิ้ม) นั่น ไม่ใช่ธุระกงการอะไรของพี ่ (หยุด) แล้วพีก่็ไม่สนด้วยว่าใครจะเป็นคนสร้าง 
ปีศาจ … ตราบใดที่ทกุอย่างของพี่ … ยังคงเป็นของพี่ พี่ก็ยินดีที่จะอยู่กบัผีห่าซาตาน
พวกนั้น (อย่างช้าๆ) แล้วสุดท้าย ถ้าพี่ต้องฝกึพวกมันใหเ้ช่ือง พี่ก็จะท า (มองตลุย์) 
เก็บความเป็นครูของตุลยเ์อาไว้กับตัวดีกว่า … พี่เตือนแล้วนะ !!! 

ตุลย์   (หมดหวัง) คุณแม ่
 

ฉาก 12 
สถานท่ี   ห้องปกครอง 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ครูเจษ เมษา 
 

เจษเดินเข้ามาในห้องปกครอง มเีมษาทีเ่ดินตามเข้ามา กม้หน้าก้มตา ท่าทางเหมอืนคนก าลงักลัวและ
กังวลอยู่ ตุลย์และคุณแม่วริยาเห็นจึงหันมามองเจษและเมษา 
 

คุณแม่วริยา  พวกเธอเข้ามาท าอะไร ? 
เจษ   (กับวริยา) เมษามเีรื่องบางอย่างจะบอกคุณแม่ครับ 
คุณแม่วริยา  (เหนือ่ย) ส าคัญไหม ถ้าไม่ส าคัญตอนนี้ก็ไม่ใช่เวลา 
เจษ   คุณแม่ครับ เมษารู้ว่าอะไร คือความจริงทั้งหมดของเรือ่งบ้า ๆ พวกนี้ 
คุณแม่วริยา  ครูเจษ (ถอนใจ) ตอนนี้พี่ไม่อยากรู้ความจริงอะไรอีกแล้ว  พวกเธอทั้ง 2 คนกลับไป
  เถอะ ฉันเหนื่อย 
ตุลย์    (ทันที) คุณแม่ ลองฟังที่เมษาจะพูดก่อนไม่ดีเหรอครับ … เรายังไม่เคยได้ฟังเมษาพูด 

เลยนะครับ 
 

คุณแม่ฟังที่ตุลยพ์ูดและคิดตาม เธอเงียบไปสักพัก แล้วหันไปถามเมษา 
 

คุณแม่วริยา  (กับเมษา) เมษา มีอะไรจะบอกแม่ 
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เมษายังคงกม้หน้าก้มตาอยู ่
 

เจษ   (พูดแทรก) เมษาตั้งใจจะบอกคุณแม่ว่าเดก็พวกนั้น … ไม่มีใครเห็นผีหรือติดต่อ 
  วิญญาณได้จริง ๆ ครบั 
คุณแม่วริยา  (ดุ) ครูเเจษ … ฉันขอฟังจากปากเมษาได้ไหม ? 
ตุลย์   เมษา (เดินเข้าไปใกลเ้มษา) เรื่องในห้องพยาบาลก่อนหน้านี้ มันเกิดข้ึนจากอะไร ? 
เมษา   (เสียงเบา) พวกเธอแกล้งท าค่ะ 
คุณแม่วริยา  เธอว่าไงนะ ? 
ตุลย์   เธอบอกว่าทกุคนแกล้งท าครบั 
คุณแม่วริยา  (ไม่เข้าใจ) รสสุคนธ์ก็แกลง้ท าอย่างนั้นเหรอ? 
เมษา   … ค่ะ 
คุณแม่วริยา  (พูดกับเจษ) ครเูจษ ครูไม่ได้สัง่ใหเ้มษาพูดแบบนี้ใช่ไหม ? 
เจษ   คุณแม่ครับ ลิสาถูกกล่าวหาว่าเป็นตันเหตุของเรื่องในคืนน้ีนะครับ ผมจะท าสิง่ที่คุณ
  แม่พูดแบบนั้นไปเพื่ออะไร 
คุณแม่วริยา  ก็เพราะเธอเป็นภรรยาของครูไงล่ะ (หยุด) โอเค ฉันเข้าใจ ว่าสามีกจ็ าเป็นที่จะต้อง 

ปกป้องภรรยา แต่มันสมเหตสุมผลแล้วใช่ไหมครูเจษ ที่บอกให้เมษามาพูดแบบนี้ 
เจษ   คุณแม่ครับ ลิสาไม่ได้ท าอะไรผิด   

แล้วเมษาก็ก าลังพูดกับคุณแม่ในฐานะของพยานผู้อยูร่่วมในเหตุการณ์ทั้งหมด ตั้งแต่
 ต้น 

คุณแม่วริยา  (คิด) แค่คืนน้ีคืนเดียว ก็มีเรื่องบ้าบอเกิดข้ึนรอบตัวฉันเต็มไปหมด ทัง้เรื่องบน 
  ดาดฟ้า เรื่องค าหล้า เรื่องเข็มในตุ๊กตาบ้าบอนั่น … (หยุด) แต่พลอยใสเป็นลูกของ
  ฉัน (มองทุกคน) อาการทีเ่กิดกบัเธอในคืนน้ึ ฉันรู้ดีว่าอะไรจริง อะไรไมจ่รงิ 
เจษ   ผมเข้าใจเรื่องนั้นครับ แต่ผมกล้ายืนยันกบัคุณแม่ว่ารสสุคนธ์เป็นคนชักใยเรื่องในคืน
  นี้ทั้งหมด (แค่นหัวเราะ) ในสายตาของเด็ก ๆ เธออาจจะดเูป็นฮีโร่ ในสายตาของครู 
  เธออาจจะดูเป็นนักเรียนตัวอย่าง แต่รสสุคนธ์ … (หยุด) ไม่ได้เป็นแบบที่ทกุคนคิด  
 

คุณแม่วริยาท าท่าทีรบัไม่ได้กับสิ่งที่เจษพูด และเหมือนจะไมอ่ยากฟังต่อแล้ว และในขณะที่เจษพูดจบ 
เจษเดินไปหาเมษา 
 
เจษ  เมษา เป็นอย่างที่ครพููดใช่ไหม 
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เมษา   (เงียบ) 
ตุลย ์  (กับเมษา) เมษา … เป็นอย่างที่ครูเจษพูดใช่ไหม ที่ว่า … รสสุคนธ์อยู่เบื้องหลังเรือ่งที ่

เกิดข้ึน 
เมษา   (พยักหน้า)  
 

เมษามองหน้าครูตลุย์ เธอกลัว เจษหยบิกระดาษออกมาจากกระเป๋ากางเกงของเขา 
 

เจษ   เมษาเขียนค าสารภาพน่ีข้ึนมาเองทั้งหมดครับ (ยื่นกระดาษให้ตุลย์) เหตุการณ์ 
  ทั้งหมดในคืนน้ี ตั้งแต่ต้น อยู่ในกระดาษแผ่นน้ี 
ตุลย์   (รับจดหมายมาจากเจษ อ่านอยู่สักครู่ ก่อนจะเงยหน้าพูดกบัเจษ ยังสงสัย) ทุกเรือ่ง
  ในคืนน้ี … แค่นั้นเหรอครับ ? 
เจษ   (พยักหน้า) ใช่ครับ … ทุกเรือ่งในคืนน้ี 
 

ตุลย์ย่ืนกระดาษไปให้คุณแม่วริยา เธอหยบิกระดาษไปอ่านและฟังที่ตุลยพ์ูดไปด้วย 
 

ตุลย์   ครูเจษครบั ไม่ใช่ว่าผมไม่เช่ือในสิ่งทีเ่มษาเขียน (หยุด) แต่อย่างที่ผมเคยพูดไว้ก่อน 
หน้านี้ ว่ามันมีอะไรแปลก ๆ … (คิด) ส าหรบัผม ทุกการกระท า เกิดข้ึนจาก
จุดประสงค์บางอย่างเสมอ … และจดหมายฉบบันี้ยังขาดแรงจูงใจที่ว่าน่ัน (มองวริ
ยา) แรงจงูใจทีเ่ป็นต้นเหตุของสิง่ที่เกิดข้ึนทั้งหมด (มองเจษ พยายาม) ผมยงัไม่เจอ
กุญแจดอกนั้น 

คุณแม่วริยา  (เงยหน้าจากจดหมาย) ตุลย์ ช่วยไปตามพวกเด็ก ๆ มาให้พีห่น่อย 
 

ตุลย์ตอบรับและเดินออกจากห้องไป 
 

คุณแม่วริยา  เมษา มานั่งนี่ก่อนส ิ
 

คุณแม่วริยาเลื่อนเก้าอี้ออกมาใหเ้มษานั่ง เมษาเดินเข้าไปนัง่อย่างช้า ๆ  
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คุณแม่วริยา  ครูเจษขู่อะไรเธอรึเปล่า 
เมษา   เปล่าค่ะ 
เจษ   คุณแม่ครับ 
คุณแม่วริยา  (มองเจษท าสัญญาณให้หยุด แล้วพูดกับเมษา) เขาไม่ได้บังคับให้เธอเขียนจดหมายน้ี
  ใช่ไหม  
เมษา   ไม่ค่ะ 
คุณแม่วริยา  แล้วท าไมเธอเพิ่งมาสารภาพเอาตอนน้ี 
เมษา   (อึกอัก) เพราะหนู … หนูไม่กล้าค่ะ … (เงยหน้ามองวริยา) แต่ตอนน้ีหนูทนต่อไปไม่
  ไหวแล้ว … หนูไม่อยากเกบ็ไว้แล้ว 
 
 

ฉาก 13 
สถานท่ี   ห้องปกครอง 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ครูเจษ เมษา โรส ญาดา ลลิลี่ พลอยใส ครูอลิสา 
 

ฝั่งประตูของห้อง เห็นครูตุลยท์ี่เดินเข้ามาพร้อมกับ โรส ญาดา ลิลลี่ และพลอยใส  
 

ตุลย์   (ค่อนข้างเป็นกังวล) เด็ก ๆ มาแล้วครบั 
 

คุณแม่วริยาที่ก าลงัคุยกับเมษาอยู่ หยุดคุยทันทีและหันมาทางตุลย ์
 

คุณแม่วริยา  (กับเด็ก ๆ) ฉันมีเรื่องส าคัญที่จะตอ้งคุยกับพวกเธอก่อนที่ฉันจะคุยกับครูอลสิา  
  (หยุด) ถ้าหากว่าครูอลสิา เป็นต้นเรื่องทั้งหมด อย่างที่พวกเธอพยายามจะพูด (หยุด 
  มองทกุคน) เมษาสารภาพกับฉันว่า พวกเธอไมเ่คยเห็นผหีรอืติดต่อกับวิญญาณอะไร
  ทั้งนั้น เมษาบอกว่า … เรื่องบนดาดฟ้า เป็นเรือ่งที่พวกเธอแกล้งท า (กับโรส)  
  รสสุคนธ์ … ที่เมษาพูดมาน่ี เป็นเรือ่งจริงไหม 
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โรส   (ทันที) ไมจ่รงิค่ะ 
 

คุณแม่วริยาคิด เธอมองไปทีเ่มษาแล้วกลับมามองโรส 
 

ตุลย์   (กับโรส) รสสุคนธ์ ถ้าพวกเธอรู้ว่าก าลงัท าอะไรกันอยู่ มันไมใ่ช่เรื่องที่ดเีลยนะ  
พูดความจริงออกมาตอนนี้ ในตอนทีก่็ยังพอแก้ไขอะไรได้นะ เช่ือครูเถอะ 

โรส   (มองตลุย์) หนกู็พูดความจริงอยู่นี่ไงคะ ครูตลุย์ (หยุด) สิ่งที่เมษาพูด เป็นเรื่อง 
  โกหก !!! 
คุณแม่วริยา (พูดกับเมษา) เมษา เธอว่ายังไง 
เมษา   (ไม่สูห้น้า) หนูไม่ได้โกหกค่ะ 
คุณแม่วริยา  (พูดกับโรส) ฉันเจอตุ๊กตาที่มเีข็มปกัอยู่ทีห่้องครูอลิสา แต่เมษาบอกว่าเธอเห็นตอนที่
  เมษาก าลงัเยบ็ตุ๊กตาตัวนั้น  
โรส   (ตกใจ) ตายละ่ นี่คุณแม่เจอตุ๊กตาตัวนั้น ที่หอ้งครอูลสิางั้นเหรอคะ  

(มองญาดา ลิลลี่) งั้น … งั้นครูอลสิาก็ท าของใสห่นูจริง ๆ … ใช่ไหมคะ ? 
เจษ   (ตวาด) พูดบ้าอะไรโรส !!! เลิกท าตัวใสซื่อบรสิุทธ์ิได้แล้ว !!! มันเป็นแผนของเธอ !!!  

ทั้งหมดนี่มันเป็นแผนของเธอ !!! 
คุณแม่วริยา  ครูเจษ … นี่ครูโวยวายท าไม ท าไมจะต้องโมโหรสสุคนธ์แบบนั้นด้วย 
เจษ   ผมไม่ได้โมโหครบั แล้วผมก็มสีติดีด้วย (มองโรส) เธอตั้งใจใสร่้ายอลสิา 
คุณแม่วริยา (ไม่เช่ือ) ไปกันใหญ่แล้ว (ช้ีโรส) เด็กนี่จะใส่ร้ายอลสิาไปท าไม 
เจษ   เธอไม่ใช่เด็กแล้วน่ะสิครับ คุณแม่ เธอฉลาดกว่าที่คุณแม่คิดนะครับ แล้วกเ็พราะ
  อย่างนั้น เธอถึงท าให้คุณแมเ่ช่ือได้จนถึงตอนนี้ !!! 
ตุลย์   ยังไงกัน … ครูเจษ 
เจษ   (พูดกับเมษา) เมษา บอกทุกคนไปสิ ว่าพวกเธอข้ึนไปบนดาดฟ้าท าไม 
 

ทุกคนมองไปที่เมษา สายตาทั้งหมดกดดันเธอ เธอมองเห็นคุณครูที่รอฟงัค าตอบ และเธอกเ็ห็นสายตา
ของโรส มันท าใหเ้ธอกลัว 
 

เมษา   หนู … คือ … 
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เจษมองตามทีเ่มษามอง เขาสงัเกตเห็น จงึตัดสินใจเล่าแทนเมษา 
 

เจษ   (ช้ีไปที่รสสุคนธ์) รสสุคนธ์พาเด็ก ๆ ข้ึนไปบนดาดฟ้าเพื่ออัดคลิปพิธีจอมปลอมนั่น 
  เธอตั้งใจจะใช้มันเล่นงานอลสิา 
คุณแม่วริยา  ครูเจษ … ไหนบอกจะให้ฉันฟังสิ่งที่เมษาพูด ไม่ใช่เหรอ 
ตุลย์   ท าไมรสสุคนธ์ ถึงต้องเล่นงานครูอลิสา ครับครูเจษ ครูรู้ว่าอะไรคือแรงจูงใจ … ใช่
  ไหมครับ ? 
 

เจษมองหน้าตลุย์ แต่ไม่ตอบ โรสที่ได้ยินค าถามก็มองไปทีเ่จษทันที เธอกลัวว่าเจษจะตอบอะไรออกมา 
คุณแม่วริยาที่ต้องการอยากจะได้ค าตอบจากเมษา เธอจึงหนัไปถามเมษาแทน 
 

คุณแม่วริยา  (ถอนใจ) เมษา เธอบอกแม่ว่าเธอไมเ่คยเห็นและไมส่ามารถติดต่อกับผีได้ ใช่ไหม  
เมษา   ค่ะ 
คุณแม่วริยา  แล้วที่เธอเป็นลมในห้องพยาบาลนั่นล่ะ ไม่ใช่เพราะผีพวกนัน้เหรอ  
เมษา   ไม่ใช่ค่ะ 
คุณแม่วริยา  แล้วเธอเป็นลมท าไม 
เมษา   หนู … 
เจษ   เธอแกล้งท าน่ะครบั 
 

เมษาหันไปมองหน้าเจษ เธอไม่โอเคกับค าพูดของเขา 
 

คุณแม่วริยา  แกล้ง งั้นเหรอ ? เมษา … งั้นเธอช่วยแกล้งเป็นลมอกีรอบไดไ้หม ? 
เมษา   คะ ? 
คุณแม่วริยา  ท าไมล่ะ หรือเพราะตอนน้ีไม่มผีี เธอเลยเป็นลมไม่ได้ ? 
เมษา   ไม่ใช่ค่ะ หนูไม่ได้— 
คุณแม่วริยา  เป็นลมส ิ
เมษา   หนู … หนูท าไม่ได้ 
คุณแม่วริยา  ท าไมท าไม่ได้ล่ะ 
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เมษา   ตอนนี้ … หนูไม่ได้รู้สึกอยากเป็นลม 
คุณแม่วริยา  ท าไมล่ะ … มันขาดอะไรไป 
เมษา   หนู … หนูบอกไม่ถูก … หน ู
 

เมษากลัวและสบัสนไปหมด เพราะความกดดันจากทกุคน 
 

ตุลย์   ใจเย็น ๆ เมษา (ใจเย็น) เมษาบอกครูได้ไหม ว่าตอนน้ัน อะไรท าใหเ้ธอเป็นลม ? 
คุณแม่วริยา  นี่ เมษา ฉันไม่ได้มีเวลามารอเธอจนถึงเช้าหรอกนะ !!!  
เมษา   (มั่นใจ) หนูไม่ได้โกหกนะคะ หนูเป็นลมเพราะหนู (มองโรส) … หนูคิดว่าหนูเห็นมัน 
ตุลย์   คิดว่าเห็นเหรอ ? เธอเห็นอะไร ? 
เมษา   หนูเห็น … (มองตลุย์) คือหนูคิดว่าหนเูห็น แต่จริง ๆ แล้วไม่เห็น (มองเจษ) … หนู 
  … หนบูอกไม่ถูก แต่หนเูห็นคนอื่นเห็น … แล้วหนกู็คิดว่าหนู … เห็น … มัน (มองวริ
  ยา) หนูเลยเป็นลมไป … (มองโรส ญาดา และลลิลี)่ ทุกคนทีน่ั่น ดูเช่ือในสิ่งเกิดข้ึน
  มาก ๆ … (มองพลอยใส) หนเูลยคิดว่ามันเป็นเรื่องจรงิ … หนู … หนูขอโทษค่ะ !!! 
ตุลย์   เมษา ฟังครู แล้วคิดให้ดี ก่อนทีจ่ะตอบนะ (ช้า ๆ) มันเป็นไปได้ไหมว่าวิญญาณที่เธอ 

เห็นเป็นสิ่งทีร่สสุคนธ์ท าใหเ้ธอคิด ว่ามันเป็นจริง 
โรส   (สวนทันท)ี ค าถามนั่น ดูจะกล่าวหาหนูนะคะ ครูตลุย ์
ตุลย์   (มองโรส) แล้วมันเป็นความจริงไหมละ่ รสสุคนธ์ !!! 
โรส   หนูถูกท าร้ายนะคะ หนูถูกแทงด้วยเข็ม แล้วหนูกเ็ห็นเลอืดไหลออกมาจากรอยที่ถูก
  เข็มปัก (ผหยุด) นี่คือสิ่งที่หนูได้รบัเหรอคะ ครูควรจะปกป้องนักเรียนที่ถูกท าร้าย  

ไม่ใช่เหรอคะ 
ตุลย์   (ช้ีเมษา) ฉันก าลงัปกป้องเมษาอยู่นี่ยังไง !!!  
โรส   ตั้งแต่ครูไปตามหนกูับน้อง ๆ มาที่นี่ หนูได้ยินแต่ค าปรกัปร าว่าหนูเป็นคนผิด (มอง
  เจษ) รสสุคนธ์ต้องการเล่นงานครูอลิสา (มองตลุย์) รสสุคนธ์เป็นคนบอกให้ท า  
  (โกรธ) หนูไม่มีโอกาสจะได้พูดอะไรเลยด้วยซ ้า ทกุคนเช่ือสิง่ที่เมษาพูด ในขณะที่หนู 
  (มองเจษ) ไม่มโีอกาสได้อธิบายเลย ว่าหนูรูส้ึกอย่างไร (หายใจแรง) พวกครูระวังตัว
  ให้ดีเถอะค่ะ เพราะวิญญาณพวกนั้น … ภูติผีพวกนั้น … พวกมันจะ 
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และในตอนนั้น ขณะที่โรสยังพูดไมท่ันจบ เธอหยุดชะงกั มองข้ึนไปข้างบน สหีน้าตกใจ ราวกบัเห็น
การคุกคามของอะไรบางอย่างที่ไม่มีใครนอกจากเธอมองเหน็ ทุกคนน่ิงเงียบ  ตลุย์มองตามทีเ่ธอมอง 
โรสตัวสั่นและหายใจแรง 
 

ตุลย์   รสสุคนธ์ เธอเป็นอะไร 
 

โรสเริม่ตัวสั่น เธอกอดตัวเอง หวาดกลัว 
 

โรส   ท าไมในน้ี ลมแรงจงัคะ !!! หนูหนาว (มองไปทีเ่มษา) เมษา … เธอเป็นคนท าเหรอ !?! 
เมษา   (ตกใจ) พี่โรส ? 
 

เด็กคนอื่น ๆ ค่อย ๆ มีอาการสั่น หนาวตามมาทลีะคน 
 

ญาดา   ครูคะ หนู … หนูหนาว 
เจษ   (หัวเราะ) พวกเธอแกล้งท า 
พลอยใส  แม่ หนูหนาว 
 

คุณแม่วริยารีบเข้าไปหาพลอยใสทันท ี
 

คุณแม่วริยา  พลอยใส (จับตัวพลอยใส) ท าไมตัวเย็นแบบนี้ ลูก 
ลิลลี่   เมษา !!! เธอท าใหพ้วกฉัน … เป็นแบบนีเ้หรอ 
เมษา   หนูไม่ได้ท า !!! 
 

เด็กทุกคนยังคงหนาวสั่นกันอยู ่
 

โรส   ได้โปรดเถอะ เมษา  (มองเมษา) … พอ … พอได้แล้ว  
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เมษา   พี่โรส หยุดท าแบบนี้เถอะ ได้โปรด 
คุณแม่วริยา  เมษา !!!  เธอ … (มองเมษา อย่าวไม่เช่ือสายตาตัวเอง) … เธอท าอะไรเด็กพวกนี้ !!! 
ญาดา   เมษา หยุดเถอะ !!! 
ลิลลี ่  ได้โปรดเถอะ เมษา ได้โปรด !!! 
เมษา   ไม่นะ !!! ทุกคน หยุดเถอะค่ะ (จะร้องไห)้ หนู กลัว !!! ได้โปรดเถอะค่ะ !!! 
คุณแม่วริยา  (มองเมษา) เมษา หยุดเรือ่งพวกนี้ เดี๋ยวนี้นะ !!!  
 

เมษาทนไม่ไหว เธอจะว่ิงหนีออกจากห้อง แต่เจษจับตัวเธอไว้ 
 

เมษา   ปล่อยหนู หนูไม่ได้ท า … พอแล้ว !!! หนูไม่ได้ท า !!! 
ตุลย์   เมษา ได้โปรด !!! 
โรส   เมษา !!! (ร้องดัง) พอได้แล้ว !!!  (มองวริยา) ชะ … ช่วยหนู ช่วยหนูด้วย !!! 
 

ทันใดนั้น เจษทนไม่ไหวกบัสิง่ที่โรสท า เขารีบเข้าไปจบัตัวโรสใหลุ้กขึ้น โรสยิ่งร้องหนักกว่าเดมิ คุณแม่ 
วริยาและตุลยห์ันไปมองทีเ่จษ ทัง้คู่ตกใจกบัการกระท าของเขา 
 

เจษ   หยุด !!! ฉันบอกให้หยุด !!! เลิกตอแหลได้แล้ว !!! 
 

ตุลย์เข้าไปดึงเจษออกมา 
 

ตุลย์   ครูเจษ !!! หยุด !!! 
คุณแม่วริยา  เจษ !!! ท าบ้าอะไรเนี่ย !!! 
เจษ   (โกรธ ช้ีไปที่โรส) เด็กนั่น มันตอแหล !!! 
คุณแม่วริยา  เจษ !!! 
เจษ   (ช้ีหน้าแก๊งค์เดก็) พวกมันจะท าลายชีวิตผม 
คุณแม่วริยา  เจษ !!! พูดบ้าอะไรเนี่ย !!! 
เจษ   (สิ้นหวัง) ผมรูจ้ักมันดี … ผมรู้จกัมัน เป็นอย่างดี !!! 
คุณแม่วริยา  หมายความว่ายังไง 
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เจษ   ผม (ทันที) เคยมีอะไรกบัมัน !!! 
 

พลอยใสกรี๊ด แล้วทรุดลงไปกบัพื้น หายใจแรง 
 

ในช่วงจังหวะเดียวกันนั้น เดก็ ๆ ทุกคนลม้ลงกองอยู่กับพื้นพร้อมกัน ทุกคนหายใจแรง ก่อนเริม่หยุด
สั่น ราวกับว่าได้หลุดออกจากการควบคุมของผีร้ายหลงัจากที่ค าสารภาพของเจษโพลง่ออกมา  
 

คุณแม่วริยา  (สับสน) นี่มัน … นี่มันอะไรกัน ?!! 
 

ในความเงียบช่ัวครู่นั้น ตุลย์เข้าใจในสิ่งที่เขาสงสัยมาตลอด  
 

ตุลย์   … ครูเจษ  
คุณแม่วริยา  (นิ่ง ๆ) เจษ … รู้ตัวใช่ไหมว่าก าลังพูดอะไรอยู ่
เจษ   ผมรู้ (มองทุกคน) และผมจะไม่ยอมให้มันท าเรื่องบ้า ๆ พวกนี้อีกแล้ว ผมจะ ไม่ยอม
  ให้มันท าลายอลสิา ท าลายชีวิตของผม !!! 
คุณแม่วริยา  (พยายามสงบสติ) เจษ เกิดอะไรข้ึน ? 
 

เจษต่อสู้กับความรู้สึกในใจทีจ่ะต้องพูด แต่เขาก็เลอืกทีจ่ะพดูมันออกมา 
 

เจษ   ผม … ผม … (พยายาม) มันเกิดข้ึนในหอ้งดนตรีครับ … หลายเดือนมาแล้ว … ตอนที่
  ลิสาก าลังตัง้ท้อง (ก้มหน้า) ตอนนั้นลสิาเปลี่ยนไป แล้วก็ … เย็นชา (หลบตา) แล้ว
  ผมก็แค่ … (มองตลุย์) มันเป็นเพียงแค่อารมณ์ช่ัววูบ … ผมรูว่้ามันผิด ผมเองที่ไม่
  หนักแน่นพอ ผมเองที่ …(มองโรส) ผมบอกเธอแล้ว ว่ามันเปน็ความผิดพลาด ผม
  ไม่ได้รักเธอ แต่ … แต่เธอเข้าใจไปว่า … (หยุด) … ผมขอโทษ  
คุณแม่วริยา  ตุลย์ นี่มันเรื่องใหญ่ กว่าเรือ่งวิญญาณบนดาดฟ้าอีกนะ (คิดได้) นักข่าวพวกนั้น  

จะรูเ้รื่องนี้ไม่ได้เชียวนะ ตุลย์ !!! 
ตุลย์   (หันไปหาโรส) รสสุคนธ์ นี่คือแรงจูงใจของเธอใช่มั้ย  
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โรส   ครูอยากใหห้นูตอบเรือ่งพวกนี้ … แบบไหนล่ะคะ 
เจษ   ผมบอกแล้ว ว่าเด็กนั่นน่ะ ไม่ได้เป็น … ในแบบที่พวกคุณคิด  
โรส   คุณแม่ (เดินไปหาคุณแม่) เห็นหนเูป็นคนยังไงเหรอคะ 
 

คุณแม่วริยามองเธอ ก าลังคิด แต่ไม่ได้ตอบอะไร 
 

โรส   หนูไม่อยากถูกมองแบบนั้น 
 

โรสหันหลังกลบั จะเดินออกไปที่ประต ู
 

คุณแม่วริยา  โรส หยุดอยู่ตรงนั้น แล้วกลบัไปทีเ่ดิมของเธอ  
 

โรสหยุด ก้มหน้าก่อนจะเดินกลับไปยืนกับเด็ก ๆ ทีเ่หลือ 
 

คุณแม่วริยา  (กับตลุย์) ตุลย์ ไปตามอลสิามาที่นี่ … ไม่ต้องบอกอะไรเธอถึงสิ่งที่เกิดข้ึนที่นี่ …  
เข้าใจนะ !!! 

 

ตุลย์ตอบรับแล้วเดินออกไป 
 

คุณแม่วริยา  (กับเจษ) เจษ … ยืนยันกับฉันอีกครัง้ได้ไหม ว่าสิ่งที่เจษพูดมาเมื่อกี้ … เป็นความ
  จริง  
เจษ   ครับ  
คุณแม่วริยา  อลิสา รูเ้รือ่งทัง้หมด ใช่ไหม 
เจษ   (ก้มหน้า) ใช่ครับ 
คุณแม่วริยา  รสสุคนธ์ (กับโรส) แม่จะให้ครูอลิสามาที่นี่ และถ้าครูอลสิายืนยันในสิ่งที่ครูเจษพูด  

(เสียงแข็ง) ช้ันกับเธอ … ก็มีเรือ่งทีจ่ะต้องจัดการร่วมกัน !!! 
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โรสขยับตัวจะพูดอะไรบางอย่าง แต่ตุลยเ์ดินเข้ามาก่อนเพียงคนเดียว 

ตุลย์   ครูอลสิามาแล้วครบั !!! 
คุณแม่วริยา  (กับตลุย์) ให้เธอรอกอ่น (หันมาพูดกับโรสและเจษ) ทัง้คู่มายนืตรงนี้ ห้ามมีใครพูด
  หรือส่งสัญญาณอะไรให้กับอลสิาเด็ดขาด (กับตลุย์) ตุลยบ์อกให้ลสิาเข้ามาได้ 
 

ตุลย์พาอลสิาเข้ามา อลสิามองไปทั่วห้อง พยายามเข้าใจกับสถานการณ์ทีเ่กิดข้ึน เธอมองหาเจษ 
 

คุณแม่วริยา  มายืนตรงนี้ อลิสา … แล้วมองมาที่ฉันเท่านั้น 
 

อลิสาเดินไปหยุดตรงที่คุณแม่วริยาบอก 
 

คุณแม่วริยา ครูอลสิา ครูท างานที่นี่มานาน ครูรู้ว่าฉันเป็นคนอย่างไรใช่ไหม 
อลิสา   ใช่ค่ะ 
คุณแม่วริยา  ถ้าฉันถามอะไรบางอย่างกับครู ครูจะตอบฉันทกุเรื่องได้ไหม 
อลิสา   ได้ค่ะ 
คุณแม่วริยา  ครูจะพูดความจริงกับฉัน ในทุกเรื่อง … ได้ไหม 
อลิสา   ได้ค่ะ 
คุณแม่วริยา  และครูกจ็ะยืนยันในทกุค าพูด ว่าเป็นความจรงิ … ได้ใช่ไหม 
อลิสา   (ช้า ๆ) ค่ะ 
คุณแม่วริยา  ครูอลสิา … (มองที่โรส) ครรูู้จกั … รสสุคนธ์ใช่ไหม 
อลิสา   (หยุด แล้วพูด) รูจ้ักค่ะ 
คุณแม่วริยา  … ครูเคยสอนเธอรึเปล่า 
อลิสา   ไม่เคยค่ะ 
คุณแม่วริยา  ครูมีเรื่องอะไรทีรู่้สกึ … ไม่พอใจในตัวรสสุคนธ์ บ้างไหม ? 
อลิสา   คะ? (ไมเ่ข้าใจ พยายามมองเจษ) 
คุณแม่วริยา  มองมาที่ฉัน ลิสา … ครูรู้ค าตอบดี (สงสัย) ตอบฉันอย่างที่ครยูืนยันกับฉันเมือ่กี้ 

… ว่าครูจะตอบในทุกค าถามส ิ
อลิสา   (สูดหายใจ) ฉันไม่รู้ค่ะ 
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คุณแม่วริยา  ค าตอบที่ควรจะตอบภายใต้นิยามของความจริง มีแต่ค าว่า มี และ ไม่มี เท่านั้นนะ  
อลิสา … ท าไมถึงตอบว่า ไม่รู้ล่ะ  

อลิสา   คือเธอ … 
คุณแม่วริยา  ครูมีเรื่องไมพ่อใจรสสุคนธ์ … ถูกต้องไหม ? 
อลิสา   คือ … ฉันแค่ไม่ชอบใจพฤติกรรมบางอย่างของเธอเท่านั้นค่ะ 
คุณแม่วริยา  ครูเพิ่งบอกฉันว่า ครูไม่เคยสอนเธอนี่ แล้วพฤติกรรมอะไรของรสสุคนธ์ ที่ท าให้ครู 

 … ไม่ชอบ !!! 
อลิสา   ฉัน … ตอบไม่ได้ค่ะ 
คุณแม่วริยา  งั้น ครูเจษล่ะ … (มองที่เจษ) สามีของครเูคยท าอะไรนอกลู่นอกทางหรือเปล่า ? 
อลิสา   (ตกใจ) คะ? คุณแม่หมายความว่าอย่างไรคะ ? 
คุณแม่วริยา  ตอบสิ ลสิา ทุกค าถามที่ฉันถาม ครบูอกแล้วว่าจะตอบ … ดว้ยความจริง 
อลิสา   เขาเป็นคนดีค่ะ 
คุณแม่วริยา  แปลว่า เขาไม่เคยนอกใจครู … ใช่มั้ย 
อลิสา   คุณแม่พูดเรื่องอะไรกันคะ … (พยายามจะหันมองเจษ) หนูไม่คิดว่า … 
คุณแม่วริยา  (ย ้า) เจษเคยนอกใจลิสาหรอืเปล่า (อลิสาเงียบ) ค าถามมันไม่ได้ยากเลยนะ  

ท าไมลสิาต้องคิดนานด้วยล่ะ !!! ความจริงคืออะไร !!! 
อลิสา   (ส่ายหน้า เสียงเบา) … เปล่าค่ะ (มองวริยา) ความจรงิก็คือ … เจษเป็นคนดี  

… เขาไม่ท าอะไรเหลวไหลแบบนั้นหรอกค่ะ !!! 
คุณแม่วริยา  (ยิ้มเมือ่ได้ยินค าตอบ) ตุลย์ พาอลิสาออกไปได ้
เจษ   (ก้าวข้ึนมาด้านหน้าทันท)ี ลิสา ท าไมไมพู่ดความจรงิ 
คุณแม่วริยา  เธอพูดแล้ว ครูเจษ อลิสา พูดความจริงออกมาแล้ว  

(กับตลุย์) ตุลย์ พี่บอกให้พาลสิาออกไป !!! 
 

ตุลย์พาอลสิาออกไป ทั้งห้องตกอยู่ในความเงียบ 
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ฉาก 14 
สถานท่ี   ห้องปกครอง 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร คุณแม่วริยา ครูตุลย์ ครูเจษ เมษา โรส ญาดา ลลิลี่ พลอยใส 
 

ตุลย์พาอลสิาออกไป เจษทนไม่ไหวเมื่อรู้ว่าอลิสาช่วยเขา  
 

เจษ  คุณแม่ครับ (กับวริยา) ลสิาพูดแบบนั้น เพราะต้องการปกปอ้งผม 
คุณแม่วริยา แต่ครูอลสิา สัญญาและยืนยันกบัฉัน ว่าจะพูดแต่ความจริง และมีแต่ความจริง 
  เท่านั้น ที่เป็นค าตอบของเธอ 
เจษ  นี่ คุณแม่จะเช่ือเด็กพวกนั้นจรงิ ๆ เหรอครับ … ผมพูด … ผมสารภาพในสิ่งทีเ่ป็น
  ความจริง (หยุด) ที่ … ที่มันน่าอบัอายส าหรบัผมออกไปแล้ว แต่คุณแม่กลับเช่ือเรื่อง
  ทรงเจ้าเข้าผีของเด็กพวกนี้ (มองวริยา) คุณแม่เช่ือค าโกหกของลสิา … ที่เธอพูด 
  เพียงเพื่อปกป้องผม … คุณแม่บอกว่าจะเช่ือ ในความจริง 
คุณแม่วริยา ฉันเช่ือในสิ่งที่ฉันได้ยิน 
เจษ   ซึ่งมันไม่ใช่ความจริง !!! 
ตุลย ์  … ผมเช่ือครเูจษนะครับ 
คุณแม่วริยา ตุลย์ก็ได้ยินแล้วว่าเจษกบัอลิสาพูดไม่ตรงกัน (ช้ีไปที่เจษ) สิ่งที่เขาท า … (หยุด)  

ด้วยอารมณ์เพียงช่ัววูบอะไรนั่น จะท าให้ทุกอย่างของพี่ตอ้งพัง (หยุด) ตลุย์คิดว่าพี่
ควรต้องฟังใคร !!! ต้องเลือกความจรงิจากใคร !!!  

ตุลย ์  คุณแม่ครับ (พยายามอธิบาย) ในโลกนี้ มสีิ่งทีเ่รียกว่าความถูกต้อง คุณแม่ควร 
  พิจารณาสิ่งทีเ่กิดข้ึนอย่างยุติธรรม และเป็นธรรม (หยุด) คุณแม่รู้ว่าปีศาจเกิดข้ึน
  จากอะไร (มองโรส) ใครเป็นคนสร้างปีศาจตัวนั้นข้ึนมา ผมเจอกุญแจดอกที่ผมตาม
  หาแล้วนะครบัคุณแม่ (สูดหายใจ) คุณแม่จะยอมใหป้ีศาจนัน่มันหลอกหลอน และ
  ครอบครองคุณแม่ ทั้งทีรู่้ว่ามัน …   
 

ในตอนน้ีเองทีโ่รสกรีดร้องเสียงดงั 
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โรส  ไม่ !!! ช้ันบอกให้ออกไป … ออกไป !!! 
คุณแม่วริยา โรส … เป็นอะไร ? 
ตุลย์   รสสุคนธ์ !!! 
 

โรสช้ีและมองข้ึนไปบนเพดาน เหมือนว่าเธอก าลังกลัวกับสิ่งนั้น เด็ก ๆ ทุกคนท าแบบเดียวกัน  
 

โรส  มัน … มันอยู่ที่นั่น !!! 
 

แล้วอยู่ ๆ เธอก็หยุดนิ่งแล้วเอามือลง แต่ยังคงจอ้งมองไปทีเ่พดานน้ันด้วยความกลัว 
 

ลิลลี ่  (ช้ี) มันอยู่บนน้ัน !! 
คุณแม่วริยา (มองตาม) พวกเธอเห็นอะไร บอกฉันเดี๋ยวนี้นะ 
โรส  แก ... แกมาท าไม 
เจษ  (แค่นหัวเราะ) มันไม่มีอะไรทั้งนัน้ 
โรส  ไม่นะ อย่าลงมานะ ไม่ !!! ไม่ !!! 
เจษ  (พูดเรียบ ๆ แค่นหัวเราะ) ครูตุลย์ ว่าไง … ครูเห็นอะไรหรือเปล่า 
คุณแม่วริยา เจษ เงียบก่อนได้ไหม 
โรส  ไม่นะ อย่ามองฉันแบบนั้น !!! ไม่ได้ แกลงมาไม่ได้ !!! (หันไปมองเมษา) เมษา อย่าง
  นั้นเหรอ เมษา บอกให้แกมา อย่างนั้นเหรอ !!!  
เมษา  (ตกใจ) พี่โรส 
โรส  ไม่นะ เมษา ... ไม่ ไม่ อย่าท าฉันนะ 
เมษา  ไม่ใช่หนูนะคะ 
ญาดา   เมษา ไม่  
ลิลลี ่  เมษา ได้โปรด 
พลอยใส  หนูกลัว  
เจษ  (เสียงดัง) พวกมันแกลง้ท าทัง้นั้น !!! 
โรส  อย่า เมษา … อย่าเรียกมันลงมา 
ตุลย ์  รสสุคนธ์ หยุดเดี๋ยวนี้ 
โรส  เมษา อย่านะ (หันไปมองบนเพดาน) อย่าลงมานะ อย่าท ารา้ยฉันเลยนะ !!! 
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เมษา  (กับคุณแม่วริยา) หนูไม่ได้ท าร้ายเธอนะคะ 
คุณแม่วริยา นี่ พวกเธอเป็นอะไร (ว่ิงไปกอดพลอยใส) พลอยใส ลกู ใครท าลูก (หันไปทีเ่มษา)  

เมษา ฉันบอกใหห้ยุด !! 
เมษา  หนูไม่ได้ท าอะไร … หนูไม่ได้ท า 
 

โรสหยุดมองบนเพดานแล้วจอ้งมองตรงราวกบัถูกสะกดจิต และพูดตามทีเ่มษาพูด 
 

โรส  หนูไม่ได้ท าอะไร … หนูไม่ได้ท า 
 

เด็ก ๆ เริม่เปลี่ยนและท าตามโรส 
 

เมษา  พี่โรส ไม่นะคะ หยุดเถอะ 
เด็ก ๆ  พี่โรส ไม่นะคะ หยุดเถอะ 
เมษา  (กลัว) พวกพีเ่ป็นอะไรกัน 
เด็ก ๆ  พวกพี่เป็นอะไรกัน 
คุณแม่วริยา เมษา เธอท าอะไร หยุดเดี๋ยวนี้ !!! 
เมษา  หนูไม่ได้ท า 
เด็ก ๆ  หนูไม่ได้ท า 
คุณแม่วริยา เธอเรียกผีนั่นมา อย่างนั้น ใช่ไหม 
เมษา  เปล่านะคะ 
เด็ก ๆ  เปล่านะคะ 
คุณแม่วริยา แล้วท าไมทุกคนถึงเป็นแบบนี ้
เมษา  (หันมาหาโรส) หยุดได้แล้ว 
เด็ก ๆ  (ท าท่าตามเมษา) หยุดได้แล้ว 
เมษา  บอกว่าใหห้ยุด 
เด็ก ๆ  บอกว่าใหห้ยุด 
เมษา  (ตะโกน) หยุด!! 
เด็ก ๆ  หยุด!! 
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เมษารูส้ึกถูกครอบง าโดยโรสและเด็ก ๆ เธอกลัวมากจนไม่รูจ้ะท ายังไง 
 

คุณแม่วริยา (เดินมาทีเ่มษา ดึงเสื้อเธอเอาไว้) เธอนั่นแหละหยุด ฉันบอกให้เธอหยุด 
เจษ  พวกมันโกหก ทั้งหมดนี่มันเหลวไหลทั้งนั้น !!! 
ตุลย ์  คุณแม่ครับ เราต้องตั้งสติก่อนนะครับ  
คุณแม่วริยา เมษา บอกฉันมาว่าเธอติดต่อกบัผีใช่ไหม  
เมษา  หนู … 
เจษ  (พยายามช่วย) เมษา เธอไม่เห็นมัน มันไม่มอีะไรเกิดข้ึน 
คุณแม่วริยา (ย ้า) หยุดเดี๋ยวนี้ !!! 
เจษ  ไม่ต้องกลัวเมษา 
 

เมษาท าอะไรไม่ถูก ได้แต่พึมพ าออกมา เธอมองไปที่โรสที่ยังคงเหมือนคนโดนสะกดจิตอยู่ 
 

คุณแม่วริยา (โกรธ) เธออยากกลับไปที่บ้านก าพร้าของเธอใช่มั้ย … ฉันท าแบบนั้นแน่  
ถ้าเธอจะลองดลี่ะก็ !!! 

 

เมษากลัวกว่าเดมิเมื่อคุณแม่วริยาพูดแบบนั้น เธอยิ่งท าตัวไม่ถูกกว่าเดิม ครูทกุคนจ้องมองมาทีเ่ธอ ครู
เจษพยายามมองหน้าเมษาเพื่อคอยเตือนสตเิธอไว้ เมษาก็มองครูเจษ แต่มันย่ิงท าให้เขาตัดสินใจพูดไม่
ถูก อยู่ ๆ โรสก็กลับมาสง่เสียงร้องอีกครัง้ 
 

โรส  (ช้ีไปข้างบน) มันจะลงมาแล้ว เมษา อย่า!! 
 

คุณแม่วริยาเห็นโรสเป็นแบบนั้น เธอจึงถามเมษาต่อ 
 

คุณแม่วริยา เธอจะหยุดมั้ย  
ตุลย ์  คุณแม่ครับ ข้างบนน่ันไม่ได้มีอะไรทั้งนั้น 
โรส  ไม่ ไม่ ไม่ มันอยู่บนน้ัน มันก าลังลงมา 
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คุณแม่วริยา เธอจะพูดไหม 
เมษา  (กลัว) หนพููดไม่ได้ 
เด็ก ๆ  (เหมือนโดนสะกดจิต) หนูพูดไม่ได้ 
 

โรสมองข้ึนไปอีกครัง้ เธอเห็นว่ามันลงมาแล้ว เธอว่ิงหนีไปอกีฝั่ง พร้อมกบัเดก็ ๆ ที่ว่ิงตามกันไป พวก
เธอกลัวจนเหมือนจนตรอกและร้องเสียงดัง อยู่ ๆ เมษากร็้องอย่างบ้าคลั่ง ทุกคนจ้องดเูธอ เจษตกใจ
จึงเดินเข้าไปหา 
 

เจษ  เมษา เธอเป็นอะไร 
 

ทันทีที่เจษเข้ามาใกลเ้มษา เธอก็ว่ิงหนเีขาและร้องอย่างน่ากลัว 
 

เมษา  อย่าแตะตัวหนู 
เจษ  (แปลกใจ) ท าไมเธอพูดแบบนั้น 
เมษา  (หายใจแรง แล้วช้ีไปที่เจษ) เขาเป็นพวกเดียวกับไอ้ผพีวกนัน้ 
เจษ  (ชะงัก) เมษา 
คุณแม่วริยา (กับเมษา) เขาบงัคับใหเ้ธอท าแบบนี้เหรอ 
เมษา  เขา ... เขาต้องการให้หนเูขียนจดหมายสารภาพ เขาขู่ใหห้นสูารภาพ เขา …  

(ช้ีที่เจษ) เขาเป็นปีศาจ !!! 
 

ทุกคนตกใจกบัสิง่ทีเ่มษาพูด และมองไปที่เจษ 
 

เจษ  (มองตลุย์อย่างหมดหวัง) ไม่จริง 
เมษา  (สะอื้น) เขาบังคับใหห้นูเขียนค าสารภาพน่ัน 
ตุลย ์  เมษา ก าลังกลัวครบัคุณแม ่
เจษ  … เมษา  
เมษา  (กลัว) ไม่ หนจูะไม่ยอมอีกแล้ว (ว่ิงไปหาโรส) พี่โรส หนูขอโทษ  

หนูจะไมท่ าร้ายพีอ่ีกแล้ว (กบัเด็ก ๆ) ทุกคน หนูขอโทษ ได้โปรดเถอะค่ะ หนูขอโทษ 
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ทุกคนมองตาม โรสดึงเมษาเข้าไปกอดด้วยความอ่อนโยน แล้วมองไปที่คุณแม่วริยา พร้อม ๆ กับเดก็
ทุกคนค่อย ๆ สงบสตลิง หายใจแรง คุณแม่วริยา มองเหตุการณ์ตรงหน้า  
 

คุณแม่วริยา (กับเจษ) ครเูจษ ทั้งหมดนี่ เป็นความจริง ใช่ไหม  
ตุลย ์  คุณแม่ครับ 
คุณแม่วริยา พอเถอะ ตุลย ์
ตุลย ์  แต่คุณแม่ครับ– 
คุณแม่วริยา ฉันบอกให้พอไง !!! (กบัเจษ) รุ่งเช้า พวกนักข่าวก็คงมาถึง ครูคิดจะบอกกบั 

นักข่าวพวกนั้น ว่าอย่างไร 
เจษ  ผมจะต้องบอกนักข่าวพวกนั้นว่าอย่างไร งั้นเหรอครับ ? (ข า) ต้องเป็นผม อย่างนั้น 

สินะครบั (ข า มองไปบนเพดาน) ปีศาจนั่น ถ้ามันมีอยูจ่รงิ ผมว่า มันก็คงก าลงันั่ง
หัวเราะเยาะเราทกุคนอยู่แน่ ๆ (ยิ้ม) ตลกดีนะครับ มนุษยเ์นี่ย … ยอมท าทุกอย่าง
เพียงเพื่อให้ได้ ในสิง่ที่ต้องการ (มองทกุคนรอบ ๆ) เราสร้างความกลัวข้ึนมา แล้วใช้
มันควบคุม เพื่อทีจ่ะได้ครอบครอง (มองวริยา) เพื่อที่จะได้ไม่สูญเสียในสิ่งที่เช่ือว่า
เป็นของตน (มองตลุย์) เราสร้างปีศาจข้ึนมาในใจ แล้วก็ใช้มนัเป็นเครื่องมือ เพื่อ
ท าลายกัน (มองโรส) เพื่อทีเ่ราจะได้ไม่รูส้ึกผิด … ว่าเราเองนัน่แหละ ที่ช่ัวช้ากว่า
ปีศาจในใจทีส่ร้างขึ้นมา (โกรธ) ผมจะต้องบอกนักข่าวพวกนัน้ ว่าอย่างไรน่ะเหรอ
ครับ … (เสียงดัง) ผมจะบอกพวกเขาว่า ผมได้ตายไปแล้ว !!! ตายทั้งเป็น เพราะ
ความจอมปลอมของพวกคุณทั้งหมด ตายไปพร้อมกบัค าโกหก ที่พวกคุณช่วยกันปั้น 
ว่าเป็นเรื่องจรงิ !!! 

คุณแม่วริยา (นิ่ง) ตุลย์ … เอาเขาออกไป !!! 
เจษ  ไม่ต้อง !!! (หยุดคิด) ผมไปเองได้ (เดินออกไป) 
ตุลย ์  (มองทุกคนในห้อง) ผม … เสียใจกับทกุสิง่ทีเ่กิดข้ึนที่นี่นะครบั  

(ก าลงัจะเดินออก แต่แล้วกห็ยุด) … ผมไมอ่ยากเช่ือเลยว่า … 
 

ตุลย์หยุด เขาเข้าใจทุกอย่างแล้ว ตุลย์เดินออก 
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ฉาก 15 
สถานท่ี   สวนหลงัตึก 
เวลา   รุ่งเช้า 
ตัวละคร ครูอลสิา ครูตุลย ์
 

ม้านั่งทีส่วนฝั่งขวาเห็นอลิสาทีก่ าลงันั่งคิดอะไรกับตัวเองอยู่ ตุลย์เดินเข้ามา เขามองอลสิา และเดินเข้า
ไปหา 
 

ตุลย ์  ผม … (ลงัเล) ขอคุยด้วยคนได้ไหมครับ 
อลิสา  (พยักหน้า) ได้สิคะ 
ตุลย ์  (ช่ังใจ) ครูอลสิา … ทราบประเด็นที่คุณแม่ใหส้ัมภาษณ์กับนกัข่าวทางโทรศัพท์แล้ว
  ใช่ไหมครับ … (หยุด) เรื่องปีศาจนั่น ครเูจษกลายเป็นต้นเหตุทั้งหมด 
อลิสา  ทราบแล้วล่ะค่ะ 
ตุลย ์  ทุกอย่างทีน่ี่ … น่ากลัวกว่าที่ผมคิดไว้เยอะเลยนะครบั 
อลิสา  เมื่อความกลัวที่จะสูญเสีย ต้องกลายร่างเป็นปีศาจ (มองตุลย์ คิด) ทุกอย่างก็เลยน่า
  กลัวอย่างที่ครูตุลย์ว่า … จรงิ ๆ นะคะ 
 

ตุลย์เห็นด้วยกับสิ่งที่อลสิาพูด ไม่ได้ตอบรบั เพียงแต่คิดตาม 
 

ตุลย ์  ก่อนหน้านีผ้มตั้งค าถามเรื่องส่วนตัวของครู มันเป็นเรื่องไม่ควร (ก้มหน้า) ต้องขอ
  โทษจรงิ ๆ นะครับ (ถอนใจ) ผมแค่อยากช่วยครูทั้ง 2 คน (หยุด) คือ ในฐานะครู
  ด้วยกัน ผมรูส้ึกว่าตัวเองก็ตอ้งรบัผิดชอบในเรื่องนี้ด้วย … ไม่มากก็น้อย 
อลิสา  ฉันเข้าใจค่ะ (ยิ้ม) ครูตลุย์ … ขอบคุณนะคะ 
ตุลย ์  ผมไม่อยากเห็นคนบรสิุทธ์ิต้องกลายเป็นคนผิด (หยุด) ผมถกูสอนใหเ้ช่ือมาแบบนั้น
  ครับ ตัง้แต่เด็ก ๆ เลย … พ่อของผมกเ็ป็นครูเหมือนกันนะครับ (ยิ้ม) แล้วก็พ่อนี่ 
  แหละ ที่ดผุมบ่อย ๆ ว่า ผมน่ะอุดมคติเกินไป ไม่อยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง (หยุด) 
  ผมเข้าใจนะครบั ว่าพ่อหมายถึงอะไร … เข้าใจดีเลย … แต่สดุท้าย ผมก็ยังพลาด 
  (เงียบ) ขอโทษอีกครั้ง … นะครบั  
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อลิสา  ช่างมันเถอะค่ะ (ยิ้ม) อย่างน้อยครกู็ยังเข้าใจฉัน … ขอบคุณอีกครั้ง … นะคะ  
ตุลย ์  (เงียบไปครูห่นึ่ง) ครูอลสิา คิดจะท ายังไงต่อกบัเรื่องนีเ้หรอครับ 
อลิสา  ฉัน … (ยิ้มแห้ง) ฉันชอบการเป็นครูที่นี่นะคะ ฉันมีความสุขทุกครั้งที่ได้อยู่กับเด็ก ๆ 
  ได้เห็นความเปลี่ยนแปลงและการเตบิโตของพวกเขา ฉันไม่เคยเหนื่อยทีจ่ะต้องตอบ
  ค าถาม ปลอบใจ หรืออธิบาย ไม่ว่าจะในเรื่องอะไร (หยุด) แต่ … สิ่งที่เกิดข้ึนในคืนน้ี 
  ท าให้ฉันเริ่มคิดว่า บางทีฉันก็อาจจะหลอกตัวเอง … ว่า … ฉันมีความสุข  
ตุลย ์  ผมเข้าใจครับ (เงียบ) แล้วครเูจษล่ะครบั ครูได้คุยกับครเูจษหรือยงั 
อลิสา  ยังค่ะ ฉันบอกเขาว่าฉันขอเวลากอ่น 
ตุลย์   ผมเพิ่งคุยกบัเขามาเมื่อสักครู่ในห้องปกครองครบั (หยุด) เขาอยู่กับคุณแม่ที่นั่น คุณ
  แม่อยากพูดกบัเขา ก่อนทีจ่ะต้องให้สมัภาษณ์กับนักข่าว (ยิ้มข า) เขาเป็นคนด้ือมาก
  เลยนะครับ 
อลิสา   (ยิ้ม) เพราะแบบนั้นมงัคะ ฉันถึงได้ … (หยุด) … เคยรักเขา  
ตุลย์   (เงียบไปครูห่นึ่ง) ครูอลสิาครบั ถ้าผมยังจะพอท าอะไรได้ ผมขอร้องครสูักเรือ่งหนึ่ง
  ได้ไหมครับ  
อลิสา   ขอร้องเหรอคะ? 
ตุลย์   ใช่ครับ คือ ... ผมรู้ว่ามันไม่ถูกตอ้ง และมันตรงกันข้าม กับสิง่ที่ผมเพิง่พูดกบัครูไป
  ก่อนหน้านี้ (จริงจัง) … แต่ครูช่วยไปบอกครูเจษให้พูดโกหกต่อหน้านักข่าวได้ไหม
  ครับ  
อลิสา  ครูตุลย์หมายถึงอะไรคะ 
ตุลย ์  ผมไม่อยากให้ครทูั้ง 2 คน ต้องเสียอะไรไปมากกว่าน้ีแล้ว (หยุด) ผมคิดว่า ครูเจษ
  น่าจะฟังครูคนเดียวเท่านั้น (มองอลสิา) ครูช่วยพูดกับครเูจษ ให้ยอมรับเรือ่ง … 
  ปีศาจพวกนั้น … ได้ไหมครับ (จรงิจงั) มันเป็นทางเดียว ที่จะดึงเขาออกมาจาก … 
  ต ารวจ แล้วก็เรื่องคดีความ 
อลิสา  ฉันไม่เข้าใจ 
ตุลย ์  จ าคุก 10 ปี กับคดีพรากผู้เยาว์ มันไม่ใช่สิ่งที่ครูเจษควรได้รบั (ถอนใจ) ผมอาจจะดู
  แย ่ที่พูดแบบนี้นะครบั แต่ … เรารู้อยู่แก่ใจใช่ไหมครบั ว่าความจริง คืออะไร 
อลิสา  ฉันเข้าใจที่ครูพูดค่ะ (เงียบ) แต่ฉันก็ไม่มสีิทธ์ิที่จะคิดแทนเจษนะคะ …ครูตุลย์ 
ตุลย ์  ผมทราบครับ (หยุด) และผมก็อยากให้ครอูลสิาลองคิดดูอีกครั้ง … เพื่อครเูจษ เพือ่ 

ครูทั้ง 2 คนนะครับ 
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ตุลย์   (ลุกขึ้น แล้วหยุด) ในสังคมที่คนพร้อมจะเช่ือในการปรากฏตัวของปีศาจ มากกว่า
  การตั้งค าถาม แล้วเผชิญหน้ากับความเป็นจริง (หยุด) การโกหก เป็นทางออกเดียว
  เท่านั้นนะครบั …ครูอลิสา 
 

เมื่อตลุย์พูดจบ เขามองหน้าอลิสาและขยับจะเดินออก  
 

อลิสา   แล้วถ้าเราเลือกที่จะหลับตา แกลง้ท าเป็นมองไม่เห็น ในทุกการปรากฏตัวของปีศาจ 
 

ตุลย์หันกลับมามองอลสิา  
 

อลิสา   (มองตลุย์) เมื่อไหร่ เราจะเอาชนะมันได้คะ … ครูตุลย ์
ตุลย์   ผมคิดว่าครูรู้ดีครบั … ว่าเมื่อไหร ่
 

อลิสาลุกขึ้นยืน มั่นคง และเด็ดเดี่ยว 
 

อลิสา   ฉันตัดสินใจได้แล้วล่ะค่ะ !!! 
 

ไฟดับ 
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ฉาก 16 
สถานท่ี   ห้องประชุม 
เวลา   ต่อเนื่อง 
ตัวละคร ครูอลสิา ครูเจษ ครูตุลย์ คุณแม่วริยา โรส เมษา ลิลลี่ ญาดา พลอยใส พี่ค าหล้า 
 
ไฟค่อย ๆ สว่างขึ้นอีกครั้ง ในห้องประชุม เราจะเห็น รสสุคนธ์และเด็ก ๆ ยืนรวมกันอยู่ที่มมุหนึง่ของ
กลางเวที มีค าหล้ายืนอบู่ใกล้ ๆ เจษยืนนิ่งอยู่ทีก่ลางเวที สหีน้าสงบ 
 

อลิสาและตลุย์ ยังคงอยู่ทีเ่ดิมจากฉากก่อนหน้า ทั้งคู่หันมามองทางห้องประชุม ก่อนจะเดินตัดเวที 
เข้ามา ยืนอยู่ที่ฝัง่ตรงข้ามของเดก็ ๆ พร้อมกับที่คุณแม่วริยาเดินเข้ามาจากประตูอีกฝั่ง เธอเดินเข้ามา
หยุดที่กลางห้อง พันมองทกุคน 
 

คุณแม่วริยา นักข่าวมาถึงกันแล้ว (ยิ้ม) ไม่น่าเช่ือเลยว่าเรื่องผเีรื่องเดียว ฉันจะได้พื้นที่ในสือ่ถึง
  ขนาดน้ี (หันไปมองที่้เจษ) ครูเจษ พร้อมแล้วใช่ไหม ? 
 

เจษหันไปมองอลสิา แต่อลสิากลบันิ่งเงียบ หลบตา เขาหันกลับไปทางคุณแม่อีกครั้ง 
 

เจษ  ทุกอย่างจะเป็นไปตามที่คุณแม่ต้องการครบั 
คุณแม่วริยา ดีมาก (มองอลสิาและตลุย์ พอใจ) ฉันดีใจ ที่ครูตกลงแบบนี้ 
คุณแม่วริยา ตุลย์ สัญญาอยู่ไหน ? 
 

ตุลย์เดินถือกระดาษเข้ามาส่งให้เจษ 
 

เจษ  (กับวริยา) เพื่ออะไรครบั 
คุณแม่วริยา หลักฐานไง  
เจษ  (ไม่เข้าใจ) คุณแม่ ต้องการหลักฐาน ทัง้ ๆ ที่ผมบอกว่ายินดีที่จะให้ข่าวตามที่คุณแม่ 
  … อยากจะใหเ้กิดข้ึน 
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คุณแม่วริยา  ใช่ 
เจษ   (ช้ีไปที่กลุม่เด็ก ๆ ) แต่กบัเด็กพวกนั้น (มองรสสุคนธ์) กับผูห้ญิงคนน้ัน … คนที่กุ
  เรื่องทั้งหมดนี่ข้ึนมา … คุณแม่กลบัไม่ต้องการหลักฐาน !!! 
โรส   (ก้าวข้ึนมา) ครูเจษคะ หนูว่า ครูควรที่จะเข้าใจว่า … 
เจษ   (โกรธ) เธอหยุดพูดไปเลยนะ … ฉันไม่อยากทีจ่ะ … 
อลิสา   (ห้าม) เจษคะ 
เจษ   … ลสิา  
อลิสา   คุณรู้ ว่าควรจะเลือกแบบไหนนะคะ 
 

วริยาเดินไปที่โต๊ะ เจษรับสัญญาจากตุลย์ มาถือไว้ในมือ ก้มลงอ่าน 

 

คุณแม่วริยา ครูเจษ เป็นเรื่องจรงิใช่ไหม ที่ครสูนใจในเรื่องลกึลบัเหนือธรรมชาติ 
เจษ  (เงยหน้าข้ึนจากกระดาษ นิ่ง แล้วพูด) จริงครับ 
คุณแม่วริยา เป็นเรื่องจริงใช่ไหม ว่าครูใช้ผลการเรียน เป็นเครื่องมือชักจงูให้นักเรียนสนใจเข้า
  ร่วมเป็นส่วนหนึง่ในความสงสัยส่วนบุคคล … ของครู 
เจษ   (มองอลสิา) ครับ ผมท าแบบนั้น 
คุณแม่วริยา ครูยอมรบั … ว่าเมื่อคืนครูเป็นคนจัดแจงพิธีกรรม รวมทั้งถ่ายคลิปบันทึกสิ่งทีเ่กิดข้ึน 
  … (หยุด มองโรส) เพียงเพราะต้องการจะพสิูจน์ความเช่ือในเรื่องวิญญาณและภูติผี
  ปีศาจ … ใช่ไหม 
เจษ  (มองโรสและกลุม่เด็ก หัวเราะ) ใช่ครับ ผมอยากรู้เรื่องนั้นมาตลอดทั้งชีวิต 
คุณแม่วริยา ครูเจษ นี่ฉันก าลงัช่วยครูอยู่นะ 
เจษ  (เสียงอ่อนลง) ใช่ครับ ทั้งหมดเป็นความคิดของผมเอง (เน้น) … คนเดียว 
คุณแม่วริยา โอเค ถ้าอย่างนั้น ตอนนี้ ครูช่วยเซ็นช่ือในกระดาษนั่นด้วย 
 

เจษเดินไปที่โต๊ะ วางกระดาษในมือลง หยิบปากกา แต่แล้วเขาก็ยืนนิ่ง ไม่ยอมเซ็นช่ือที่กระดาษ  
 

คุณแม่วริยา นิ่งท าไม เจษ … เซ็นสิ !!! 
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เจษ   (ก้มหน้า ไมห่ันมา) ลสิา … ถ้าเรื่องทั้งหมด … ไม่เคยเกิดข้ึนแบบที่มันเกิดข้ึน คุณจะ
  ยังรักผมเหมือนเดิมไหมครบั 
 

อลิสาน่ิง เธอไม่ตอบ 
 

เจษ   (หันมาทีอ่ลสิา) ถ้าผมลงช่ือที่กระดาษใบนี้ ให้สมัภาษณ์กับนกัข่าวตามสิ่งทีเ่ขียนอยู่
  ในน้ี (หยุด) ผมจะยังเป็นเจษคนเดมิ … ของคุณ … ไหมครับ 
 

เจษมองทีล่ิสา แต่เธอกลับมองตรงไปข้างหน้า ตัดสินใจ 
 

โรส   (ก้าวออกมา) แต่ครูไม่เคยเปลี่ยนส าหรับหนูนะคะ … ไม่ว่าครูจะเซ็นหรือไม่เซ็น ครกู็
  ยังเป็นครูของหนู … คนเดิมเสมอ … หนูรกัครูนะคะ 
คุณแม่วริยา  (ดุ) รสสุคนธ์ !!! นี่มันจะมากเกินไปแล้วนะ … ปล่อยใหผู้้ใหญ่เป็นจัดการ 

เรื่องพวกนี้ได้ไหม 
รสสุคนธ์  (เถียง) คุณแม่ ก็เห็นอยู่น่ีคะ ว่าครูอลสิา ก าลงัจะท าใหเ้สียเเรื่อง !!! 
อลิสา   (ยิ้ม) เธอไม่ใช่เด็กแล้วจรงิ ๆ (มองกลุ่มเดก็ทุกคน) พวกเธอทุกคนโตเป็นผู้ใหญ่ 

แล้วจรงิ ๆ สินะ .. (มองเมษา) … เธอก็ด้วยเมษา 
เมษา   (เสียใจ) ครูอลสิา … หนู 
อลิสา   ครูเข้าใจทกุอย่างทีเ่ธอท า เมษา ลลิลี่ ญาดา พลอยใส (หยุด) แล้วครูก็ไม่โกรธกับทุก 

สิ่งทีเ่กิดข้ึน (มองตุลย์ ยิ้ม) ครูเองต่างหากที่ … อุดมคติจนเกนิไป ไม่อยู่กับโลกแหง่
ความเป็นจริง 

เมษา   … ครูอลิสา 
 

เมษาพยายามจะเดินไปหาอลิสา แต่กลบัถูกโรส ญาดา และลิลลี่ รั้งเอาไว้ 
 

โรส   (ดุ) หยุดอยู่กบัที่นะ เมษา 
อลิสา  เลือกใช้ชีวิตของเธอ อย่างที่คิดว่ามันเป็น ในแบบที่ดีทีสุ่ดนะ (หยุด) แต่จ าเอาไว้ …  

อย่าท าร้ายใคร  
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เจษ   ลิสา  (หยุด) คุณจะให้อภัยผมได้ไหม 
โรส   (ไม่พอใจ) พอได้แล้ว … หนูบอกให้พอได้แล้ว !!! 
คุณแม่วริยา  (ตวาด) เธอนั่นแหละ พอ !!! รสสุคนธ์ !!! (นิ่ง) หลังจากเรื่องนี่จบ เรามีเรื่องต้องคุย
  กันอีกยาว จ าเอาไว้ให้ดี (หันไปทางอลสิา) อลสิา บอกเจษส ิให้เซ็นสญัญาน่ันซะ  

ฉันไม่มีเวลาทัง้วันหรอกนะ แล้วพวกนักข่าวข้างนอกนั่น ก็ไม่มีเวลาเหมือนกัน … 
(หยุด) เอาเหอะ  อย่างดีก็เป็นข่าวอยู่ 2-3 วัน แล้วอีกไม่นาน คนก็จะลืม  

อลิสา  (หยุด) อีกไม่นาน คนก็จะลมื … อย่างนั้นเหรอคะ ? 
คุณแม่วริยา  ใช่ (มองเจษ) บอกให้เจษออกไปพูดว่าขอโทษ บอกว่ารูเ้ท่าไม่ถึงการณ์ เดี๋ยวมันก็
  จบ (หยุด) ลสิาก็กลับมาสอนหนังสือเหมอืนเดิม ส่วนเจษก็ … (หยุดมองเจษ)  
  แล้วแต่เขาจะตัดสินใจ … อีกอย่างเรื่องทั้งหมด กร็ู้กันแค่ในห้องนี้ จบในห้องนี้  ฉัน
  จัดการทุกอย่างได ้
อลิสา   (เงียบไปครูห่นึ่ง ตัดสินใจ) หนจูะไม่ท าเป็นแกล้งหลบัตา สู้กบัปีศาจอกีต่อไปแล้วค่ะ 
  … หนจูะลาออก 
ตุลย์   ครูอลสิาครบั  
วริยา   มันไม่จ าเป็นถึงขนาดน้ันหรอกน่ะ  
เจษ   (วางปากกาลง) ผมจะไปกบัคุณ !!! 
ตุลย์   ครูเจษ !!! 
โรส   (กรีดร้อง) ไม่ !!! 
 

คุณแม่วริยาเดินเข้าไปตบหน้าโรสทันที โรสลม้ลง ทุกอย่างหยุดเงียบ โรสหยุด เด็ก ๆ พยุงโรสเอาไว้ 
ทุกคนหยุด เงียบ และหวาดกลัว 
 

คุณแม่วริยา  (นิ่ง ๆ) อย่าคิดนะ ว่าฉันจะท าใหเ้ธอเช่ืองไม่ได้ !!! (มองเด็ก ๆ) พวกเธอทุกคน 
  ด้วย !!! 
อลิสา   (ครู่หนึง่) ไม่ค่ะ เจษ .. คุณไม่ต้องไปกบัฉัน !!! 
เจษ   (ไม่เข้าใจ) ลิสา  
อลิสา  ในวันที่ฉันต้องการคุณ คุณ … ไม่เคยอยู่ตรงนั้น (หยุด) ตอนนี้ ฉันเห็นทุกอย่างแล้ว  

เข้าใจทุกอย่างแล้ว (มองเจษ) ลากอ่นนะคะ (มองทุกคน) ลาก่อนทุกคน  
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อลิสาเดินออกมากลางเวท ี แต่แล้ว … อะไรบางอย่างกท็ าให้เธอหยุด แล้วจากนั้นอลิสาจะมองข้ึนไป
บนเพดาน เธอมองไปห้องรอบ ๆ ราวกับเพ่งหาอะไรบางอยา่ง และในตอนนั้น ที่ราวกับไม่ได้ตั้งใจ 
ไม่ได้คาดหวัง เธอก็เห็นเงาของใครบางคนเกี่ยวห้อยตัวเองอยู่ในร่องหลบืซอกมุมของเพดาน ใครคน
นั้น จ้องตาของเธอกลบั มาจากมุมทีล่ึกที่สุด มืดทีสุ่ด ที่ถ้าเธอไม่เพ่งมอง ก็ไมม่ีโอกาสได้เห็น  
 

อลิสา  (ไม่ตกใจกลัว) คุณ !!! อยู่ตรงนั้น … นั่นเอง ได้พบกันสกัทีนะคะ (หยุด ส่ายหัว) ไม่
  ค่ะ ฉันจะไมอ่ยู่ที่นี่อีกแล้ว (ยิ้ม) คุณต่างหาก … ที่จะต้องอยู ่!!! อยู่กับความเสแสร้ง 
  จอมปลอมของคนที่นี่ (มองทกุคน) แล้วก็ใช้ความหวาดกลัวของพวกเขา เพื่อที่จะ
  สร้างเป็นอ านาจ ให้คุณได้มีตัวตนต่อไปเถอะค่ะ (ยิม้) ฉันจะไม่ยอมปิดตา และแกล้ง
  ท าเป็นว่ามองไม่เห็นคุณอีกต่อไปแล้ว … ฉันไม่กลัวคุณอีกแล้ว !!! (หยุดมอง หัวเราะ) 
  … ลาก่อนค่ะ … อย่าได้ต้องมาเจอกันอกีเลย 
 

อลิสา เดินออกจากเวที เธอเดินผ่านผู้ชมออกไป ไม่หันมองกลับ 
 

คุณแม่วริยา (พยายามเรียก) อลิสา … หยุดนะ !!!! เจษ … ท าอะไรซักอย่างสิ นี่ เราปล่อยเธอไป
  ไม่ได้นะ (เข้าไปดึงตัวตุลย์) ตุลย์ !!! … ไปตามลิสากลบัมา ถ้าเธอไปพูดกับนกัข่าว 
  ทุกอย่างทีน่ี่ มันจะต้องพังไปหมดแน่ ๆ ตุลย์ พีบ่อกให้ … 
ตุลย์   (เดินหน)ี ไม่ครับ ผมไม่ท า 
คุณแม่วริยา ตุลย์ !!! 
ตุลย์   ครูอลสิา จะไม่พูดหรอกครบั … ผมรูจ้ักเธอดี 
เจษ   (คิด ก่อนที่จะเดินออกมา มุ่งมั่น) ถ้าอย่างนั้น ผมจะพูด !!! 
 

เจษเดินมาข้างหน้าเวที แล้วฉีกสญัญา โยนทิ้ง 
 

รสสุคนธ ์ ครูเจษคะ !!! 
คุณแม่วริยา เจษ ไม่นะ !!!  
เจษ  (หยุดมองทุกคน) ผมจะพูดความจริง ทัง้หมด !!! (มองทุกคน) ทุก ๆ อย่าง !!! 
รสสุคนธ ์ ครูท าแบบนั้นไม่ได้นะคะ !!! 
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คุณแม่วริยา เจษ … ท าแบบนั้นไม่ได้นะ !!! 
เจษ  (สูดหายใจ หันไปด้านหน้าเวที) ถ้าอนาคตข้างหน้านั่นเป็นนรก (หันกลบัมามองทุก 

คนบนเวที) … เราก็จะลงไปที่นั่น ด้วยกันทั้งหมด … ทุกคน !!!  
 

แสงไฟสาดใส่เจษ และคนที่เหลืออยูบ่นเวที ตัวอักษรและภาพข่าว สว่างขึ้นทาบทับทุกคนบนเวที 
และก่อนที่ภาพสุดท้ายนั้นจะดับวูบลง เงาของใครบางคนปรากฏข้ึน เงาน้ันยืนน่ิง ก่อนจะยกมือข้ึนสูง 
นิ้วของมือนั้นจะงอกยืดออก ยาว และแหลมคม จนครอบคลุมทั่วเอาไว้ทั้งเวที 
 

เสียงยืดครางประหลาดดงัข้ึน 
 

เด็ก ๆ กรีดร้อง 
 

ไฟดับ … 
 

จบ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

316 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

เอกสารประกอบการประชาสัมพันธ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

317 
 

 

 



 

318 
 

 

 

 

 

 



 

319 
 

 



 

320 
 

 



 

321 
 

 



 

322 
 

 



 

323 
 

 



 

324 
 

 



 

325 
 

 



 

326 
 

  



 

327 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ภาพบรรยากาศการฝึกซ้อมและขั้นตอนการท างาน 
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ภาพการแสดงจริง 
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