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 การศึกษาในครั้งนี้ มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาสภาพ บทบาท และการสืบทอดดนตรีไทยลุมแมน้ํา
แมกลองในจังหวัดกาญจนบุรี ซ่ึงใชวิธีการศึกษาโดยการคนควาจากหนังสือ เอกสารและงานวิจัย 
รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยวิธีทางมานุษยดุริยางควิทยา 
 ผลวิจัยพบวา 
 วงดนตรีไทยในบริเวณลุมแมน้ําแมกลองในจังหวัดกาญจนบุรีมีจํานวน 8 วง นักดนตรีที่รวม
บรรเลงในวง มีอายุระหวาง 10 – 78 ป แตละวงจะมีนักดนตรีประจําวงจํานวน 2 – 12 คน วงปพาทยไทย
ใชนักดนตรีจํานวน 6 – 9 คน วงปพาทยมอญใชนักดนตรีจํานวน 7 – 15 คน  
 การวาจางงานบรรเลงดนตรีไทยในแตละเดือนมีประมาณ 1 – 6 งานตอเดือน บางวงมีงาน
บรรเลง 10 – 18 งานตอเดือน อัตราคาจางวงปพาทยไทย เวลาละ 2,000 – 4,000 บาท อัตราคาจางวงป
พาทยมอญ เวลาละ 4,000 – 7,000 บาท ในการบรรเลงแตละงาน นักดนตรีจะไดรับคาตอบแทนเวลาละ 
200 – 500 บาทตอคน  
 บทบาทของวงดนตรีไทย มีบทบาทหลายดาน คือ ดนตรีไทยประกอบพิธีกรรม ประกอบการ
แสดง บทบาทตอสังคม ในสวนของพิธีกรรมในงานศพนั้น วงดนตรีไทยยังมีบทบาทสําคัญอยูมาก สวน
พิธีกรรมอื่นๆ เชน พิธีกรรมในการทําบุญ พิธีกรรมงานบวชนาค พิธีกรรมงานแตงงานนั้น วงดนตรีไทย
จะมีบทบาทนอยมาก เชนเดียวกันกับบทบาทในการบรรเลงวงดนตรีไทยประกอบการแสดงที่มีเพียงการ
บรรเลงประกอบการแสดงลิเกเทานั้น  บทบาทของวงดนตรีไทยที่มีตอสังคม เชน มีการนําวงดนตรีไทย
ไปชวยบรรเลงในงานทําบุญของทางวัดเปนประจํา ในการรับลูกศิษยสวนมากจะสอนใหกับเครือญาติ
ของตนเอง มีเด็กที่สนใจดนตรีไทยมาขอเรียนเองเปนสวนนอย 
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 The purpose of this study was to investigate the conditions, roles and inheritance of Mae-
Klong River Basin’s Thai music in Kanchanaburi province. The study methodology included books, 
documents and research studies and fieldwork data collection by means of ethnomusicology. 
 The results revealed that: 
 There are 8 musical bands around Mae-klong river basin in Kanchanaburi province. The 
musicians in each bands are around 10-78 years old which are about 2-12 persons. The musician in    
Pi-Phat Thai are about 6-9 persons and for Pi-Phat Morn are about  7-15 persons. 

The average number of employment in Thai music band per month was 1-6 times while 
some musical bands was employed by 10-18 times per month.  The wages of  Pi-Phat Thai  is  2,000-
4,000 bath  and Pi-Phat  Mon  is 4,000-7,000 bath per job which each musician may received about 
200 - 500 baht per job. 
 There are diversity roles of Thai music style. Such as part of the ritual, show and its role in 
society. Most of its role in part of the ritual   is more important for funeral than religious ceremony or 
wedding ceremony. As only play in Thai traditional dramatic performance (Li Ke).  For its role             
in society, such as regularly show in religious rituals.  Most of the Thai music style students were 
taught by their own relatives. Remark that minority of students will interested in Thai music style           
by themselves.   

There are two cases involved Thai music style band foundation; Head of a band studied 
with Thai music teacher in the temple since childhood. Most of teachers were in Kanchanaburi and 
Ratchaburi, and the other case is, inheritance from ancestor who is a musician. Most of Thai music 
style band still adhere to traditionally about students who aims to study Thai music, should  brought  
them  by some elders or parents, including flowers, incense candles and money.  There are two series 
of incantation that use in the ceremony, which is Ba-li and Thai language. For handshaking with 
teacher, usually plays Sa-too –karn song with “Kong Wong Yai” in a ceremony on Thursday.               
The content of lessons composes with 2 styles, traditionally course and applied course. Teachers will 
choose suitable instruments for each students as well as the appropriate utilization. 
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ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท กรรมการที่แตงตั้งเพิ่มเติม ทานเหลานี้ไดใหคําปรึกษา คําแนะนํา และ
แกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธมีความสมบูรณถูกตอง 
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 ขอขอบพระคุณวงดนตรีไทยทุกทานในจังหวัดกาญจนบุรี ที่ไดใหขอมูลอันเปนสาระสําคัญ 
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คุณขวัญฤทัย แกวไพฑูรย และเพื่อนดุริยางคทุกๆ คน สําหรับกําลังใจและความชวยเหลือในทุกๆ ดาน 
 สุดทายนี้ ขอขอบพระคุณคุณพอจรัล คุณแมจรรยา ซ่ึงเลี้ยงดูและอบรม ช้ีแนวทางที่ถูกตอง
ดวยความรัก ความเมตตา ใหกําลังใจ ตลอดจนสนับสนุนใหทุนการศึกษาเลาเรียน ทําใหผูวิจัยประสบ
ความสําเร็จในครั้งนี้ 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ภูมหิลงั 

 ธรรมชาติของมนุษยจ์ะตอ้งอยูร่วมกนัเป็นกลุ่ม ดงัท่ีเพลโต ปราชญช์าวกรีกในสมยัโบราณกาล

กล่าววา่ มนุษยเ์ป็น “สัตวส์ังคม” การท่ีมนุษยส์ามารถดาํรงอยูไ่ดก้็เพราะการอยูร่่วมกนัทาํใหเ้กิดกิจกรรม

ต่างๆมากมายอนัก่อใหเ้กิดระบบต่อสังคมข้ึน ระบบดงักล่าวก็คือ โครงสร้างของสังคม ประกอบดว้ย

สถาบันท่ีหลายหลาก สังคมท่ีมีความเจริญ ส่วนใหญ่และมีความเจริญกา้วหนา้มากก็จะประกอบดว้ย

สถาบนัทางสังคมมากและมีความสลบัซบัซอ้นมากข้ึน อยา่งไรก็ตามทุกสังคมยอ่มมีสถาบนัหลกัๆ คือ 

สถาบนัครอบครัว สถาบนัเศรษฐกิจ สถาบนัการเมืองการปกครอง  สถาบนัศาสนา สถาบนัการศึกษา และ

สถาบนันนัทนาการ แต่ละสถาบนัมีความแตกต่างกนัไป ตามภารกิจและหนา้ท่ีของตนเองท่ีจุดมุ่งหมาย

ไดต้ั้งไว ้จึงดูเหมือนวา่ การดาํรงชีวติของมนุษย ์ไม่เพียงแต่มีความตอ้งการในเร่ืองของปัจจยั 4 เท่านั้น แต่

มนุษยย์งัมีความตอ้ง การไปมากกวา่นั้น  นัน่คือความตอ้งการความสุข โดยเฉพาะความสุขทางใจ           

สุดแลว้แต่วา่ใครจะหาความสุขอะไร 

 ดนตรีเป็นภาษาอีกแขนงหน่ึง ซ่ึงสามารถจะใชเ้ป็นเคร่ืองมือส่ือความหมายได ้ ตวัอยา่งท่ีง่ายท่ีสุด 

เช่น ดนตรีสามารถช่วยใหค้นฟังเกิดความต่ืนเตน้ ความโศกเศร้า ความร่าเริง รวมทั้งความรัก ความเสน่หา

อาลยั อนัเป็นความรู้สึกท่ีเรารู้สึกไดง่้ายดายท่ีสุด แต่ในขณะเดียวกนั ดนตรีอาจจะใหค้วามหมายท่ีอยากกวา่นั้น

อีกหลายประการ อาทิ ความเคียดแคน้ ความหึงหวง ความเจบ็ชํ้า หรือแมแ้ต่จะแสดงอาการประชดประชนั  

ก็ยงัสามารถทาํไดเ้ช่นกนั (พนูพิศ อมาตยกุล.  2528)  

 ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวฒันธรรมประจาํชาติไทย ท่ีมีประวติัความเป็นมา และพฒันาการทาง

สังคมไทยมายาวนาน ดงัปรากฏในหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ ซ่ึงระบุถึงวงดนตรีไทย หรือเคร่ืองดนตรีท่ี

ใชใ้นวงดนตรีไทย เอกสารเหล่าน้ี มีอยูม่ากมาย ทั้งในรูปแบบของศิลาจารึก วรรณกรรมและกฎหมาย เช่น  ศิลา

จารึกวดัพระยนื จงัหวดัลาํพนู ไดจ้ารึกวา่ “ตีพาทยด์งัพิณฆอ้งกลองป่ีสรไนพิสเนญชยัทะเทียดกาหลแตร

สังขม์านกงัดาล” จารึกน้ีระบุถึงเคร่ืองดนตรีท่ีใชมี้ พาท ฆอ้ง กลอง ป่ีไฉน แตรเขาควาย กลองสองหนา้ แตร

งอน  กงัสดาล ตะโพน และสนันิษฐานวา่ ดงเดือด คือ กลองชนิดหน่ึง (อานนัท ์นาคคง.  2544: 14) และศิลา

จารึกของพอ่ขนุรามคาํแหงหลกัท่ีหน่ึง ดา้นท่ีสองจารึกวา่ “ดบํงคกํลอง  ดว้ยเสียงพาท เสียงพณิ เสียงเล้ือน 

เสียงขบั ใครจกัมกัเล่นเล่น ใครจกัมกัหวัหวั ใครจกัมกัเล้ือน” (กรมศิลปากร. 2526: 13) 

 วธีิชีวติของคนไทยตั้งแต่โบราณกาลมา เป็นชีวติท่ีเตม็ไปดว้ยดนตรี เพราะคนไทยเป็นชนชาติ

ท่ีรักความสนุกสนานและความร่ืนเริงเป็นสาระสาํคญัของชีวติ หากชีวติมีความสุขสนุกสนานและความ

ร่ืนเริง ชีวตินั้นยอ่มเป็นชีวติท่ีดีและสมบรูณ์ ในทศันคติของคนไทยในอดีตนั้นมีความเช่ือเด่ียวกบั
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พิธีกรรมทางศาสนาตอ้งมีการทาํบุญ โดยเร่ิมตั้งแต่เกิดการทาํบุญมีการทาํขวญัเดือนและโกนผมไฟ

ทารกท่ีเกิดใหม่ เม่ือเด็กโตข้ึนมาก็มีการโกนจุก หากบุคคลนั้นเป็นชายตอ้งอุปสมบทในพระพุทธศาสนา 

มีพิธีทาํขวญันาค พิธีบวช จากนั้นก็ ถึงพิธีมงคลสมรส การทาํบุญอายคุรบรอบ และเม่ือตายลงก็มีพิธี

ต่างๆในงานศพ ซ่ึงในเวลางานต่างๆท่ีกล่าวมานั้นตอ้งมีดนตรีประกอบทั้งส้ิน เร่ิมตน้ดว้ย ดนตรีไทย

บรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรับพระท่ีมาเจริญพระพุทธมนต ์บรรเลงระหวา่งพระฉนั และบรรเลงส่ง

พระเวลาพระกลบัดว้ยเพลงกราว รํา แสดงความปิติยนิดีท่ีไดท้าํบุญเสร็จ นอกจากปีพาทยจ์ะใชใ้นการ

ประกอบพธีิกรรมแลว้ ในดา้นการแสดงนาฏศิลป์ไทย เช่น โขน ละคร ลิเก และอ่ืนๆ ก็ใชด้นตรีไทยเป็น

ส่วนในการบรรเลงประกอบเป็นสาํคญั (กนก คลา้ยมุข. 2541: 22) 

 ในช่วงเวลากวา่สองร้อยปีของกรุงรัตนโกสินทร์  ดนตรีไทยไดด้าํรงอยูใ่นสังคมมาตลอด  แม้

จะไม่แพร่หลายอยูท่ ัว่ไป ทุกภูมิภาคของประเทศก็ตาม แต่เฉพาะภูมิภาคท่ีจดัเป็นดนตรีพื้นถ่ิน เช่น ภาค

กลางดนตรีไทยปรากฏอยูใ่นทุกชนชั้นของสังคม เป็นศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งผกูพนัอยูก่บัสังคมและวถีิชีวติ

ของคนไทย(วมิาลา ศิริพงศ.์  2537: 81) เห◌็นไดจ้ากชาวยโุรปคนหน่ึงท่ีมาพาํนกัในประเทศสยามในสมยั

ของสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั ไดเ้ห็นขอ้สงัเกตวา่ “หมู่บา้นของชนชาวไทยทุกหมู่บา้นจะตอ้งมีวง

ดนตรีประจาํอยูด่ว้ย” (นิจ  ทองโสภิต. 2514: 85) 

 ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหน่ึงท่ีจดัอยูใ่นสถาบนันนัทนาการ เพือ่ช่วยใ นการเสริมสร้างความร่ืน

เริงบนัเทิงใจ มวลมนุษยทุ์กชาติทุกเผา่พนัธ์ุ ท่ีอาศยัอยูร่วมกนัเป็นสังคมเดียวกนัจะสรรคส์ร้างเคร่ือง

ดนตรีข้ึนมาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชุมชน และเผา่พนัธ์ุของตวัเองสืบต่อกนัมาจากรุ่นหน่ึงผา่นสู่คนอึก

รุ่นหน่ึงอยา่งต่อเน่ืองและยาวนานจนมาถึงปัจ จุบนั จึงทาํใหด้นตรีเหล่านั้นไดก้ลายเป็นส่วนหน่ึ งของ

วฒันธรรม 

     อารยธรรม  และวฒันธรรมส่วนมากแลว้จะเกิดข้ึนอยูใ่น บริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้า  ทั้งน้ีเน่ืองจาก

ประชากร นั้นตอ้งอาศยันํ้าทั้งในการดาํรงชีวติและเพื่องานเกษตรกรรม  การคมนาคมส่วนใหญ่ก็ตอ้ง

อาศยัแม่นํ้า     ดว้ยเหตุน้ีแหล่งอารยธรรมโบราณของโลกจึงอยูท่ี่บริเวณแม่นํ้าใหญ่  4 แห่งคือบริเวณท่ี

ราบลุ่มแม่นํ้าไนล ์  บริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้าไทกรีส ยเูฟรตีส  บริเวณแม่นํ้าสินธุ และบริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้าฮวงโห     

หรือแม่นํ้าเหลือง อารยธรรมในบริเวณน้ีเป็นอารยธรรมเกษตรกรรม เน่ืองจากตอ้งอาศยัการดาํรงชีวติอยู่

ใกลบ้ริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้าทั้งส้ิน (Eqypt. 2011: Online) 

  ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีกล่าวไดว้า่เป็นประเทศในลุ่มแม่นํ้าเจา้พระยา โดยมีแม่นํ้าสาํคญัใน

ภูมิภาคต่างๆ  ไดแ้ก่ ภาคเหนือ แม่นํ้าปิง แม่นํ้าวงั แม่นํ้ายม แม่นํ้าน่าน  ภาคอีสาน แม่นํ้าชี  แม่นํ้ามูลภาค

กลางไดแ้ก่ แม่นํ้าเจา้พระยา ภาคใต ้ไดแ้ก่แม่นํ้าตาปี และแม่นํ้าแม่กลองในภาคตะวนัตก เป็นตน้  
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 แ 0ม่นํ้าแม่กลอง 0 เป็นแม่นํ้าสาํคญัทางซีกตะวนัตกของลุ่มนํ้าเจา้พระยา ถือกาํเนิดจากหุบเขา    

และท่ีสูงในเทือกเขาถนนธงชยั  – ตะนาวศรีท่ีกั้นเขตแดนประเทศไทย  ออกจากประเทศพม่า  ตน้กาํเนิด

ของแม่นํ้าน้ี อยูใ่นเขตจงัหวดัตาก  และจงัหวดักาญจนบุรี  ซ่ึงแยกลาํนํ้าน้ีออกเป็นสองแคว  แควท่ีอยูใ่น

เขตจงัหวดัตากเรียกวา่แควใหญ่หรือแควศรีสวสัด์ิ  แควท่ีเกิดในเขตจงัหวดักาญจนบุรี  เรียกวา่ 1แควนอ้ย 1

หรือ1แควไทรโยค1

 ทั้งสองแควน้ีไหลมาสมทบกนั ณ ตาํบลปากแพรก อาํเภอเมืองกาญจนบุรี  กลายเป็นลาํแม่นํ้า

ใหญ่เรียกวา่ แม่นํ้าแม่กลอง ไหลผา่นอาํเภอเมือง  อาํเภอท่าม่วงอาํเภอท่าเรือ และอาํเภอท่ามะกา  จงัหวดั

กาญจนบุรีมายงัอาํเภอบา้นโป่ง อาํเภอโพธาราม อาํเภอเมืองราชบุรี  จงัหวดัราชบุรี เขา้เขตอาํเภออมัพวา 

จงัหวดัสมุทรสงคราม ไปออกอ่าวไทย   

  

ในลุ่มแม่นํ้าแม่กลองโดยเฉพาะบริเวณอาํเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม ในอดีตไดมี้ครู

ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงไดถื้อกาํเนิดมาจาก บริเวณน้ี  และมีวงดนตรีไทยอยูจ่าํนวนมาก จึงมีลูกศิษ ยท่ี์เขา้ไป

ศึกษาหาความรู้เป็นจาํนวนมากเช่นกนั 

 ผูว้จิยัเห็นวา่บริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี เป็นบริเวณท่ีมีวงดนตรีไทยอยูห่นาแน่น 

และวงดนตรีไทยส่วนใหญ่เป็นวงดนตรีไทยท่ีเกิดข้ึนใหม่ ก็น่าท่ีจะมีเส้นทางการเกิดมาจากบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่

กลอง  และในปัจจุบนัจะเห็นไดว้า่ สังคมไทยกาํลงัประสบปัญหาการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมและสังคม 

อิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตกมีผลกระทบทาํใหว้ฒันธรรมบางอยา่งของไทยเปล่ียนแปลง ทาํใหค้่านิยมท่ี

ดีงามของไทยเร่ิมจางไปพร้อมกบัการล่มสลายของชุมชนและวฒันธรรมทอ้งถ่ิน เน่ืองจากคนรุ่นใหม่ให้

ความสาํคญักบัดนตรีไทยนอ้ยลง จึงเป็นเร่ืองท่ีน่าศึกษาและรวบรวมการสืบทอดและเส้นทางการเกิดของ

วงดนตรีไทยในบริเวณน้ีเป็นอยา่งยิง่ 

 

ความมุ่งหมายในการศึกษาค้นคว้า 

 1. เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  

 2. เพือ่ศึกษาการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

 

ความสําคญัของการศึกษาค้นคว้า 

 1. ทาํใหท้ราบถึงสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองและลาํนํ้าสาขาใน

จงัหวดักาญจนบุรี  

 2. ทาํใหท้ราบถึงการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองและลาํนํ้าสาขาในจงัหวดั

กาญจนบุรี 
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ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 

 การศึกษาคร้ังน้ี จะทาํการศึกษาจากวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในเขตจงัหวดักาญจนบุรี  จาํนวน  

8 วงคือ 

1. วง ส. สังเวยีนศิลป์  

2. วง ป. บรรเลงศิลป์ 

3. วง ช. ชา้งทอง  

4. วงรุ่งโรจน์บรรเลง 

5. วงวดัหว้ยสะพาน  

6. วงทรายทองศิลป์  

7. วงบุตรทองพิศบรรเลง 

8. วง ก. ศรีรักษา  

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 การสืบทอด หมายถึงการสืบทอด การถ่ายทอด พิธีกรรม เพลง ขนบธรรมเนียมต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัดนตรีไทย จากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง 

 กาํนล หมายถึง ส่ิงของท่ีจดัไวส้าํหรับไหวค้รูก่อนท่ีจะบรรเลง เช่น  ดอกไม ้ธูป เทียน เหลา้

บุหร่ี เงิน 6, 12, 24 บาท 

 วงดนตรีไทย หมายถึง วงดนตรีไทยไทยและดนตรีไทยมอญ 

 ทาํดนตรีไทย หมายถึง การบรรเลงดนตรีไทยตามงานต่าง  ๆ

 ค่าตวั หมายถึง อตัราค่าจา้งผูแ้สดง 

 งานทรงเจ้า หมายถึง งานบรรเลงดนตรีหรือการแสดงละครถวายใหแ้ก่ เจา้พอ่ เจา้แม่ตามศาล 

หรือตาํหนกัทรงเจา้ต่าง  ๆ

 1 เวลา หมายถึง  เวลาการบรรเลงตั้งแต่ 16.00 – 22.00 น. และ 05.00 – 09.00 น. ในอีกวนัถดัไป  

 เคร่ืองมอญ หมายถึง วงดนตรีไทยมอญ 

 เคร่ืองไทย  หมายถึง  วงดนตรีไทยไทย 

 รางกระแต หมายถึง  รางของระนาดเอกและระนาดทุม้ท่ีแกะสลกัและรูปแบบคลา้ยกบัฆอ้งมอญ 

    สภาพ หมายถึง สภาพวงดนตรีและจาํนวนนกัดนตรี  ความเป็นตวัเอง  ลกัษณะในตนเองของ

วงดนตรีลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

    บทบาท หมายถึง การทาํหนา้ท่ีของนกัดนตรี  ตามหนา้ท่ีท่ีกาํหนดไว้ ตามวตัถุประสงคข์อง

สังคมท่ีกาํหนด ใหน้กัดนตรีทาํ 
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การสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํา้    

แม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

สภาพของวงดนตรีไทย การสืบทอดวงดนตรีไทย บทบาทของวงดนตรีไทย 

- ประกอบพธีิกรรม 
- ประกอบการแสดง 
- บทบาทต่อสังคม 

-    ประวติัความเป็นมาของวง 

- การสืบทอดสายนกัดนตรี 

- การรับศิษย ์

- การจดัการเรียนการสอน 

 

- ท่ีตั้งของวงดนตรีไทย 
- เคร่ืองดนตรี 
- นกัดนตรี 

- ประเภทของงานท่ีรับ 

และอตัราค่าจา้ง 

   

  
สภาพและบทบาทของวงดนตรีไทย 

การสืบทอดวงดนตรีไทย 

ภาพประกอบ 1 การสืบทอดดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 การศึกษาในปัจจุบนั ขอ้มูลต่างๆ  ถือวา่ มีความสาํคญัในการทาํวจิยั ทั้งน้ีตอ้งอาศยัขอ้มูลจาก

แหล่งขอ้มูลต่าง  ๆเช่น จากเอกสารส่ิงพิมพ ์เอกสารงานวจิยั หนงัสือทางวชิาการต่างๆ เพื่อนาํขอ้มูลเหล่านั้น

มาร่วมทาํการวจิยั ดงัน้ี 

 

เอกสาร ตํารา และหนังสือทางวชิาการ 

1. แนวคดิทางวฒันธรรม 

 พจนานุกรม  ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  (2525: 746) ใหค้วามหมายของวฒันธรรมไวว้า่

วฒันธรรม  หมายถึง  ส่ิงท่ีทาํใหเ้กิดความเจริญงอกงามและเป็นวถีิชีวติของหมู่คณะ  นอกจากน้ี

ความหมายของคาํวา่วฒันธรรมในภาษาไทยตามพระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ  พ.ศ. 2525 ไดก้ล่าว

ไวว้า่ “วฒันธรรม  หมายถึง ลกัษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงามความเป็นระเบียบเรียบร้อยควากลม

เกลียวกา้วหนา้ของชาติและความมีศีลธรรมอนัดีของประชาชน ” ซ่ึงส่วนทางดา้นอมรา  พงศาพิชญ์  

(2533: 1) ไดก้ล่าววา่ วฒันธรรมคือระบบในสังคมมนุษยท่ี์มนุษยส์ร้างข้ึนมิใช่ระบ บท่ีเกิดจากธรรมชาติ

ตามสัญชาติญา ณในกรณีเดียวกนั  รัชนีกร  เศรษฐ์  (2532: 119-120) กล่าววา่  วฒันธรรม  หมายถึง  

ขนบธรรมเนียมประเพณี วธีิการ และผลงานสร้างสรรคต่์างๆ ท่ีเป็นมรดกตกทอดกนัมาในสังคมไทยทุก

เร่ือง และไม่จาํกดัวา่มีกฎหมายกาํหนดไวห้รือเป็นกิจกรรมท่ีเจริญตามเกณฑช์นชั้นปกครองของสังคม

เท่านั้น แต่รวมถึงชาวบา้นดว้ย  สาํหรับในดา้น  สาโรช บวัศรี (2531:  37) กล่าววา่ วฒันธรรม  หมายถึง 

ความดี ความงาม  และความจริงในชีวติมนุษย์  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบต่างๆ  และไดถ่้ายทอดมาถึงเราใน

ปัจจุบนั หรือวา่ท่ี  เราไดป้รับปรุงและสร้างสรรคข้ึ์นในสมยัของเราเอง  และสาํหรับ  สุพดัตรา  สุภาพ 

(2531:  37) กล่าววา่ วฒันธรรมหมายถึง ทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีแสดงถึงวถีิมนุษยข์องกลุ่มชนใดกลุ่มหน่ึงหรือ

สังคมใดสังคมหน่ึง  มนุษยไ์ดคิ้ดสร้างกฎเกณฑร์ะเบียบข้ึนในสังคม  ในทาํนองเดียวกนั  สุธีวงศ์ พงศ์

ไพบูลย ์(2527:  13-17) กล่าววา่ วฒันธรรมหมายถึง แนวในการแสดงออกของวถีิชีวติทั้งปวงท่ีบุคคลขอ

ลกลุ่มคิดข้ึน หรือกระทาํเป็นตน้แบบหรือเสริมต่อข้ึน แลว้คนส่วนใหญ่ของกลุ่มชนยอมรับและสืบทอด

จนกระทัง่ส่ิงนั้นส่งผลต่อนิสัยความคิด  การเช่ือถือ  และการกระทาํของคนหมู่มากแห่งกลุ่มชนนั้น  ซ่ึง 

เกษม อุทยานิต (2506: 22) ใหค้วามหมายไวว้า่  “...วฒันธรรมคือวถีิหรือทางดาํเนินแห่งชีวติของชุมชน

หมู่หน่ึง  ซ่ึงรวมกนัในท่ีหน่ึงโดยเฉพาะ ...) ส่วนทางดา้นโอเบล  (Hoebel. 1979: 2279) “...วฒันธรรมคือ

ระบบรวมแห่งกระบวนพฤติกรรมท่ีตอ้งเรียนรู้  ซ่ึงเป็นลกัษณะของสมาชิกทั้งหลายทั้งปวงแห่งสังคม

หน่ึง และซ่ึงมิใช่ผลแห่งการสืบสานทางชีวภาพ ...” ซ่ึงเหมือนกนักบับาร์นาว  (Barnow. 1963:  2) ไดใ้ห้
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ความหมายไวว้า่  “...วฒันธรรมคือวถีิชีวติของชนกลุ่มหน่ึงซ่ึงเป็นรูปแบบของกระบวนพฤติกรรมของ

การเรียนรู้ท่ีค่อนขา้งจะมีลกัษณะเป็นพิมพเ์ดียวกนัซ่ึงถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงไปยงัคนอีกรุ่นหน่ึง  โดย

อาศยัภาษาและการเรียนแบบเป็นส่ือ...” 

 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion Theory) ทฤษฎีน้ีจะเนน้ถึงกระบวนการ

ทางประวติัศาสตร์ท่ีใชอ้ธิบายการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม เรียกวา่ “ลกัษณะเฉพาะทางประวติัศาสตร์” 

(Historical  Particularism) นกัมานุษยวทิยาในแนวความคิดน้ีคือ  ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) เป็นนกั

มานุษยวทิยาชาวเยอรมนัทาํงานในตาํแหน่งอาจารยใ์นมหาวทิยาลยัโคลมัเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เนน้วา่ 

“การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลกัษณะสาํคญัของวฒันธรรมหน่ึงแพร่กระจาย

ไปสู่อีกวฒันธรรมหน่ึง โดยปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมใหม่” นอกจากนั้นยงัเป็นผูส้นบัสนุนใหเ้กิด

แนวคิดท่ีเช่ือวา่ “วฒันธรรมสามารถวดัได ้โดยนาํวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัมาเปรียบเทียบกนัและพิจารณาคุณลกัษณะท่ี

สูงกวา่หรือดอ้ยกวา่ของแต่ละวฒันธรรม แต่ยงัคงเช่ือวา่วฒันธรรมนั้นไม่มีวฒันธรรมใดท่ีดีกวา่หรือเลวกวา่กนั” 

 เอช.จี. บาร์เนท (H.G. Barnett) นกัมานุษยวทิยาชาวอเมริกนัผูซ่ึ้งสนใจศึกษาในประเด็นท่ี

เก่ียวกบันวตักรรม (Innovation) ท่ีถือวา่เป็นตวัแทนจากวฒันธรรมหน่ึงและมีการถ่ายทอดไปยงัวฒันธรรมอ่ืน 

ในงานเขียนช่ือ “Innovation : The Basis of Cultural Change” (1953) กล่าวไวว้า่นวตักรรมก็คือ ความคิด

หรือพฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามท่ีเป็นของใหม่ เพราะมนัแตกต่างทางดา้นคุณภาพไปจากรูปแบบท่ีมีอยู่ บาร์เนท  

เช่ือวา่ “วฒันธรรมเปล่ียนไปเพราะนวตักรรม  แต่ขณะเดียวกนัวฒันธรรมบางวฒันธรรมอาจเป็นตวัถ่วง

หรือไม่สนบัสนุนใหเ้กิดมีนวตักรรมก็ได ้ ฉะนั้นเขาจึงเสนอวา่จาํเป็นตอ้งมีวธีิการส่งเสริมใหเ้กิด

นวตักรรมข้ึนในสงัคมหรือวฒันธรรม” 

 เอฟเวอเรท เอม็ . โรเจอร์ (Everett M. Rogers) ผูเ้ขียนงานช่ือ “Diffusion of Innovations” ได้

เนน้วา่ “การเปล่ียนแปลงสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากภายนอกเข้ ามา

มากกวา่เกิดจากการประดิษฐคิ์ดคน้ภายในสังคม และนวตักรรม (Innovation) ท่ีถ่ายทอดกนันั้นอาจเป็น

ความคิด (Idea) ซ่ึงรับมาในรูปสัญลกัษณ์ (Symbolic Adoption) ถ่ายทอดไดย้าก หรืออาจเป็นวตัถุ  

(Object) ท่ีรับมาในรูปการกระทาํ (Action Adoption) ซ่ึงจะเห็นไดง่้ายกวา่ ” โรเจอร์ ยงัไดก้ล่าวอีกวา่ 

“นวตักรรมท่ีจะยอมรับกนัไดง่้าย ตอ้งมีลกัษณะ 5 ประการ ไดแ้ก่ (1) มีประโยชน์มากกวา่ของเดิม 

(Relative Advantage) (2) สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมของสังคมท่ีรับ (Compatibility) (3) ไม่ยุง่ยาก

สลบัซบัซอ้นมาก (Less Complexity) (4) สามารถแบ่งทดลองรับมาปฏิบติัเป็นคร้ังคราวได ้(Divisibility) 

และ (5) สามารถมองเห็นเขา้ใจง่าย (Visibility) นอกจากนั้นโรเจอร์ยงัไดน้าํเสนอขั้นตอนการตดัสินใจ

รับเอานวตักรรมใหม่อีก 5 ขั้นตอนไดแ้ก่ (1) ขั้นตอนในการรับรู้นวตักรรม (Awareness) (2) เกิดความ

สนใจในนวตักรรมนั้นๆ (Interest) (3) ประเมินค่านวตักรรม (Evaluation) (4) ทดลองใชน้วตักรรม (Trial) 

และ (5) การรับหรือไม่รับเอานวตักรรม (Adoption or Refection) โดยผูรั้บนวตักรรมอาจมีทั้งผูรั้บเร็ว

หรือชา้แตกต่างกนัไป” 
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 วฒันธรรมแต่ละวฒันธรรมจะมีความแตกต่างกนั เพราะวฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นแต่ละสังคมเป็น

ผลผลิตของคนท่ีอยูใ่นสภาพแวดลอ้มทางสังคมท่ีแตกต่างกนั  การสร้างวฒันธรรมจึงตอ้งมีความ

เหมาะสมและเป็นท่ียอมรับของคนในสังคม  ปัจจยัท่ีเป็นตวักาํหนดรูปแบบของวฒันธรร มใหมี้ความ

แตกต่างกนัมี 2 ปัจจยั คือ 

 1. ปัจจยัดา้นกายภาพ ไดแ้ก่ อากาศ ภูมิประเทศ ประชากร พืช และสัตว ์เป็นตน้ 

 2. ปัจจยัดา้นสังคม ไดแ้ก่ เทคโนโลย ีภาษา ความเช่ือ  และการติดต่อส่ือสารกบัวฒันธรรมอ่ืน

เป็นตน้ความแตกต่างทางวฒันธรรมสามารถมองเห็นไดเ้ป็นทั้งในดา้นเวลา  และสถานท่ี กล่าวคือ  คนท่ี

อยูใ่นเขตอากาศหนาวยอ่มมีวถีิชีวติต่ างกบัคนท่ีอยูใ่นเขตอากาศร้อน  คนสมยัโบราณยอ่มมีชีวติความ

เป็นอยูต่่างกบัคนสมยัปัจจุบนัแมว้า่มนุษยจ์ะมีความแตกต่างกนัดา้นกายภาพและสังคม  และส่งผลให้

เกิดความแตกต่างทางวฒันธรรมของแต่ละสังคมตามมา  แต่จากผลการศึกษาเปรียบเทียบทางดา้น

วฒันธรรมของนกัมานุษยวทิยาช่ือ จอ ร์ด เมอร์ด็อกซ์ (George Murdock) พบวา่ วฒันธรรมการ

ทาํอาหาร การกินเล้ียง คติชาวบา้น  พธีิศพ ดนตรี และกฎหมาย ในหลายประเทศเหมือนกนั  ความ

เหมือนกนัของวฒันธรรมนั้นเกิดจากลกัษณะธรรมชาติ และส่ิงแวดลอ้มเป็นตวักาํหนด ทุก  ๆ สังคมใช้

ไฟสาํหรับทาํความร้อนและสร้างแสงสวา่งเหมื อนกนั ไม่มีคนในสังคมใดสร้างเคร่ืองไมเ้คร่ืองมือให้

ทาํงานไดโ้ดยฝืนธรรมชาติ  และความเหมือนกนัทางวฒันธรรม )ท่ีเห็นไดช้ดัเจนท่ีสุดก็คือ  ทุกสังคมมี

ระบบการแต่งงาน ระบบครอบครัว ผลิตสมาชิกใหม่ของสังคม แบ่งแยกการทาํงานตามเพศ เป็นตน้ 

 กาญจนา อินทรสุนานนท ์ (2543: 43) ไดก้ล่าวถึง  ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมไวใ้นบทความ

เร่ือง อิหร่าน : ภูมิลกัษณ์ประชาชนและวฒันธรรม วา่ ชุมชนท่ีอยูร่วมกนัแต่ละคนในชุมชนมีจุดหมายใน

ชีวติท่ีแตกต่างกนั แต่ทุกคนในชุมชนจะตอ้งมีอุดมการณ์ร่วมกนั ซ่ึงจะเป็นรากแกว้ของชุมชนทาํใหเ้กิด

ทฤษฎีข้ึนมาอีกทฤษฎีหน่ึงคือ ทฤษฎีรากแกว้ทางวฒันธรรม ไดแ้ก่  

1. อยูอ่ยา่งไทย 

2.  ใฝ่ใจศึกษา 

3.  เสาะหาความรู้ 

4.  เขา้สู่ค่านิยม 

5.  สร้างสมอุดมการณ์ 

6.  สืบสานวฒันธรรม 

7.  จดจาํประเพณี 

8.  ของดีศาสนา 

  ในทางท่ีสอดคลอ้งกนั พระยาอนุมานราชธน (2515: 73) ไดใ้หค้วามเห็นเก่ียวกบัลกัษณะทาง

วฒันธรรมไว ้ดงัน้ี 

 1. มีการสะสม หมายถึง ตอ้งมีทุนอยูก่่อนแลว้และสะสมทุนนั้นใหเ้พิ่มข้ึนเร่ือย  ๆ
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  2. วฒันธรรมตอ้งมีการปรับปรุง หมายถึง ตอ้งดดัแปลงและปรับปรุงส่วนท่ีบกพร่องใหมี้ความ

ถูกตอ้งเหมาะสม 

  3. จะตอ้งมีการถ่ายทอด หมายถึง ทาํใหว้ฒันธรรมนั้น มีการแพร่หลายในวงกวา้ง ซ่ึงสอดคลอ้ง

กบั สุพตัรา สุภาพ (2540:  68) ท่ีกล่าววา่ วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคมหมายความ ครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุก

อยา่งท่ีแสดงถึงวถีิชีวติของมนุษยใ์นสังคม ซ่ึงสังคมในแต่ละสังคมมีวฒันธรรมเฉพาะของตนเอง  ท่ีอาจ

แตกต่างกนัและเหมือนกนับา้ง ข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน ค่านิยม ความรู้  ความเช่ือ จารีต ประเพณี ศีลธรรม 

วทิยาการ กฎหมายและทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีไดก้ระทาํ  ไดป้ระพฤติปฏิบติัโดยสมาชิกของสังคม  วฒันธรรม

เป็นทั้งวฒันธรรมวตัถุและวฒันธรรมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัวตัถุ ซ่ึงองคป์ระกอบของวฒันธรรมมีทั้งองคว์ตัถุ

ท่ีมีรูปร่าง และไม่มีรูปร่าง เป็นองคก์าร องคพ์ิธีการ องคมิ์ติ ซ่ึงมีการถ่ายทอดสืบทอดเป็นมรดกของสังคม

 สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (2537:  12 – 13) ไดจ้ดัทาํหนงัสือ “วฒันธรรมกบัการ

พฒันา” ศาสตราจารยน์ายแพทย ์ประเวศ วะสี  ซ่ึงพิมพเ์ผยแพร่เน่ืองในปีรณรงคว์ฒันธรรมไทย  ปี 2537 

โดยเน้ือหาท่ีไดอ้ธิบายถึง วฒันธรรมวา่ เป็นรากฐานของสังคมแต่ละสังคมท่ีสามารถเป็นเคร่ืองมือท่ีทาํ

ใหส้ังคมเกิดความเขม้แขง็ ออกเป็น 8 ประการ คือ 

  1. มีความหลากหลายกระจายอาํนาจจึงส่งเสริมการเมืองระบบประชาธิปไตย 

  2. นอกจากน้ียงัไดส้รุปคุณลกัษณะของวฒันธรรมท่ีเขม้ แขง็ไดแ้ละกระจายรายได้สร้างความ

เขม้แขง็ทางเศรษฐกิจ 

  3. ส่งเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทอ้งถ่ิน 

  4. มีความเป็นบูรณาการ 

  5. สร้างความบรรสาน สอดคลอ้งและความสมดุลย ัง่ยนื 

  6. มีการพฒันาจิตใจและจิตวญิญาณอนัลึกซ้ึง 

  7. ส่งเสริมความเขม้แขง็ของสังคม 

  8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม 

 ซ่ึงคุณลกัษณะ 8 ประการน้ี จะสามารถทาํใหว้ฒันธรรมเกิดการดาํรงอยู ่และพฒันาต่อไป แต่ส่ิงท่ี

กล่าวน้ีเป็นทฤษฎีการสร้างความเขม้แขง็ใหก้บัสังคมโดยใชว้ฒันธรรมทาํใหชุ้มชนบางปลาเป็นสังคมไทย        

ท่ีสอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะ 8 ประการ ท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี ทาํใหชุ้มชนบางปลาจึงเป็นชุมชนท่ีมีความเขม้แขง็

ทางวฒันธรรม 

 พระยาอนุมานราชธนไดอ้ธิบายความหมายของวฒันธรรม คือ วถีิหรือดาํเนินแห่งชีวติของชุมชนหมู่หน่ึง 

ซ่ึงอยูร่่วมกนัในท่ีหน่ึงหรือประเทศหน่ึงโดยเฉพาะและเพง่เล็งถึงความเป็นอยูข่องคนในส่วนรวมไม่เฉพาะเอกชน

หรือคน  ๆเดียว ส่ิงต่างๆทุกส่ิงทุกอยา่ง ซ่ึงมนุษยเ์ป็นผูท้าํหรือปรุงแต่งสร้างข้ึน หรือดดัแปลงแกไ้ขส่ิงท่ีมี

อยูแ่ลว้ตามธรรมชาติ เพื่อประโยชน์แห่งความเป็นอยูข่องตนในส่วนรวม ไม่ไดมุ้่งเฉพาะตวัคนเดียวก็เป็น

วฒันธรรมทั้งนั้น(บุปผา ทวสุีข.  ม.ป.ป.: 13) 
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 วฒันธรรมสมยัสุโขทยั มีความเจริญกา้วหนา้ทางวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิง่ทางศาสนา และ

ศิลปกรรม อาจกล่าวไดว้า่  เป็นตน้แบบของวฒันธรรมไทยในปัจจุบนั วฒันธรรมต่างๆ ในปัจจุบนัพฒันาโดยมี

ฐานมาจากวฒันธรรมสุโขทยั และสาํหรับ จิตร ภูมิศกัด์ิ (2527:  98) กล่าววา่ วฒันธรรมในสมยัอยธุยาพฒันา

มาจากแควน้อโยธยา ซ่ึงเป็นแควน้อิสระอยูบ่ริเวณลุ่มแม่นํ้าเจา้พระยา ตั้งแต่ลพบุรีมาจนถึงสุดปากแม่นํ้าเจา้พระยา 

จากจดหมายเหตุของราชสาํนกัจีนราชวงศห์งวน พบวา่ อโยธยาเคยติดต่อกบัจีนระหวา่ง พ.ศ. 1823 – 1842 

ซ่ึงทาํใหเ้ช่ือไดว้า่ มีรัฐอโยธยาเกิดข้ึน ซ่ึงอาจเกิดข้ึนก่อนหนา้น้ีแลว้ก็ได ้และต่อมาจึงไดพ้ฒันาเป็นอาณาจกัร

อยธุยา อาณาจกัรอยธุยาเร่ิมมีอาํนาจมากข้ึน และปรากฏแก่วงสังคมต่าง  ๆ ในดินแดนสุวรรณภูมิตั้งแต่         

พ.ศ. 1893 และส้ินสุดลงเม่ือ พ.ศ. 2310 รวมเวลา  417  ปี  มีกษตัริยป์กครองถึง 33พระองค ์

 วฒันธรรมของกรุงศรีอยธุยามาจากหลายทาง ทั้งแควน้ไทยดว้ยกนั และต่างชาติ ดงัน้ี  

 1.  ขอม จากการท่ีขอมมีอาํนาจ มีอิทธิพลเหนือกลุ่มสังคมไทยในระยะแรกๆ ระยะหลงัไทยมี

อาํนาจแขง็ข้ึน เม่ือประมาณ พ .ศ. 1974 กรุงศรีอยธุยายกทพัไปตีนครธม แลว้กวาดตอ้นชาวกมัพชูา มายงั

กรุงศรีอยธุยาเป็นจาํนวนมาก มีพวกนกัปราชญร์าชบณัฑิตรวมมาดว้ย ไทยไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมจากขอมหลาย

อยา่ง โดยเฉพาะระบบการปกครอง ศิลปกรรม ความคิดความเช่ือ 

 2.  จากชาวต่างชาติ  โดยผา่นการคา้ขายกบัประเทศเพื่อนบ้ าน ไดแ้ก่ จีน ญ่ีปุ่น  เปอร์เซีย        

อินโดนีเชีย ประเทศทางหมู่เกาะตะวนัออกแถบมาเลเซีย และการคา้กบัประเทศตะวนัตก ไดแ้ก่ โปรตุเกส  

ฮอลนัดา  นอกจากน้ีฝร่ังเศส ยงัไดเ้ขา้มาเผยแพร่ศาสนาคริสตด์ว้ย 

 3.  จากการทาํสงครามกบัประเทศเพื่อนบา้น ทั้งถูกรุกรานและไปรุกรานเพื่อนบา้น จึงไดรั้บอิทธิพล

จากเขมร จากพม่ารามญั 

 วฒันธรรมสมยัธนบุรี สมยัน้ีมีช่วงเวลาเพียง 15 ปี พระเจา้ตากสินไดกู้เ้อกราช รวบรวมบา้นเมือง

เป็นปึกแผน่ และเร่ิมฟ้ืนฟูวฒันธรรมของชาติ เช่น ทาํนุบาํรุงศาสนา ศิลปกรรม และเศรษฐกิจในดา้นต่าง  ๆ 

การฟ้ืนฟ ูกระทาํไดไ้ม่มาก เพราะบา้นเมืองยงัไม่สงบ และระยะเวลาการครองราชยส์ั้น วฒันธรรมส่วนใหญ่

มีลกัษณะเหมือนกบัอยธุยา แต่วฒันธรรมจีนเร่ิมปรากฏมากข้ึนกวา่แต่ก่อน ทั้งน้ีเน่ืองจากมีชาวจีนเขา้มา

อาศยัอยูม่ากข้ึน 

 

ววิฒันาการดนตรีไทย 

 สมยักรุงรัตนโกสินทร์ ลกัษณะวฒันธรรมเป็นช่วงๆ คือ 

 สมยักรุงรัตนโกสินทร์ สภาพการณ์ของดนตรีไทยเร่ิมขยบัตวั มีการพฒันาเคร่ืองดนตรีเพิ่มข้ึน  

ทางดา้นบทเพลงก็มีการเปล่ียนแปลงทั้งรูปของการขบัร้องและอตัราจงัหวะในการบรรเลง โดยเฉพาะวงดนตรี

ประเภทป่ีพาทย ์มีการพฒันารูปแบบท่ีเห็นเป็นรูปธรรมอยา่งชดัเจน วฒันธรรมดนตรีไทยปรับเปล่ียนจาก

รูปแบบดนตรี เพื่อพิธีกรรมเป็นดนตรีเพื่อการฟังมากข้ึน 
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 สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 วมิาลา ศิริพงษ ์(2538:  84) กล่าววา่  

พระองคท์รงเอาพระทยัใส่ในการทาํนุบาํรุงศิลปวฒันธรรมแขนงต่างๆ เพื่อไม่ใหข้าดช่วงกบัสมยัอยธุยา   

ในรัชกาลท่ี 1 น้ี มีผูป้ระดิษฐเ์คร่ืองดนตรีเพิ่มเติมอยา่งหน่ึง คือ กลองทดั (เดิมมีใชอ้ยูเ่พยีงลูกเดียว) สร้าง

กลองทดัเพิ่มอีกลูกหน่ึง เพือ่ใหเ้กิดเสียงสูงลูกหน่ึง (ตูม) และเสียงตํ่าอีกลูกหน่ึง (ตอ้ม) เม่ือตีประกอบกนั

สองลูกก็จะเป็นเสียง  ตูม ตูม ตอ้ม ตอ้ม 

 สมยัสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี  2 มนตรี ตราโมท (2533: 71) กล่าววา่ พระองค์

ทรงโปรดดนตรีและนาฏศิลป์มากพระองคท์รงเป็นศิลปิน สามารถทรงซอสามสายไดเ้ป็นเลิศ พระองค์ มี

ซอสามสายคู่พระหตัถ ์ช่ือ “สายฟ้าฟาด” พระองคท์รงพระราชนิพนธ์เพลงอนัเน่ืองมาจากทรงสุบินนิมิต

ช่ือเพลงวา่ “บุหลนัลอยเล่ือน” บางคนเรียกวา่ “บุหลนัเล่ือนลอยฟ้า” หรือเพลง “ทรงพระสุบิน” ในสมยั

รัชกาลท่ี 2 น้ี มีกลองเกิดข้ึนชนิดหน่ึงช่ือ กลองสองหนา้เขา้มาใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทย ์เพื่อใชป้ระกอบ 

การร้องส่งเพลงเสภา ดงัปรากฏในบทไหวค้รู ซ่ึงแต่งในรัชกาลท่ี 2 วา่ 

    เม่ือคร้ังจอมนรินทร์แผน่ดินลบั  เสภาขบัยงัหามีป่ีพาทยไ์ม ่

   คร้ันมาถึงองคพ์ระทรงชยั     จึงเกิดมีข้ึนในอยธุยา 

จึงนบัเป็นการพฒันาป่ีพาทยไ์ปสู่การบรรเลง เพือ่การฟังไดอี้กส่วนหน่ึง  (มนตรี  ตราโมท.  2533: 71) 

 สมยัสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 สงบศึก ธรรมวหิาร (2540: 24) พดูถึงการพฒันา

รูปแบบของอตัราจงัหวะในการบรรเลง คือ มีการขยายเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นเพิ่มข้ึนเป็นสามชั้น มี

การประดิษฐคิ์ดสร้างเพิ่มเคร่ืองดนตรีข้ึนอีกสองชนิด ไดแ้ก่ ระนาดทุม้กบัฆอ้งวงเล็ก เพื่อเพิ่มเสียงสูงตํ่า

ในวงป่ีพาทยเ์พิ่มข้ึน ซ่ึงไดอิ้ทธิพลมาจากเคร่ืองดนตรีของชาวต่างชาติ ฉะนั้นจากวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ จึง

กลายมาเป็นป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ 

 สมยัสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 4  พนูพิศ อมาตยกุล (2524: 24) กล่าววา่ การดนตรีไทย

เจริญข้ึนมาก มีวงดนตรีเกิดข้ึนหลายวงและมีครูดนตรีหลายท่านท่ีมีช่ือเสียงในสมยัน้ี อาทิเช่น พระประดิษฐ์

ไพเราะ (ครูมีแขก) พระเจา้อยูห่วัทรงมีพระราชานุญาตใหพ้ระราชวงศมี์วงดนตรีเป็นของตนเองได ้ซ่ึง

เป็นโอกาสใหน้กัดนตรีชาวบา้นท่ีมีฝีมือไดเ้ขา้มารับใชท้างดา้นดนตรีอยูต่ามวงัต่างๆ ในพระอุปถมัภข์อง

พระราชวงศห์รือขนุนางมากข้ึน ซ่ึงเป็นการเพิ่มปริมาณของบุคคลและความรู้ในวทิยาการดา้นดนตรีมากข้ึน

เป็นลาํดบั เคร่ืองดนตรีท่ีสร้างข้ึนในสมยัน้ี ไดแ้ก่ ระนาดเอกเหลก็และระนาดทุม้เหลก็ ทาํใหว้งป่ีพาทย์

เคร่ืองคู่ในสมยัรัชกาลท่ี 3 พฒันามาเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ในสมยัรัชกาลน้ี การท่ีป่ีพาทยไ์ดรั้บความนิยม

ในหมู่เจา้นาย ขนุนางดว้ยหนา้ท่ีใหม่คือการบรรเลงเพื่อการฟัง จึงนบัเป็นกา้วใหม่ของวงการป่ีพาทย ์ใน

สมยัรัตนโกสินทร์ท่ีเป็นแบบแผนชดัเจนข้ึน 

 สมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5  มนตรี ตราโมท (2527: 37)  กล่าววา่  

พระองคท์รงประกาศเลิกไพร่และทาส ทาํใหส้ภาพสังคมดนตรีเกิดการเปล่ียนแปลง คือ นกัดนตรีส่วนหน่ึง

เขา้อยูใ่นอุปถมัภข์องราชสาํนกั ในขณะท่ีนกัดนตรีอีกส่วนหน่ึงออกไปประกอบอาชีพอิสระ โดยการบรรเลง
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ดนตรีประกอบการแสดงทั้งในเมืองหลวงและตามหวัเมืองต่างจงัหวดั ในสมยัน้ี มีการปรับปรุงละครไทย

ใหค้ลา้ยกบัละครโอเปร่าของฝร่ัง จึงมีการปรับปรุงวงป่ีพาทยข้ึ์นใหม่ เพื่อใหมี้เสียงอ่อน  ทุม้ นุ่มนวล   

สอดคลอ้งกบัละครดงักล่าวท่ีเรียกภายหลงัวา่ ละครดึกดาํบรรพ ์และวงป่ีพา ทยท่ี์ผสมข้ึนใหม่ก็เรียกช่ือ

ตามไปดว้ยวา่ วงป่ีพาทย ์“ดึกดาํบรรพ”์ เคร่ืองดนตรีท่ีเกิดข้ึนในวงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์ซ่ึงเพิ่มจากของเดิม

ทีมี่อยูแ่ลว้ ไดแ้ก่ 

 กลองตะโพน คือ การนาํเอาตะโพนไทย  2 ใบมาใส่ขาตั้งข้ึน ติดขา้วสุกใหมี้เสียงเ ลียนแบบ

อยา่งกลองทดัแต่มีเสียงนุ่มนวลกวา่กลองทดั 

 วงฆอ้งชยั คือ การนาํฆอ้งหุ่ย 7 ใบ มาเทียบเสียงใหเ้รียงลาํดบักนัมาตีแทนฆอ้งโหม่ง 

 ดนตรีไทยช่วงน้ี จึงมีพฒันาการทางวชิาการดนตรีอยา่งสูง เกิดนกัดนตรีอาชีพ ซ่ึงส่วนใหญ่มาจาก

สามญัชนท่ีมีความรู้ 

 สมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 6 กนก คลา้ยมุข (2541: 21) กล่าววา่  

พระองคท์รงโปรดในศิลปะการแสดงละคร และดนตรีมาก ทรงโปรดเกลา้ฯ ใหต้ั้งกรมมหรสพ ซ่ึงมีกรม

โขนหลวง และกรมป่ีพาทยห์ลวง มีการบญัญติัราชทินนามสาํหรับพระราชทานแก่นกัดนตรีของกรมมหรสพ

เพิ่มข้ึนจากท่ีเคยมีมาในรัชกาลท่ี 5 ถึงกวา่ 50 ช่ือ ปัญญา รุ่งเรือง (2527: 74) พดูถึงเคร่ืองดนตรีท่ีประดิษฐข้ึ์น

ในสมยัน้ี ไดแ้ก่ องักะลุง นอกจากนั้น ยงัมีการขบัร้องเพลงเถาอยา่งแพร่หลาย ไดน้าํเพลงชวามาดดัแปลง

เป็นเพลงไทย เช่น เพลงยะวา เพลงโหมโรงบูเซ็นซ็อค และเพลงสะมารัง ซ่ึงการดนตรีในสมยัน้ี ส่อใหเ้ห็น

เคา้ของการดนตรีแบบใหม ่ซ่ึงมีวงัและวดัเป็นส่วนสาํคญัอยา่งมากในการอุปถมัภค์ ํ้าจุนดนตรีไทย 

 สมยัสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 7 เม่ือปี พ.ศ. 2475 เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครอง

จากระบบสมบูรณาญาสิทธิราช มาเป็นระบอบประชาธิปไตย ซ่ึงสร้างความกดดนัต่อองคพ์ระมหากษตัริย ์

กระทัง่พระองคท์รงสละราชสมบติั เม่ือปี พ.ศ. 2477 ในการคร้ังน้ีทาํใหเ้หล่าบรรดาศิลปินไดรั้บผลกระทบ

ทั้งดา้นจิตใจและความเป็นอยู ่ดงักลอนลิเกของ ครูหอมหวน นาคศิริ ซ่ึงเป็นลิเกท่ีมีช่ือเสียงมากในสมยันั้น

ร้องวา่ 
 

   พระยาพหลเป็นตน้เหตุ   

  บวรเดชเป็นตน้เร่ือง 

  ขบัเจา้เขาป่า       

  แลว้เอาหมามานัง่เมือง 
   

 นกัป่ีพาทยท่ี์เคยอยูใ่นระบบอุปถมัภข์องราชสาํนกัไดแ้บ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มหน่ึงเลือกท่ีจะ

เขา้สู่ระบบราชการของรัฐบาล อีกกลุ่มหน่ึงเลือกท่ีจะมีสถานะภาพนกัดนตรีอิสระ อยูน่อกระบบราชการ  

มนตรี ตราโมท (2525: 3) กล่าววา่ กลุ่มท่ีเลือกอยูน่อกระบบราชการก็กระจดักระจายออกไปอยูต่ามต่างจงัหวดั

ใชว้ชิาดนตรีท่ีตนเองถนดั หาเล้ียงชีพโดยการไปเป็นครูใหก้บัวงดนตรีป่ีพาทยต์ามบา้นนอก และแมก้ระทัง่
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รับจา้งบรรเลงดนตรีตามงานต่างๆ ท่ีชาวบา้นยงัคงยดึมัน่ในวฒันธรรมประเพณีของแต่ละทอ้งถ่ิน อยูอ่ยา่ง

เหนียวแน่น อยา่งไรก็ตามพระองคท์รงสนพระทยัในดนตรีไทยและทรงฝึกหดัจนทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทย

ไดเ้พลงท่ีพระองคท์รงพระราชนิพนธ์มีอยู ่ 3 เพลง ไดแ้ก่ โหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง ราตรีประดบัดาว และ

เขมรลออองค ์ซ่ึงทั้ง 3 เพลงน้ี ถือเป็นเพลงอมตะ ท่ียงัเป็นท่ีนิยมในหมู่นกัดนตรีไทยในปัจจุบนั  อยา่ง

ไม่เส่ือมคลาย 

 สมยัพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาอานนัทมหิดล รัชกาลท่ี 8 ถือเป็นยคุมืดของการดนตรีไทย

เพราะผูน้าํรัฐบาลคือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม พยายามจะใหค้นไทยหนัไปนิยมตะวนัตก อยา่งสุดขอบ   

ซ่ึงมีผลกระทบต่อวงการดนตรีไทยเป็นอยา่งมาก ถึงอยา่งไรก็ตามโรงเรียนนาฏดุริยางคศ์าสตร์ท่ีเปิดเรียน

ในปลายรัชกาลท่ี 7 ก็เร่ิมเจริญเติบโตในรัชกาลน้ี 

 สมยัสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลปัจจุบนั  กนก คลา้ยมุข  (2541: 21) กล่าววา่  

พระองคท์รงพระปรีชาสามารถทางดา้นดนตรีตะวนัตกอยา่งเช่ียวชาญ พระองคท์รงสนพระทยัและห่วงใย

ศิลปะการดนตรีไทย ดงัจะเห็นไดจ้ากพระบรมราชโองการดงัน้ี “ศิลปะของชาติไทย เป็นพยานอนัหน่ึงท่ี

แสดงวา่ ชาติไทยเป็นชาติท่ีเจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณ การท่ีจะรักษาแบบแผนความเจริญรุ่งเรืองน้ีไว ้มิให้

เสียรูป ควรจะไดร้วบรวมศิลปะของไทยไวมิ้ใหเ้ส่ือมสูญ เพราะในปัจจุบนัน้ี มีศิลปะของชาติอ่ืนเขา้มาปะปน

อยูเ่ป็นอนัมาก อาจทาํใหศิ้ลปะของไทยเรา ซ่ึงอยูใ่นระดบัท่ีดีงามอยูแ่ลว้แปรผนัได้” ปัจจุบนักิจกรรมส่งเสริม

ดนตรีไทยอยูใ่นรูปแบบของ ชมรมดนตรีไทย  ชุมนุมดนตรีไทยท่ีอยูใ่นสถาบนัการศึกษาต่าง  ๆมากท่ีสุด 

 ธนิต  อยูโ่พธ์ิ (2530: 128 – 132)  ไดอ้ธิบายถึงวงป่ีพาทยส์มยัสุโขทยัท่ีพบหลกัฐานในศิลาจารึก

หลกัท่ี 1 ในหนงัสือไตรภูมิพระร่วง และหลกัศิลาจารึกวดัพระยนื ไวด้งัน้ี เคร่ืองดนตรีในวงปีพาทย์ ตาม

หลกัฐานเห็นวา่มี  ฆอ้ง  กลอง  ตะโพน  ฉ่ิงและป่ี  ในส่วนระนาดนั้น  ยงัเป็นท่ีกงัขากนัอยูว่า่  เกิดข้ึนใน

สมยัสุโขทยัหรือไม่ เพราะมีคาํท่ีน่าสงสัยวา่ เป็นระนาด คือคาํวา่ พาทยอ์ยู ่2 แห่ง  แห่งท่ี 1 ในไตรภูมิกถาวา่ 

“ลางคนตีพาทยฆ์อ้งตีกรับ ” อีกแห่งหน่ึงพบในศิลาจา รึกวดัพระยนืวา่ “ตีพาทยด์งัพิณฆอ้งกลอง ”            

คาํวา่   ตีพาทย์  ทาํใหน่้าคิดวา่  พาทย์ จะหมายถึง  ระนาดก็ได ้ถา้เป็นเช่นน้ีวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ก็มีครบ

เหมือนในปัจจุบนัน้ีแลว้ตั้งแต่สมยัสุโขไทย แต่ถา้ยงัไม่มีระนาดก็ตอ้งนบัเป็นหา้ทั้งฉ่ิงดว้ยดงันั้นยอ่มให้

เห็นวา่ป่ีพาทยเ์ร่ิมเป็นวฒันธรรมดนตรีของชาวไทยตั้งแต่สมยัสุโขทยัแลว้ 

 2. แนวคิดเร่ืองการสืบทอดดนตรีไทย 

 ในการเรียนป่ีพาทยน์ั้น มีเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความเช่ือและขั้นตอนในการเรียน ดงัน้ี 

 1.  ความเช่ือเร่ืองขนบประเพณีของป่ีพาทย ์ในเร่ืองของความเช่ือ สาํนกังานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแห่งชาติ (2539: 173) อธิบายวา่ ความเช่ือ (Belief Superstition) จดัเป็นส่วนหน่ึงของ

วฒันธรรม หมายถึง ความเห็นจริงดว้ย ความนบัถือ การยอมรับนบัถือ ความเช่ือ แบ่งออกไดก้วา้ง  ๆเป็น 

2 ประเภท คือ 
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 1.1 ความเช่ือในอาํนาจลึกลบัเหนือธรรมชาติ (Supernaturalism) ไดแ้ก่ ความเช่ือในเร่ือง

ภูตผแีละวญิญาณต่าง  ๆซ่ึงอาํนาจลึกลบัเหนือธรรมชาติน้ีสามารถให้ ทั้งผลดีและผลร้ายต่อชีวติความเป็นอยู่

ของมนุษยไ์ด้ ความเช่ือน้ีจึงเป็นพื้นฐานใหเ้กิดการกระทาํส่ิงต่างๆ  ท่ีเป็นพธีิกรรม  และความเช่ือชนิดน้ี

สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 

     1.1.1 ความเช่ือท่ีมีอยูใ่นรูปของศาสนา (Religion) 

     1.1.2 ความเช่ือท่ีเป็นไสยศาสตร์ (Magic) 

  1.2 ความเช่ือในเร่ืองธรรมชาติ  ซ่ึงเป็นลกัษณะความเช่ือท่ี เป็นวทิยาศาสตร์  (Scientific) 

ภทัรวรรณ จนัทร์ธิราช (2539: 104) กล่าววา่ ผูค้นในสังคมแบบน้ีมกัเห็นวา่ เร่ืองของศาสนาหรือความเช่ือ

ในอาํนาจลึกลบัเป็นเร่ืองงมงายไร้เหตุผล ในสังคมป่ีพาทยน์ั้น  มีวฒันธรรมความเช่ือแฝงอยูใ่นกลุ่มของ

นกัป่ีพาทยเ์อง ซ่ึงจดัอยูใ่นประเภทความเช่ือในอาํนาจลึกลบั เช่น เช่ือวา่  ในวงดนตรีมี “พอ่แก่” ซ่ึงมีรูป

สักการะเป็นศีรษะฤๅษีคอยคุม้ครองอยู ่หรือเช่ือวา่ เคร่ืองดนตรีทุกช้ินมีครูประจาํอยู่  จะดูถูกหรือกระทาํ

การอนัใดท่ีไม่สมควรต่อเคร่ืองดนตรีนั้น ๆไม่ได ้ซ่ึงเหตุเหล่าน้ี ทาํใหเ้กิดพิธีกรรมต่าง  ๆท่ีเป็นขนบประเพณี

สืบต่อกนัมา เช่น บา้นท่ีเป็นท่ีรวมเคร่ืองดนตรีหวัหนา้คณะ  จะตอ้งจดัอาหารถวายครูทุกวนัพฤหสัสบดี   

หรือตอ้งจดัพิธีไหวค้รูเป็นประจาํทุกปี กระทัง่กลายเป็นประเพณี  ในเร่ืองของประเพณี บุปผา ทวสุีข 

(ม.ป.ป.: 16) ใหค้วามหมายของประเพณีวา่ คือ ความประพฤติท่ีชนหมู่ใดหมู่หน่ึงอยูใ่นท่ีแห่งหน่ึงถือเป็น

แบบแผนกนัมาอยา่งเดียวกนั  และสืบต่อกนัมา ชา้นาน ถา้ใคร ในหมู่ประพฤติออกนอกแบบถือวา่  ผดิ

ประเพณี ในลกัษณะเดียวกนั  วไิลเลข ถาวรธนสาร และคนอ่ืนๆ  (2531: 523) ไดใ้หค้วามหมายของ

ประเพณีวา่ หมายถึง การกระทาํ ซ่ึงประพฤติกนัอยูบ่่อยๆ จนเป็นนิสัย ความเคยชิน และมีการถ่ายทอดสืบ

ต่อกนัมาจนเป็นแบบอยา่งมาชา้นาน  ในสังคมป่ีพาทยจ์ดัเป็น สังคมดนตรี ท่ีมีการปฏิบติักนัในลกัษณะ

ขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นส่วนใหญ่ 

 ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต ์(2540: 26) กล่าววา่ ในสังคมไทยถือวา่ วนัพฤหสับดีนั้น เป็นวนัครู จะทาํ

การเรียน ไม่วา่จะเป็นสาขาวชิาชีพใดก็ตามจะเร่ิมฝากตวัเขา้เรียน หรือเร่ิมเรียนกนัคร้ังแรก ในวนัครู คือ 

วนัพฤหสับดี น่ีเอง ในสังคมดนตรีป่ีพาทยก์็เช่นกนั พิธีกรรมสาํคญัๆท่ีเก่ียวกบัดนตรีไทยจะกระทาํกนัใน

วนัพฤหสับดี โดยถือวนัพฤหสับดีเป็นวนัครู และในการฝากตวัเป็นศิษย ์ผูเ้รียนจะตอ้งนาํเคร่ืองกาํนลไป

บูชาครูดว้ย 

 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ .ศ. 2525 (2538: 94) ไดอ้ธิบายวา่ กาํนลคือ เงินคาํนบั

บูชาครูป่ีพาทย ์คือ พระปรคนธรรพ หรือพระนารทมุนี ซ่ึงถือวา่  เป็นครูเดิมของตน มีเทียน สาํหรับจุดท่ี

ตะโพนดว้ย ในลกัษณะท่ีสอดคลอ้งกนั ครูนํ้าวา้ ร่มโพธ์ิทอง (สัมภาษณ์ 20 มี.ค. 2546) ไดอ้ธิบายถึงการรับ

เด็กเขา้เรียนในสาํนดัดนตรีวา่ตอ้งมีผูป้กครองท่ีเป็นผูใ้หญ่ เช่น พอ่ แม่ ปู่  ยา่ ตา ยาย ของเด็กตอ้งไป

ติดต่อแจง้ความประสงคก์บัครู ผูเ้ป็นเจา้ของสาํนกัป่ีพาทยก่์อน พร้อมนดัวนัเวลากนั ซ่ึงจะตอ้งเป็นวนั

พฤหสับดี ท่ีถือวา่ เป็นวนัครู ผูป้กครองก็จะพาผูเ้รียนไปฝากกบัผูส้อน โดยผูเ้รียนจะตอ้งนาํขนักาํนล ท่ีเป็น
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ขนัลา้งหนา้ ใส่ดอกไมธู้ปเทียน ผา้ขาว ผา้เช็ดหนา้และเงินกาํนล  6 บาท ไปสักการะครู  ผูล่้วงลบัไปแลว้

และเคารพครูผูส้อน จึงจะไดรั้บการประสิทธ์ิประสาทวชิาให้ ประเพณีการรับศิษยน์ั้น ครูนํ้าวา้ ร่มโพธ์ิทอง 

(2534: 21) กล่าวไวใ้นวารสารยงูทองวา่ เม่ือครูผูส้อนรับขนักาํนลจากศิษยแ์ลว้ ครูจะจุดธูปเทียนเพื่อบูชาครู

ท่ีเป็นเทวดา ซ่ึงไดแ้ก่ พระปรคนธรรพ พระปัญจสิงขร และพระวษิณุกรรม เป็นตน้ พร้อมทั้งกล่าวคาํบูชา

นาํศิษย ์โดยใหศิ้ษยว์า่ ตามโดยแยกเป็นส่วน  ๆดงัน้ี 

     ส่วนที่  1 เป็นคาถาบูชาพระรัตนตรัย 

      วา่ นะโม ก่อน 3 จบ 

 พุทธบูชา มหาเตชวนัโต ธรรมบูชา มหาปัญโญ สังฆบูชา มหาโภควโห ติโลก นาถงั อคัคี พหู

บุปผงั  อหงั ชิตะเน อสีติ กปัปโกฏิโย อภิรูโป มหา ปัญโญ ทาเรนโต ปฏิกตัยงั นิพพานงั ปรมงั สุขงั 

(กล่าวนาํอยา่งน้ี 3 คร้ัง)  

     ส่วนที่  2 เป็นคาถากล่าวชุมนุมเทวดา 

 สัคเค กาเม จรูเป คิริสิขรตเก จนัตลิกเข วมิาเน ทีเป รัฐเฐ จ คาเม ดารุวณคหเน เคหวตัถุมหิ เขต

เต ภูมมา จายนัตุ เทวา ชลถลวสิเม ยกัขคนัธพัพนาคา ติฎฐนัตา สันติเกยงั มุนิ วรวจนงั สาธุโว เม สุณนัตุ 

ธรรมสวณกาโล อยมัภทนัตา ธรรมสวณกาโล อยมัภทนัตา ธรรมสวณกาโล อยมัภทนัตา 

     ส่วนที่  3 เป็นคาถาบทดอกไมธู้ปเทียน 

 อิมงั ธูปะธูปัง บุปผคนัธงั ครูอาจารืยะคุณนงั อะหงัปูเชมิ (วา่ 3 คร้ัง) 

 สาํหรับเร่ืองของคาถาน้ี แต่ละสาํนกัจะไม่เหมือนกนั แต่จะเป็นไป ในลกัษณะทาํนองเดียวกนั 

ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัท่ีแต่ละท่านไดรั้บสืบทอดต่อกนัมาจากครูผูใ้หญ่ในแต่ละสาํนกั 

 พิธีกรรมไหวค้รู เป็นขนบธรรมเนียมปฏิบติัเกิดจากความเช่ือ เป็นลกัษณะเฉพาะของวชิาศิลปะ 

ท่ีนอกจากจะแสดงความเคารพกตเวทิคุณกบัครูท่ีมีชีวติอยูใ่นปัจจุบนัและเสียชีวติแลว้ การกระทาํกตเวทิคุณยงั

แผอ่อกไปถึงเทพเจา้ท่ีวชิานั้น  ถือวา่เป็นครูบาอาจารย ์ ดว้ยการไหวค้รูของดนตรีไทยนั้น  มีหลายอยา่ง 

เวลาก่อนนอนพวกเราสวดมนตไ์หวพ้ระแลว้ก็ไหวค้รูอาจารยด์ว้ย แต่ถา้เป็นการประกอบพธีิไหวค้รูท่ี

เป็นพธีิรีตรอง เพราะถือวา่  พระพฤหสับดีเป็นครูทัว่ทุกวชิา บา้นใดมีเคร่ืองป่ีพาทย ์มีผูบ้รรเลงเป็นหมู่

คณะมกัจะประกอบพิธีไหวค้รูและครอบครูเป็นประจาํทุกปี 

 2. การศึกษาป่ีพาทย ์

     รัตนา ตนับุญเตก็ (2531: 40 – 41) ไดก้ล่าวถึงความหมายของการศึกษา ในลกัษณะทัว่  ๆไปวา่ 

  1. การศึกษาเป็นกิจการของมนุษย ์และสาํหรับมนุษยเ์ท่านั้น 

  2. การศึกษาเป็นกระบวนการมิใช่เป็นส่ิงท่ีคนเราครอบครองหรือเป็นส่วนหน่ึงของมนุษย ์

ความรู้ หรือทกัษะ หรือลกัษณะดีงามเป็นเพียงหลกัฐานท่ีแสดงวา่คนเราไดรั้บการศึกษา มิใช่เป็นตวั

การศึกษา การศึกษาเป็นกระบวนการเป็นกิจกรรมอยา่งหน่ึงท่ีสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัมนุษย์ 
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  3. การศึกษาเป็นการพฒันามนุษยใ์นฐานะท่ีเป็นมนุษย ์ พฒันาธรรมชาติท่ีแทจ้ริงภายในตวั

มนุษยใ์หม้นุษยไ์ดเ้รียนรู้และเติบโตต่อไป 

  4. การศึกษาตอ้งมีทิศทาง กระบวนการพฒันามนุษยน์ั้น  ไม่ใช่การศึกษาทั้งหมด การศึกษา

ตอ้งอาศยัองคก์รการศึกษาช่วยช้ีนาํ  ใหทิ้ศทางและปรุงแต่งใหม้ นุษยเ์จริญงอกงาม  และจะตอ้งเป็น

กระบวนการสองทางคือ มีปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งผูใ้หก้บัผูรั้บ 

  5. การศึกษาตอ้งเป็นไปดว้ยเจตนา และเป็นเจตนาท่ีจะใหผู้ศึ้กษาเกิดการเรียนรู้ การ

เปล่ียนแปลงเจริญงอกงามภายในตนเอง 

  6. มนุษยเ์ท่านั้นท่ีรับผดิชอบเร่ืองการศึกษา  วตัถุส่ิงแวดลอ้มทางกายภาพทั้งหลายช่วยให้

มนุษยเ์กิดการเรียนรู้ได ้แต่ส่ิงเหล่านั้นมิใช่องคก์ารท่ีรับผดิชอบในเร่ืองการศึกษา 

 ปรัชญาการศึกษามีความหมายมาก มิไดมี้ความหมายเพียงหน่ึงเดียว สามารถใหค้วามหมายเป็น

กลางๆ ไดว้า่ ปรัชญาการศึกษาคือ การนาํปรัชญามาใชใ้นเร่ืองของการศึกษา เป็นการใชป้รัชญา และวธีิ

ของปรัชญา 

 ในเร่ืองของปรัชญานั้น วทิย ์วศิเวทย ์(2526:  38) กล่าววา่ บทบาทของปรัชญานั้นจะมีส่วนช่วย

ในการวางแผนในการดาํเนินการทางการศึกษา บทบาทท่ีมองไดคื้อ ดา้นเน้ือหาและวธีิการปรัชญามีส่วน

ช่วยนกัการศึกษาในดา้นการกาํหนดเป้ าหมาย  หรือกาํหนดส่ิงอนัมีค่าสูงสุดในการดาํเนินกิจการ

การศึกษา การศึกษามีไวเ้พื่อชีวติ และควรเป็นชีวติท่ีดี ในแง่วธีิการ วธีิการของปรัชญาคือ วเิคราะห์ สังเคราะห์

และตีความโดยใชเ้หตุผลตามครรลองของตรรกวทิยา และดว้ยการคน้ควา้เชิงญาณทศัน์   ปรัชญาไม่ใช่

ความรู้ท่ีเกิดจากขอ้มูลเชิงประจกัษ ์ทาํนองเดียวกนั วมิลศรี อุปรมยั (2530: 9) กล่าวถึงปรัชญามี

ความหมายวา่ ความรักในความฉลาด คนเราเม่ือมีความรักในส่ิงใดก็พยายามใฝ่หาส่ิงนั้น  เช่น รักคุณค่า

ของปริญญาบตัรก็พยายามใฝ่หาใหไ้ดม้าซ่ึงปริญญาบตัร เม่ือรักในศิลปวฒันธรรม  เราจึงใฝ่หาและเกิด

การศึกษาศิลปวฒันธรรม รวมทั้งดา้นดนตรีไทยดว้ย เพราะดนตรีไทยมีลกัษณะการถ่ายทอดโดยใชค้วาม

ทรงจาํถ่ายทอดจากครูสู่ลูกศิษย ์ในลกัษณะตวัต่อตวั ลกัษณะการศึกษาดนตรี  จึงแตกต่างจากการศึกษา

ดนตรีในระบบโรงเรียนเช่นปัจจุบนั 

 ในการรับเด็กเขา้เรียน ช้ิน  ศิลปบรรเลง (2521:  27) กล่าววา่ การเรียนตอ้งมีแบบแผนประเพณี

อยา่งเก่าคือ ตอ้งมีผูใ้หญ่พาไปฝากผูส้อน ผูเ้รียนตอ้งนาํดอกไมธู้ปเทียนไปสักการะครูใหญ่ฝ่ายดนตรีผู ้

ล่วงลบัไปแลว้  และเคารพครูผูส้อน จึงจะไดรั้บการประสิทธ์ิประสาทวชิา ฝึกฝนให ้ในลกัษณะท่ี

สอดคลอ้งกนั  ในทาํ นองเดียวกนั เฉลิม บวัทัง่ (2530: 15) กล่าวถึงการรับเด็กเขา้เรียนป่ีพาทยว์า่ 

ผูป้กครองตอ้งนาํเด็กถือขนั ดอกไม ้ธูป เทียน เขา้ไปกราบ สามคร้ัง และเปล่งเสียงขอเรียนดนตรีกบัท่าน 

พร้อมทั้งจะเช่ือฟังคาํตกัเตือนทุกอยา่ง แมก้ระทาํความผดิก็เฆ่ียนตีได ้อาจารยก์็จะรับไว้ แลว้นาํดอกไม ้

ธูป เทียน พร้อมทั้งขนัและเด็กไปท่ีเคร่ืองดนตรีแลว้ใหเ้ด็กกราบ สามคร้ัง แลว้จึงกล่าวคาถานาํเด็กครอบ

สามคร้ัง เป็นอนัเสร็จพิธีในการรับเด็กเขา้เรียน 
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 สาํหรับสถานท่ี วสัดุอุปกรณ์และส่ือประกอบการสอนนั้น ช้ิน ศิลปบรรเลง (2521:  27) กล่าววา่ 

การเรียนดนตรีท่ีจะเก่งเร็วตอ้งไปอยูบ่า้นครู ซํ้ าบางคนยงัมาอาศยักินในบา้นครู เรียนกนัตั้งแต่เชา้จนเยน็ 

หมัน่ผสมวงและฝึกซอ้ม ตอนกลางคืนครูอาจเรียกมาสอนเพลง ท่ีท่านคิดข้ึนไดอ้ยา่งปัจจุบนัทนัด่วนก็มี 

การต่อเพลงมีอยูใ่นวงจาํกดั มีการหวงเพลง การเรียนตอ้ง อาศยัความทรงจาํเพียงอยา่งเดียว  เป็นการเรียน

ท่ีอยูใ่นวงแคบโดยโบราณ อาจารยท์่านไดก้าํหนดหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนของป่ีพาทยใ์นสมยั

โบราณดงัท่ี ครูเฉลิม บวัทัง่ (2530: 15) อธิบายวา่ ระเบียบแบบแผนในการต่อเพลง มีดงัน้ี 

 1. เพลงโหมโรงเยน็ โดยเร่ิมต่อเพลงสาธุการไปจนจบทั้งชุด เวน้เพลง ตระโหมโรงไว ้1 เพลง 

มีการไหวค้รูประจาํปี คร้ังต่อไปสามารถจบัมือต่อเพลงตระโหมโรงโดยใชอุ้ปกรณ์เหมือนเช่นเดิม 

 2. เพลงชา้ เพลงอะไรก็แลว้แต่ครูผูส้อนท่านจะต่อให้ 

 3. เพลงลงสรง 

 4. เพลงเวยีนเทียน 

 5. เพลงพระฉนั 

 6. เพลงกราวรํา 

 7. เพลงเหาะ 

 8. เพลงเถา เร่ิมต่อเม่ือเรียนประมาณปีท่ี 3 

 9. เพลงหนา้พาทย ์เร่ิมต่อเม่ือเรียนถึงปีท่ี 4 

 10. เพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง เม่ือเรียนปีท่ี 5 

 พินิจ ฉายสุวรรณ (2527: 80) ไดก้ล่าวถึงวธีิการฝึก ระนาดเอกวา่ เร่ิมเรียนตอ้งฝึกฆอ้ง วงใหญ่

ก่อน โดยเรียนเพลง “สาธุการ” ในชุดโหมโรงเยน็ หรือบางท่านเรียกเพลงชุดน้ีวา่ “สวดมนตฉ์นัเชา้ ” 

หลงัจากนั้นก็ต่อเพลง ดงัต่อไปน้ี 

 1. เพลงชุดโหมโรงเยน็ 

 2. เพลงโหมโรงเชา้ 

 3. เพลงชา้ เพลงเร็ว 

 4. เพลงเร่ืองลงสรง 

 5. เพลงฉ่ิงพระฉนั 

 6. เพลงวา 

 7. เพลงชุดนางหงส์ 

 ณรงคช์ยั ปิฏกรัชต ์(2540: 26) พดูถึงการเรียนดนตรีไทยในใสมยัก่อนวา่ นกัดนตรีไทยในสาํนกั

ดนตรีมีแบบแผนการเรียนแบบเขม้ มีวนิยั มีขนบธรรมเนียมประเพณีร่วมกนัระหวา่งครูกบัศิษย ์ระหวา่ง

ศิษยก์บัศิษย ์ซ่ึงหลกัสูตรก็มีความหลากหลายไปบา้ง แต่โดยหลกัการทัว่ไปแลว้การเรียนเร่ิมตน้ ดว้ย 

เพลงสาธุการ เพลงชุดโหมโรงเยน็ เพลงเร่ือง เพลงพิธีกรรม เป็นตน้ การเรียนเพลงชุดโหมโรงเยน็ เพราะ
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ในการบรรเลงงานพิธีกรรมไม่วา่จะเป็น งานข้ึนบา้นใหม่ งานบวชนาค งานพิธีกรรมอ่ืนๆ เพลงส่วนน้ีตอ้ง

ใชบ้รรเลงในงานเหล่านั้น แต่ละเพลงในชุดโหมโรงเยน็ มีเพลงขนาดยาวหลายเพลง เช่น เพลงเขา้ม่าน เชิด 

กลม กราว เป็นตน้ เพลงในลกัษณะสาํคญัและใชเ้ป็นหลกัในการเรียนก็คือ เพลงเร่ือง แต่ละสาํนกั ดนตรี

มีเพลงเร่ืองท่ีใชส้อนศิษยม์ากมายแตกต่างกนั การรู้เพลงเร่ืองมากยอ่ม หมายความวา่นกัดนตรีผูน้ั้น ได้

รู้จกัเพลงเลก็เพลงนอ้ยท่ีจดักลุ่มไวช้ดัเจน ในยคุท่ีนิยมนาํเพลงเก่ามาแต่งขยายในอตัราสามชั้น และแต่งตดั

เป็นชั้นเดียว และนาํมาบรรเลงลดหลัน่ท่ีเรียกวา่ เพลงเถานั้น ส่วนใหญ่นกัดนตรีนาํทาํนองเพลงเร่ืองไป

เป็นสมมุติฐานในการแต่งเพลง กระบวนการเหล่าน้ี เป็นการเรียนดนตรีไทยตามแบบแผนดัง่เดิม ในเร่ือง

ของวธีิสอนนั้น เสรี หวงัในธรรม และ สุจิตต ์วงษเ์ทศ (2527: 120) กล่าววา่ การเรียนดนตรีไทย เรียนดว้ย

ความจาํ การสอนจึงเร่ิมดว้ยภาคปฏิบติัอยา่งเดียว ส่วนภาคทฤษฎีนั้น ไปสอนเม่ือสามารถปฏิบติัไดแ้ลว้  

การท่ีจะเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดก็สาํคญัอยูไ่ม่นอ้ย เพราะเคร่ืองดนตรีแต่ละอยา่งมีลกัษณะการเล่น

ต่างกนั โดยใชหู้และความจาํเป็นหลกัในการปฏิบติันั้น บางอยา่งใชน้ิ้ว บางอยา่งใชข้อ้ บางอยา่งใชป้อด

ตอ้งใชก้าํลงัลมเป่า หากศิษยผ์ูท่ี้เลือกเรียนเคร่ืองดนตรี เลือกส่ิงท่ีไม่เหมาะสมผลท่ีได ้ก็ไม่ไดเ้ป็นไปตาม

ความประสงค ์เพราะฉะนั้นผูท่ี้เลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชนิดใดนั้น จะตอ้งเลือกใหเ้หมาะสมกบัตนเองดว้ย 

 ในเร่ืองของเวลาท่ีใชใ้นการเรียน การสอน และการฝึกซอ้มนั้น ชลิตา จนัทร์แกว้ (2539: 9 – 

10) กล่าวถึงสาํนกัดนตรีไทยบา้นบาตรของ ครูหลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) จดัเวลาเรียน

ดนตรีวา่ เร่ิมตั้งแต่เชา้มืด  เพื่อไล่มือ ฝึก ซอ้มและทบทวนเพลงต่อเน่ืองกนัเป็นชัว่โมงก่อนท่ีจะถึงเวลา

อาหารเชา้ ช่วงสาย บ่าย เยน็ ค ํ่า มีการต่อเพลงจากครู ฝึกซอ้มวง หรือทบทวนเพลงเฉพาะบุคคล 

 สาํหรับส่ือท่ีใชใ้นการสอนของครูดนตรีไทย มกัเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีครูมีอยูแ่ลว้ หากจาํนวน

เคร่ืองดนตรีมีนอ้ยไม่พอกบัจาํน วนผูเ้รียน มกัจะใหผ้ลดักนัเรียน ผลดักนัซอ้ม ส่วนส่ืออ่ืนๆ มกัไม่

ปรากฏวา่ ครูโบราณท่านใชอุ้ปกรณ์ใดๆ มาช่วยในการสอนมากนกั 

 สาํหรับการสืบทอดในทางป่ีพาทยน์ั้น มีลาํดบัขั้นตอนในการสืบทอด หรือการศึกษา โดยเฉพาะ

ทั้งในเร่ืองของเพลงและเคร่ืองดนตรี โดยเบ้ืองตน้เร่ิมศึกษาเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นหลกัของวงป่ีพาทย ์อนัเป็น

เคร่ืองดนตรีท่ีรักษาเน้ือเพลงหลกัไวอ้ยา่งสมบูรณ์ ไดแ้ก่ ฆอ้งวงใหญ่ เพลงโบราณท่ีอาจารยไ์ด้ กาํหนด

ไวคื้อ เพลงสาธุการ ซ่ึงเป็นเพลงแรกในชุดโหมโรงเยน็ ถือกนัวา่ เม่ือเรียนเพลงสาธุการแลว้ ผูเ้รียนจะเขา้ใจ

วธีิการต่าง  ๆในการใชมื้อฆอ้ง ซ่ึงแจกแจงอยูใ่นเพลงครบถว้น 

 แมว้า่จะมีผูก้าํหนดใหน้กัดนตรีเป็นทาง “ฝ่ังโนน้” หรือ “ฝ่ังน้ี” อยา่งไรก็ตามแต่ลกัษณะการ

เรียนการสอนดนตรีไทยก็มีรูปแบบเป็นขนบปฏิบติักนัอยูแ่ลว้ การสืบทอดดนตรีไทยทัว่ไป เราไดรั้บการ

สืบทอดมาเป็นลาํดบัเป็นรุ่น เหมือนไดรั้บการสืบทอด ถ่ายทอดวธีิการบรรเลง ตลอดจนเน้ือเพลงท่ีเป็นลีลา 

เป็นท่วงทาํนองต่างๆ ก็รักษากนัไวด้ว้ยสมอง ดว้ยความจาํกนัมาแต่โบราณ บางอยา่งถึงคลาดเคล่ือนกนัไปบา้ง 

แต่ถึงกระนั้นโครงสร้าง หรือทาํนองเพลงส่วนใหญ่ก็คงความคลา้ยกนั อนัแสดงใหเ้ห็นถึงวา่  ดนตรีไทย

นั้นมีกาํเนิดมาจากรากฐานเดียวกนั  
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 สุพตัรา สุภาพ (2540:  68) ท่ีกล่าววา่ วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคมหมายความครอบคลุมถึงทุกส่ิง

ทุกอยา่งท่ีแสดงถึงวถีิชีวติของมนุษยใ์นสังคม ซ่ึงสังคมในแต่ละสังคม  มีวฒันธรรมเฉพาะของ ตนเอง ท่ี

อาจจะแตกต่างกนัและเหมือนกนับา้งข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน ค่านิยม ความรู้ ความเช่ือ จารีต ประเพณี ศีลธรรม 

วทิยาการ กฎหมายและทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีไดก้ระทาํ ไดป้ระพฤติปฏิบติัโดยสมาชิกของสังคม วฒันธรรมเป็นทั้ง

วฒันธรรมวตัถุและวฒันธรรมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัวตัถุ ซ่ึ งองคป์ระกอบของวฒันธรรม  มีทั้งองคว์ตัถุท่ีมี

รูปร่าง และไม่มีรูปร่าง เป็นองคก์าร องคมิ์ติ ซ่ึงมีการถ่ายทอดสืบทอดเป็นมรดกของสังคม 

  

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 กนก  คลา้ยมุข (2542: 139 – 140) ไดศึ้กษาเร่ือง “การสืบทอดป่ีพาทยใ์นอาํเภอบางบาล  จงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา” พบวา่ ปัจจุบนัอาํเภอบางบาน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีวงป่ีพาทยจ์าํนวน 24 วง  

นกัดนตรี 160 คน การสืบทอดดนตรี ส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทเพลงของป่ีพาทยเ์ปล่ียนแปลงไป

จากอดีตมาก   การบรรเลงท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงท่ีใช้

ประกอบ การแสดงลดนอ้ยลงมาก กระบวนการสืบทอดป่ีพาทยพ์บวา่ ความเช่ือในการรับศิษยเ์ขา้เรียนป่ีพาทย์

คล่ีคลายลง พิธีกรรมในการจบัมือเปล่ียนแปลงไป สถานท่ีเรียนใชบ้า้นครู มีเคร่ืองดนตรีเป็นส่ือและ

อุปกรณ์การเรียนการสอนเน้ือหาการสอนเร่ิมเปล่ียนแปลงไป โดยการนาํเพลงมอญมาสอนแทน เพลงชุดโหม

โรงเชา้ โหมโรงเยน็  เพลงเร่ือง เพลงพธีิกรรม วธีิสอนใชว้ธีิสาธิตเป็นหลกั การลงโทษดว้ยการตีไม่นิยมใช ้

เสริมแรงดว้ยการชมมากกวา่การวดัประเมิน ใชว้ธีิสงัเกต 

 วมิาลา ศิริพงษ ์(2538: 1 – 2) ไดจ้ดัทาํวทิยานิพนธ์เร่ืองการสืบทอดวฒันธรรมไทยในสังคมไทย

ในปัจจุบนั ศึกษากรณีสกุล พาทยโกศล และสกุล ศิลปะบรรเลง ซ่ึงเป็นวทิยานิพนธ์ท่ีศึกษาเก่ียวกบัดนตรีไทย

ในเชิงมานุษยวทิยา โดยการศึกษาลกัษณะและวธีิการท่ีวฒันธรรมดนตรีไทย ดาํรงอยูใ่นปัจจุบนั ท่ามกลาง

ความเปล่ียนแปลงของบริบทของสังคม โดยเลือกกลุ่มนกัดนตรีไทยท่ียงัคงดาํเนินกิจกรรมทางดนตรีไทย

สืบทอดต่อจากบรรพบุรุษของตนท่ีอยูใ่นปัจจุบนั สองกลุ่มคือ สกุลพาทยโกศล  และสกุลศิลปบรรเลง  

ซ่ึงเป็นตระกลูนกัดนตรีไทย  ซ่ึงผลการวจิยัสรุปวา่ ทั้ง  2 สกุล มีความแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน  กล่าวคือ  

สกุลพาทยโกศล เป็นองคก์รลกัษณะบา้นป่ีพาทย ์ประกอบดว้ยสมาชิกภายในบา้นหรือเครือญาติ เป็นกลุ่ม

การทาํงานดนตรีไทยท่ีใหญ่ในบทบาทเดิมคือ การบรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกัเพื่อหารายได ้การถ่ายทอด

วชิาจะใชก้ารบอกเล่า หรือปากต่อปากตามประเพณีปฏิบติัในวฒันธรรมดนตรีไทย  สกุลพาทยโกศล จึง

เป็นสกุลท่ีพยายามรักษารูปแบบเดิ มใหค้งอยู่  ส่วนสกุลศิลปบรรเลง  มีองคก์รอยูใ่นรูปแบบของมูลนิธิ

หลวงประดิฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) ซ่ึงประกิจกรรมดา้นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ดนตรีไทย และเปิด

สอนดนตรีไทยแก่บุคคลทัว่ไป และพฒันาวธีิการบนัทึกโนต้เพลงไทยดว้ย สกุลศิลปะบรรเลง จึงเป็นสกลุ

ท่ีพยายามปรับเปล่ียนตวัเอง เพื่อตอบรับการเปล่ียนแปลงของบริบทของสังคมไดช้ดัเจนกวา่สกุลพาทยโกศล  

ซ่ึงวทิยานิพนธ์เล่มน้ีจะเป็นตวัอยา่งเปรียบเทียบใหเ้ห็นกบัการปรับสภาพกิจกรรมดนตรีไทยเพื่อความอยูร่อด

ในสังคมปัจจุบนั 
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 รสสุคนธ์  อินคง  (2546: 132 – 133) ศึกษาสภาพบทบาทและกระบวนการสืบทอดป่ีพาทยปั์จจุบนั

ในจงัหวดัอ่างทอง  ผลการวจิยัพบวา่ 

 1. ปัจจุบนัในจงัหวดัอ่างทองมีวงป่ีพาทยอ์ยูท่ ั้งหมด 34 คณะ นกัดนตรี 398 คน ส่วนใหญ่เป็น

ชาย นกัดนตรีมีอายรุะหวา่ง 10 – 30 ปี มีมากแสดงใหเ้ห็นวา่  มีการสืบทอดป่ีพาทยสู่์เยาวชนปัจจุบนัมาก   

สภาพการสืบทอดของนกัดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของป่ีพาทยเ์ปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ี

ป่ีพาทย  ์มีความสาํคญัในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปัจจุบนัพบวา่ การบรรเลงป่ีพาทย์  เพือ่ประกอบ

พธีิกรรม ส่วนใหญ่เป็นพธีิกรรมงานศพ  การแสดงท่ีใชป้ระกอบการแสดงลดลงมาก 

 2. กระบวนการสืบทอดป่ีพาทย ์พบวา่ ความเช่ือในการรับศิษยเ์ขา้เรียนป่ีพาทยย์งัเหมือนใน

อดีต คือ ผูป้กครองนาํเด็กมาฝาก พิธีกรรมการจบัมือก่อนเร่ิมเรียนป่ีพาทยจ์ะเร่ิมเพลงสาธุการ สถานท่ี ยงั

ใชบ้า้นครูเป็นท่ีศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเป็นส่ือและอุปกรณ์การเรียนการสอนเน้ือหาการสอนเร่ิมเปล่ียนแปลง

ไป โดยการนาํเพลงมอญมาสอนแทน เพลงชุดโหมโรงเชา้ โหมโรงเยน็ เพลงเร่ือง เพลงพิธีกรรม วธีิสอน

ใชว้ธีิสาธิตเป็นหลกั 

 ในอดีตการเรียนป่ีพาทยน์ั้น ผูเ้รียนจะใหค้วามสาํคญักบัครูมาก เพราะตอ้งการไดรั้บความรู้จาก

ครู แต่ในปัจจุบนัครูตอ้งใหค้วามสาํคญักบัผูเ้รียนเพื่อสืบทอดป่ีพาทย ์และมีผูบ้รรเลงป่ีพาทยเ์วลารับงาน

แสดง 

 สงบศึก ธรรมวหิาร (2534: 96) ไดศึ้กษาเร่ือง “แนวคิดและวธีิการของ มนตรี ตราโมท ในการอนุรักษ์

และถ่ายทอดดนตรีไทย ” พบวา่ ควรมีการสร้างดนตรีไทยใหไ้ดม้าตรฐาน  โดยการรักษาเอกลกัษณ์ของ

เคร่ืองดนตรีเอาไว้ ผูบ้รรเลงและผูฟั้ง  ควรรู้หนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีไทย หลกัการผสมวง  และโอกาสใน

การบรรเลง การร้องและการบรรเลง ตอ้งใหถู้กตอ้งตามแผนเดิมและถา้แต่งใหม่ควรแต่งใหเ้ขา้กบัยคุสมยั

ผูช้าํนาญการดนตรี ควรแต่งตาํราดนตรีไทย และพยายามสอดแทรกเน้ือหาของดนตรีไทยและเพลงไทย  

ในงานเขียนต่างๆ สาํหรับดา้นแนวคิดและวธีิการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย  พบวา่ การสอนตอ้ง

เร่ิมจากการปฏิบติัจากง่ายไปหายาก รัฐบาลควรใหเ้งินสนบัสนุนดา้นงบประมาณ และครูผูส้อน ควรจะมี

ตาํราท่ีเก่ียวกบัดนตรีไทยใหน้กัดนตรีไทยและประชาชนไดเ้รียนรู้และเขา้ใจเพือ่เป็นพื้นฐานในการบรรเลง

และการฟังอยา่งเขา้ใจและซาบซ้ึง 

 กฤษฎางค ์ไวยนนัท์ (2548: 195) ไดท้าํการศึกษาเร่ืองการสืบทอดวงป่ีพาทยใ์น  ลุ�มนํ้า ลพบุรี 

ในช่วงระหวา่ง พ.ศ. 2546 – 2547 จากการศึกษาการสืบทอดวงป่ีพาทยใ์นลุ�มนํ้าลพบุรี สรุปผลการศึกษา

ได ้ดงัน้ี   สภาพวงป่ีพาทยแ์ละบทบาทในปัจจุบนั เป็นวงป่ีพาทยไ์ทย 20 คณะ เป็นวงป่ีพาทยม์อญ 45          

คณะวงป่ีพาทยใ์นลุ�มนํ้าลพบุรีมีจาํนวนทั้งส้ิน 65 คณะ มีนกัดนตรีทั้งหมด 499 คน คนระนาดเอก 87 คน 

คนระนาดทุม้ 50 คน คนฆอ้งวงใหญ่ 168 คน คนฆอ้งวงเล็ก 50 คน คนป่ี 43 คน คนเคร่ืองหนงั 85 คน 

คนขบัร้อง 16 คนในปัจจุบนัจาํนวนนกัดนตรีอาวโุสของลุ�มนํ้าลพบุรี มีจาํนวนนอ้ยลงในขณะท่ีการสืบทอด

สู่เยาวชนมีจาํนวนมากข้ึน บทบาทของวง พิธีกรรมท่ีวงป่ีพาทยย์งัคงมีบทบาทอยู ่ไดแ้ก่  พิธีงานศพ ซ่ึงนิยม
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ใชว้งป่ีพาทยม์อญมากกวา่วงป่ีพาทยไ์ทย ประกอบการแสดง พบวา่ วงป่ีพาทยใ์นลุ�มนํ้าลพบุรีมีบทบาทใน

การบรรเลงประกอบ การแสดงอยูบ่า้ง เช่น บรรเลงประกอบการรําหนา้ศพ ส่วนการแสดงประเภทโขน  

ลิเก   ส่วนใหญ่จะมีวงป่ี พาทยป์ระจาํคณะอยูแ่ลว้  คณะป่ีพาทย์ ท่ีใชท้างเพลงของพระยาเสนาะดุริยางค์  

(แช่ม สุนทรวาทิน ) และทางเพลงของนกัดนตรีในทอ้งถ่ิน มีจาํนวน 5 คณะ คณะป่ีพาทยท่ี์ใชท้างเพลง

ของหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) และทางเพลงของนกัดนตรีในทอ้งถ่ิน  มีจาํนวน  27 คณะ 

คณะป่ีพาทยท่ี์ใชท้างเพลงของครูจางวางทัว่ พาทยโกศล และทางเพลงของนกัดนตรีในทอ้งถ่ิน มีจาํนวน 

8 คณะ คณะป่ีพาทยท่ี์ใช้ ทางเพลง 3 ทาง คือ ทางของพระยาเสนาะดุริยางค์  (แช่ม สุนทรวาทิน ) ทาง

หลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทางหลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทางเพลง

ของนกัดนตรีในทอ้งถ่ิน มีจาํนวน 8 คณะ คณะป่ีพาทยท่ี์ใชท้างเพลง 3 ทาง คือ ทางของหลวงประดิษฐ์

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) ทางของครูจางวางทัว่ พาทยโกศลและทางเพลงของนกัดนตรีในทอ้งถ่ิน               

มีจาํนวน 1 คณะ การรับศิษยข์องคณะป่ีพาทยใ์นลุ่มนํ้าลพบุรี  ตอ้งมีผูป้กครองหรือญาติผูใ้หญ่นาํมาฝาก  

จึงจะรับเป็นศิ ษยเ์ขา้เรียนในสาํนกั ของแต่ละคณะ  แต่ปัจจุบนัพบวา่ส่วนใหญ่ความเขม้งวดตามแบบ

ขนบประเพณีโบราณไดเ้ปล่ียนไปจากอดีต 

 ภทัรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2536: 187) ไดศึ้กษาเร่ือง “สถานภาพของนกัป่ีพาทยใ์นสังคมไทย พ.ศ. 

2411 – 2468” พบวา่ การขยายตวัของเศรษฐกิจการคา้ ทั้งภายในและภายนอกประเทศทาํใหเ้กิดความ

เปล่ียนแปลงในโครงสร้างทางสังคม ทาํใหค้นกลุ่มต่างๆ ค่อยๆ เป็นอิสระจากควบคุมกาํลงัคนมาประกอบ

อาชีพในวถีิทาง ต่างๆ  กนั ดว้ยเหตุน้ีการปกครองของไทยจึงมีผูป้ระกอบการต่างๆ  ข้ึนมากมายใน

สังคมไทย นกัป่ีพาทย ์ก็เป็นอาชีพท่ีแยกตวัออกมาเป็นอิสระ รัฐบาลและคนชั้นสูงใหก้ารสนบัสนุนอาชีพ

นกัป่ีพาทย ์เพราะป่ีพาทยแ์สดงถึงอารยธรรมทางดา้นวฒันธรรมการดนตรีไทย และการบนัเทิง จึงแบ่ง

นกัป่ีพาทย ์ไดเ้ป็น 2 กลุ่ม นกัป่ีพาทยใ์นความอุปถมัภแ์ละนกัป่ีพาทยผ์ูป้ระอิสระ บทบาทของนกัป่ีพาทย์

ท่ีเพิ่มข้ึนเป็นดชันีทางดา้น วฒันธรรมดา้นดนตรีไทยท่ียิง่เจริญเติบโตมากข้ึน ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการบนัเทิง

รูปแบบต่างๆ ท่ีอยูใ่นความนิยม  อาทิเช่น ละครร้อง ลิเก เป็นตน้ 

 บุญโชค  ไชยชาติ (2551: 160 – 161) ไดท้าํการศึกษาเร่ือง การสืบทอดวงป่ีพาทยใ์น จงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา ทาํการศึกษาขอ้มูล ระหวา่ง พ.ศ. 2550 – 2551 พบวา่ วงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

จาํนวน 84 คณะ มีนกัดนตรีทั้งหมด 345 คน ส่วนใหญ่เป็นชาย จาํนวน 289 คน  หญิง 56 คน นกัดนตรี มี

อายรุะหวา่ง 10 – 30 ปี มากท่ีสุด อาย ุ71 ปีข้ึนไป นอ้ยท่ีสุด การสืบทอดวงป่ีพาทย ์ของหวัหนา้คณะป่ีพาทย์ 

พบวา่ ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีการสืบทอดวงป่ีพาทยเ์ป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การสืบทอดป่ีพาทยท่ี์

ดาํเนินมาจากครอบครัวนกัดนตรี ตั้งแต่บรรพบุรุษ จาํนวน 70 คณะ และการสืบทอดอีกลกัษณะหน่ึง คือ 

การสืบทอดป่ีพาทยจ์ากการเรียนศึกษาดนตรี มีทั้งหมด 14 คณะ เป็นวงดนตรีท่ีตั้งข้ึนใหม่ 1 คณะ หวัหนา้

คณะป่ีพาทยข์องจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ส่วนใหญ่เป็นนกัดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลดนตรีในดา้นเพลง แนว

ทางการบรรเลงดนตรี  ในลกัษณะดนตรีแบบอยา่งของ  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) มาก



 22 

ท่ีสุด จาํนวน 57 คณะ รองลงมาเป็นสายดนตรีท่ียงัเป็นดนตรีแบบทอ้งถ่ินท่ีไม่ไดรั้บอิทธิพลดนตรีจากครู

ดนตรีคนใดเลย จาํนวน 13 คณะ สายพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน) จาํนวน 2 คณะ และเป็นวง

ดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลดนตรีแบบอยา่งจาก จางวางทัว่ พาทยโกศล จาํนวน 6 คณะ การรับศิษยส่์วนใหญ่  

ยงัมีขนบประเพณีในการรับศิษยเ์หมือนในอดีต คือ ตอ้งมีผูใ้หญ่หรือผูป้กครองนาํมาฝาก แต่พบวา่ 

ปัจจุบนัครูดนตรีไทยรับศิษยต่์างจากอดีต  คือ ตอ้งคดัเลือกศิษยโ์ดยไม่มีผูป้กครองนาํมาฝาก และมีศิษย์

ท่ีสนใจศรัทธาต่อตวัครูผูส้อนดนตรีไทยมาขอเรียนดว้ยตวัเอง กาํนล ไดแ้ก่ ดอกไม ้ธูป เทียน เงิน จาํนวน

ตามแต่ครูเรียกร้อง คาถาท่ีใชป้ระกอบพิธีมี 2 ลกัษณะ คือ มีทั้งเป็นภาไทย และภาษาบาลี การจบัมือ ครู

ดนตรีไทยมกัใชฆ้อ้งวงใหญ่ บรรเลงเพลงสาธุการ ทาํพิธีรับศิษยใ์นวนัพฤหสับดี ส่วนสถานท่ีท่ีครูป่ีพาทยใ์ช้

สอนศิษย ์จาํแนกเป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ใชบ้า้นครูเป็นสถานท่ีจดัการเรียนการสอนทัว่ไป และการสอน

นอกบา้นครู 

 ชูชาติ พิณพาทย ์(2546: 199 – 200) ไดศึ้กษาวฒันธรรมป่ีพาทยม์อญ อาํเภอเมืองปทุมธานี โดย

การศึกษาประวติัและพฒันาการของตระกลูป่ีพาทยม์อญ อาํเภอเมืองปทุมธานี คร้ังน้ีพบวา่ มีตระกลูป่ีพาทยม์อญ

ทั้งหมด 7 ตระกลู โดยมีรายช่ือตระกลู ดงัน้ี  

 1. ตระกลูดนตรีเจริญ 

 2. ตระกลูพิณพาทย ์

 3. ตระกลูฆอ้งเสนาะ 

 4. ตระกลูระนาดเสนาะ 

 5. ตระกลูวงษด์นตรี 

 6. ตระกลูป่ีเสนาะ 

 7. ตระกลูดนตรีเสนาะ 

 วงป่ีพาทยม์อญท่ีเกิดข้ึนจากตน้ตระกลูพบวา่ มีจาํนวน 6 วง  มีรายช่ือดงัน้ี 

 1. ตน้ตระกลูดนตรีเจริญ 

 2. ตน้ตระกลูระนาดเสนาะ 

 3. นายคงพนั พิณพาทย ์

 4. นายแสน ดนตรีเสนาะ 

 5. นายกราน ป่ีเสนาะ 

 6. นายเล้ียง วงษด์นตรี 

 วงป่ีพาทยม์อญท่ีเกิดข้ึนในรุ่นท่ี 1 พบวา่  มีจาํนวน 10 วง วงป่ีพาทยม์อญท่ีเกิดข้ึนในรุ่นท่ี 2 

พบวา่ มีจาํนวน 14 วง วงป่ีพาทยท่ี์เกิดข้ึนในรุ่นท่ี 3 พบวา่ มีจาํนวน 12 วง วงป่ีพาทยม์อญท่ีเกิดจากการเป็น

ศิษยข์องตระกลูต่างๆ มีจาํนวน 6 วง วงป่ีพาทยม์อญในปัจจุบนั พบวา่ มีจาํนวน 7 วง ตระกลูท่ีเป็นผูบุ้กเบิก

ทางเพลงมอญมี 2 ตระกลู นกัดนตรีในจงัหวดัปทุมธานี คือ นายฝุ่ น ระนาดเสนาะ  นกัดนตรีท่ีไดศึ้กษา
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ระนาดเอกกบัครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียง  คือ นายประสงค ์พิณพาทย ์เรียนระนาดเอกกบั  ครูเฉลิม บวัทัง่ และ

นายสนิท วงษด์นตรี เรียนระนาดเอกกบั ครูหลวงประดิษฐไ์พเราะ สาํหรับเคร่ืองดนตรีของกลุ่มตระกลูต่างๆ 

พบวา่ แต่ละตระกลูมีเคร่ืองดนตรีคลา้ยกนัคือ วงป่ี พาทยม์อญ วงป่ีพาทย ์วงแตรวง และวงฆอ้งกระแต  

เอกลกัษณ์ของป่ีพาทยม์อญในพื้นท่ีอาํเภอเมืองปทุมธานี พบวา่ มีเอกลกัษณ์ท่ีเด่นมาก คือ เพลงมอญ การใช้

มือฆอ้งมอญ การบรรเลงตะโพนมอญ   

 มานะ ธานี (2546: 75) ไดท้าํการศึกษาวฒันธรรมการบรรเลงป่ีพาทยจ์งัหวดัสิงห์บุรี พบวา่ วงป่ีพาทย์

มีบทบาทต่อสังคมและวฒันธรรมในจงัหวดัสิงห์บุรี 2 ลกัษณะ คือ ในฐานะดนตรีประกอบพธีิกรรม คือ 

พิธีศพ วงป่ีพาทยท่ี์ใชป้ระกอบเป็นวงป่ีพาทยม์อญเท่านั้น ในฐานะดนตรีประกอบการแสดง เช่น ลิเก ซ่ึง

เป็นการบรรเลงประจาํคณะลิเก  แต่มีจาํนวนนอ้ย  การสืบทอดป่ีพาทยใ์นจงัห วดัสิงห์บุรีมี  2 ลกัษณะ คือ 

การสืบทอดป่ีพาทยท่ี์ดาํเนินมาจากครอบครัวนกัดนตรีไทยตั้งแต่บรรพบุรุษ และการสืบทอดอีกลกัษณะหน่ึง

คือ เป็นวงป่ีพาทยท่ี์ก่อตั้งข้ึนใหม่  

 อนงคน์าฏ เจริญรวย (2547:  134 – 135) ไดท้าํการศึกษาการสืบทอดวงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัฉะเชิงเทรา

ทาํการศึกษาขอ้มูลระหวา่ง  พ.ศ. 2546 – 2547 จากการศึกษาการสืบทอดวงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัฉะเชิงเทรา

พบวา่ วงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัฉะเชิงเทราจาํนวน 38 คณะ มีนกัดนตรีทั้งหมด 225 คน ส่วนใหญ่เป็นชาย 207 คน 

หญิง 18 คน นกัดนตรีอายรุะหวา่ง 71 – 80 ปี นอ้ยท่ีสุดจาํนวน 3 คน อาย ุ61 – 70 ปี 10 คน อายุ 51 – 60 ปี 

19 คน อาย ุ10 – 20 ปี 34 คน อายุ 21 – 30 ปี 46 คน อาย ุ41 – 50 ปี 53 คน อาย ุ31 – 40 ปี 60 คน  จะเห็น

วา่นกัดนตรีอายรุะหวา่ง  31 – 40 ปี มีจาํนวนมากท่ีสุด นกัดนตรีในวงป่ีพาทยจ์งัหวดัฉะเชิงเทรา ยงัมีการสืบ

ทอดสู่เยาวชน แต่ส่วนใหญ่มิไดมี้จุดประสงคห์ลกัเพือ่ประกอบอาชีพ  วงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัฉะเชิงเทรา มี

บทบาทต่อสังคมและวฒันธรรม 2 ลกัษณะ คือ  

 1. ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม คือ พิธีกรรมในงานศพ วงป่ีพาทยท่ี์ใชป้ระกอบเป็นวงป่ี

พาทยม์อญ 

 2. บทบาทในการบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงนั้น มีบทบาทในการบรรเลงประกอบ การ

แสดงนอ้ยมาก พาทยเ์ป็น 2 ลกัษณะคือ การสืบทอดป่ีพาทยท่ี์ดาํเนินมาจากครอบครัวนกัดนตรีไทยตั้งแต่

บรรพบุรุษ จาํนวน 28 คณะ และเป็นวงดนตรีท่ีตั้งข้ึนใหม ่จาํนวน 10 คณะ 

 สายนกัดนตรี สายหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) มากท่ีสุดจาํนวน 17 คณะ รองลงมา

เป็นสายดนตรีท่ียงัเป็นดนตรีแบบทอ้งถ่ิน จาํนวน 12 คณะ วงดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลดนตรีจากแบบอยา่ง 

จางวางทัว่พาทยโกศล จาํนวน 7 คณะ สายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) จาํนวน 1 คณะ และสายท่ี

ไดรั้บการถ่ายทอดจากหลายสาํนกั จาํนวน 1 คณะ 
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 สุภลกัษณ์  สุขเกษม (2548: 107 – 108) ไดท้าํการศึกษา เร่ืองการสืบทอดป่ีพาทยใ์นจงัหวดั

สมุทรสงครามทาํการศึกษาขอ้มูลระหวา่ง พ .ศ. 2546 – 2548 พบวา่ วงป่ีพาทยใ์นจงัหวดัสมุทรสงคราม

ปัจจุบนัมีทั้งหมด จาํนวน 20 วง บทบาทของวงป่ีพาทยใ์นปัจจุบนัห่างหายไปจากสังคมของคนไทยมาก

จะมีก็แต่พธีิกรรมงานศพเท่านั้น ส่วนการบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงนั้น แมว้า่การแสดงศิลปะพื้นบา้น

หรือนาฏศิลป์ไทยโดยทัว่ไป ยงัใชด้นตรีไทยอยู่ เช่น วงป่ีพาทย ์เป็นดนตรีประกอบการแสดงก็ตาม การคดัเลือก

ศิษย ์ในการเรียนจะเรียนจากการจดจาํและการสืบทอดต่อๆ  กนัมา  ครูจึงเป็นศูนยร์วมของวชิาทั้งหมด  

โดยมีวธีิการรับศิษย ์3 วธีิ ไดแ้ก่ ครูเป็นผูค้ดัเลือกผูเ้รียนเอง เด็กคนใดมีแววท่ีจะเล่นป่ีพาทยไ์ด ้ครูจะไป

ขอพอ่กบัแม ่เพื่อนาํมาฝึกเรียนป่ีพาทย ์เช่น เม่ือไดศึ้กษาพบวา่ วธีิท่ีครูคดัเลือกศิษยม์าเรียนเอง  โดยไปขอ

กบัพอ่แม่ และมากินนอนอยูบ่า้นครูดนตรีนั้น ปัจจุบนัแทบจะไม่มี ส่วนวธีิท่ีพอ่แม่ ผูป้กครองนาํมาฝากเรียน

จะมีมากและเด็กจะมาเรียนดว้ยความเตม็ใจ ก็จะเรียนไดดี้ มีความมานะและเอาใจใส่ ส่วนวธีิสุดทา้ยนั้นท่ี

ศิษยท่ี์สมคัรใจมาเรียนดว้ยตนเองนั้น มกัจะเป็นผูมี้ประสบการณ์และเป็นดนตรีม าอยูแ่ลว้ เด็กเหล่าน้ีจะ

มาขอเรียนเพิ่มเติม กระบวนการสอนป่ีพาทย ์เน้ือหาของเพลงท่ีครูดนตรีไทยใชส้อนป่ีพาทย์  มีลกัษณะ

เป็น 2 แบบ คือ สอนเน้ือหาแบบเก่าโบราณ เร่ิมเรียนป่ีพาทยเ์คร่ืองไทย  คือ โหมโรงเยน็ โหมโรงเชา้  

เพลงเร่ือง เพลงพิธีกรรมต่างๆ กลุ่มน้ีสอนเน้ือหาดนตรีแบบประยกุต ์คือ  แบบเก่ากบัแบบใหม่ประสม

ประสานกนั ทั้งเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย ์และเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญปะปนกนั ครูมกัจะเป็นผูเ้ลือก

เคร่ืองดนตรีใหศิ้ษยเ์รียนเอง โดยดูความเหมาะสม 
 



บทที่ 3 

วธีิดาํเนินการศึกษาวจิยั 

 

 ผูศึ้กษาใชร้ะเบียบวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ เก็บขอ้มูลดว้ยวธีิการทางมานุษยวทิยาซ่ึงเป็นวธีิท่ี

เหมาะสมและครอบคลุมทุกแง่มุม โดยอาศยัหลกัการเก็บขอ้มูลภาคสนามและคน้ควา้จากเอกสารเป็น

หลกั ดว้ยวธีิการพรรณนาวเิคราะห์ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งในการศึกษาคน้ควา้ ผูศึ้กษากาํหนดวธีิ

การศึกษา ดงัต่อไปน้ี 
 
ขั้นรวบรวมข้อมูล 

 1. ขอ้มูลทางเอกสารหลกัฐาน ไดร้วบรวมขอ้มูลเอกสารและส่ิงพิมพ์  ไดแ้ก่ เอกสาร วารสาร   

จุลสาร  รายงานการสัมมนา  และการศึกษางานวจิยั  ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสืบทอดวง ดนตรีไทย ซ่ึงได้

ทาํการศึกษาคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ ดงัน้ี 

  1.1 สาํนกัหอสมุดกลางมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

  1.2 หอสมุดแห่งชาติ 

  1.3 หอ้งสมุดประชนจงัหวดักาญจนบุรี 

 หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

 2. ขอ้มลูเก่ียวกบันกัดนตรีอาชีพ สัมภาษณ์จากหวัหนา้คณะและผูเ้ก่ียวขอ้งในวงดนตรีไทยในลุ่ม

แม่นํ้าแม่กลองและแม่นํ้าสาขาในจงัหวดักาญจนบุรี จาํนวน  8  วง ดงัน้ี 

  2.1 วง ส. สังเวยีนศิลป์  

  2.2 วง ป. บรรเลงศิลป์ 

  2.3 วง ช. ชา้งทอง  

  2.4 วงรุ่งโรจน์บรรเลง 

  2.5 วงวดัหว้ยสะพาน  

  2.6 วงทรายทองศิลป์  

  2.7 วงบุตรทองพิศบรรเลง 

  2.8 วง ก. ศรีรักษา  

 3. การรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม โดยการใชก้ระบวนการทางมานุษยวทิยา ดงัน้ี 

  3.1 การสังเกตการสืบทอดของวงดนตรีไทยแต่ละวง 

  3.2 การสัมภาษณ์ 

  3.3 การบนัทึกเสียงและการบนัทึกภาพน่ิง 
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ขั้นศึกษาข้อมูล 

 1. ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานวจิยั ตาํราและเอกสารต่างๆทางวชิาการ รวมทั้งวทิยานิพนธ์ท่ี

เก่ียวขอ้งเพือ่ใหไ้ดข้อ้มลูท่ีสมบรูณ์และถูกตอ้ง 

 2. ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้มาเรียงลาํดบัตามเน้ือหาสาระ และจดัใหเ้ป็นหมวดหมู ่   โดย 

อาศยัการเรียบเรียงเน้ือหาใหส้มัพนัธ์กนัอยา่งต่อเน่ือง 
 3. ศึกษาขอ้มูลภาคสนามในหวัขอ้ต่อไปน้ี  

  3.1 สภาพโดยทัว่ไป 

  3.2 สังเกตสภาพทัว่ไปบริเวณสถานท่ีตั้งของวงดนตรีไทย 

  3.3 ศึกษาประวติัและแหล่งท่ีมาของวง 

  3.4  สัมภาษณ์นกัดนตรีจาํนวน  8  วง โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ 

  3.5 บนัทึกเสียงและภาพนกัดนตรีไทย  

  3.6 ถอดขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกเสียง บนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 

วเิคราะห์ข้อมูล 

 ในการศึกษาคร้ังน้ี ไดจ้ดัเรียงหวัขอ้เป็นลาํดบัต่อไปน้ี 

 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยท่ีลุ่มแม่นํ้าแม่กลองจงัหวดักาญจนบุรี 

  1.1 สภาพของวงดนตรีไทยในปัจจุบนั 

   -   ท่ีตั้งของวงดนตรีไทย 

   -   จาํนวนนกัดนตรีไทย 

   -  จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

   -   ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย  

  1.2 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบพธีิกรรม 

  1.3 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบการแสดง 

  1.4 บทบาทของวงดนตรีไทยท่ีมีต่อสงัคม 

 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

  2.1 ประวติัความเป็นมาของวงดนตรีไทย 

  2.2 การสืบทอดดนตรีไทยของหวัหนา้วง 

  2.3 การรับศิษย ์

  2.4 รูปแบบการจดัการเรียนการสอน 
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การนําเสนอข้อมูล 

 ในการนาํเสนอขอ้มูลของผลการวจิยัทั้งหมดน้ี ผูว้จิยัไดน้าํเสนอดว้ยการเขียนแบบพรรณนา

วเิคราะห์โดยแบ่งเป็นบทเพื่อสะดวกในการศึกษาและความทาํความเขา้ใจ ตามหวัขอ้ดงัน้ี 

 1. บทนาํ 

 2. เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 3. วธีิการศึกษาคน้ควา้ 

 4. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 5. สรุปผล  อภิปรายผล  และขอ้เสนอแนะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



บทที่ 4 

การสืบทอดดนตรีไทยลุ่มแม่นํา้แม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํา้แม่กลองจงัหวดักาญจนบุรี 

1.1 สภาพของวงดนตรีไทยในปัจจุบนั 

 จาํนวนวงดนตรีไทยใน ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองจงัหวดักาญจนบุรี  จากการศึกษา พบวา่  มีวง

ดนตรีไทยจาํนวน 12 วง ดงัน้ี 

  1. วง ส. สังเวยีนศิลป์  

  2.วง ป. บรรเลงศิลป์ 

  3. วง ช. ชา้งทอง  

  4. วงรุ่งโรจน์บรรเลง 

  5. วงวดัหว้ยสะพาน  

  6. วงทรายทองศิลป์  

  7. วงบุตรทองพิศบรรเลง 

  8. วง ก. ศรีรักษา  

 
 

 ภาพประกอบ 2 แผนท่ีบริเวณท่ีตั้งของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  

วง ส.สงัเวียนศิลป์ 

วง ป.บรรเลงศิลป์ 

วง ช.ชา้งทอง 

วงวดัหว้ยสะพาน 

วงวดัทรายทองศิลป์ 

วงรุ่งโรจนบ์รรเลง 

วงบุตรทองพิศบรรเลง 

วง ก.ศรีรักษา 

แม่นํา้แม่กลอง 
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 1.  วง ส. สังเวยีนศิลป์ 

  -  ท่ีตั้ง 

  วง ส. สังเวยีนศิลป์  มีนายสงัเวยีน  กรุณกรุด อาย ุ48 ปี เป็นหวัหนา้วง  ตั้งอยูท่ี่ บา้นเลขท่ี 

93 หมู่ 2 บา้นหนองบวั ตาํบลหนองบวั อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี 

 
 

ภาพประกอบ  3   นายสงัเวยีน  กรุณกรุด หวัหนา้วง ส.สังเวยีนศิลป์ 

 

 จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

 - เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

 - ระนาดเอก   1  ราง 

 - ระนาดเอกเหลก็   1  ราง 

 - ระนาดทุม้   1  ราง 

 - ระนาดทุม้เหลก็   1  ราง 

 - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

 - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

 - ตะโพนไทย   1  ลูก 

 - 2  โทน   ลูก  

 - 2  กลองทดั   ลูก  
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 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ส .สังเวยีนศิลป์  น้ี ระนาดเอกและระนาดทุม้นายสงัเวยีน กรุณกรุด 

เป็นผูป้ระดิษฐข้ึ์นเองนอกนั้นก็ซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี และก็มีเคร่ืองของวดัหนองบวัมารวมดว้ย ในบางช้ิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ส.สังเวยีนศิลป์ 
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ภาพประกอบ  5 ท่ีตั้งวง ส. สังเวยีนศิลป์ 

เมืองก
าญ

จน
บุรี

อําเภอไทรโยค

อําเภอศรีสวัสดิ�                                                    เมืองกาญจนบุรี

วง ส.สังเวียนศิลป์

วัดหนองบัว วง ป.บรรเลงศิลป์ 
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 -  จาํนวนนกัดนตรี 

 นกัดนตรีประจาํวง ส. สงัเวยีนศิลป์ มีดงัน้ี 

 1. นายสงัเวยีน  กรุณกรุด 

 2. นายนภดล  กรุณกรุด 

 3. นายวทิยา  บุญนอ้ย 

 4. นายนิว  บุญนอ้ย 

 5. นายตุ่น  บุญนอ้ย 

 6. นางสุดารัตน์  กรุณกรุด 

 7. นายนรวทิ  กรุณกรุด 

 - ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

 ประเภทของงานท่ีรับของวง ส. สังเวยีนศิลป์ ก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก งานทาํขวญันาค 

อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    2,000 - 3000      บาท ต่อ 1 เวลา  

 ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวง ส.สงัเวยีนศิลป์ ตอบแทนเวลาละ 300 - 400 บาท  

 ใหค้่าเคร่ืองแก่วดัหนองบวั ในกรณีท่ีใชเ้คร่ืองวดัหนองบวัเวลาละ 100 บาท 

 2.  วง ป. บรรเลงศิลป์ 

  - ท่ีตั้ง 

  วง ป. บรรเลงศิลป์ มีนายกุมภา  กรุณกรุด อาย ุ68 ปี เป็นหวัหนา้วง ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 22/1 

หมู่ 7 บา้นท่านํ้าต้ืน ตาํบลแก่งเส้ียน อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี  

 
  

ภาพประกอบ 6 นายกุมภา  กรุณกรุด หวัหนา้วง ป. บรรเลงศิลป์ 
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ภาพประกอบ 7 ท่ีตั้งของวง วง ป. บรรเลงศิลป์ 

  

 

เมืองก
าญ

จน
บุรี

อําเภอไทรโยค

อําเภอศรีสวัสดิ�                                                    เมืองกาญจนบุรี

วัดท่านํ�าตื�น

วง ป.บรรเลงศิลป์ 
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 - จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  - ระนาดเอก    1  ราง 

  - ระนาดเอกเหลก็    1  ราง 

  - ระนาดทุม้    1  ราง 

  - ระนาดทุม้เหลก็    1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - กลองทดั    2  ลูก 

 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ส.สังเวยีนศิลป์ น้ี ระนาดเอกและระนาดทุม้นายกมุภากรุณกรุด เป็น

ผูป้ระดิษฐข้ึ์นเองนอกนั้นก็ซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 8 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ป.บรรเลงศิลป์ 
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 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

 - ฆอ้งมอญวงใหญ่    3  โคง้ 

 - ฆอ้งมอญวงเลก็    1  โคง้ 

 - ระนาดเอกรางกระแต  1  ราง 

 - ระนาดทุม้รางกระแต  1  ราง 

 - ตะโพนมอญ    1  ใบ 

 - เปิงมางคอก    1  คอก  

 - ฆอ้งราว    1  ชุด 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญทั้งชุดน้ีไดซ้ื้อมากจากตาํบลบา้นสระยายโสม อาํเภออู่ทอง จงัหวดั

สุพรรณบุรี ตะโพน และลูกเปิงมางคอก นายกุมภา ประดิษฐข้ึ์นเอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 9 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวง ป.บรรเลงศิลป์ 

 

  -  จาํนวนนกัดนตรี 

   นกัดนตรีประจาํวง ป. บรรเลงศิลป์ มีดงัน้ี 

   1. นายกุมภา  กรุณกรุด 

   2. นายโสรถ  กรุณกรุด 

   3. นายสุระ  กรุณกรุด 
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  - ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

   ประเภทของงานท่ีรับของวง ป. บรรเลงศิลป์ ก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก งานทรงเจา้ 

อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

   เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    3,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   4,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  4 โคง้   5,600      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  5 โคง้   6,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

   ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวง ป.บรรเลงศิลป์ ตอบแทนเวลาละ 300 - 400 บาท   

  3. วง ช. ช้างทอง มีนายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม อาย ุ62 ปี เป็นหวัหา้วง 

   - ท่ีตั้ง 

   วง ช. ชา้งทอง มีนายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม อาย ุ 62 ปี เป็นหวัหา้วง  ตั้งอยูท่ี่ บา้นเลขท่ี 123 

หมู่ 9 บา้นเขาตอง ตาํบลปากแพรก อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 10 นายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม หวัหนา้วง ช. ชา้งทอง 
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ภาพประกอบ 11 ท่ีตั้งของวง ช. ชา้งทอง 

 

 

เมืองกาญจนบุรี                                                                                              สุพรรณบุรี

   
   

   
   

   
   

   
   

   
 ก

รุง
เท

พฯ ทางเลี�ยงเมือง

ทา
งเ

ลี�ย
งเ

มือ
ง

โรงเรียนเฉลิมพระเกียรติ กาญจนบุรี

วง ช.ชา้งทอง 
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  -  จาํนวนนกัดนตรี 

  นกัดนตรีประจาํวง ช. ชา้งทองมีดงัน้ี 

  1. นายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม 

  2. นายอนุชิต  ขนุเท่ียงธรรม 

  3. นายมนตรา  ขนุเท่ียงธรรม 

  4. นายอญันพ  ขนุเท่ียงธรรม 

  5. นายพฤติพจน์  ขนุเท่ียงธรรม 

  6. นายนฐัพงษ ์ พวงมาลยั 

  7. นายยทุธนา  อินดี 

  8. นายประวทิย ์ ชาํพาลี 

  - จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  -  ระนาดเอก    1  ราง 

  - ระนาดทุม้    1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - กลองทดั     2  ลูก 

 เคร่ืองปีพาทยไ์ทยทั้งหมดน้ีซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ช. ชา้งทอง 

 



 39 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

 -ฆอ้งมอญวงใหญ่    3  โคง้ 

 -ฆอ้งมอญวงเลก็     2  โคง้ 

 -ระนาดเอกรางกระแต  1  ราง 

 - ระนาดทุม้รางกระแต     1  ราง 

 - ตะโพนมอญ    1  ใบ 

 - เปิงมางคอก    1  คอก  

 - ฆอ้งราว     1  ชุด 

 

 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยทั้งหมดน้ีซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี เช่นกนั 

 

 
 

ภาพประกอบ 13  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวง ช. ชา้งทอง 
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 -  ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

  ประเภทง านท่ีรับในปัจจุบนัส่วนมาก็จะเป็นงานศพ งานทาํบุญกระดูก งานบรรเลง

ประกอบการแสดงลิเก ไม่รับงานทรงเจา้ โดยส่วนมากก็จะเป็นงานบรรเลงประกอบการแสดงลิเกเป็น

ส่วนใหญ่ โดยบรรเลงประจาํอยูห่ลายคณะ เช่น คณะวราวทุธ คณะทองเคล้ิม เป็นตน้  

 อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

   เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    4,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   5,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  4 โคง้   6,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  5 โคง้   7,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

 งานประกอบการแสดงลิเกจะคิดต่ างจากน้ีคือ คืนละ  5,000 – 6,000 บาท โดยใชเ้คร่ืองดนตรี

เพียงไม่ก่ีช้ิน คือ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ตะโพนไทย ตะโพนมอญ กลองทดั เปิงมางคอก เคร่ืองดนตรี

อาจเปล่ียนไดบ้างเวลาตามอตัราค่าจา้ง และจาํนวนนกัดนตรี 

 ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวง ช.ชา้งทอง  

   งานทัว่ไปท่ีไม่ใช่งานบรรเลงประกอบการแสดงลิเกเวลาละ 300 – 400 บาท 

   งานบรรเลงประกอบการแสดงลิเกคืนละละ 400 – 500 บาท 

 5.  วงรุ่งโรจน์บรรเลง 

  - ท่ีตั้ง 

   วงรุ่งโรจน์บรรเลง มีนายส่อง  พรหมมา อาย ุ73 ปี เป็นหวัหนา้วง ตั้งอยูท่ี่ บา้นเลขท่ี 2/1  

หมู่ 3 บา้นทุ่งสมอ ตาํบลทุ่งสมอ อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี 

 
  

ภาพประกอบ 14  นายส่อง  พรหมมา หวัหนา้วงรุ่งโรจน์บรรเลง 
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ภาพประกอบ 15  ท่ีตั้งของวงวงรุ่งโรจน์บรรเลง 

 

 

                              เมืองกาญจนบุรี

โรงเรียนวัดทุ่งสมอ

สุพ
รรณ

บ
ุรี

วัดทุ่งสอม

วงรุ่งโรจน์บรรเลง 
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 -  จาํนวนนกัดนตรี 

  จาํนวนนกัดนตรีประจาํวงรุ่งโรจน์บรรเลงมีดงัน้ี 

  1. นายส่อง  พรหมมา 

  2. นายเจริญ  พรหมมา 

  3. นายจเร   พรหมมา 

  4. นายอุเทน  ลดัดากลุ 

  5. นายนนทวฒัน์  เจริญบุตรานนท ์

  6. นายสิงห์  คล่องแคลว้ 

  นกัดนตรีนอกเหนือจากน้ีก็ใชน้กัดนตรีจากวงอ่ืนๆในกรณีขาดคนบรรเลง 

- จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  -  ระนาดเอก    1  ราง 

  - ระนาดเอกเหลก็   1  ราง 

  - ระนาดทุม้    1  ราง 

  - ระนาดทุม้เหลก็   1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - กลองทดั     2  ลูก 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยชุดน้ีซ้ือต่อมาจากวดัไพรศรี ตาํบลดอนแสลบ อาํเภอหว้ยกระเจา จงัหวดักาญจนบุรี 

 

 

 

 
 



 43 

 
 

ภาพประกอบ 16  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวงรุ่งโรจน์บรรเลง 

 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

 -ฆอ้งมอญวงใหญ่   4  โคง้ 

 -ฆอ้งมอญวงเลก็    2  โคง้ 

 -ระนาดเอกรางทอง  1  ราง 

 -ระนาดทุม้รางทอง    1  ราง 

 -ตะโพนมอญ   1  ใบ 

 -เปิงมางคอก    1  คอก  

 -ฆอ้งราว    1  ชุด 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญน้ีซ้ือมาจากตาํบลบา้นสระยายโสม อาํเภออู่ทอง จงัหวดัสุพรรณบุรี  

จาํนวน 3 โคง้ เป็นฆอ้งมอญวงใหญ่ 2 โคง้ ฆอ้งมอญวงเลก็ 1 โคง้ แลว้ไดม้าซ้ือเพิ่มในภายหลงัอีก จาก

สมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรีอีก 3 โคง้ เป็น ฆอ้งมอญวงใหญ่ 2 โคง้ 

และฆอ้งมอญวงเลก็ 1 โคง้ 
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ภาพประกอบ 17 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวงรุ่งโรจน์บรรเลง  

 

ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

 ประเภทงานท่ีรับในปัจจุบนัส่วนมาก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก  รับงานทรงเจา้บา้ง

เป็นบางคร้ังอตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

   เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    3,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   5,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  4 โคง้   6,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  5 โคง้   7,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

 ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวงรุ่งโรจน์บรรเลง ตอบแทนเวลาละ 300 บาท ต่อ 1 เวลา 
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 5.  วงวดัห้วยสะพาน 

  -  ท่ีตั้ง 

   วงวดัหว้ยสะพาน มีนายสนาน  วเิศษสิงห์ อาย ุ65 ปี เป็นหวัหนา้วง ตั้งอยูท่ี่วดัหว้ยสะพาน 

ตาํบลหนองโรง อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี 

     

 
 

ภาพประกอบ 18 นายสนาน  วเิศษสิงห์ หวัหนา้วงวดัหว้ยสะพาน 
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ภาพประกอบ 19  ท่ีตั้งของวงวดัหว้ยสะพาน 

 

สุพรรณบุรี

โรงเรียนวัดห้วยสะพาน

สุพ
รร

ณ
บุร

ี

วัดห้วยสะพาน วงวดัหว้ยสะพาน 
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 -  จาํนวนนกัดนตรี 

  จาํนวนนกัดนตรีประจาํวงวดัหว้ยสะพานมีดงัน้ี 

  1. นายสนาน  วเิศษสิงห์ 

  2. นายศวง  สารีวงษ ์

  3. นายสนาน  สุกใส 

  4. นายประยทุธ  วเิศษสิงห์ 

 นกัดนตรีคนอ่ืนๆ นอกจากน้ีไม่แน่นอน โดยส่วนมากก็ใชห้ลานของนายสนาน วเิศษสิงห์ มา

ช่วยบรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ 

- จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  - ระนาดเอก    1  ราง 

  - ระนาดทุม้     1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - ตะโพนมอญ    1  ลูก 

  - กลองทดั     2  ลูก 

  - ฆอ้งราว     1  ชุด 

 เคร่ืองดนตรีของวงดนตรีไทยชุดน้ี ไดซ้ื้อต่อมาจากบริเวณ อาํเภอบา้นโปง จงัหวดัราชบุรี 

ประมาณกวา่ 60 ปีท่ีผา่นมา  

 

 
 

ภาพประกอบ 20 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวงวดัหว้ยสะพาน 
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 ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

 ประเภทงานท่ีรับในปัจจุบนัส่วนมาก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก งานเทศมหาชาติ          

ในอดีตมีรับงานทรงเจา้ งานลิเกบา้ง แต่ปัจจุบนัไม่มีการรับแลว้  อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

   เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    3,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

 ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวงวดัหว้ยสะ พาน ถา้มีเด็กมาร่วมบรรเลงดว้ยก็จะแบ่งใหเ้ด็กก่อน 

คนละ 300 บาทต่อ 1 เวลา ส่วนท่ีเหลือก็จะใหว้ดัหว้ยสะพานเวลาละ 200 บาท แลว้ถึงจะมาแบ่งให้

เท่าๆกนักบัคนท่ีเหลือ 

 

 6. วงทรายทองศิลป์ 

  - ท่ีตั้ง 

   วงทรายทองศิลป์ มีนายจาํรัส  สมคิด อาย ุ 70 ปี เป็นหวัหนา้วง  ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 38 หมู่ 6 

บา้นหนองทราย  

         

ภาพประกอบ  21  นายจินดา  สมคิด หวัหนา้วงทรายทองศิลป์ 
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ภาพประกอบ 22  ท่ีตั้งของวงทรายทองศิลป์ 

เมืองกาญจนบุรี สุพรรณบุรี

โรงเรียนพนมทวนชนูปถัมป์

โรงพยาบาลเจ้าคุณไพบูรณ์

อุปถมป์

อ
ําเ

ภ
อ

ก
ําแ

พ
งแ

ส
น

ที�ว่าการอําเภอพนมทวน

โรงเรียนเกียรตินาคิน

วงทรายทองศิลป์ 
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 -  จาํนวนนกัดนตรี 

 จาํนวนนกัดนตรีประจาํวงทรายทองศิลป์ดงัน้ี 

 1. นายจินดา  สมคิด 

 2. นายจาํรัส  สมคิด 

 3. นางสาวกนกพร  กล่อมกาํเนิด 

 4. นายทรงกรด  กล่อมกาํเนิด 

 นกัดนตรีคนอ่ืนๆนอกจากน้ี ใชน้กัดนตรีจากวงอ่ืนๆมาร่วมบรรเลงเพือ่ใหค้รบวง โดยใชน้กัดนตรี

ท่ีอยูใ่กล้ๆ  บริเวณงานท่ีรับ หรือนกัดนตรีท่ีวา่งและสามารถเดินทางมาท่ีงานได ้

 - จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  - ระนาดเอก    1  ราง 

  -ระนาดทุม้    1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - กลองทดั    2  ลูก 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวงทรายทองศิลป์ 
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  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยทั้งชุดน้ีไดซ้ื้อต่อมาจาก วดัหนองแขม ตาํบลบ่อสุพรรณ อาํเภอสองพี่นอ้ง 

จงัหวดัสุพรรณบุรีในราคา 26,000 บาท เม่ือ 30 กวา่ปีท่ีผา่นมา 

  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

 - ฆอ้งมอญวงใหญ่    4  โคง้ 

 - ฆอ้งมอญวงเลก็    1  โคง้ 

 - ระนาดเอกรางกระแต  1  ราง 

 - ระนาดทุม้รางกระแต  1  ราง 

 - ตะโพนมอญ    1  ใบ 

 - เปิงมางคอก    1  คอก  

 - ฆอ้งราว     2  ชุด 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญทั้งชุดน้ีไดซ้ื้อมากจากตาํบลบา้นสระยายโสม อาํเภออู่ทอง จงัหวดั

สุพรรณบุรี ซ้ือหลงัจากเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยประมาณ 10 ปี 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 24  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวงทรายทองศิลป์ 
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 ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

 ประเภทงานท่ีรับในปัจจุบนัส่วนมาก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูกเป็นส่วนใหญ่ ในอดีต

มีรับงานทรงเจา้บา้ง แต่ปัจจุบนัไม่มีการรับ อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    4,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   5,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  4 โคง้   6,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  5 โคง้   7,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

 อตัราค่าจา้งน้ีอาจยดืหยุน่ไดต้ามกาํลงัเงินของผูจ้า้ง และระยะทางของการเดินทาง 

 ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวงทรายทองศิลป์ ตอบแทนเวลาละ 400 – 500 บาท  

 7.  วงบุตรทองพทิบรรเลง 

  - ท่ีตั้ง 

   วงบุตรทองพิทบรรเลง มีนายทองพิศ  วนัลา อาย ุ78 ปี เป็นหวัหนา้วง ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 41

หมู่ 1 บา้นสาํนกัคร้อ ตาํบลตะคร้ําเอน อาํเภอท่ามะกา จงัหวดักาญจนบุรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 25 นายทองพิศ  วนัลา หวัหนา้วงบุตรทองพิศบรรเลง 

 



 53 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ท่ีตั้งขอวงบุตรทองพิศบรรเลง 

กรุงเทพฯ เมืองกาญจนบุรี

แม่นํ�าแม่กลอง

แยกหนองเสือ

ป้อมตํารวจ วัดสํานักคร้อ

วงบุตรทองพิศบรรเลง 
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 -  จาํนวนเคร่ืองดนตรี 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  - ระนาดเอก    1  ราง 

  - ระนาดทุม้    1  ราง 

  - ฆอ้งวงใหญ่    1  วง 

  - ฆอ้งวงเลก็    1  วง 

  - ตะโพนไทย    1  ลูก 

  - กลองทดั    2  ลูก 

  เคร่ืองดนตรีไทยชุดน้ีซ้ือต่อมาจาก บา้นหนองกลางดง ตาํบลชาํแระ อาํเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี 

กวา่ 30 ปี ท่ีผา่นมา 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวงบุตรทองพิศบรรเลง 
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  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

  -ฆอ้งมอญวงใหญ่   4  โคง้ 

  -ฆอ้งมอญวงเลก็   2  โคง้ 

  -ระนาดเอกรางทอง  2  ราง 

  -ระนาดเอกเหลก็  2  ราง 

  -ระนาดทุม้รางทอง  2  ราง 

  -ระนาดทุม้เหลก็  2  ราง 

  -ตะโพนมอญ  2  ลูก 

  -เปิงมางคอก  2  คอก  

  -กลองทดั   4  ลูก 

  -ฆอ้งราว   2  ชุด 

 เคร่ืองปีพาทยม์อญทั้งหมดน้ีซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี 

 

 
 

    

ภาพประกอบ 28 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวงบุตรทองพิศบรรเลง 
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 -  จาํนวนนกัดนตรี 

  นกัดนตรีประจาํวง ป. บรรเลงศิลป์ มีดงัน้ี 

  1. นายทองพิศ  วนัลา 

  2. นายประเชษฐ ์ วนัลา 

  3. นายสมเจต  วนัลา 

  4. นายบุญรอด  วนัลา 

  5. นายสุริโย  พึงประสพ 

 เวลามีงานนายทองพิศ วนัลาก็จะใชน้กัเรียนของโรงเรียนอนุบาลวดัลูกแกประชาชนูทิศ 

ตาํบลดอนขมิ้น อาํเภอท่ามะกา จงัหวดักาญจนบุรี มาร่วมบรรเลง 

 - ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

  ประเภทของงานท่ีรับของวงบุตรทองพิศบรรเลง ก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก งาน

บรรเลงประกอบการแสดงลิเก อตัราค่าจา้งมีดงัน้ี 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 1  วง    3,500      บาท ต่อ 1 เวลา 

  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   5,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  4 โคง้   6,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  5 โคง้   7,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

  ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวงบุตรทองพิศบรรเลงตอบแทนเวลาละ 300 - 400 บาท 

  งานบรรเลงประกอบการแสดงลิเกคิดอตัราค่าจา้งคร้ังละ 4,500 บาท ใหค้่าตอบแทนคนละ 400 บาท  

 8.  วง ก. ศรีรักษา 

  -  ท่ีตั้ง 

   วง ก. ศรีรักษา มีนายชยัสัณห์  ศรีรักษา อาย ุ 43 ปี เป็นหวัหนา้วง  ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 53/5 

หมู่ 10 บา้นโป่งขา้ง ตาํบลแสนตอ อาํเภอท่ามะกา จงัหวดักาญจนบุรี  

 

                      
 

ภาพประกอบ  29 นายชยัสัณห์  ศรีรักษา หวัหนา้วง ก. ศรีรักษา 
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ภาพประกอบ 30  ท่ีตั้งของวง ก. ศรีรักษา 

  

 

เมืองกาญจนบุรี กรุงเทพฯ

แม่นํ�าแม่กลอง

สะพานท่ามะกา

วง ก.ศรีรักษา 
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 -  เคร่ืองดนตรี 

  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย 

  - ระนาดเอก    1 ราง 

  - ระนาดทุม้    1 ราง   

  - ตะโพนไทย    1 ลูก 

 ก่อนหนา้น้ีวง ก. ศรีรักษา มีเคร่ืองปีพาทยไ์ทยครบวง แต่เน่ืองจากเม่ือไดมี้เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ

เขา้มา และไม่ไดมี้การรับลูกศิษยเ์พิ่มอีกจึงได ้ขายฆอ้งวงเล็ก ฆอ้งวงใหญ่ ออกไป เคร่ืองปีพาทยไ์ทย

ทั้งหมดน้ีซ้ือมาจาก นายเตือน  ไม่ทราบนามสกุล อยูบ่ริเวณ วดัเขาดิน ตาํบลท่าลอ้ อาํเภอท่ีม่วง จงัหวดั

กาญจนบุรี 

  

 

 
 

ภาพประกอบ 31  เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยของวง ก. ศรีรักษา 
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 -  เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ 

  -  ฆอ้งมอญวงใหญ่    2  โคง้ 

  - ฆอ้งมอญวงเลก็    1  โคง้ 

  - ระนาดเอกรางกระแต  1  ราง 

  - ระนาดทุม้รางกระแต  1  ราง 

  - ตะโพนมอญ   1  ลูก 

  - เปิงมางคอก   1  คอก  

  - กลองทดั   2  ลูก 

  - ฆอ้งราว    1  ชุด 

 เคร่ืองปีพาทยม์อญทั้งหมดน้ีซ้ือมาจากสมชยัดนตรีไทย ตาํบลหนองหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดั

กาญจนบุรี 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  32 เคร่ืองป่ีพาทยม์อญของวง ก. ศรีรักษา 
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 - จาํนวนนกัดนตรี 

  นกัดนตรีประจาํวง ก. ศรีรักษา มีดงัน้ี 

  1. นายชยัสัณห์  ศรีรักษา 

  2. นางกุมภทัรา  ศรีรักษา 

  3. นายเสวก  ศรีรักษา 

  4. นายชชัวาล  ศรีรักษา 

  5. นายบุญเลิศ  ศรีรักษา 

  6. นายสุมชาย  ศรีรักษา 

  7. นายศุภโชค  ศรีรักษา 

  8. นางตุก๊ตา  ปลาทอง 

  9. นายถาวร  เพชรนิล 

  10. นางนุชนาถ  เพชรนิล 

  11. นายวรนาถ  เพชรนิล 

 -  ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย 

 ประเภทของงานท่ีรับของวง ก .ศรีรักษา ก็จะเป็น งานศพ งานทาํบุญกระดูก  อตัราค่าจา้งมี

ดงัน้ี 

   เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ  3 โคง้   5,000      บาท ต่อ 1 เวลา 

  ค่าตอบแทนนกัดนตรีของวง ป.บรรเลงศิลป์ ตอบแทนเวลาละ 200 - 300 บาท  

   

 1.2 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบพธีิกรรม 

  สังคมชาวไทยท่ีอาศยัอยูบ่ริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีนั้น  ไดมี้การ

เปล่ียนแปลงไปอยา่งมากมาย ทั้งสภาพถูมิศาสตร์หลาย  ๆ ดา้น ดา้นเศรษฐกิจ และการดาํเนินชีวติของคน

ในสังคม  ตลอดจนวฒันธรรมท่ีปรับเปล่ียนไปเพื่อความเหมาะสมในการดาํเนินชีวติในปัจจุบนั 

  จากการศึกษาภาคสนามวง ดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี มีทั้งหมด 8 

วง พบวา่  บทบาทของวงดนตรีไทยยงัมีหนา้ท่ีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆอยูบ่า้ง  ดงัน้ี 

  1.2.1 พิธีไหวค้รู 

    จาการสมัภาษณ์หวัหนา้วงและนกัดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรี เก่ียวกบัพธีิไหว้

ครูพบวา่ นกัดนตรีไทยทุกคนมีความเช่ือในครูบาอาจารย ์ระลึกถึงครูบาอาจารยด์ว้ยการบูชาครูก่อนเร่ิม

บรรเลงทุกคร้ัง นกัดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรีส่วนใหญ่มกัจะจดัใหมี้พธีิไหวค้รูประจาํปี โดย

กาํหนดจดัพธีิไหวค้รูในวนัพฤหสับดี หรือวนัอาทิตย ์และมกัจะจดังานใหเ้สร็จพธีิภายใน 1 วนั 
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    บางวงจดัพิธีไหวครูในช่วงเชา้ทาํพิธีไหวค้รูแบบง่าย โดยมีการจดัอาหารคาวหวาน 

และเคร่ืองบูชาครูต่างๆ ตามรูปแบบการไหวค้รูดนตรีไทย มีการกล่าวโองการโดยนกัดนตรีอาวโุส มีการ

บรรเลง เพลงหนา้พาทย ์โดยมกัจะบรรเลงเพลงหนา้พาทยพ์ื้นฐาน ไม่ไดเ้รียกเพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง 

เน่ืองจากนกัดนตรีวงดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรีส่วนใหญ่มาสามารถบรรเลงเพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง

ได ้เม่ือเสร็จพธีิก็จะนิมนตพ์ระภิกษุจาํนวน 9 รูปเพื่อสวดพระพุทธมนตแ์ละถวายภตัตาหารเพลงเพื่ อ

ความเป็นสิริมงคล  

    บางวงจดังานโดยมีพธีิสวดพระพทุธมนตแ์ละถวายภตัตาหารเชา้แก่พระภิกษุ 9 รูป 

ต่อดว้ยพิธีไหวค้รู หวัหนา้วงเป็นผูท้าํพิธีเอง เป็นการทาํพิธีไหวค้รูอยา่งง่าย มีการจดัเตรียมอาหารคาว

หวาน และเคร่ืองบุชาครู เพื่อถวายแด่ครูบาอาจารย ์ โดยกล่าวคาํเชิญครูบาอาจารย ์ไม่ไดก้ล่าวโองการ 

และไม่มีมีการเรียกเพลงหนา้พาทย์ 

    บางวงหวัหนา้วงเป็นผูด้าํเนินการทาํพิธีบูชาครูดว้ยตนเอง โดยจดัเตรียมอาหารคาว

หวาน ดอกไม ้ธูป เทียน และเคร่ืองบูชาครูต่างๆ เพื่อถวายแก่ครูบาอาจารย ์ไม่ไดก้ล่าวโองการตามแบบ

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย ใชว้ธีิการกล่าวเชิญครูบาอาจารย ์และบรรเลงเพลงสาธุการเพลงเดียว ไม่ไดมี้การ

บรรเลงเพลงหนา้พาทยอ่ื์นๆ ซ่ึงเป็นการทาํพิธีแบบเรียบง่าย ไม่มีการครอบครู และไม่มีพิธีสงฆ ์เน่ืองจาก

ไม่มีงบประมาณเพียงพอต่อการจดัพิธีไหวค้รูประจาํปี 

    นอกจากน้ี ประมาณปี พ .ศ.2540 ไดมี้การรวมตวักนัจดัตั้งชมรมดนตรีไทยใน

จงัหวดักาญจนบุรีข้ึน และไดมี้การรวมตวักนัจดัพธีิไหวค้รูดนตรีไทยเป็นประจาํทุกปี โดยแต่ละวง

ช่วยกนัออกค่าใชจ่้ายประมาณวงละ 3,000 – 4,000 บาท เพื่อใชจ้่ายในงาน จดัไดอ้ยูป่ระมาณ 5-6 ปี  ก็ได้

ลม้เลิกไป รูปแบบการจดังาน ก็จะมีการวงจะนิมนตพ์ระมา 9 รูป พระสงฆจ์ะทาํพธีิสวดมนตแ์ผส่่วนบุญ

ส่วนกุศลแก่บรรพบุรุษและครูผูล่้วงลบั  จากนั้นเจา้ภาพจะจดัสาํรับ  คาว  หวาน  ถวายแด่พระสงฆ ์ 

ระหวา่งท่ีพระสงฆฉ์นัดนตรีไทยก็จะบรรเลง ขบักล่อมไปดว้ย เม่ือพระสงฆฉ์นัเสร็จเรียบร้อยเจา้ภาพจึง

ถวายจตุปัจจยัแก่พระสงฆทุ์กรูปจากนั้นพระสงฆจึ์งเดินทางกลบั จึงจะเร่ิมพิธีไหวค้รูโดยจะเชิญครูดนตรี

ไทยอาวโุสท่ีทางวงดนตรีไทยแต่ละวงนบัถือมาเป็น ผูอ่้านโองการ ในบางวงจะจดัหาวง ดนตรีไทย ท่ีจะ

ทาํเพลงหนา้พาทยม์าจากขา้งนอก  หรือในกรุงเทพฯ  แต่บางวงก็ใชค้นในวงท่ีมีความสามารถท่ีจะต่อ

เพลงหนา้พาทยไ์ด ้

    เม่ือไหวค้รูเสร็จแลว้ก็จะมีพิธีครอบครู ผูท่ี้จะครอบครูจะนาํขนันํ้า ดอกไม ้ธูป

เทียน  ผา้เช็ดหนา้  ค่ากาํนล 12 บาท ใส่ขนัเพื่อนาํไปใหผู้อ่้านโองการครูจะรับขนัและนาํเศียรพอ่แก่มาครอบ

ท่ีศีรษะ  จากนั้นจะเป่าหวัและเจิมหนา้ผาก เป็นอนัเสร็จพธีิการไหวค้รู  เม่ือเสร็จเรียบร้อยทุกคนจะ

เดินทางกลบับา้น  ในปัจจุบนัพธีิไหวค้รูของชมรมดนตรีไทยจงัหวดักาญจนบุรีไม่ไดมี้การจดัแลว้ 
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  1.2.2   พิธีกรรมทางศาสนา 

    ประเพณีทาํบุญเล้ียงพระในงานบุญต่างๆ ท่ีเป็นงานบุญใหญ่ เช่น งานวนัวสิาขะบูชา 

งานวนัเขา้พรรษา งานทาํบุญวนัสงกรานต ์ เป็นตน้  ในแต่ละวดัส่วนใหญ่ท่ีเคยมีวง ดนตรีไทยประจาํวดั 

ยงัมีวงไปร่วมบรรเลง เน่ืองจากนกัดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นา้แม่กลอง ในจงัหวดักาญจนบุรีน้ี ไดเ้รียน

ดนตรีไทยมาจากวดั เกือบทั้งส้ิน เช่ น วงวดัหว้ยสะพาน วงรุ่งโรจน์บรรเลง วง ส .สงัเวยีนศิลป์ วงบุตร

ทองพิศบรรเลง เป็นตน้ จึงแสดงความกตญั�ูโดยการนาํวงดนตรีไทยไปร่วมประกอบพิธีทางศาสนา ใน

ตอนเชา้ บรรเลงโหมโรงเชา้ บรรเลงเพลงตอนพระฉนั ในอดีตก็จะบรรเลงเพลงฉ่ิงพระฉนั แต่ใน

ปัจจุบนัไม่ค่อยมีการบรรเลงกนั แลว้ส่วนมากก็จะบรรเลงเพลงเถาเป็นส่วนใหญ่ แลว้บรรเลงส่งพระลง

ศาลาการเปรียญเป็นการเสร็จพิธี ถ้ าเป็นในงานอ่ืนๆ เช่นงานทอดกฐิน  ก็จะมีการบรรเลงในเยน็วนั

ก่อนท่ีกฐินจะมาหน่ึงวนั เป็นการบรรเลงท่ีเรียกวา่ การโหมกฐิน ดว้ย 

    งานพธีิกรรม อีอยา่งหน่ึง ท่ีเก่ียวกบัพิธีกรรม ทางศาสนามกัจะใชว้งดนตรีไทยเป็น       

วงดนตรีประกอบ เช่น ประเพณีการเทศน์มหาชาติ และการเทศน์มหาชาติอีกแบบหน่ึงท่ีเรียกวา่  มหาชาติ

ทรงเคร่ืองหรือมหาชาติออกตวั  โดยจดัข้ึนเพือ่ท่ีจะเชิญชวนพทุธศาสนิกชน ไดมี้โอกาสสร้างกุศล และ

เพื่อใหเ้ป็นการสมจริงเกิดเป็นรูปธรรมมากยิง่ข้ึน จึงนิยมจดัผูแ้สดงประกอบตามเน้ือหาของเร่ืองท่ีใชใ้น

การแสดงธรรม คือ เร่ืองพระเวสสันดร มกัใชผู้แ้สดงประกอบในกณัฑชู์ชก จุลพน มหาพน กุมาร 

และมทัรี ดนตรีจะทาํหนา้ท่ีบรรเลงเพลงประกอบการเทศน์จบใ นแต่ละกณัฑ ์อีกทั้งยงัตอ้งบรรเลง

ประกอบการแสดงของตวัแสดงตามเร่ืองดงักล่าว การบรรเลงประกอบในแต่ละกณัฑ ์ ดนตรีไทยยงัคง

ใชเ้พลงประกอบกณัฑ ์ดงัน้ี 

    กณัฑท์ศพร    เพลงสาธุการ 

    กณัฑหิ์มพานต ์  เพลงตวงพระธาตุ 

    กณัฑท์านกณัฑ ์  เพลงพญาโศก 

    กณัฑว์นปเวส    เพลงพญาเดิน 

    กณัฑชู์ชก     เพลงเซ่นเหลา้ 

    กณัฑจุ์ลพน    เพลงรัวสามลา 

    กณัฑม์หาพน    เพลงเชิดกลอง 

    กณัฑก์ุมาร    เพลงเฉิดฉ่ิง เพลงโอด 

    กณัฑม์ทัรี     เพลงทยอย เพลงโอด 

    กณัฑส์ักบรรพ   เพลงเหาะ 

    กณัฑม์หาราช    เพลงกราวนอก 

    กณัฑฉ์กษตัริย ์   เพลงตระนอน 

    กณัฑน์ครกณัฑ ์  เพลงกลองโยน เพลงเชิด 
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    การบรรเลงประกอบการเทศน์มหาชาตินั้น ในส่วนท่ีเป็นเพลงท่ีนกัดนตรีบางวง                 

ไม่สามารถเล่นและบรรเลงได ้จะเปล่ียนเพลงเองตามความเหมาะสมท่ีนกัดนตรีไทยสามารถบรรเลงได้  

การบรรเลงประกอบการเทศน์มหาชาติออกตวั หรือมหาชาติทรงเคร่ือง  ส่วนมากดนตรีไทยมกัทาํหนา้ท่ี

บรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงของตวัละครในเร่ืองพระเวสสันดร เพลงท่ีใชเ้ป็นเพลงหนา้พาทย์

ง่ายๆ เช่น โอด เชิด  รัว และการบรรเลงการประกอบการร้องกลอนสดแบบอยา่งลิเก 

  1.2.3 พธีิกรรมกบัชีวติ 

    ดนตรีมกัเขา้ไปมีบทบาทอยา่งมากในอดีต ปัจจุบนัพบวา่ วง ดนตรีไทย ก็ยงัมีส่วน

ร่วมอยู ่บา้ง  เช่น 

   ประเพณีบวชนาค นอกจากจะมีพิธีกรรมทางศาสนาแลว้ ยงัมีพิธีกรรม ยอ่ยอีก เช่น  

แห่นาค อาบนํ้านาค ทาํขวญันาค งานเล้ียงร่ืนเริง ในแต่ละพิธียอ่ยนั้น นิยมใชด้นตรีประกอบพิธีตาม

ความเหมาะสมโดยตลอด ปัจจุบนัยงัไดพ้บเห็นอยูบ่า้งถึงแมว้า่จะมีไม่มากนกั  

   พิธีกรรมเก่ียวกบัการตาย เม่ือสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง ตลอดจนความ

นิยมในการใชด้นตรีไทยในการประกอบพิธีกรรม ในการดาํเนินชีวติของคนไทยไดเ้ปล่ียนแปลงไป 

พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัวถีิชีวติของ คนในจงัหวดักาญจนบุรี  ก็ปรับเปล่ียนไป พิธีกรรมต่างๆ  มกัถูกดนตรี

ตะวนัตกคุกคาม ทาํใหว้ฒันธรรมไทยเปล่ียนแปลงไป เหลือแต่เพียงพิธีกรรมการตายเท่านั้น ท่ียงันิยมใช้

กนัอยู ่เพื่อเป็นการประโคม และมกัจะใชว้งป่ีพาทยม์อญมากกวา่การใชว้งป่ีพาทยไ์ทย  

   ในอดีตวงดนตรีไทย ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  มีการประชนัแข่งขนั 

เพื่อบริการสังคมทัว่ไป และเป็นวงดนตรีประเภทเดียวท่ียงัสามารถใชป้ระกอบอาชีพใหก้บันกัดนตรี

ไทยไดเ้ป็นอยา่งดี สังเกตไดจ้ากการสร้างฆอ้งมอญจาํนวนมาก เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญ จึงถือ

เป็นค่านิยมวา่หากงานใดติด ต่อวงป่ีพาทยม์อญท่ีมีจาํนวนฆอ้งมอญมากแสดงวา่ เป็นงานท่ีใหญ่ เพราะ

ทาํใหดู้โอ่อ่า สวยงาม สร้างความมีหนา้มีตา ใหก้บัเจา้ภาพยิง่นกั ดงันั้นหวัหนา้วงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่

กลองในจงัหวดักาญจนบุรี จึงจดัหาฆอ้งมอญจาํนวนมากเพื่อเอาไวบ้ริการสังคม  แต่ในปัจจุบนัมีการ

วา่จา้ งวง ดนตรีไทย ไปบรรเลงในงานนอ้ยลง บางวงถึงกบัตอ้งขายเคร่ือง ดนตรีไทย ไป แลว้หนัไป

ประกอบอาชีพอ่ืน หรือจะตอ้งประกอบอาชีพอ่ืนควบคู่ไปดว้ย เพราะค่าใชจ่้ายจากการรับงานดนตรีไทย

นอ้ยลงจากอดีตมาก ไม่พอกบัค่าครองชีพในปัจจุบนั   

  

  1.3 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบการแสดง 

  วงดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีนั้นไม่พบการ

ประกอบการแสดงใด นอกจากการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก  
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  ลิเกเกิดข้ึนในปลายรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั จนถึงตน้รัชกาลท่ี 

5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั คาํวา่ลิเก มาจากการร้องสรรเสริญพระเจา้ของแขกเจา้เซ็น                 

ท่ีเรียกวา่ ดิเกร์ ซ่ึงเป็นภาษาเปอร์เซีย พวกเจา้เซ็นในเมืองไทยไดรั้บพระราชทานอุปถมัภม์ากมายตั้งแต่กรุง

ศรีอยธุยาเป็นราชธานีเป็นตน้มา จนถึงคราวท่ีมีงานในพระราชวงัพวกเจา้เซ็นไดเ้ขา้ไปสวดสรรเสริญพระ

ผูเ้ป็นเจา้ เพื่อความไพเราะและแสดงฐานะทางสังคมดว้ย และไดก้ระจายสู่สังคมของชาวบา้นทัว่ไป 

  ต่อมามีคนไทยเร่ิมหดัเพลงดิเกร์ข้ึน ในขั้นแรกใชท้าํนองเหมือนกบัเพลงสวด หลงัจากนั้น

จึงค่อยกลายเป็นแบบของไทย ดิเกร์ จึงเพี้ยนมาเป็นยีเ่ก หรือลิเก ความนิยมของลิเกมีมากทาํใหล้ะครนอก

ซบเซาลงและจางหายไปในท่ีสุด เพราะลิเกในระยะแรกใชช้ายลว้นแสดงเร่ืองราวท่ีละครนอกแสดง เช่น 

ไกรทอง  ยอพระกล่ิน ลกัษณาวงศ ์ฯลฯ  

  ในอดีตนั้น เกือบจะทุกวงสามารถจะบรรเลงประกอบลิเกได ้เช่นวงวดัหว้ยสะพาน  

วงวดัปลกัเขวา้ (นายจินดา สมคิด หวัหนา้วงทรายทองศิลป์ เป็นนกัดนตรีประจาํวงอยู่ ) วงวดัสาํนกัคร้อ

(นายทองพิศ วนัลา หวัหนา้วงทรายทองศิลป์ เป็นนกัดนตรีประจาํวงอยู่ )  วง ช.ชา้งทอง เป็นตน้ เม่ือมี

ลิเกมาแสดงบริเวณไหนก็จะมาติดต่อดนตรีไทยใหม้าบรรเลง  เน่ืองจากในสมยันั้นค ณะลิเกส่วนใหญ่ยงั

ไม่มี วงดนตรีไทย อยูป่ระจาํคณะ จึงตอ้งใชบ้ริการนกัดนตรีทอ้งท่ี  นายทองพิศ วนัลา ใหส้ัมภาษณ์วา่ 

ตนเร่ิมบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงลิเกตั้งแต่อาย ุ15 ปี(ปัจจุบนัอาย ุ78 ปี) ถา้มีคณะลิเกดงัๆ มา

จากกรุงเทพฯ ก็จะมาวา่จา้งตนใหไ้ปบรรเลงประกอบ ส่วนวง  ช.ชา้งทองนั้น นายมนสั ขนุเท่ียงธรรม 

ใหส้มัภาษณ์วา่ บิดาของตนเองคือนายเช้ือ ขนุเท่ียงธรรม นั้นเป็นผูแ้สดงลิเก และเป็นนกัดนตรี

ประกอบการแสดงลิเกมาก่อน จึงไดถ่้ายทอดความรู้มาใหต้น ตนก็ไดถ่้ายถอดใหลู้กหลานต่อไป 

ปัจจุบนังานท่ีวง ช.ชา้งทอง ไดรั้บวา่จา้งก็จะเป็นงานบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงลิเกเป็นส่วนใหญ่ 

  ในปัจจุบนัมีอยูเ่พียง 2 วง ท่ีรับวา่จา้งบรรเลงประกอบการแสดงลิเกคือ วง ช.ชา้งทอง          

วงบุตรทองพิศบรรเลง 

 

  1.4 บทบาทของวงดนตรีไทยทีม่ีต่อสังคม 

  วงดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี ไดมี้บทบาทต่างๆ แก่

สังคม ดงัน้ี 

  1.  นาํวงดนตรีไทยไปบรรเลงในงานบุญต่างๆ  เช่นวนัเขา้พรรษา วนัวสิาขะบูชา วนั

สงกรานต ์เป็นตน้ ท่ีวดัใกลบ้า้นของแต่ละวง ท่ีพบในปัจจุบนัไดแ้ก่ วงวดัหว้ยละพาน วงทรายทองศิลป์ 

วงรุ่งโรจน์บรรเลง วงบุตรทองพิศบรรเลง 

  2.  สอนดนตรีไทยใหก้บัลูกหลาน และเด็กบริเวณใกลเ้คียงท่ีมีความสนใจทางดา้นดนตรี

ไทย แลว้นาํออกแสดงตามงานต่าง  ๆอาจมีการไปสอนท่ีโรงเรียนบา้งไดค้่าตอบแทนเล็กนอ้ย 
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  3.  วงวดัหว้ยสะพานนาํวง ดนตรีไทยไดบ้รรเลงประกอบการเทศมหาชาติ ท่ี วดั

หว้ยสะพาน อาํเภอพนมทวน และวดัไชยชุมพลชนะสงคราม(วดัใต)้ อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี เป็น

ประจาํทุกปี นอกเสียจากมีวงอ่ืนมาขอบรรเลงแทนในบางปี 

  4.  นาํวงดนตรีไทยไปแสดงงานทอดกฐิน ท่ีพบในปัจจุบนัไดแ้ก่ วงวดัหว้ยละพาน 

วงทรายทองศิลป์ วงรุ่งโรจน์บรรเลง วงบุตรทองพิศบรรเลง 

 

2.  ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํา้แม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

 2.1  ประวตัคิวามเป็นมาของวงดนตรีไทย 

  ประวติัความเป็นมาของแต่ละวงมีดงัน้ี  

  2.1.1  วง ส.สังเวยีนศิลป์ 

   นายสงัเวยีน  กรุณกรุด เร่ิมเรียนดนตรีไทยกบับิดาคือ นายพิม  กรุณกรุด  ต่อมา 

พ.ศ.2537 นายพิม กรุดกรุด เสียชีวติลงจึงไดม้อบวงป่ีพาทยไ์ทย และวงป่ีพาทยม์อญใหแ้กบุตรชายคน

โต คือนายกุมภา  กรุณกรุด ซ่ึงเป็นพี่ชายของนายสังเวยีน กรุณกรุด พ .ศ.2534 นายสังเวยีน  กรุณกรุด  

ไดเ้ร่ิมสะสมเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทยไ์ทยจนครบวง ในยคุนั้นนายสังเวยีน  กรุณกรุด ประกอบอาชีพหลกั

คือเป็นนกัดนตรีไทยรับจา้งบรรเลงงานต่างๆ เช่นงานศพ งานกระดูก การประกอบการแสดงลิเก เป็น

ตน้ ต่อมา พ .ศ.2548 ไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยม์อญจนครบวง เพื่อใช้ บรรเลงประกอบอาชีพเร่ือยมา ปัจจุบนั

เน่ืองจากมีการวา่จา้งนอ้ยลง นกัดนตรีนอ้ยลง นายสังเวยีนจึงไดข้ายเคร่ืองป่ีพาทยม์อญออกไปเหลือแต่

เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย ใชรั้บงานแต่ในบริเวณใกล้ๆ บา้นตนเองเท่านั้น 

  2.1.2  วง ป.บรรเลงศิลป์ 

  นายกุมภา กรุณกรุด เร่ิมเรียนดนตรีไทยกั บบิดาคือ นายพิม  กรุณกรุด ต่อมาเม่ือ

บิดาไดเ้สียชีวติลงจึงไดม้อญเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย และเคร่ืองป่ีพาทยม์อญใหแ้ก่นายกุมภาเป็นผูดู้แลต่อ 

ปัจจบนันายกุมภา  กรุณกรุด ไดม้อญหมายใหบุ้ตรชายคือ นายโสฬส กรุณกรุด อาย ุ 45 ปี เป็นผูค้วบคุม

วงเพือ่ใหเ้ป็นผูสื้บทอดวง ป.บรรเลงศิลป์ต่อไป 

  2.1.3  วง ช.ชา้งทอง 

   นายเช้ือ ขนุเท่ียงธรรม บิดาของนายมนสั ขนุเท่ียงธรรม เดิมเป็นชาวนครชยัศรี 

จงัหวดันครปฐมเป็นนกัดนตรีไทยบรรเลงประกอบการแสดงลิเก และเป็นผูแ้สดงลิเกดว้ย ต่อมาไดย้า้ย

มาอยูท่ี่ตาํบลท่าลอ้ อาํเภอท่าม่วง จงัหวดักาญจนบุรี พร้อมกบัตั้งวงป่ีพาทยไ์ทยเป็นของตนเอง อาศยัอยู่

ท่ีตาํบลท่าลอ้ประมาณกวา่ 10 ปี และยา้ยมาอยูท่ี่ ตาํบลดอนเจดีย ์อาํเภอพนมทวน จงัหวดักายจนบุรี 

ประมาณ 2 ปี และยา้ยมาอาศยัอยูท่ี่บา้นเขาตอง ตาํบลปากแพรก อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี เม่ือ

ประมาณ 30 ปี ท่ีผา่นมา 
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   การก่อตั้งวง ช .ชา้งทอง ไดก่้อตั้งเม่ือประมาณ 50 ปี ท่ีผา่นมา คือประมาณ พ .ศ.

2503 บรรเลงประกอบการแสดงลิเก และบรรเลงตามงานท่ีไดรั้บวา่จา้งเร่ือยมา ต่อมานายมนสั  ขนุเท่ียง

ธรรม รับสืบทอดการดาํเนินกิจการดนตรีไทยแทนบิดา ต่อมาประมาณปี พ .ศ.2535 ไดจ้ดัซ้ือวงป่ีพาทย์

มอญ จนสามารถรับบรรเลงไดท้ั้งวงป่ีพาทยไ์ทย และวงป่ีพาทยม์อญจนถึงปัจจุบนั 

  2.1.4  วงรุ่งโรจน์บรรเลง 

   นายส่อง หรือนายรุ่ง ไดเ้ร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแต่เด็กท่ีวดัทุ่งสมอ ตาํบลทุ่งสมอ 

อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี โดยเจา้อาวาสในขณะนั้นไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย และจา้งครูดนตรี

มาสอนให ้จนกระทั้งระยะหน่ึงนายส่องก็ รับหนา้ท่ีดูแลเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีของวดัทุ่งสมอ ต่อมา

ประมาณปี พ .ศ.2521 นายส่อง ไดม้าซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยและตั้งวงเป็นของตนเอง และจดัซ้ือเคร่ืองป่ี

พาทยม์อญข้ึนเม่ือปี พ.ศ.2535 การดาํเนินกิจการวงป่ีพาทยรุ่์งโรจน์บรรเลง ดาํเนินเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 

  2.1.5  วงวดัหว้ยสะพาน 

   นายสนาน  วเิศษสิงห์ และลูกวงไดเ้ร่ิมเรียนตั้งแต่เด็กๆ ท่ีวดัหว้ยสะพาน โดยเจา้

อาวาสในขณะนั้นไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยมา และจา้งครูมาสอนใหท่ี้วดัหว้ยสะพาน ตาํบลหนองโรง 

อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี ในระยะแรกมีคนสนใจมาเรียนเป็นจาํนวนมากแลว้ก็ได้ เลิกเรียนกนั

ไปจนกระทั้งเหลือนายสนานและเพือ่นๆเพยีง 6 – 7 คน โดยมีนายสรวง  สารีวงษ ์เป็นหวัหนา้วง จน

กระทั้งนายสรวง ไดเ้สียชีวติลง นายสนาน จึงมาเป็นหวัหนา้วงต่อจากนายสรวงจนถึงปัจจุบนั 

  2.1.6  วงทรายทองศิลป์] 

   นายจาํรัส  สมคิด ไดเ้ร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อา ยปุระมาณ 10 ปี ท่ีวดัปลกัเขวา้ 

ตาํบลหนองสาหร่าย อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี โดยหลวงเจา้อาวาสในสมยันั้นไดจ้า้งครูดนตรี

มาสอน จนกระทั้งอายคุรบบวชก็ไดบ้วชเป็นพระเป็นเวลา 10 พรรษาจึงไดล้าสิกขา จึง มาตั้งวงป่ีพาทย ์

โดยใชเ้คร่ืองของวดัปลกัเขวา้ก่อนในระยะแรก แลว้จึงไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยเป็นของตนเอง ต่อมา

ประมาณปี พ .ศ.2543 จึงไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยม์อญมาเพื่อใชบ้รรเลงในงานต่างๆ ตามแต่จะมีเจา้ภาพคิด

ต่อวา่จา้ง จนถึงปัจจุบนั 

  2.1.7  วงบุตรทองพิศบรรเลง 

   นายทองพิศ  วนัลา ไดเ้ร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแต่เด็กท่ีวดัสาํนกัคร้อ ตาํบลตระคร้ํา

เอน อาํเภอท่ามะกา จงัหวดักาญจนบุรีโดยหลวงพอ่นิล เจา้อาวาสไดซ้ื้อเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย และจา้งครูมา

สอนใหท่ี้วดั นายทองพิศ ไดเ้ร่ิมบรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงลิเก ตั้งแต่อาย ุ 15 ปี ต่อมาก็ไดรั้บ

มอบหมายใหดู้แลเคร่ืองดนตรีของวดั นายทองพิศก็ไดใ้ชเ้คร่ืองป่ีพาทยไ์ทยชุดน้ีประกอบอาชีพเร่ือยมา

จนกระทั้งประมาณปี พ .ศ.2510 นายทองพิศเห็นวา่บุตรชายของตนเอง สามารถบรรเลงดนตรีไทยได้

แลว้ จึงไดจ้ดัซ้ือเคร่ืองปีพาทยไ์ทยเป็นของตนเองเพื่อก่อตั้งวงของตนเองข้ึน ต่อมาปี พ.ศ.2531 นายทอง

พิศไดจ้ดัซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยม์อญเพิ่มข้ึนจนกระทั้งสามารถรับจา้งบรรเลงดนตรีทั้งวงป่ีพาทยไ์ทย และวง

ป่ีพาทยม์อญ ปัจจุบนันายสมเจตน์ วนัลา บุตรของนายทองพิศ  วนัลา ไดท้าํหนา้ท่ีควบคุมการบรรเลง

แทนบิดา 
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  2.1.8  วง ก.ศรีรักษา 

   นายก่ิม  ศรีรักษา  บิดาของนายชญั สัณห์  ศรีรักษา ก่อตั้งวงป่ีพาทยไ์ทยข้ึนเม่ือปี 

พ.ศ.2533 ในตอนแรกยงัไม่ไดมี้การรับงาน นายก่ิม ซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยมาเพื่อท่ีจะสอนใหแ้ก่ลูกๆ

ของตนเอง โดยจา้งครูดนตรีไทยมาสอนท่ีบา้นคือนายมว้น  สะอาดเอ่ียม  นายมงคล ไม่ทราบนามสกุล 

และนายถาวร  เพชรนิล  ต่อมาจึ งไดจ้ดัซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยม์อญจนครบวงเม่ือปี พ .ศ.2537 ตั้งช่ือวงวา่        

ก.ศรีรักษา เม่ือนายก่ิม  ศรีรักษา เสียชีวติลงในปี พ .ศ 2546 นายชยัสัณห์  ศรีรักษา จึงรับสืบทอดดาํเนิน

กิจการวงดนตรีไทยต่อจากบิดาจนถึงปัจจุบนั   

 

 2.2  การสืบทอดดนตรีไทยของหัวหน้าวง 

  หวัหนา้วงและนกัดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี พบวา่นกัดนตรีฝึกหดั

บรรเลง และ มีลกัษณะการสืบทอดดนตรีไทยเป็น 2 ลกัษณะ คือ 

  1.  สืบทอดจากบรรพบุรุษทีเ่ป็นนักดนตรีไทย 

  นกัดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี จาํนวนท่ีฝึกหดับรรเลงดนตรีไทยโดย

การสอนและการแนะนาํของบรรพบุรุษท่ีเป็นนกัดนตรีไทย ดงัน้ี 

  1.1  นายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม วง ช.ชา้งทอง ฝึกหดับรรเลงดนตรีไทยจากบิดา คือนายเช้ือขนุ

เท่ียงธรรม ต่อมานายมนสั ขนุเท่ียงธรรม สอนการบรรเลงดนตรีไทยใหแ้ก่บุตรหลานจนกระทั้งสามารถนาํ

ความรู้ไปใชเ้พื่อประกอบอาชีพจนถึงปัจจุบนั 

  1.2  นายสังเวยีน  กรุณกรุด  วง ส.สังเวยีนศิลป์ และนายกุมภา  กรุณกรุด วง ป.บรรเลงศิลป์ 

ฝึกหดัการบรรเลงดนตรีไทยจากบิดาคือนายพิม  กรุณกรุด ต่อมาทั้งสองท่านไดส้อนการบรรเลงดนตรีไทย

ใหแ้ก่บุตรหลานจนกระทั้งสามารถนาํความรู้ไปใชเ้พือ่ประกอบอาชีพจนถึงปัจจุบนั 

  2.  สืบทอดจากครูดนตรีไทยในจังหวดักาญจนบุรี และ ครูดนตรีไทยในจังหวดัอืน่ๆ 

  นกัดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี จาํนวนมากฝึกหดับรรเลงดนตรีไทยโดย

การสอนและการแนะนาํของนกัดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรี และครูดนตรีไทยท่ีมาจากจงัหวดัอ่ืนๆ ดงัน้ี 

  2.1  นายเป่ิน  ประเสริฐชาติ (เสียชีวติประมาณปี พ .ศ.2497) เดิมอาศยัอยู่ บา้นหว้ย

นาคราช ตาํบลทุ่งทอง  อาํเภอท่าม่วง 0จงัหวดักาญจนบุรี 0 เขา้มารับจา้งสอนการบรรเลงดนตรีไทยใหแ้ก่

นกัดนตรีวงต่างๆ ในเขตอาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี และไดแ้ต่งานกบัชาวบา้นทุ่งสมอ ตาํบลทุ่ง

สมอ อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี ผูท่ี้ไดรั้บการฝึกหดัดนตรีจากนายเป่ิน ประเสริฐชาติ ไดแ้ก่        

วงวดัหว้ยสะพาน วงวดัดอนเจดีย ์วงวดัทุ่งสมอ ซ่ึงมีนายส่อง พรหมมา หวัหนา้วงรุ่งโรจน์บรรเลง เรียน

อยูด่ว้ยในขณะนั้น 
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  2.2  นายมว้น  เอ่ียมสะอาด ชาวตาํบลม่วงชุม อาํเภอท่าม่วง จงัหวดักาญจนบุรี เดิมเป็น

นกัดนตรีของวงดนตรีไทยวดัม่วงชุม ไดส้อนการบรรเลงใหก้บันกัดนตรีในพื้นท่ีใกลเ้คียง และไดส้อน

การบรรเลงดนตรีใหก้บันายชยัสัณห์ ศรีรักษา หวัหนา้วง ก.ศรีรักษา 

  2.3  นายดี ไม่ทราบนามสกุ ล (เสียชีวติ )เป็นชาว ตาํบลท่าไม ้อาํเภอท่ามะกา จงัหวดั

กาญจนบุรี เขา้มาฝึกหดันกัดนตรีของวงวดัสาํนกัคร้อ ซ่ึงมีนายทองพิศ วนัลาหวัหนา้วงบุตรทองพิศ

บรรเลงเป็นนกัดนตรีของวงวดัสาํนกัคร้อในขณะนั้นไดรั้บการถ่ายทอดดว้ย 

  2.4  นายทองหยด ไม่ทราบนามสกุล (เสียชีวติ)เป็นชาวอาํเภอท่ามะกาจงัหวดักาญจนบุรี 

เขา้มาฝึกหดันกัดนตรีของวงวดัสาํนกัคร้อ 

  2.5  นายสด  ไม่ทราบนามสกุล (เสียชีวติ) เป็นชาวตาํบลลูกแก อาํเภอท่ามะกา จงัหวดั

กาญจนบุรี โดยนายทองพิศ  วนัลา หวัหนา้วงบุตรทองพิศบรรเลงไดไ้ปขอเรียนท่ีบา้นของนายสด 

  2.6  นายวทิย ์ ไม่ทราบนามสกุ ล(เสียชีวติ) เป็นชาวตาํบลลูกแก อาํเภอท่ามะกา จงัหวดั

กาญจนบุรี โดยนายทองพิศ  วนัลา หวัหนา้วงบุตรทองพิศบรรเลงไดไ้ปขอเรียนท่ีบา้น] 

  2.7  นายเยาว ์ ไม่ทราบนามสกุล ชาวตาํบลดอนเจดีย ์อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี 

เจา้อาวาสวดัปลกัเขวา้ไดจ้า้งนายเยาวเ์ขา้มาสอนดนตรีไท ยใหก้บัวงวดัปลกัเขวา้ ซ่ึงนายจินดา  สมคิด 

หวัหนา้วงทรายทองศิลป์ไดเ้ป็นนกัดนตรีของวงวดัปลกัเขวา้ดว้ยในขณะนั้น 

  2.8  นายถาวร เพชรนิล  ไดรั้บวา่จา้งมาจากนายก่ิม  ศรีรักษา  บิดาของ นายชยัสัณห์  ศรี

รักษา ซ่ึงเป็น หวัหนา้วงวง ก. ศรีรักษา ใหม้าฝึกสอนใหก้บัวงของตน  นายถาวร  เพชรนิลไดรั้บการสืบ

ทอดดนตรีไทยมาจาก นายตง  เปล่ียนอร่าม (เสียชีวติ พ .ศ.2527) เดิมเป็นชาวจงัหวดัราชบุรี ไดมี้โอกาส

ฝึกหดับรรเลงดนตรีไทยจากครูรวม  พรหมบุรี ท่ีบา้นท่ีเสา ตาํบลหนา้เมือง อาํเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี 

ต่อมานายตง เปล่ียนอร่าม ยา้ยถ่ินฐานมาอาศยัอยูท่ี่จงัหวดักาญจนบุรี 

  2.9  นายนํ้าแท ้ เรืองฤทธ์ิ (เสียชีวติประมาณปี พ .ศ.2542) เป็นชาวบา้นดอนเซ่ง  ตาํบล

โพหกั อาํเภอบางแพ จงัหวดัราชบุรี ไดรั้บวา่จา้งจากหลวงพอ่บอ้งเจา้อาวาสวดัหว้ยสะพานใหม้าสอน

ดนตรีไทยใหก้บัวงวดัหว้ยสะพานต่อจากนายเป่ิน ป ระเสริฐชาติ และไดย้า้ยถ่ินมาอาศยัอยูท่ี่บริเวณวดั

หว้ยสะพาน ตาํบลหนองโรง อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี ไดไ้ดส้อนดนตรีไทยใหแ้ก่วงดนตรี

ไทยของวดัทุ่งสมอ ซ่ึงมีนายส่อง พรหมมา หวัหนา้วงรุ่งโรจน์บรรเลง เรียนอยูด่ว้ย 

  2.10  นายสะอ้ิง ไม่ทราบนามสกุล (เสียชีวติ) เป็นชาวอาํเภอนครชยัศรี จงัหวดันครปฐม 

เขา้มาสอนดนตรีไทยใหแ้ก่วงวดัหว้ยสะพาน ต่อจากนายนํ้าแทเ้รืองฤทธ์ิ 

  2.11  นายสมพร  บุญมี นกัดนตรีอาวโุสของจงัหวดักาญจนบุรี เดิมเป็นชาวจงัหวดั

นนทบุรี ไดแ้นะนาํการบรรเลงวงดนตรีไทยใหก้บันายชยัสัณห์ ศรีรักษา หวัหนา้วง ก.ศรีรักษา และนกั

ดนตรีทัว่ไปในจงัหวดักาญจนบุรี 
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  2.12  นายประจกัษ ์ เศรษฐกิจดี (เสียชีวติ) ชาวอาํเภอสองพี่นอ้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ได้

เขา้มาสอนใหก้บัวงดนตรีไทยของวดัปลกัเขวา้ ตาํบลหนองสาหร่าย อาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี  

ซ่ึงนายจินดา  สมคิด หวัหนา้วงทรายทองศิลป์ไดเ้ป็นนกัดนตรีของวงวดัปลกัเขวา้ดว้ยในขณะนั้น 

  2.13  นายพุม่  เผยเผา่เยน็  นกัดนตรีชาวบา้นท่าเสา ตาํบลหนา้เมือง อาํเภอเมือง จงัหวดั

ราชบุรี  เป็นลูกศิษยข์องครูรวม  พรหมบุรี ท่ีบา้นท่าเสา ตาํบลหนา้เมือง อาํเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี 

สาํหรับนกัดนตรีไทยจากจงัหวดักาญจนบุรีท่ีมีโอกาสไดเ้ขา้ไปรับการเรียนการสอนและการแนะนาํการ

บรรเลงดนตรีไทยจากนายพุม่ เผยเผา่เยน็ ไดแ้ก่ นายพฤฒิพล ขนุเท่ียงธรรม บุตรชายของนายมนสัขนุ

เท่ียงธรรม หวัหนา้วง ช.ชา้งทอง 

  นอกจากท่ีกล่าวไปแลว้น้ียงัมีนกัดนตรีไทยรุ่นเก่าซ่ึ งเสียชีวติไปหมดแลว้ เป็นอดีตนกั

ดนตรีไทยท่ีอาศยัอยูใ่นจงัหวดักาญจนบุรี ไดฝึ้กสอนและใหค้าํแนะนาํการบรรเลงดนตรีไทยใหแ้ก่นกั

ดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีรุ่นต่างๆท่ีผา่นมา แต่อาจจะไม่เป็นท่ีรู้จกัของ

บุคคลทัว่ไปในยคุปัจจุบนั นกัดนตรีไทยซ่ึงไม่ ปรากฏช่ือ นามสกุล เน่ืองจากผูใ้หส้ัมภาษณ์ไม่รู้จกัและ

เกิดไม่ทนันกัดนตรีไทยเหล่านั้น 

  สาํหรับท่ีกล่าวถึงบา้ง ไดแ้ก่นายรวม ไม่ทราบนามสกุล นายทว ี ไม่ทราบนามสกุล ชาว

ตาํบลลาดหญา้ อาํเภอเมือง จงัหวดักาญจนบุรี นายเฉลียว ไม่ทราบนามสกุล ชาวอาํเภอพนมทวน 

จงัหวดักาญจนบุรี เป็นตน้ 

 

ตาราง  1   สรุปการสืบทอดดนตรีไทยของหวัหนา้วง 

 

ช่ือวงดนตรีไทย ไดรั้บการสืบทอดมาจาก 
  

1. วง ส. สังเวยีนศิลป์  นายพิม  กรุณกรุด 

2. วง ป. บรรเลงศิลป์ นายพิม  กรุณกรุด 

3. วง ช. ชา้งทอง  นายเช้ือ  ขนุเท่ียงธรรม 

4. วงรุ่งโรจน์บรรเลง นายเป่ิน ประเสริฐชาติ, นายนํ้าแท ้ เรืองฤทธ์ิ 

5. วงวดัหว้ยสะพาน  นายเป่ิน ประเสริฐชาติ, นายนํ้าแท ้ เรืองฤทธ์ิ , นายสะอ้ิง  ไม่ทราบ

นามสกุล 

6. วงทรายทองศิลป์  นายประจกัษ ์ เศรษฐกิจดี, นายเยาวไ์ม่ทราบนามสกุล 

7. วงบุตรทองพิทบรรเลง นายดี ไม่ทราบนามสกุล, นายทองหยด , ไม่ทราบนามสกุล นายสด 

ไม่ทราบนามสกุล,  นายวทิ  ไม่ทราบนามสกุล 

8. วง ก. ศรีรักษา  นายมว้น  สะอาดเอ่ียม, นายสมพร  บุญมี,  นายถาวร  เพชรนิล 
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 2.3 การรับศิษย์ 

  จากการศึกษาพบวา่ วงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลอง ในจงัหวดักาญจนบุรี มีวธีิการรับศิษย์

แบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ 

  2.3.1 เรียนท่ีวดั 

    ในอดีตเจา้อาวาสแต่ละวดัไดมี้ความคิดวา่น่าท่ีจะมีวงดนตรีไทยประจาํวดัของ

ตนเองไม่ทราบแน่ชดัวา่วดัไหนเร่ิมมีก่อน จึงไดท้าํการซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทย และจา้งครูดนตรีไทยเขา้มา

สอน โดยสอนใหแ้ก่ลูกศิษยว์ดัท่ีผูป้กครองฝากเขา้มาอยูก่บัวดั กินนอนกบัวดั วดัท่ีมีวงดนตรีไทยประจาํ

วดัในขณะนั้นก็มีอยูห่ลายวดั คือ วดับา้นทวน อาํเภอพนมทวน วดัหว้ยสะพาน อาํเภอพนมทวน วดัทุ่ง

สมอ อาํเภอพนมทวน วดัปลกัเขวา้ อาํเภอพนมทวน วดัดอนเจดีย ์อาํเภอพนมทวน วดัหนองบวั อาํเภอ

เมือง   วดัม่วงชุม อาํเภอท่าม่วง วดัสาํนกัคร้อ อาํเภอท่ามะกา ปัจจุบนั วงปร ะจาํวดัเหลือเพยีงอยูว่งเดียว

คือวงวดัหว้ยสะพาน ส่วนวงอ่ืนๆ ไดแ้ยกออกไปตั้งเป็นวงของตนเองหมดแลว้ 

  2.3.2 ผูป้กครองนาํเด็กมาฝากเรียน 

    ครูดนตรีไทยหลายท่านยงัปฏิบติัเหมือนในอดีต โดยทาํการรับศิษยท่ี์ผูป้กครอง

สนใจ และมีความสมคั รใจท่ีจะใหลู้กหลานไดเ้รียนดนตรี จึงนาํมาฝาก ส่วนผูเ้รียนกบัผูส้อนจะมี

ความสัมพนัธ์กนัในฐานะเครือญาติท่ีใกลชิ้ดสนิทสนมกนั ในสภาพของการเป็นเครือญาติกนันั้นมกัจะทาํ

ใหผู้เ้รียนมีกรอบจาํกดัในการศึกษาดนตรีไทยค่อนขา้งนอ้ย มกัจะมีความคุน้เคยและเป็นกนัเอง กบัครูอยู่

แลว้ความเกรงใจ ครูจึงดูเหมือนวา่นอ้ย กวา่ศิษยท์ัว่ไป ศิษยท่ี์ไม่ใช่เครือญาติ ครูดนตรีไทยทัว่ไป มกั

ยดึถือปฏิบติั โดยให้ผูป้กครองนาํมาฝากเรียน เพื่อท่ีผูป้กครองจะไดรั้บรู้กฎเกณฑร์ะเบียบต่างๆ ของการ

เรียนดนตรี ตามท่ีครูดนตรีกาํหนด และผูป้กครองจะไดท้าํการฝากฝังลูกหลานใหเ้รียนกบัครูท่านนั้นๆ ดว้ย 

  2.3.3  ผูเ้รียนมาขอเรียนดนตรีไทยกบัครู 

    วงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลอง ในจงัหวดักาญจนบุรี ส่วนมากใชว้ธีิท่ีผูเ้รียนท่ีมี

ความสนใจมาขอเรียนดนตรีไทยจากครู ในบางคร้ังศิษยท่ี์รับเขา้มาเรียนดนตรีไทย จะมีความสามารถใน

ดา้นดนตรีไทยมาแลว้แต่ตอ้งการจะหาความรู้เพิ่มเติม ลูกศิษยใ์นลกัษณะน้ี  ครูมกัจะเลือกบุคคลท่ีรู้จกั

และใกลชิ้ดหรือเคยรู้จกักนัมาก่อนแลว้ 

    การเลือกลูกศิษยท่ี์จะเรียนดนตรีไทยทั้ง 3 วธีิ ดงักล่าว พบวา่ นกัดนตรีในอดีตส่วน

ใหญ่ไดรั้บการเรียนการสอนมาจากวดัเกือบทั้งหมด ในวธีิท่ี 2 และ 3 จะเกิดข้ึนหลงัจากท่ีนกัดนตรีได้

แยกตวัออกจากวงประจาํวดัมาตั้งวงเป็นของตนเอง  จึงมีนกัดนตรีรุ่นหลงัท่ีสนใจอยากท่ีจะศึกษาต่อเขา้

มาขอฝากตวัเป็นศิษย ์ส่วนมากก็จะเป็นเครือญาติกนัเป็นส่วนใหญ่ 

    ในปัจจุบนัมีคนเขา้มาฝากตวัเป็นศิษยเ์พือ่เรียนดนตรีไทยนอ้ยลงข้ึน บางวงประสบ

ปัญหาขาดนกัดนตรี จนตอ้งเลิกกิจการไปบา้งก็มี นกัดนตรีในปัจจุบนัของแต่ละวงก็จะเป็นลูกหลานของ

ตนเองเป็นส่วนใหญ่ 
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    เม่ือไดผู้เ้รียนดนตรีแลว้ครูดนตรีไทยจะทาํพิธีกรรมตามความเช่ือท่ีไดป้ฏิบติัสืบต่อ

กนัมาตั้งแต่อดีต โดยปฏิบติัในลกัษณะดงัน้ีคือ 

 วนัทีใ่ช้ประกอบพธีิ 

 เม่ือครูไดต้กลงใจกบัเด็ก  หรือผูส้นใจเรียน ดนตรีไทยแลว้ ครูจะใหผู้เ้รียนมาทาํ พธีิรับศิษยท่ี์

ถูกตอ้งตามขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีปฏิบติัสืบมา โดยจะทาํในวนัพฤหสับดีท่ีถือวา่ เป็นวนัครู ครูดนตรี

ไทย ตลอดจนนกัดนตรีทั้งหมดท่ีพบ 8 วง ในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลอง จงัหวดักาญจนบุรี ลว้นผา่น

ขั้นตอนในการประกอบพธีิกรรม ท่ีพงึกระปฏิบติักนัมาในวนัพฤหสับดีเท่านั้น โดยจะตอ้งมีส่ิงของท่ีใชใ้น

การประกอบพิธีดงัน้ี 

  กาํนล 

  การเรียกร้องค่ากาํนลของครูนบัเป็นส่ิงท่ีนกัดนตรีปฏิบติัสืบต่อกนัมา และจดัวา่นกัดนตรี

ไทยทุกคนใหค้วามเคารพ และใหค้วามสาํคญัเป็นอยา่งมาก ส่วนค่ากาํนลนั้นมกัเป็นส่ิงของและเงิน

จาํนวนแลว้แต่วา่  ครูท่านนั้นๆ จะเรียกร้องอยา่งไร ความแตกต่างของกาํนลนั้นข้ึนอยูก่บัครูผูส้อน ยดึถือ

ปฏิบติัอยา่งไร โดยส่วนมากนกัดนตรีวง ดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่ นํ้าแม่กลอง จงัหวดักาญจนบุรี จะ

เหมือนกนัคือ เรียกร้องกาํนลตามท่ีไดร่ํ้าเรียนมา ไม่เคยเพิ่มเติมส่ิงของหรือจาํนวนเงินใดๆ  เลย เพราะถือ

วา่ เป็นการปฏิบติัตามอยา่งครูโบราณท่าน โดยพื้นฐานแลว้ของกาํนลจะมี ดอกไม ้ธูป เทียน  เหลา้ 1 ขวด 

บุหร่ี 1 ซอง ผา้ขาว ขนันํ้าและเงิน จาํนวน 12 บาท 

  จากการศึกษาภาคสนาม พบวา่ การเรียกร้องกาํนลในการรับศิษยข์องวงดนตรีไทยในบริเวณ

ลุ่มแม่นํ้าแม่กลอง จงัหวดักาญจนบุรี มีความแตกต่างกนัในแต่ละวง เพราะครูแต่ละท่านต่างไดรั้บการสืบ

ทอดในเร่ืองการเรียกร้องกาํนลจากศิษยต่์างกนั ดงัน้ี 
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ตาราง 2  แสดงการใชก้าํนลของครูดนตรีไทย 

 

ลาํดบัท่ี ช่ือวง 
กาํนล 

หมายเหตุ 
จาํนวนเงิน ส่ิงของ 

1 วงทรายทองศิลป์  12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน  

2 วงวดัหว้ยสะพาน  12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน  บุหร่ี  เหลา้  

3 วงรุ่งโรจน์บรรเลง 12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน  บุหร่ี  เหลา้  

4 วง ช. ชา้งทอง  12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน บุหร่ี  เหลา้  

5 วง ส. สังเวยีนศิลป์  12 บาท ดอกไม ้ธูป เทียน  

6 วง ป. บรรเลงศิลป์ 12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน  บุหร่ี  เหลา้  

7 วง ก. ศรีรักษา  12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน บุหร่ี  เหลา้  

8 วงบุตรทองพิทบรรเลง 12 บาท ดอกไม ้ ธูป  เทียน  บุหร่ี  เหลา้  

 

 คาถา คํากล่าวบูชาครู 

 คาถาท่ีครู ดนตรีไทย นิยมใชก้นัโดยทัว่ไป มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ตามแต่ท่ีครู แต่ละท่าน

ไดรั้บการสืบทอดจากบรรพบุรุษ บางท่านใชภ้าษาเป็นภาษาบาลี บางท่านไดรั้บสืบทอดมาเป็นภาษาไทย  

แต่จุดประสงคใ์นการใชมี้จุดมุ่งหมายเดียวกนัคือ เพื่อเป็นการระลึกบูชาพระคุณของครู  

 ดนตรีไทยมีลกัษณะความเช่ือในเร่ืองการสาบานอยูบ่า้ง แต่เป็นเพยีงส่วนประกอบเลก็นอ้ยท่ีให้

ความสาํคญั แต่มกัจะแสดงออกใหเ้ห็นเป็นการสัญญาต่อครูผูส้อนมากกวา่ท่ีจะเป็นการสาบานกนัอยา่งจริงจงั  

 การจับมือ 

 ประเพณีของการเรียนดนตรีไทยอีกอยา่งหน่ึงท่ีมกัจะทาํในพิธีการรับศิษยคื์อ การจบัมือ  หลงัจากท่ีครู

นาํศิษยท์าํพิธีคาราวะครู อาจารยเ์สร็จเรียบร้อยแลว้ จะทาํพธีิการจบัมือโดยการใหศิ้ษยบ์รรเลงฆอ้งวงใหญ่

ดว้ยเพลงสาธุการ ซ่ึงถือวา่ เป็นเพลงครู เป็นเพลงท่ีสาํคญัท่ีสุดในบรรดาเพลทั้งหมด โดยบรรเลง 1 วรรค 3 

จบ และใหศิ้ษยก์ราบเคร่ืองดนตรีอีก 3 คร้ัง เป็นอนัเสร็จพธีิ 

 นายจินดา  สมคิด หวัหนา้วงทรายทองศิลป์  ใหส้ัมภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง 

 นายสนาน  วเิศษสิงห์ หวัหนา้วงวดัหว้ยสะพาย ใหส้ัมภาษณ์วา่ ในอดีต นายสรวง สารีวงษ ์

เป็นผูจ้บัมือ เม่ือนายสรวง สารีวงษ ์เสียชีวติลง ก็ไม่ไดมี้การรับศิษยเ์พิ่มอีก 

 นายส่อง  พรหมมา หวัหนา้วงรุ่งโรจน์บรรเลง  ใหส้มัภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง 

 นายมนสั  ขนุเท่ียงธรรม หวัหนา้วง ช.ชา้งทอง  ใหส้มัภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง 

 นายสงัเวยีน  กรุณกรุด หวัหนา้วง ส. สงัเวยีนศิลป์  ใหส้มัภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง 

 นายกุมภา  กรุณกรุด  หวัหนา้วง ป.บรรเลงศิลป์  ใหส้มัภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง 
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 นายชยัสัณห์  ศรีรักษา หวัหนา้วง ก. ศรีรักษา ใหส้ัมภาษณ์วา่ตนเป็นผูจ้บัมือเอง  

 เพลงสาธุการท่ีใชจ้บัมือศิษย ์นบัวา่ เป็นเพลงสาํคญัทางเพลงของครูแต่ละท่าน  อาจมีมือฆอ้งท่ี

ต่างกนับา้งเล็กนอ้ย  มีลกัษณะ ดงัน้ี 

 เพลงสาธุการฆอ้งวงใหญ่ท่ีใชป้ระกอบพิธีจบัมือ 
 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ร 

-  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล 

 ในอดีตการเรียนดนตรีไทยเร่ิมเรียนจากเพลงโหมโรงเยน็ โหมโรงเชา้  เพลงเร่ือง และเพลงอ่ืน  ๆ

เพราะสังคมไทยในอดีตนั้น ใหค้วามสาํคญักบัพิธีกรรมต่าง  ๆ มาก ดนตรีไทยมีบทบาทในการบรรเลงประกอบ

พธีิกรรมนั้น  ๆดว้ย พธีิกรรมในการจบัมือในการจดัการเรียนการสอนดนตรีไทย ในอดีต จึงใชเ้พลงสาธุการ 

ซ่ึงเป็นเพลงท่ีใชใ้นการบรรเลงโหมโรงเยน็ โหมโรงเชา้ ปัจจุบนัสังคมเปล่ียนแปลงไป ดนตรีไทยมกัไม่ได้

ทาํหนา้ท่ีประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ ดงัเช่นในอดีต ครูดนตรีไทยหลายท่านจึงปรับเปล่ียนรูปแบบการเรียนให้

สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของสังคม ในปัจจุบนัเพลงโหมโรงเยน็ โหมโรงเชา้ นกัดนตรีไม่ไดใ้ชป้ระโยชน์

จากเพลงดงักล่าว เพราะสภาพของงานท่ีสนองต่อการบรรเลงดนตรีนั้นเปล่ียนไป งานดนตรีไทยส่วนใหญ่ 

มกัจะเป็นงานศพ ใชป่ี้พาทยม์อญบรรเลง เม่ือเช่นน้ีการเรียนดนตรีไทย จึงปรับเปล่ียน ไปตามโอกาส จึงเมื่อ

จบัมือแลว้อาจจะต่อเพลงประจาํวดั  เพลงชุดนางหงส์ แทนการต่อเพลงโหมโรงเชา้ โหมโรงเยน็แบบในอดีต 

 2.4 รูปแบบการจัดการเรียนการสอน 

  ในการจดัการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น ส่ิงสาํคญัท่ีผูส้อนตอ้งกาํหนด คือ เน้ือหาในการ

สอนดนตรีไทย ซ่ึงปัจจุบนัพบวา่มีความแตกต่างกนั ตามแต่วา่ ครูท่านนั้น จะมีจุดประสงคต์อ้งการใหศิ้ษย์

แต่ละคนแต่ละรุ่น มีความรู้ ความกา้วหนา้ทางดนตรีไทยไปในแนวทางใด ซ่ึงครูผูส้อนจะกาํหนดเน้ือหา

ของดนตรีและการสอนใหก้บัศิษย ์ เพื่อสนองความเจริญเติบโตทางดนตรีไทย  ตามแนวจุดประสงคน์ั้นๆ คือ 

  1. เพื่อปฏิบติัตามประเพณีการเรียนการสอนดนตรีไทยตามแบบเก่า 

  2. เพื่อนาํมาประยกุตใ์หเ้หมาะสมในการประกอบอาชีพปัจจุบนัเป็นแบบประยกุต์ 

  1. การสอนดนตรีไทยแบบเก่า 

   การเรียนดนตรีไทยในอดีตนั้น ครูดนตรีจะกาํหนดหลกัสูตรเป็นขั้นตอน โดยมี

เป้าหมายใหผู้เ้รียนนาํความรู้ในแต่ละขั้นตอนพฒันาไปสู่การเรียนในระดบัต่อไปไดต้ามลาํดบั ครูจะไม่มุ่งเนน้

ท่ีใหผู้เ้รียนสามารถนาํไปประกอบอาชีพได้ โดยเร็วศิษยทุ์กคนตอ้งผา่นขั้นตอนตามท่ีครูกาํหนด  ฉะนั้น

พื้นฐานทางดา้นดนตรีของศิษยจึ์งมีประสิทธิภาพท่ีสูงมาก และส่งผลทาํใหศิ้ษย์ สามารถนาํไปใชใ้นพิธีกรรม

ต่างๆ ได ้โดยลกัษณะของดนตรีพิธีกรรมมกัเป็นพิธีกรรมท่ีใชว้ง ดนตรีไทย เป็นดนตรีบรรเลงประกอบ

เป็นส่วนใหญ่ หากมองอยา่งแทจ้ริง พบวา่ นอกจากจุดประสงคด์งักล่าวขา้งตน้ เพือ่เป็นการวางพื้นฐานท่ี

ดีของดนตรีไทยแลว้นั้น ครูดนตรีไทยทุกคนยงัหวงัใหศิ้ษยเ์ป็นนกัดนตรีไทยท่ีดีมีฝีมือ  และยงัเพื่อ

ประกอบอาชีพ อีกดว้ย 
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   เพลงแบบดั้งเดิมท่ีครูดนตรีไทยใชส้อนศิษย์ ใหก้าํหนดเน้ือหาของการเรียนเพลง ต่างๆ 

ไวเ้ป็นขั้นๆ ดงัน้ี  

   เพลงโหมโรง  ประกอบกอบดว้ยเพลงต่างๆ ดงัน้ี 

   1. เพลง สาธุการ 

   2. เพลง ตระโหมโรง 

   3. เพลง รัวสามลา 

   4. เพลง เขา้ม่าน 

   5. เพลง ปฐม 

   6. เพลง ลา 

   7. เพลง เสมอ 

   8. เพลง รัวลาเดียว 

   9. เพลง เชิด 

   10. เพลง กลม 

   11. เพลง ชาํนาญ 

   12. เพลง กราวใน 

   13. เพลง ตน้ชุบ 

   14. เพลง ลา 

   เพลงโหมโรงเชา้ ประกอบกอบดว้ยเพลงต่างๆ ดงัน้ี 

   1. เพลง สาธุการ 

   2. เพลง เหาะ 

   3. เพลง รัวลาเดียว 

   4. เพลง กลม 

   5. เพลง ชาํนาญ 

 เพลงเร่ือง ประเภทเพลงชา้มีการเรียนอยูเ่ป็นส่วนนอ้ยเพราะขอ้จาํกดัของโอกาสทีใ่ชแ้ละองค์

ความรู้ท่ีมีอยูไ่ม่มากนกัจึงมีการเรียนประเภทน้ีในบางวง เช่น 

   1. เพลงชา้ เร่ือง พระรามเดินดง 

   2. เพลงชา้ เร่ือง สร้อยสนตดั 

   3. เพลงชา้ เร่ือง เต่ากินผกับุง้ 

   4. เพลงชา้ เร่ือง สีนวล 

   5. เพลงชา้ เร่ือง ตะนาว 
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    การจดัการสอนดนตรีไทยของครูผูส้อนดนตรีในกลุ่มท่ียงัรักการใชก้ารอนุรักษเ์น้ือหา

แบบเก่า ทาํพิธีจบัมือศิษยด์ว้ยเพลงสาธุการ ดว้ยฆอ้งวงใหญ่เคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยทาํตามแบบดั้งเดิมทุกประการ 

และเร่ิมเรียนดว้ยเพลงในชุดโหมโรงเขา้ และโหมโรงเยน็เช่นเดียวกนั ต่างกนัในวธีิการเลือกใชเ้พลงโหม

โรง เพราะครูบางท่านใชส้อนโหมโรงเชา้ก่อน บางท่านสอนเพลงโหมโรงเยน็ก่อน และเพลงหลงัจากนั้น

มีความแตกต่างกนัของการเลือกเพลงเร่ืองดว้ย แลว้แต่วา่ท่านเห็นเหมาะสมเช่นใด เม่ือมีความสามารถใน

การบรรเลงในพธีิสวดมนตเ์ยน็ ฉนัเชา้ไดเ้รียบร้อยดีแลว้จึงเร่ิมเรียนเพลงมอญโดยมกัไม่สนใจวา่มีงานแสดง

มากนอ้ยเพียงใด 

    ในการสอนเน้ือหาของดนตรีไทย  จะใชเ้น้ือหาแบบดั้งเดิม  ซ่ึงมีลกัษณะเดียวกนั 

แตกต่างกนั  ท่ีเพลงบางเพลงในกลุ่มเพลงเร่ืองหลงัจาก เม่ือต่อโหมโรงเชา้ โหมโรงเยน็ ซ่ึงแลว้แต่วา่ครู

แต่ละท่านเห็นสมควรวา่ ต่อเพลงใดก่อน 

    ในปัจจุบนัไม่พบวา่วงใดสอบตามแบบแผนการเรียน ดนตรีไทย ตามแบบเก่าแลว้  

เพราะวา่เพลงกบังานท่ีใชส่้วนใหญ่ก็จะเป็นงานศพ การบรรเลงก็จะเป็นการบรรเลงวงป่ีพาทยม์อญเป็น

ส่วนใหญ่  

 2. การสอนดนตรีไทยแบบประยุกต์ 

  ปัจจุบนัสภาพของสังคมเปล่ียนแปลงไป บทบาทของวงป่ีพาทยไ์ทยคือวงป่ีพาทยท่ี์บรรเลง

ประกอบพธีิกรรม  และพิธีท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวตินอ้ยลง จะมีก็เพียงป่ีพาทยม์อญท่ียงัเป็นท่ีตอ้งการขอ ง

ชุมชนอยู ่ดงันั้น ครูดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองใน จงัหวดักาญจนบุรี หลายๆ ท่าน จึงได้

ปรับเปล่ียนเน้ือหาและหลกัสูตรในการสอนใหเ้หมาะสมเพื่อรับใชส้ังคมไดท้นัเวลา 

  เม่ือเน้ือหาการเรียนการสอนผา่นวถีิกระบวนการไประดบัหน่ึง จึงเร่ิมมีการต่อเพลงเด่ียว เพลง

สาํคญัใหก้บัศิษยด์ว้ย ซ่ึงแลว้แต่วา่ ครูผูส้อนเป็นผูพ้จิารณา 

  2.1 วธีิการสอน 

   การสอนในบา้นเป็นการสอนแบบมุขปาฐะ พอ่ แม่ พี่ นอ้ง ปู่  ยา่ ตา ยาย ต่างเล่าเร่ืองสืบ

ทอดต่อๆ กนัมา ไม่มีการจดบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นการส่ือความหมายในดา้นการพดู การฟัง 

เด็กเร่ิมเรียนตั้งแต่เป็นทารก เรียนจากการไดย้นิ ไดฟั้งเพลงกล่อมเด็กเป็นการฝึก การฟังทางหูและทางตา 

ดูการเคล่ือนไหวของริมฝีปาก แม่จึงถ่ายทอดทกัษะทางภาษาใหลู้กดว้ยการร้องเพลงกล่อมใหน้อน  

ถ่ายทอดภาษาท่าทางผา่นทางการสัมผสั การถ่ายทอดหรือปลูกฝังแนวความคิดต่างๆ แก่เด็กตอนใกลห้ลบั

นั้น ดูจะเกิดผลดี เพราะเป็นเวลาท่ีจิตใจเป็นสมาธิมากท่ีสุด 
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   ตามวถีิชีวติไทย การสั่งสอนมีความหมายกวา้งครอบคลุมถึงการใหก้ารศึกษา การอบรม

เพื่อใหเ้ด็กมีวชิาความรู้เป็นผูมี้มรรยาทท่ีดี มีความประพฤติดี และเป็นผูมี้ศีลธรรมดีงาม วธีิการสอนส่วนใหญ่

เป็นการสั่งสอนตกัเตือน การแนะแนวทาง การหา้มปราม การเสริมกาํลงัใจ ทั้งน้ีผูส้ั่งสอนยงัไดแ้สดง

ความปราณีต่อศิษยอ์ยา่งแทจ้ริง ศิษยจึ์งมีความเคารพนบัถือ และสาํนึกบุญคุณของครู หรือบุตร ธิดาท่ีมี

ความสาํนึกบุญคุณต่อพอ่แม ่

   การศึกษาดนตรีไทยอาศยัความใกลชิ้ด จนเกิดความเคยชิน และทาํใหเ้รียนรู้ไดเ้ร็ว ผูท่ี้

มีความรู้ท างดา้นดนตรีนบัวา่  เป็นผูท่ี้มีความสามารถ  เพราะตอ้งมีความทรงจาํดีเลิศ  เพราะไม่มี เคร่ือง

บนัทึกเสียงชนิดใดจะบนัทึกเสียงดนตรีไดดี้ละเอียดลออ ตั้งแต่สมยัโบราณมาใชก้ารสั่งสอนแบบ ใช้

ความจาํ โดยมากครูจะสอนศิษยต์ามปฏิภาณ ความสามารถของศิษยแ์ต่ละคน ผูใ้ดมีความสามารถดี จะได้

ทาํนองท่ีแปลก ไพเราะ พิสดารกวา่ผูท่ี้ไม่มีฝีมือ 

  จากการศึกษาครูดนตรีไทย บริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดั กาญจนบุรี  ท่ีทาํการสอน

ดนตรีไทยใหก้บัศิษย ์โดยทัว่ไป วธีิสอน ดงัน้ี  

  เลือกเคร่ืองดนตรีใหเ้หมาะสมกบัผูเ้รียน นบัเป็นส่ิงสาํคญัมากถึงแมว้า่ใน วงดนตรีไทย  

เคร่ืองดนตรี จะมีลกัษณะเป็นเคร่ืองตี เสียเป็นส่วนใหญ่ แต่ละอยา่งใชอ้วยัวะคลา้ยกนั แต่ เคร่ืองดนตรี

บางชนิดต่างจากเคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่ในวง ดนตรีไทยท่ีใชส่้วนของขอ้มือ เพราะบางชนิดตอ้ง ใชก้าํลงั

เป่า ถา้ผูเ้รียนเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีไม่เหมาะสมกบัร่างกายนบัวา่เป็นปัญหาใหญ่ท่ีอาจทาํใหผู้เ้รียนดนตรี

ไทยไม่ประสบความสาํเร็จ 

  เม่ือครูผูส้อนเห็นวา่  ศิษยส์ามารถปฏิบติัฆอ้งวงใหญ่ไดดี้แลว้ จึงจะใหผู้เ้รียนเปล่ียน

เคร่ืองมือได ้โดยพิจารณาจากส่ิงต่อไปน้ี 

  1. ความเหมาะสมของผูเ้รียน โดยครูจะเป็นผูพ้ิจารณาเองวา่ แวว  หรือไหวพริบของศิษยผ์ู ้

นั้นควรจะปฏิบติัเคร่ืองดนตรีช้ินใด เช่น ศิษยผ์ูใ้ดมีความแม่นยาํในการต่อเพลงมาใหเ้รียนฆอ้งวงใหญ่

ต่อไป เพือ่เป็นหลกัของวง ผูท่ี้มีไหวพริบดี เฉลียวฉลาด จะใหฝึ้กระนาดเอก ผูท่ี้ดอ้ยลงมาจะใหฝึ้กระนาด

ทุม้หรือฆอ้งวงเล็ก ผูท่ี้มีความอดทนกาํลงัดี มีไหวพริบ ใหเ้รี ยนป่ี ส่วนผูท่ี้ดูไม่ขยนัซอ้ม แต่จงัหวะดี  ให้

เรียนเคร่ืองหนงั เป็นตน้ 

  2. ความเหมาะสมในการผสมวง โดยปกติศิษยท่ี์สมคัรเรียนดนตรีไทยมกัจะฝึกประสบการณ์

อยูก่บัครูอยูป่ระจาํวงดนตรีของครู ฉะนั้นครูจะพิจารณาวา่ ในวงดนตรีไทยของครูนั้น ขาดคนบรรเลงเคร่ือง

ดนตรีช้ินใด จะใหศิ้ษยป์ฏิบติัเคร่ืองนั้น ส่วนผูเ้รียนนั้นมกัจะปฏิบติัตามคาํแนะนาํของครู  ผูส้อน เม่ือมี

ความสามารถปฏิบติัไดดี้แลว้ จึงเลือกเคร่ืองดนตรีช้ินต่อไปท่ีตอ้งการเรียนได ้นอกเสียจาก การเรียน

ดนตรีไทยท่ีผูเ้รียนมาขอเรียนเป็นพเิศษ เช่น ต่อเพลงเด่ียว เพลงสาํคญั การเลือกเคร่ืองดนตรี จึงข้ึนอยูก่บั

ผูเ้รียนวา่ จะเรียนเคร่ืองดนตรีช้ินใด 
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  2.2 ลกัษณะการถ่ายทอด 

   การถ่ายทอดวฒันธรรมทางดนตรีไทยของนกัดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองใน

จงัหวดักาญจนบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ยงัมีลกัษณะการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ คือ การถ่ายทอดแบบปาก

ต่อปาก โดยลกัษณะการถ่ายทอดของผูส้อน มีลกัษณะการถ่ายทอด 3 แบบ คือ 

   1. ครูเป็นผูส้อน ผูถ่้ายทอดใหศิ้ษยเ์อง 

     ในการสอนดนตรีไทยใหก้บัศิษย ์ครูจะมีบทบาทมากโดยจะทาํการสอน ดว้ยตนเอง  

เอาใจใส่ เขม้งวด และมีเวลาใหศิ้ษยอ์ยา่งเตม็ท่ี 

    2.  ศิษยรุ่์นพีเ่ป็นผูถ่้ายทอดแทนครู 

     ในบางคร้ังมีลูกศิษยจ์าํนวนมาก ครูจึงจาํเป็นตอ้งมอบหมายใหศิ้ษย์รุ่นท่ีครูไวว้างใจ

เป็นผูท้าํหนา้ท่ีแทนครู กรณีท่ีครูติดธุระหรือเหน่ือยจนเกินไป  

    3.  ศิษยรุ่์นเดียวกนัถ่ายทอดกนัเอง 

     ในกรณีท่ีต่อเพลงพร้อมกนัหลายๆ คน ศิษยบ์างคน  ตามเพือ่นไม่ทนัหรือต่อเพลง

แลว้ลืม ไม่สามารถบรรเลงไปพร้อมกบัเพื่อนๆ ได ้พวกท่ีต่อเพลงไดเ้ร็ว  ความจาํดี ก็จะช่วยทบทวนให้

เพือ่น โดยจะอยูใ่นความดูแลของครู 

 2.3 วธีิการถ่ายทอดของครู 

   วธีิการถ่ายทอดของครูดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรี จะมีลกัษณะถ่ายทอดโดยใชว้ธีิการ

สอนหลายอยา่ง เช่น 

   2.3.1 การถ่ายทอดโดยตรง 

     การบรรยาย นบัเป็นวธีิท่ีสาํคญัท่ีครูผูส้อนนิยมใชใ้นการจกัการเรียนการสอนทัว่ไป การ

บรรยายของครูผูส้อนดนตรีไทยใชข้บวนการ ต่อไปน้ี 

     2.3.1.1  บรรยายวธีิการต่างๆ เพื่อเป็นการแนะนาํเคร่ืองดนตรี เช่น รูปร่าง ลกัษณะ

ทัว่ไปในการใช ้การเก็บรักษาเคร่ืองดนตรี เป็นตน้ วธีิการปฏิบติั เช่น การจบัไม ้การนัง่ เป็นตน้ 

     2.3.1.2  บรรยายอบรม กิริยามารยาท ศีลธรรม การทาํตวัเป็นคนดีในสังคม ซ่ึงเป็น

ส่ิงสาํคญันอกเหนือจากการเรียนดนตรีท่ีครูดนตรีไทยใหค้วามสาํคญัมากอยา่งหน่ึง 

     2.3.1.3  บรรยายโดยใชว้ธีิเปล่งเสียงใหศิ้ษยป์ฏิบติัตาม ในการสอนดนตรีไทยของครู

ดนตรีไทย พบวา่ ยงัมีครูจาํนวนมากท่ีใชว้ธีิการเปล่งเสียง บอกเพลงใหก้บัลูกศิษย ์โดยนิยมออกเสียงเพลงดว้ย

ความเขา้ใจของครูและศิษยร่์วมกนั เช่น  ทิง  โนง  โทง  โถ่ง  เตง  ติง  แนง  เต่ง เป็นตน้ ลูกศิษยไ์ดฟั้งเสียงก็จะ

บรรเลงตาม นบัวา่ เป็นวธีิการท่ียงัใชอ้ยูม่าก 

     2.3.1.4  การสาธิต เป็นวธีิการสาํคญัท่ีการเรียนดนตรีไทยโดยเฉพาะการปฏิบติั เพราะเป็น

การแสดงใหผู้เ้รียนเห็นรูปธรรมมากกวา่การต่อเพลงดว้ยการออกเสียงแลว้ใหบ้รรเลงตาม การสาธิตท่ีครู

ดนตรีไทยใชป้ฏิบติั มี ดงัน้ี 
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     2.3.1.4.1 สาธิตเป็นตวัอยา่ง เป็นการปฏิบติัโดยครูเป็นผูป้ฏิบติันาํก่อน จากนั้นศิษย์    

เป็นผูต้าม เช่น ครูตีระนาดเอกเม่ือศิษยไ์ดฟั้งเสียงเพลงจากครู ศิษยจ์ะบรรเลงตาม นบัวา่  เป็นวธีิการท่ียงั

ปฏิบติักนัอยูม่าก ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 

     2.3.1.4.2 จบัมือใหตี้ เป็นการสาธิตท่ีครูมกักระทาํใหศิ้ษยท่ี์ต่อเพลงยาวมากๆ การ

สาธิตวธีิแบบน้ีตอ้งใชเ้วลานานมาก เพราะจะตอ้งสาธิตใหก้บัเด็กทุกคน ห ากมีศิษยม์ากๆ ครูตอ้งเหน่ือย

มาก จึงมกัเป็นวธีิสุดทา้ยท่ีครูปฏิบติั ส่วนมากจะใชก้บัเด็กท่ีเพิ่งเร่ิมเรียน 

 3. การสอนโดยทางอ้อม 

  การตามเพลง จดัเป็นวธีิการสอน ดนตรีไทยท่ีครูดนตรีไทย  ยงันิยมใชก้นัอยู ่การตาม เพลง

บ่อยๆ ทาํใหเ้กิดความเคยชินและเม่ือมีความเคยชินมากข้ึน จะสามารถจาํเพลงไดโ้ดยท่ีครูไม่ตอ้งต่อเพลงนั้น

เลย ลกัษณะท่ีครูดนตรีไทยมกัใหศิ้ษยต์ามจะเป็นเพลงประเภทเพลงมอญเป็นส่วนใหญ่ และมกัจะบรรเลง

ในงานท่ีแสดงจริง  ๆ

  การตามเพลงในปัจจุบนัมีปัจจยัหลายอยา่ง เช่น เพือ่ไม่ตอ้งเสียเวลาในการต่อเพลงบางคร้ังเกิด

จากการท่ีมีการประสมวงโดยนาํนกัดนตรีจากต่างวงมาร่วมบรรเลง เพลงต่างๆ ท่ีใชใ้นการบรรเลง จึง

หลากหลาย ผูท่ี้ไม่ไดเ้พลงตอ้งตามเพลง เม่ือตามบ่อยคร้ังข้ึนก็จะจาํได้ 

  สอนในเหตุการณ์จริง ยงัพบวา่ ครูดนตรีไทยยงัใชก้นับา้งพอสมควร แต่มกัเป็นการสอนของ

ทฤษฎีการนาํดนตรีไทยไปใช ้

  3.1 ขนบธรรมเนียมปฏบิตัขิองผู้เรียน 

   การเรียนดนตรีไทยในอดีต จะใหเ้ป็นและเก่งจะตอ้งอาศยัอยูบ่า้นครู การปฏิบติั ดว้ยตวั

ของศิษยจึ์งเป็นส่ิงท่ีสาํคญัท่ีจะตอ้งกระทาํ เพื่อใหเ้ป็นท่ีรักและไวว้างใจของครู แต่เม่ือสงัคมเจริญข้ึน ความ

เจริญทางดา้นการส่ือสาร คมนาคมมีมากข้ึน การเดินทางมาเรียนดนตรีสะดวกข้ึนการท่ีผูเ้รียนจะตอ้ง พกั

อาศยัอยูบ่า้นครู เพือ่เรียนดนตรีจึงเปล่ียนแปลงไป ปัจจุบนัพบวา่  ศิษยท่ี์เรียนดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้า

แม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีจะไม่พกัอาศยัอยูก่บัครู เพราะบา้นอยูใ่กลบ้า้นครู ถึงเวลาเรียนศิษยก์็จะมา

เรียนเม่ือเลิกเรียนแลว้ก็จะกลบับา้น 

  3.2 เวลาในการต่อเพลงและการฝึกซ้อม 

   การเรียนดนตรีไทยไทยในอดีต เวลาท่ีจะใชใ้นการต่อเพลงและฝึกซอ้มนั้น มกัจะกระทาํ

ไดเ้ตม็ท่ี เพราะศิษยท่ี์ร่ําเรียนดนตรีมีเวลามาก เรียน ดนตรีไทยเพียงอยา่งเดียวไม่ตอ้งเรียนวชิาสามญัใน

โรงเรียนดงัเช่นปัจจุบนั การต่อเพลงและฝึกซอ้มเพลงดนตรีไทย จึงเกิดข้ึนไดต้ลอดเวลา ทั้งกลางวนั และ

กลางคืน ตามแต่กาํหนดเวลาของสาํนกัดนตรีแต่ละสาํนกั 
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   จากการวจิยัพบวา่ ครูดน ตรีใน จงัหวดักาญจนบุรีส่วนใหญ่ เลือก เคร่ืองดนตรีไทย

ใหก้บัศิษย ์โดยดูความเหมาะสมและความสามารถของผูเ้รียน รวมทั้งการผสมวงเพื่อไปแสดง ในดา้นของ

ลกัษณะของการถ่ายทอดนั้น นอกจากครูจะถ่ายทอดโดยตรงแลว้ ยงัใหรุ่้นพี่สอนรุ่นนอ้งแทนครูและศิษย์

ดว้ยกนั แลกเปล่ียนความรู้กนัเอง การถ่ายทอดอาจจะใชว้ธีิการสาธิตและการบรรเลงเป็นหลกั ปัจจุบนัผูเ้รียน

มกัไม่อาศยัอยูท่ี่บา้นครู ศิษยส่์วนมากจึงไม่ตอ้งดูแลและปรนนิบติัครูเหมือนในอดีต การต่อเพลงและการซอ้ม

เพลง มกัจะทาํกนัในเวลากลางคืนมากกวา่ เพราะเป็นช่วงเวลาท่ีผูเ้รียนวา่ง 

  3.3 ความสัมพนัธ์ระหว่างครูกบัศิษย์ 

   การเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น นอกครูจะสอนความรู้ทางดา้นดนตรีแลว้ ครู ยงัทาํ

หนา้ท่ีในการอบรมจิตใจ และความประพฤติของผูเ้ป็นศิษยด์ว้ยศิษยทุ์กคนเปรียบเสมือนกบัลูก เพราะมากิน

มานอนอยูด่ว้ยกนั ดงันั้น ครูดนตรีไทยทุกคนยอ่มตอ้งมีจิตวทิย าในการสอนสูงมาก เพราะตอ้งดูแลและ

ใหว้ชิาความรู้กบัศิษยท่ี์มาจากคนละทิศละทาง มาอยูร่วมกนัในบา้นของครู 

   การเรียนดนตรีไทย ครูกบัศิษยจ์ะมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งใกลชิ้ด เพราะตอ้งอยูร่่วมกนั 

ดงันั้น ครูจึงตอ้งใชจิ้ตวทิยาท่ีจะใหลู้กศิษยเ์กิดความรักและความศรัทธา นบัถือครูเป็นเหมือนญาติผูใ้หญ่ 

เป็นคนในครอบครัวเดียวกนั วธีิการหน่ึงก็คือ การนบัถือในฐานะญาติ เช่น อา  ลุง  นา้  หรือพี่ ซ่ึงเป็นวถีิ

ชีวติอยา่งหน่ึงของคนไทย 

  

 



บทที่ 5 

สรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะ 

 

 การศึกษาการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีไดด้าํเนินการ วจิยั

ตามลาํดบัสรุปได ้ดงัน้ี 

 

ความมุ่งหมายในการวจิัย 

 1. เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  

 2. เพือ่ศึกษาการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

  

วธีิการดาํเนินการศึกษา 

 การวจิยัเร่ือง การสืบทอด ของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  เป็นการวจิยั

โดยใชร้ะเบียบวธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) ทาํการศึกษาขอ้มูลระหวา่ง พ .ศ. 2551 – 

2553 ขั้นตอนในการวจิยัแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน คือ การเก็บขอ้มลู (Data Collection) การวเิคราะห์

ขอ้มลู (Data Analysis) และการเสนอผลการศึกษาวจิยั ในการเก็บขอ้มูลผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลจาก

เอกสาร ส่ิงพิมพต่์างๆ อีกทั้งยงัไดร้วบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์หวัหนา้ วงดนตรีไทยเก่ียวกบัการสืบ

ทอดดนตรีไทย และบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง เพือ่ท่ีจะไดข้อ้มลูอยา่งชดัเจนเป็นประโยชน์ต่อการวจิยั 

 

การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

 1. ขอ้มูลเอกสารหลกัฐานจากเอกสารส่ิงพิมพ ์ไดแ้ก่ เอกสาร วารสาร งานวจิยั วทิยานิพนธ์ 

และหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง 

           2. ขอ้มูลเก่ียวกบันกัดนตรีอาชีพ สัมภาษณ์จากหวัหนา้วงดนตรีไทย และผูเ้ก่ียวขอ้งในวงดนตรีไทย

ลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี จาํนวน 8 คณะ 

  3. การรวบรวมขอ้มูลภาคสนาม ไดแ้ก่ การสังเกตสภาพการเรียนการสอนดนตรีไทย การสัมภาษณ์

แบบมีโครงสร้าง และการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง หวัหนา้ วงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดั

กาญจนบุรี 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 

 ในการศึกษาคร้ังน้ี ไดจ้ดัเรียงหวัขอ้เป็นลาํดบัต่อไปน้ี 

 1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยท่ีลุ่มแม่นํ้าแม่กลองจงัหวดักาญจนบุรี 

  1.1 สภาพของวงดนตรีไทยในปัจจุบนั 

   - ท่ีตั้งของวงดนตรีไทย 

   - จาํนวนนกัดนตรีไทย 

   - จาํนวนเคร่ืองดนตรีไทย 

   -  ประเภทของงานท่ีรับ และอตัราค่าจา้ง รายรับ รายจ่าย  

  1.2 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบพธีิกรรม 

  1.3 บทบาทของวงดนตรีไทยในการประกอบการแสดง 

  1.4 บทบาทของวงดนตรีไทยท่ีมีต่อสงัคม 

 2. ศึกษากระบวนการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี 

  2.1 ศึกษาประวติัความเป็นมาของวง 

  2.2 การสืบทอดสายนกัดนตรีของหวัหนา้คณะ 

  2.3 การรับศิษย ์

  2.4 รูปแบบการจดัการเรียนการสอน 

 

สรุปผลการศึกษา 

 จากการศึกษาการสืบทอด ดนตรีไทยลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี มีผลการศึกษา

สรุปได ้ดงัน้ี 

 1.  สภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยในปัจจุบัน 

  1.1 สภาพทัว่ไปของวงดนตรีไทย 

   วงดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี มีจาํนวน 8 คณะ มีนกั

ดนตรีไทยท่ีร่วมบรรเลงในวงดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี มีอายตุั้งแต่ 10 – 

78 ปี นกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลงวงป่ีพาทยไ์ทย ใชจ้าํนวน 6 – 9 คน วงป่ีพาทยม์อญใชจ้าํนวน 7 – 15 คน 

นกัดนตรีท่ีมีอยูป่ระจาํในครอบครับมีจาํนวน 2 – 12 คน เม่ือไดรั้บการติ ดต่อวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในงาน

ต่างๆ ส่วนใหญ่ใชว้ธีิการโทรศพัทติ์ดต่อนกัดนตรีอิสระและนกัดนตรีจากวง ดนตรีไทยวงอ่ืนใหม้าร่วม

บรรเลงใหค้รบตามจาํนวนท่ีกาํหนด บางวงท่ีมีนกัดนตรีสังกดัใน คณะครบตามจาํนวนท่ีกาํหนดเม่ือ

ไดรั้บการติดต่อวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงตามงานต่างๆ จึงมีความพร้ อมท่ีจะไปบรรเลงโดยไม่ตอ้งติดต่อนกั

ดนตรีรายอ่ืนใหม้าร่วมบรรเลง 
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   การวา่จา้งงานบรรเลงดนตรีไทยในแต่ละเดือนมีประมาณ 1 – 6 งานต่อเดือน  บางวง      

มีงานบรรเลง 10 – 18 งานต่อเดือน อตัราค่าจา้งวงป่ีพาทยไ์ทย เวลาละ  2,000 – 4,000 บาท อตัราค่าจา้งวง

ป่ีพาทยม์อญ ใชฆ้อ้งมอญ 3 โคง้ เวลาละ 4,000 – 5,000 บาท  มอญ 4โคง้ เวลาละ 5,000 – 6,000 บาท  

มอญ 3 โคง้ เวลาละ 6,000 – 7,000 บาท ในการบรรเลงแต่ละงาน นกัดนตรีไดรั้บค่าตอบแทนเวลาละ 200 – 

500 บาทต่อคน ข้ึนอยูก่บัความสามารถและหนา้ท่ีความรับผดิชอบในการบรรเลง  

  1.2 บทบาทของวงดนตรีไทย 

   ดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี   มีบทบาทต่อสังคม และ

วฒันธรรม 3 ลกัษณะ คือ 

   1.2.1 ในฐานะดนตรีประกอบพธีิกรรม  พบวา่ พธีิกรรมท่ีดนตรีไทยยงัมีบทบาทอยู ่

คือ พิธีกรรมในงานศพ วง ดนตรีไทย ท่ีใชป้ระกอบเป็นวงป่ีพาทยม์อญเท่านั้น หากงานใดติดต่อวงป่ี

พาทยม์อญ ท่ีมีจาํนวนฆอ้งมอญมากแสดงวา่เป็นงานท่ีใหญ่ เพราะทาํใหดู้โอ่อ่า สวยงาม สร้างความมี

หนา้มีตาใหก้บัเจา้ภาพยิง่นกั ส่วนพิธีกรรมอ่ืนๆ  เช่น พิธีกรรมในการทาํบุญ พิธีกรรมงานบวชนาค 

พิธีกรรมงานแต่งงาน วงดนตรีไทยมีบทบาทนอ้ยมาก 

   1.2.2 บทบาทในการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงนั้น วงดนตรีไทย ในบริเวณ

ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  มีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงนอ้ยมาก ทีเพียงการ

บรรเลงประกอบการแสดงลิเกเท่านั้น  

   1.2.3 บทบาทของวงดนตรีไทยท่ีมีต่อสังคม วงดนตรีไทยแต่ละวงท่ีไดรั้บการเรียนการ

สอนดนตรีมาจากวดั เม่ือมาตั้งวงเป็นของตนเองแลว้ ถา้มีงานบุญท่ีวดัท่ีตนเองเคยเรียนดนตรีมาก็จะนาํวง

ดนตรีไปร่วมบรรเลงในงานดว้ย การสอนก็จะเด็กท่ีสนใจในดา้นดนตรีไทย นั้นมีเพียงบางวงท่ีมีเด็กมาขอ

เรียน ในปัจจุบนัก็จะสอนใหแ้ก่ลูกหลานของตนเองเพือ่สะดวกในการออกงาน 

 2. กระบวนการสืบทอดดนตรีไทย 

  2.1  ประวติัความเป็นมาของวง 

   วงดนตรีไทยบริเวณ ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี  มีทั้งหมดจาํนวน 8 วง 

การเกิดวงมี 2 กรณีคือ เกิดมาจากหวัหนา้วงไดเ้รียนดนตรีตั้งแต่เด็กและไดรั้บการเรียนการสอนมาจาก

วดั เม่ือสามารถท่ีจะตั้งวงดนตรีของตนเองไดก้็จดัซ้ือเคร่ือง ตั้งเป็นวงดนตรีของตนเองข้ึน กบัอีกกรณี

คือ ไดรั้บการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษของตนท่ีเป็นนกัดนตรี 

  2.2 ลกัษณะการสืบทอดดนตรีไทยของหวัหนา้วง  

   การสอบทอดดนตรีไทย ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี ของหวัหนา้คณะ

พบวา่ มีการสืบทอดดนตรีไทยเป็น 2 ลกัษณะ คือ สืบทอดจากบรรพบุรุษท่ีเป็นนกัดนตรีไทย  มีจาํนวน 3 

วง ท่ีเหลือไดรั้บการสืบทอดจากครูดนตรีไทยในจงัหวดักาญจนบุรี และจงัหวดัอ่ืนๆ โดยส่วนมากจะเป็นนกั

ดนตรีท่ีมากจากบริเวณจงัหวดัราชบุรี 
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  2.3 ขนบประเพณีและความเช่ือในการรับศิษย ์

   วงดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี ส่วนใหญ่ยงัมีขนบประเพณี

ในการรับศิษยเ์หมือนในอดีต คือ ตอ้งมีผูใ้หญ่ หรือผูป้กครองนาํมาฝาก แต่พบวา่ ปัจจุบนัครูดนตรีไทย

รับศิษยต่์างจากอดีต คือ ตอ้งคดัเลือกศิษยโ์ดยไม่มีผูป้กครองนาํมาฝาก และมีศิษยท่ี์สนใจศรัทธาต่อตวัครู 

ผูส้อนดนตรีไทยมาขอเรียนดว้ยตวัเองดว้ย กาํนลท่ีใชใ้นการรับศิษยไ์ดแ้ก่ ดอกไม ้ธูป เทียน เงิน จาํนวน

ตามแต่ครูเรียกร้อง คาถาท่ีใชป้ระกอบพิธีมี 2 ลกัษณะ คือ มีใชท้ั้งท่ีเป็นภาษาไทยและภาษาบาลี การจบัมือ 

ครูดนตรีไทย มกัใชฆ้อ้งวงใหญ่ บรรเลงเพลงสาธุการ การทาํพิธีรับศิษยจ์ะทาํในวนัพฤหสับดี 

  การรับศิษย ์จะทาํพิธีรับศิษยใ์นวนัพฤหสับดีเหมือนในอดีต การรับศิษยส่์วนใหญ่ยงัตอ้งมี

ผูใ้หญ่หรือผูป้กครองนาํมาฝากฝัง แต่มีลกัษณะแตกต่างไปจากเดิมคือ ปัจจุบนัพบวา่ ครูดนตรีไทยรับศิษย์

โดยคดัเลือกศิษยโ์ดยไม่มีผูป้กครองนาํมาฝากดว้ยนั้น เกิดจากสังคมทัว่ไปมองวา่ วชิาความรู้ดา้นดนตรีไทย

ไม่สามารถนาํไปประกอบอาชีพเล้ียงตวัเองไดเ้หมือนอยา่งแต่ก่อน และบทบาท วงดนตรีไทย มีนอ้ยลง

ดงักล่าวขา้งตน้ ความเจริญดา้นการศึกษามีมาก เด็กตอ้งเขา้สู่ระบบการศึกษาภาคบงัคบั จึงไม่มีเวลาให้

ความสาํคญักบัศิลปะดา้นน้ีมากนกั การสืบทอด ดนตรีไทยของนกัดนตรี จึงเป็นไปดว้ยความยากลาํบาก 

ครูดนตรีไทยตอ้งมองหาเด็กท่ีมีความเหมาะสมทั้งทางดา้นครอบครัว ดา้นการศึกษา มาฝึกหดัเพือ่ความอยู่

รอด ซ่ึงเป็นปัญหาใหญ่มาก สังเกตไดจ้ากวงดนตรีไทยบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรี ปัจจุบนั

มีเด็กจาํนวนนอ้ยฝึกหดัดนตรีไทย เน่ืองจากขาดผูท่ี้สนใจ ใส่ใจอยา่งจริงจงั แมว้า่มีศิษยก์ลุ่มหน่ึงท่ีสนใจ

ศรัทธาต่อตวัครูผูส้อนดนตรีไทยมาขอเรียนดว้ยตวัเองก็ตาม แต่เป็นเพียงจาํนวนนอ้ยเท่านั้น 

  2.4 รูปแบบการเรียนการสอน 

   เน้ือหาท่ีใชส้อนต่างไปจากเดิม คือ มีการใชเ้พลงมอญเขา้มาเป็นหลกัในการสอน 

เน่ืองมาจากบทบาทการใชด้นตรีไทยในสังคม  มีความตอ้งการใชว้งป่ีพาทยม์อญมากกวา่วงป่ีพาทยไ์ทย 

ดงันั้นเน้ือหา ท่ีครูจดัใหก้บัศิษยจึ์งเป็นการจดัเพื่อตอบสนองการใชป้ระโยชน์ดนตรีในสังคมมากกวา่ แต่

เน่ืองจากดนตรีไทยยงัถูกปลูกฝังดว้ยความเช่ือสืบต่อมา ครูดนตรีบางท่านยงัยดึถือขนบธรรมเนียมปฏิบติัแบบ

เก่าอยู ่โดยไม่คาํนึง ถึงความเปล่ียนแปลงของสังคม และอีกส่วนหน่ึงไดป้รับปรุงกา รใชเ้น้ือหา ทั้งแบบ

เก่าแบบใหม่รวมกนั เพื่อเป็นการตอบสนองตอบการใชง้านในปัจจุบนัไปพร้อมๆ  กบัรักษา

ขนบธรรมเนียมปฏิบติัแบบเก่า 

  วธีิสอนยงัเป็นแบบเดิม คือ การเรียนแบบตวัต่อตวั มีครูเป็นศูนยก์ลางการเรียน อนัเน่ืองมาจาก

เหตุที ่ดนตรีไทยเป็นวชิาท่ีตอ้งพฒันากระบวนการเรียนเป็นขั้นเป็นตอนมีระเบียบแบบแผนตามท่ีครูโบราณ

กาํหนดไว ้เป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีตอ้งการเรียนรู้ดว้ยการเอาใจใส่อยา่งจริงจงั ทั้งผูเ้รียนและผูส้อน จึงยาก

ท่ีจะใชว้ธีิการจดัการเรียนการสอนแบบอ่ืนๆ ใหป้ระสบความสาํเร็จไดดี้เท่ากบัการสอนแบบมุขปาฐะ 
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  ส่วนการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงนั้น ถึงแมว้า่ การแสดงศิลปะพื้นบา้น หรือนาฏศิลป์

ไทย โดยทัว่ไปยงัใชด้นตรีไทย เช่น วงป่ีพาทย ์เป็นดนตรีประกอบการแสดง แต่การปรับตวัของธุรกิจการ

แสดง เพื่อใหส้ามารถแข่งขนัเพื่อความอยูร่อดได ้ทาํใหว้งป่ีพาทยใ์นฐานะวงดนตรีประกอบการแสดง มี

บทบาทอยูใ่นวงจาํกดั ในกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงเท่านั้น สอดคลอ้งตามทฤษฎีการรับนวตักรรม ข้ึนอยูก่บัระบบ

สังคม สังคมใหมจ่ะรับนวตักรรมใหม่เร็ว มีระบบค่านิยมและบรรทดัฐานในสังคมในลกัษณะท่ีสนบัสนุน

การเปล่ียนแปลงและพฒันาสังคมใหเ้จริญรุดหนา้ 

 

อภิปรายผล 

 การการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีนั้น สามารถสืบยอ้นหลงัไปได้

ประมาณปีราวๆ พ.ศ.2500  ก่อนหนา้นั้นจากการบอกเล่าของหวัหนา้วงดนตรีไทย และนกัดนตรีไทยวา่ไม่พบ

วงดนตรีท่ีมีมาอยูก่่อนหนา้   การเกิดวงดนตรีไทยในสมยัเร่ิมแรก เกิดจากการท่ีวดั  ซ่ึงเป็นศูนยก์ลางของ

การศึกษาในสมยันั้นเป็นผูริ้เร่ิมก่อตั้งวงดนตรีไทยข้ึนมาประจาํวดัโดยการซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยและจา้งครู

ดนตรีไทย มาสอนใหก้บัลูกศิษยว์ดัและชาวบา้นท่ีมีความสนใจ   เม่ือเรียนดนตรีไปจนท่ีจะสามารถฝึกสอน

ไดเ้องแลว้ ก็ไดรั้บศิษยเ์ป็นของตนเอง ต่อมา เม่ือมีกาํลงัทรัพยพ์อท่ีจะซ้ือเคร่ืองดนตรีไทยได้  จึงไดต้ั้งเป็นวง

ดนตรีไทยของตนเองข้ึนมา  โดยยคุแรกเป็นวงป่ีพาทยไ์ทย และเม่ือวงป่ีพาทยม์อญไดรั้บความนิยมมากข้ึนแต่

ละวงจึงไดจ้ดัซ้ือเคร่ืองป่ีพาทยม์อญมาประจาํวง ของตนเอง  

 แมว้า่นกัดนตรีไทยเหล่าน้ีจะออกมาจากวงประจาํวดัแลว้ ก็ไม่ไดทิ้้งวดัไป ยงันึกถึงบุญของวดัท่ีได้

สั่งสอนมาใหเ้รามีความรู้สามารถมาประกอบอาชีพได ้ เม่ือวดัมีงาน นกัดนตรีเหล่าน้ีก็จะนาํวงดนตรีไทยของ

ตนเองไปร่วมบรรเลงในงานต่างๆของวดัโดยไม่ไดคิ้ดค่าใชจ่้ายแต่อยา่งใด นกัดนตรีในรุ่นหลงัก็ไดรั้บการ

ปลูกฝังตามมาดว้ย 

 ครูดนตรีไทยท่ีไดเ้ขา้มาสอนดนตรีไทยในบริเวณลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีส่วนใหญ่

เป็นครูดนตรีท่ีมาจากบริเวณอ่ืนนอกพื้นท่ี มีทั้งในจงัหวดักาญจนบุรีและจงัหวดัท่ีอยูท่างไตล้งไปตามลุ่ม

แม่นํ้าแม่กลอง คือ  คือจงัหวดัราชบุรี และสมุทรสงความ สอดคลอ้งกบัทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

ท่ีกล่าวไวว้า่ “การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลกัษณะสาํคญัของวฒันธรรมหน่ึง

แพร่กระจายไปสู่อีกวฒันธรรมหน่ึง โดยปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมใหม่” การสืบทอดดนตรีไทย

ลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีมีลกัษณะการสืบทอดดนตรีไทยตามทฤษฎีดงักล่าวน้ีดว้ย 

 ในปัจจุบนัน้ีพบวา่ มีความแตกต่างไปจากในอดีตมาก เน่ืองจากการวา่จา้งงานท่ีนอ้ยลง นกัดนตรีไทย

ส่วนใหญ่มีรายไดต้ั้งแต่ตํ่ากวา่ 1,000 บาท ไปจนถึงสูงสุดไม่เกิน 5,000 บาทต่อเดือน แต่ค่าครองชีพใน

ปัจจุบนัสูงข้ึนทาํใหน้กัดนตรีไทยมีรายไดไ้ม่เพียงพอต่อการดาํรงชีพ จึงหดัไปประกอบอาชีพอ่ืน บางราย

ก็เลิกเป็นนกัดนตรีไป ทาํใหว้งการดนตรีไทยสูญเสียนกัดนตรีไทยท่ีมีฝีมือ สูญเสียบุคคลท่ีมีใจรักในการ

บรรเลงดนตรีและเป็นผูสื้บทอดในการบรรเลงดนตรีไทย และนกัด นตรีเหล่าน้ีมกัท่ีจะไม่สนบัสนุนให้

บุตรหลานและบุคคลในครอบครัวใหเ้ขา้มาฝึกหดับรรเลงดนตรีไทยเพื่อประกอบอาชีพในอนาคต 
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ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาเร่ืองการการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มนํ้าแม่กลองในจงัหวดักาญจนบุรีของผูว้จิยันั้น 

เป็นการศึกษารวบรวมขอ้มูลเบ้ืองตน้ ยงัมีรายละเอียดในแง่มุมอ่ืน  ๆทีน่่าสนใจ เช่น 

 1. ศึกษาเร่ืองดนตรีไทย ในดา้นการสร้างเคร่ืองดนตรีในวงดนตรีไทย 

 2. ศึกษาวธีิการ การสร้างสรรคผ์ลงานดนตรีของนกัดนตรีในวงดนตรีไทยแต่ละท่าน 

 3. ศึกษาธุรกิจการจดัการวงดนตรีไทย 

 4. ศึกษารายละเอียดการสืบทอด ดนตรีไทย ในกลุ่มอ่ืนๆ  ท่ียงัประกอบอาชีพในการบรรเลง

ดนตรีไทยเป็นหลกั โดยทาํการวจิยัเพิ่มเติมแบบเจาะลึก 

 5. ศึกษาสภาพบทบาทและการ สื บทอดของวงดนตรีไทยในลุ่มแม่นํ้าแม่กลองในจงัหวดั

ราชบุรี และจงัหวดัสมุทรสงคราม 
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