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บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวีธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี 
ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563 จ านวน 46 เรื่อง ซึ่งคัดเลือกเฉพาะ
หนังสือภาพส าหรับเด็กประเภทบันเทิงคดีที่มีเนื้อหามุ่งเน้นเกี่ยวกับการส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันใน
สังคมช่วงอายุ 6-9 ปี ที่สร้างสรรค์โดยนักเขียนและนักวาดภาพประกอบของไทย และจัดพิมพ์โดย
ส านักพิมพ์ที่ได้รับการยอมรับในระดับกว้าง โดยวิเคราะห์ทั้งด้านเนื้อหา การใช้ภาษา และภาพประกอบ
ตามหลักองค์ประกอบของหนังสือภาพส าหรับเด็ก และศึกษาความคิดเห็นที่มีต่อหนังสือภาพส าหรับเด็ก
ดังกล่าวจากการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในหลากหลายแง่มุม กล่าวคือ  กลุ่มนักวิชาการ 
ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  นักวิชาการด้านการผลิตสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  นัก
การศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็นพลเมือง  กลุ่มผู้ใช้หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ได้แก่   ผู้บริหาร
สถานศึกษา  ครูระดับประถมศึกษาตอนต้น  ทั้งโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก  
นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  ผู้ปกครองและเด็กช่วงวัย 6-9 ปี และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือภาพส าหรับเด็ก   
ได้แก่  ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบ
หนังสือส าหรับเด็ก  จ านวน 23 คน เพ่ือวิเคราะห์แนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างถูกต้องและเหมาะสมส าหรับเด็กไทยในยุคปัจจุบัน 

ผลการวิจัยพบว่าหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมมีกลวิธีการ
น าเสนอเนื้อหาอยู่ 9 ประเด็น ได้แก่ การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่น การเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืน การรู้จักการแก้ปัญหา
ความขัดแย้ง การควบคุมอารมณ์  การเห็นคุณค่าในตนเอง  ความซื่อสัตย์  ความสามัคคี  การเห็น
ประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน  และการไม่ตัดสินผู้อ่ืนแต่ภายนอก   ทั้งนีเ้นื้อหาที่พบมากที่สุดคือ การ
มีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน  อันได้แก่ ความมีน้ าใจและการเห็นอกเห็นใจผู้อ่ืน เป็นต้น  ส่วนเนื้อหาที่พบน้อย
ที่สุด คือ  การควบคุมอารมณ์  นอกจากนี้ผู้แต่งยังนิยมวางโครงเรื่องด้วยการเปิดเรื่องแบบบรรยาย ด าเนิน
เรื่องตามล าดับปฏิทิน และปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดเป็นส่วนใหญ่ การเล่าเรื่องมักจัดล าดับเหตุการณ์
ตามล าดับเวลาที่เกิด แม้จะพบการสร้างตัวละครแบบสมจริงมากที่สุด แต่ตัวละครดังกล่าวยังคงมีนิสัยที่ดี
ตามอุดมคติของสังคม  ส่วนการใช้ภาษาค่อนข้างชี้น าและสอนสั่งอย่างตรงไปตรงมา  ด้านภาพประกอบ
นั้นมีความสวยงาม ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิคที่หลากหลาย สามารถสื่อสารเรื่องราวได้ดี แต่ยังเน้นการใช้
ภาษาถ้อยค าสื่อสารมากกว่าภาษาภาพ ท าให้ขาดรายละเอียดอันเป็นเสน่ห์และหน้าที่หลักประการหนึ่ง
ของหนังสือภาพ ทั้งนี้ผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในแง่มุมต่าง ๆ ได้เสนอความคิดเห็นที่หลากหลายซึ่ง
สามารถน ามาวิเคราะห์แนวทางการพัฒนาหนังสือภาพดังกล่าวได้  กล่าวคือ  ควรมีการพัฒนาหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะทางสังคมให้มีความร่วมสมัย สอดรับกับลักษณะและธรรมชาติของเด็กในยุค
ปัจจุบันมากขึ้น โดยเน้นการส่งเสริมเนื้อหาเรื่องการรับรู้อารมณ์และเข้าใจตนเองเป็นอันดับแรกก่อนที่จะ
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เรียนรู้ทักษะต่าง ๆ ในการเข้าใจผู้อ่ืนต่อไป เล่าเรื่องด้วยกลวิธีที่หลากหลายและมีชั้นเชิง ไม่ควรน าเสนอ
ข้อคิดหรือบทสรุปอันเป็นอุดมคติที่ส าเร็จรูป แต่ควรเปิดโอกาสให้เด็กได้คิดและพิจารณาเรื่องราวด้วย
ตนเอง อีกทั้งควรสร้างตัวละครเด็กให้สอดคล้องและสมจริงกับวัย ความต้องการ และธรรมชาติของเด็ก 
ให้เด็กได้เรียนรู้บทเรียนและประสบการณ์ต่าง ๆ อย่างเหมาะสมและมีพัฒนาการ  รวมถึงควรใช้
ภาพประกอบหรือภาษาภาพในการเล่าเรื่องมากกว่าถ้อยค าภาษาอย่างตรงไปตรงมา  ซึ่งนอกจากเนื้อหา
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจะน าเสนอผ่านหนังสือภาพส าหรับเด็กแล้วยังสามารถน าไปสร้างสรรค์ต่อ
ยอดเป็นสื่อประเภทอ่ืน ๆ เช่น คลิปวิดีโอ แอนิเมชั่นสั้น ๆ บทเพลง บอร์ดเกมและการ์ดเกมที่น่าสนใจก็
จะเป็นประโยชน์ได้เช่นกัน ทั้งนีม้ีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม คือ  ผู้สร้างสรรค์หนังสือส าหรับเด็กควรใช้เวลาอยู่
กับเด็กและท าความเข้าใจธรรมชาติของเด็กเพ่ือผลิตหนังสือภาพทีเ่หมาะสมกับเด็กอย่างแท้จริง รวมถึงทั้ง
ภาครัฐและเอกชนต้องร่วมมือกันในการผลักดันการสร้างสรรค์และการกระจายหนังสือภาพส าหรับเด็กให้
ไปสู่เด็กในวงกว้าง  หนังสือภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจึงจะเกิดประโยชน์ต่อ
เด็กกลุ่มเป้าหมายได้    
 
ค ำส ำคัญ :  หนังสือภาพส าหรับเด็ก ทักษะทางสังคม การอยู่ร่วมกันในสังคม เด็กอายุ 6-9 ปี 
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Abstract 
 

The objective of the research is to study the techniques for presenting picture 
books for Thai children aged 6-9 years to promote social co-existence skills between 2010-
2020 for a total of 46 stories. This is a selection of children’s picture book for the children’s 
fiction category with a focus on promoting social co-existence skills between the ages of 
6-9 years created by Thai writers and illustrators and widely published by recognized 
publishers. It analyzes both content language and illustration according to the principles 
of children’s picture books and studies the opinions from these picture books from 
interviews with people involved in various aspects of children and youth namely: 
academic groups; including primary education scholars, academic of child and youth 
media production, teachers educating on building citizenship, children’s picture books 
users; including administrators, elementary school teachers in both public and private 
schools, children’s library representative, children’s event organizers, parents of children 
aged 6-9 years, and children’s picture book makers; including publishing houses, book 
makers and media for children and youth for a total of 23 children’s book writers and 
illustrators to analyze the development of picture books for Thai children that promote 
skills of society co-existence appropriately for modern Thai children. 

The results of the research revealed that the picture book for Thai children that 
promotes social co-existence skills has not been presented in various strategies. The 
content is presented in 9 issues; including interaction with others, respecting the rights of 
others, knowing how to resolve conflicts, emotional control, self-esteem, honesty, unity, 
seeing common interests rather that personal ones, and not judging others on the outside. 
The most common content is interacting with others; including kindness and empathy, 
etc., while the least common content is emotional control. In addition, the authors also 
popularized the plot with the opening of the story as a narrative, proceeding with a 
chronological order, and closing the story with a moral lesson of the story making it easy 
to understand and find the most realistic character creation, but the characters are good 
characters according to the social ideologies. The use of language is in a direct manner 
and illustrations are beautiful using a variety of techniques that is able to communicate 
stories well. However, the emphasis on the use of phraseology rather than visual language 
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can cause the lack of details which is one of the main charms and functions. In this regard, 
anyone involved with children and youth in various aspects have presented a variety of 
opinions that can be analyzed on the approaches to develop the picture book. In other 
words, picture books for children that promote social skills should develop to be more 
contemporary to accustom with the nature of children today. It should emphasize on 
promoting emotional awareness and self-understanding first before learning the skills to 
further understand others to tell stories with various strategies and tactics, and not 
presenting ideal ideas or conclusions that are readily available. But it should allow children 
to think and consider stories by themselves and create children’s characters based on 
their ages, needs, and nature, to let children learn lessons and experiences appropriately 
for self-development. They should also use illustrations or visual language rather than 
straightforward instructive language (Didactic Teaching). In addition to the content of co-
existence skills presented through children’s picture books, they can also be used to 
create other media; such as video clips, short animations, music, board games, and 
interesting card games. It can be useful, as well as further suggesting that creators of 
children’s books should spend time with children to understand their nature in order to 
produce picture books that are truly child-appropriate. In addition, both public and private 
sectors must cooperate in promoting creation and distribution of children’s picture books 
to a wider audience. A picture book with stories about co-existence skills in society will 
benefit the targeted group of children.  

 
Key words: Children’s picture books, Social skills, Co-existence in society of children aged 
6-9 years. 
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       อาจารย์อนุสรา  ดีไหว้ 
        ผู้วิจัย 
 

          
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



ฉ 
 

สำรบัญ 
 
           หน้า 

 
บทคัดย่อภาษาไทย.............................................................................................................  ก-ข 
 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ........................................................................................................  ค-ง 
 

ประกาศคุณูปการ...............................................................................................................   จ 
 

สารบัญ....................................................................................................................... ........  ฉ 
 

สารบัญตาราง.................................................................................................................. ..   ช 
 

สารบัญภาพ.................................................................................................................... ...   ซ 
 

บทที่ 1 บทน า.............................................................................................................. ...... 1-6 
 

บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง............................................................................         7-49 
 

บทที่ 3  วิธีด าเนินการวิจัย.................................................................................................         50-56 
 

บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล..........................................................................................        57-127 
 

บทที่ 5  สรุป  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ...................................................................      128-136 
 

บรรณานุกรม......................................................................................................................       137-143 
 

ภาคผนวก...........................................................................................................................       144-169 
 ภาคผนวก ก เรื่องย่อ...................................................... ...............................       145-158 
 ภาคผนวก ข  แบบสัมภาษณ์เชิงลึก.................................................................      159-164 
 ภาคผนวก ค รายชื่อผู้เชี่ยวชาญตรวจเครื่องมือและ......................................       165-169 
   ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ความคิดเห็น.............................................. 
 

ประวัติย่อผู้วิจัย......................................................................................................... .........       170-171 

 
 



ช 
 

สำรบัญตำรำง 
 

ตาราง          หน้า 
 
ตารางที่ 3.1 รายชื่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี            50-53 

ที่มีเนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  
ระหว่างปี พ.ศ.2553-2563  เป็นกรณีศึกษา 

ตารางที่ 3.2 ตัวอย่างตารางเก็บข้อมูลกลวิธีการน าเสนอในหนังสือภาพ  54 
  ส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะ 

การอยู่ร่วมกันในสังคม 
 ตารางที่ 3.3 ตัวอย่างค าถามสัมภาษณ์เชิงลึกรายบุคคล           54-55 
 ตารางที่ 6.1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ความคิดเห็นต่อหนังสือภาพ         167-169 

ส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่มเีนื้อหาส่งเสริมทักษะ 
การอยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ.2553-2563   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ซ 
 

สำรบัญภำพ 
 
 ภาพ          หน้า 
 

1 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ลูกช้างไม่ยอมเดิน”    101 

2 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ไมโลกับฉัน”     101 

3 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว 1”   102 

4 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ 1”   103 

5 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ปูยักษ์แสนสวย”    104 

6 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดินดื้อ 1”     104 

7 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เหมียวสามขา”    107 

8 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ 2”   108 

9 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ 3”   108 

10 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว 2”   108 

11 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า”   109 

12 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ 1”    109 

13 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ 2”    110 

14 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดินดื้อ 2”     110 

15 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดินดื้อ 3”     110 

16 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เพ่ือนรักในป่าใหญ่ ตอน    111 

เดินทางไกลไปบ้านเพื่อน” 

17 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา 1”   111 

18 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา 2”   111 

19 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ความสามัคคี”    112 

20 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดินดื้อ 4”     113 

21 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ลูกแมวซื้อมันแกว”    114 

22 หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น”   114 



บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

มนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ถูกสร้างมาไม่ใช่เพ่ืออยู่อย่างเดียวดาย แต่เพ่ือให้อยู่ร่วมกันเป็นสังคม การ

เรียนรู้ที่จะมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน พ่ึงพาอาศัยกันและกัน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ืออยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขจึงเป็น

เรื่องจ าเป็น (เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์. 2551: ออนไลน์) การทีม่นุษย์อยู่กันเป็นสังคมย่อมหนีไม่พ้นความ

ขัดแย้ง เริ่มจากความขัดแย้งที่เกิดขึ้นกับตัวเอง ท าให้ลังเลไม่สามารถตัดสินใจได้ และเม่ืออยู่กันตั้งแต่สอง

คนข้ึนไปก็เป็นความขัดแย้งระหว่างบุคคลสองคน เมื่อขยายเป็นสังคมกว้างใหญ่ขึ้นก็จะเกิดความขัดแย้งใน

มิติต่าง ๆ เช่น ความขัดแย้งในครอบครัว ความขัดแย้งของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม ความขัดแย้งระหว่าง

สังคมและรัฐ จนถึงความขัดแย้งระหว่างหน่วยการเมืองสองหน่วย หรือความขัดแย้งข้ามประเทศจนอาจ

น าไปสู่สงครามระหว่างรัฐได้ (ลิขิต ธีรเวคิน. 2552: ออนไลน์) ความขัดแย้งเหล่านี้ถือเป็นจุดก าเนิดของ

ปัญหาการอยู่ร่วมกันในสังคมที่ไม่ใช่เฉพาะสังคมไทยเพียงสังคมเดียว เพราะสังคมเป็นการอยู่ร่วมกันของ

คนจ านวนมาก  มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ  ศาสนา  ชนชั้น  ฐานะ  และที่ส าคัญ คือ ความคิด  เมื่อ

คนที่มีความคิดคล้ายคลึงกันอยู่รวมกันอาจท าให้เกิดการแบ่งฝักแบ่งฝ่าย โต้เถียงกันโดยยึดความคิดของ

ฝ่ายตนเองว่าถูกต้องและตัดสินอีกฝ่ายว่าผิด เพียงเพราะมีความคิดเห็นที่แตกต่าง  ดังจะเห็นได้จาก

เหตุการณ์บ้านเมืองในช่วงหลายปีที่ผ่านมาของประเทศไทย  จากผลการศึกษาสภาพปัญหาความขัดแย้ง

ในสังคมไทย (ส านักงานคณะกรรมการเสริมสร้างความสมานฉันท์. 2561: ออนไลน์)  พบว่า จุดเริ่มต้นของ

ความขัดแย้งในสังคมไทยมาจากการเมืองโดยมีสาเหตุหลักคือการแบ่งขั้วทางการเมืองอย่างชัดเจน  ท าให้

เกิดการบริหารงานในลักษณะสองมาตรฐาน  ส่งผลไปสู่ความขัดแย้งด้านผลประโยชน์และความขัดแย้ง

ด้านวัฒนธรรมตามมา  ซึ่งชนวนความขัดแย้งข้างต้นย่อมส่งผลต่อเนื่องมาสู่ทัศนคติ  ความคิด  และวิถี

ปฏิบัติของคนไทยในปัจจุบัน  อันจะเชื่อมโยงไปสู่เรื่องของความสามัคคีปรองดอง  การเคารพสิทธิ์ซึ่งกัน

และกัน  รวมถึงการแสดงออกทางความคิดอีกด้วย 

ในทุกสังคมและทุกชุมชนของประเทศจะมีการส่งผ่านทัศนคติและพฤติกรรมสู่ เด็กและเยาวชนที่

ถือเป็นอนาคตของชุมชนและสังคมนั้น ๆ เด็กและเยาวชนมักได้รับการดูแลสอนสั่งให้พวกเขาเติบโตเป็น

แกนน าส าคัญในการพัฒนาสังคมแต่ละแห่งให้ยั่งยืนและก้าวหน้าต่อไป โดยเฉพาะในโลกยุคดิ จิทัลที่ทุก

อย่างเข้าถึงได้ง่ายมากขึ้น เด็กและเยาวชนในรุ่นถัดไปจึงมีโอกาสพัฒนาศักยภาพของตนให้สูงขึ้นกว่าคน

รุ่นก่อน แต่ขณะเดียวกันก็มักพบสิ่งยั่วยุทั้งทางกายภาพ อารมณ์และจิตใจมากขึ้น เงื่อนไขของการพัฒนา

ตนเองหรือความคาดหวังของผู้ใหญ่ก็ยิ่งมากตามไปด้วย (Juventude Socialista.  2560: ออนไลน์)    
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เด็กและเยาวชนจึงจ าเป็นต้องเรียนรู้ให้เท่าทันสื่อ  เท่าทันสังคม  เท่าทันอารมณ์และจิตใจของตนเอง  เพื่อ

การเติบโตเป็นพลเมืองรุ่นใหม่ที่แข็งแกร่งแต่ไม่แข็งกร้าว  รู้จักการปรับตัวและเรียนรู้ที่จะแสดงออกทาง

พฤติกรรมในสถานการณ์ต่าง ๆ อย่างเหมาะสม  ทั้งในโลกแห่งความเป็นจริง  คือ  สังคมที่พวกเขาอาศัย

อยู่  และในโลกเสมือน  คือ  สังคมออนไลน์ที่พวกสามารถติดต่อปฏิสัมพันธ์กับผู้คนได้อย่างกว้างขวาง  แต่

ไม่ว่าจะเป็นสังคมในรูปแบบใดต่างล้วนมีกลุ่มคนที่หลากหลาย  ทั้งต่างเพศ ต่างวัย ต่างสถานะ หรือต่าง

เชื้อชาติ ให้เด็กและเยาวชนได้เรียนรู้และท าความเข้าใจ  ดังนั้นทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจึงเป็น

สิ่งจ าเป็นเพ่ือเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการเรียนรู้ที่จะเป็นส่วนหนึ่งของสังคมอย่างมีความสุข  โดยทั้งได้รับการ

ยอมรับและพร้อมเข้าใจความแตกต่างในสังคมด้วย 

ทั้งนี้ทักษะการอยู่ร่วมกับผู้ อ่ืนในสังคม หมายถึง ความสามารถจัดการกับอารมณ์ในเรื่อง

ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลได้ดี สามารถท านายสภาพการทางสังคมและบุคคลที่เกี่ยวข้องได้อย่างแม่นย า 

มีปฏิสัมพันธ์ที่ราบรื่นได้ (วิลาสลักษณ์ ชัววัลลี. 2542: 40) โดยทักษะการอยู่ร่วมกันกับผู้อ่ืนในสังคมที่เด็ก

ปฐมวัยต้องเรียนรู้เป็นพื้นฐาน ได้แก่  1) การเรียนรู้เกี่ยวกับการติดต่อและการเล่นกับเพ่ือน  2) การเรียนรู้

เกี่ยวกับการมีปฏิสัมพันธ์กับเพ่ือนทั้งในด้านการรับและการให้  3) การเรียนรู้ที่จะเข้ากับเพ่ือน ๆ ได้ดี  4) 

การเรียนรู้ที่จะเข้าใจความรู้สึกของผู้อ่ืน  5) การเรียนรู้เกี่ยวกับการผลัดกันท ากิจกรรม และรอคอยให้ถึง

รอบของตนเอง  6) การเรียนรู้ในการแบ่งปันกับผู้อ่ืน  7) การเรียนรู้ที่จะเคารพสิทธิ์ของผู้อ่ืน และ 8) การ

เรียนรู้ในการแก้ปัญหาความขัดแย้ง (สุพันธ์วดี ไวยรูป. 2540: 32)  ซึ่งทักษะทางสังคมในเบื้องต้นเหล่านี้

นับเป็นสิ่งส าคัญที่ควรหล่อหลอมปลูกฝังและเน้นย้ าให้เด็กและเยาวชนได้เรียนรู้  สังคมจึงจะสงบสุขใน

ระยะยาวจากคนรุ่นใหม่ที่มีทัศนคติใหม่ ๆ นี้ได้ 

การแก้ปัญหาความขัดแย้งในสังคมที่ส าคัญแม้จะเป็นแนวทางในระยะยาว คือ การสร้างสื่อการ

เรียนรู้เพ่ือปลูกฝังทัศนคติทางสังคมที่ถูกต้องดีงามแก่เด็กและเยาวชนตั้งแต่ยังเล็ก เพ่ือที่เด็ก ๆ จะได้

เข้าใจในเบื้องต้นแล้วพร้อมน าไปประยุกต์ต่อไปเมื่อพวกเขาเติบโตขึ้น เพราะสื่อจัดเป็นปัจจัยหลักที่อยู่ใน

วิถีชีวิตของเด็กและเยาวชนในปัจจุบันที่ส่งผลต่อความคิดและพฤติกรรมอย่างแท้จริง  แม้เราจะไม่สามารถ

ป้องกันสื่อที่สร้างผลกระทบด้านลบกับชีวิตของเด็กและเยาวชนได้ แต่ขณะเดียวกันสื่อก็เป็นเครื่องมือใน

การเปิดโลกทัศน์ เข้าถึงข้อมูลและให้การรับรู้ถึงสิ่งต่าง ๆ ในโลกใบนี้ได้เช่นกัน (ส านักประชาสัมพันธ์เขต

หนึ่งขอนแก่น. 2558: ออนไลน์)  

หนังสือภาพส าหรับเด็กจัดเป็นสื่อการเรียนรู้ประเภทหนึ่งที่เหมาะส าหรับพัฒนาเด็กเล็กมากท่ีสุด 

ทั้งช่วยเสริมพัฒนาการด้านต่าง ๆ รวมถึงมีส่วนส าคัญในการหล่อหลอมความคิดทัศนคติอันดีที่จะส่งผลไป

ยังพฤติกรรมที่ถูกต้อง อ่อนโยนและดีงามในอนาคต โดยใช้หนังสือภาพเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอด

เรื่องราวผ่านตัวอย่างพฤติกรรมของตัวละครในเรื่อง ดังที่ รพินทร คงสมบูรณ์ (2555 : ออนไลน์) ได้กล่าว
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ไว้ว่า การพัฒนาประเทศต้องเริ่มจากพัฒนาคน และต้องเริ่มพัฒนาตั้งแต่ยังเป็นเด็กและเยาวชนก่อนที่จะ

สายเกินไป หนังสือเป็นปัจจัยและเครื่องมือที่ส าคัญยิ่งในการอบรม บ่มเพาะและเลี้ยงดูเด็กให้เจริญเติบโต

และมีพัฒนาการที่ดี ทั้งกาย อารมณ์ สังคมและสติปัญญา เด็กเรียนรู้ภาษา ศิลปะ การสื่อสารความหมาย 

ความรู้ ประสบการณ์ต่าง ๆ ตลอดจนค่านิยมและศีลธรรมอันดีงามจากหนังสือ นอกจากนี้จินตนาการอัน

บรรเจิดไร้ขอบเขตที่มีชีวิตชีวาในหนังสือ ยังช่วยกล่อมเกลาจิตใจให้ละเมียดละไม ละเอียดอ่อนและมี

อิทธิพลต่อทัศนคติอีกด้วย 

ตลอดระยะเวลากว่า 10 ปีที่ผ่านมา ด้วยเหตุการณ์บ้านเมืองที่เต็มไปด้วยความขัดแย้งมากมาย 

ทั้งเกิดวิกฤตการเมืองตั้งแต่ปี 2548 การรัฐประหาร 2 ครั้ง การเปลี่ยนแปลงรัฐบาล 7 ครั้ง และการชุมนุม

ประท้วงน้อยใหญ่นับครั้งไม่ถ้วน ท าให้มีผู้ได้รับผลกระทบทั้งบาดเจ็บและเสียชีวิตนับร้อย (พงศ์พิพัฒน์ 

บัญชานนท์. 2560: ออนไลน์) ส่งผลให้เกิดความขัดแย้งอย่างต่อเนื่องเรื้อรังในสังคมไทยเป็นเวลาอัน

ยาวนาน  ประกอบกับปรากฏการณ์วัฒนธรรมการสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วด้วยเทคโนโลยี

ต่างๆ สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาทางสังคมของเด็กและเยาวชนที่สั่งสมมาตลอดได้ชัดเจนขึ้น  ทั้งปัญหาการ

กลั่นแกล้ง (Bullying) ระหว่างเด็กและเยาวชนด้วยกัน  ไม่ว่าจะเป็นเรื่องความบกพร่องทางร่างกาย  การ

เบี่ยงเบนทางเพศ  ความแตกต่างระหว่างบุคคล  ไปจนถึงการกลั่นแกล้งรังแกผ่านโลกไซเบอร์ (Cyber 

Bullying) โดยเฉพาะในกลุ่มนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา  อันจะส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่อการ

ด าเนินชีวิต  ทัศนคติ  และการปรับตัวเข้ากับสังคมของเด็กและเยาวชนได้  ทั้งนี้ ผู้จัดท าหนังสือและสื่อ

ส าหรับเด็กหลายหน่วยงานต่างพยายามที่จะเป็นส่วนหนึ่งในการหล่อหลอมทัศนคติอันดีต่าง ๆ เพื่อช่วยให้

เด็กและเยาวชนเติบโตอย่างแข็งแกร่งเป็นพลเมืองที่มีคุณภาพต่อไปในอนาคต  โดยมีทักษะสังคมอันเป็น

ทักษะส าคัญในการอยู่ร่วมกันและเป็นกฎกติกา แผนที่ หรือทิศทางในการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับผู้อ่ืน 

(กุลวดี ทองไพบูลย์.  ม.ป.ป: ออนไลน์)  เป็นสาระส าคัญในการน าเสนอ  ซึ่งองค์ประกอบของทักษะสังคม 

ได้แก่  1) ทักษะการมีส่วนร่วมในการวางแผนกับผู้อ่ืน  2) ทักษะการมีส่วนร่วมในการท างานกลุ่ม  3) 

ทักษะการมีส่วนร่วมในการอภิปรายกลุ่ม  4) ทักษะการมีส่วนร่วมในการสนองตอบอย่างมีมารยาทต่อ

ค าถามของผู้อ่ืน  5) ทักษะการเป็นผู้น าอภิปราย  6) ทักษะการแสดงความรับผิดชอบ  7) ทักษะในการ

ช่วยเหลือผู้อ่ืน  8) ทักษะในการเข้าใจบทบาทและหน้าที่ของตนเอง  9) ทักษะในการใช้สิทธิและเสรีภาพ

อย่างมีคุณธรรม  10) ทักษะในการเคารพต่อระเบียบวินัยของตนเองและกลุ่ม  11) ทักษะในการมีมารยาท

ในสังคม และ 12) ทักษะในการแก้ปัญหาในกลุ่ม (จตุพร แสงหาญ.  2549: 19)   

ด้วยปัญหาความขัดแย้งในสังคมที่ผ่านมาตลอดจนการแสดงออกทางพฤติกรรมและความคิดของ

เด็กและเยาวชนไทยในปัจจุบันที่ค่อนข้างเปิดกว้าง หลากหลาย แต่พร้อมที่จะถูกคุกคามและชักจูงได้

โดยง่ายจากสื่อมากมายในทุกวันนี้  จึงเป็นเรื่องที่ผู้ใหญ่ในสังคมควรตระหนักเพ่ือหาแนวทางปลูกฝังและ



4 
 

หล่อหลอมทัศนคติอันดีแก่เด็กและเยาวชนในการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมอย่างสงบสุขด้วยความเข้าใจ ได้  

ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะ

การอยู่ร่วมกันในสังคม  จากการศึกษาหนึ่งทศวรรษของการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่

มุ่งเน้นการน าเสนอทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ในด้านกลวิธีการ

น าเสนอท้ังส่วนของเนื้อหา  การใช้ภาษา  และภาพประกอบ เพ่ือพิจารณาความเหมาะสมของการน าเสนอ

เนื้อหาสาระแก่เด็กและเยาวชนกลุ่มผู้อ่าน  ประกอบกับการสัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับ

แวดวงวรรณกรรมส าหรับเด็กและเยาวชน  ทั้งผู้ปกครอง คุณครู  นักวิชาการ  ส านักพิมพ์ และผู้

สร้างสรรค์วรรณกรรมส าหรับเด็กและเยาวชน  รวมถึงเด็กกลุ่มเป้าหมายด้วย  เพ่ือจะได้พบแนวทางใน

การพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมที่เหมาะสมกับเด็กไทยช่วงวัย 

6-9 ปี หรือช่วงชั้นประถมศึกษาตอนต้นซึ่งนับเป็นวัยแห่งการเริ่มต้นเรียนรู้ทักษะชีวิตจากสังคมในปัจจุบัน

อย่างแท้จริง  อันจะเป็นแนวทางให้ผู้สร้างสรรค์หนังสือและสื่อส าหรับเด็กและเยาวชนน าไปพัฒนาสื่อต่อ

ยอดเพ่ือประโยชน์อย่างยั่งยืนแก่สังคมไทยต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 
2.1 เพ่ือศึกษากลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการ

อยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ทั้งด้านเนื้อหา การใช้ภาษา และภาพประกอบตามหลัก

องค์ประกอบของหนังสือภาพส าหรับเด็ก 

2.2 เพ่ือศึกษาความคิดเห็นต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่

ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563     

2.3 เพ่ือวิเคราะห์แนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะ

การอยู่ร่วมกันในสังคม  อันจะเป็นแนวทางในการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการ

อยู่ร่วมกันในสังคมอย่างถูกต้องและเหมาะสมส าหรับเด็กไทยในยุคปัจจุบันต่อไป  

  

ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 
           การศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคมในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตการวิจัยดังต่อไปนี้ 
           3.1. การคัดเลือกหนังสือภาพส าหรับเด็กในการวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอตามองค์ประกอบการ
สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก ได้แก่  เนื้อหา  การใช้ภาษา  และภาพประกอบ  มีขอบเขตกล่าวคือ   
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 1)  คัดเลือกเฉพาะหนังสือภาพส าหรับเด็กช่วงอายุ 6-9 ปี ที่สร้างสรรค์โดยนักเขียนและ
นักวาดภาพประกอบของไทย และจัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ที่มีชื่อเสียง น่าเชื่อถือและได้รับการยอมรับใน
ระดับกว้าง ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  
  2)  คัดเลือกเฉพาะหนังสือภาพส าหรับเด็กประเภทบันเทิงคดีที่มีเนื้อหามุ่งเน้นเกี่ยวกับ
การส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 
           3.2 การคัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์เพ่ือแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  จะคัดเลือกจากบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในหลากหลาย
แง่มุม  โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม  คือ  กลุ่มนักวิชาการ ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  นักวิชาการ
ด้านการผลิตสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  นักการศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็นพลเมือง  กลุ่ม
ผู้ใช้หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ได้แก่   ผู้บริหารสถานศึกษา  ครูระดับประถมศึกษาตอนต้น  ทั้งโรงเรียน
รัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก  นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  ผู้ปกครองและเด็กช่วงวัย   
6-9 ปี และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือภาพส าหรับเด็ก   ได้แก่  ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กและ
เยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็ก  จ านวน 23 คน เพ่ือจะได้ข้อมูลใน
มุมมองทีห่ลากหลายและครอบคลุมในทุกบริบทมากยิ่งข้ึน 
 

กรอบแนวควำมคิดของโครงกำรวิจัย  
 กรอบการวิเคราะห์ในงานวิจัยนี้ใช้ฐานการวิเคราะห์ด้านเนื้อหาจากแนวคิดทักษะทางสังคมที่เด็ก
ต้องเรียนรู้ในเบื้องต้นของสุพันธ์วดี ไวยรูป  ประกอบกับแนวคิดองค์ประกอบของทักษะทางสังคม  6  
ด้านของสุขุมาล เกษมสุข  ส่วนด้านการวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอเนื้อหาและภาษาจากแนวคิดการ
สร้างสรรค์หนังสือส าหรับเด็กของวิริยะ  สิริสิงห  ประกอบกับทฤษฎีองค์ประกอบวรรณกรรมของยุวพาส์ 
(ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา  และด้านการวิเคราะห์ภาพประกอบจากแนวคิดเรื่ององค์ประกอบและ
หน้าที่ของภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กของปรีดา  ปัญญาจันทร์  และสุดไผท  เมืองไทย รวมถึง
ทฤษฎีองค์ประกอบของภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กของ  David L. Russell   
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  
5.1 เข้าใจกลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่

ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ทั้งด้านเนื้อหา การใช้ภาษา และภาพประกอบตามหลัก

องค์ประกอบของหนังสือภาพส าหรับเด็ก 

5.2 เข้าใจความคิดเห็นต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่

ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563     
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5.3 ได้แนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่

ร่วมกันในสังคมที่ถูกต้อง  เหมาะสม  และเป็นประโยชน์ส าหรับเด็กไทยในยุคปัจจุบันต่อไป  

5.4 สามารถน าผลการวิจัยให้เผยแพร่ให้กับสถาบันการศึกษาหรือหน่วยงานที่ผลิตหนังสือและสื่อ

ส าหรับเด็กและเยาวชนเพ่ือน าไปประยุกต์ในการสร้างสรรค์สื่อส่งเสริมการอยู่ร่วมกันในสังคมให้เกิด

ประโยชน์ที่แท้จริงกับเด็กในปัจจุบัน 
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บทท่ี 2 
เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
งานวิจัย "การศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริม

ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม"  นี้  ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมและสารสนเทศโดยศึกษาจากเอกสารและ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือก าหนดกรอบแนวคิดในการศึกษา ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำค้นคว้ำ 

1.1 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับหนังสือส าหรับเด็กและหนังสือภาพส าหรับเด็ก 

1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็ก 

1.3 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับเด็กช่วงวัย 6-9 ปี 

1.4 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับทักษะสังคมของเด็ก 

 

2. งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกำรศึกษำค้นคว้ำ 

2.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับหนังสือภาพส าหรับเด็ก 

2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับทักษะสังคมของเด็ก 

 

1. เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำค้นคว้ำ 
 

1.1 เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับหนังสือส ำหรับเด็กและหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

หนังสือส าหรับเด็กจัดเป็นสื่อที่มีความส าคัญยิ่งต่อการพัฒนาเด็กมาทุกยุคทุกสมัย  แม้ในปัจจุบัน
จะมีสื่อทางเลือกอย่างมากมาย  ทั้งหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ (E-Book) หนังสือเสียง (Audio Book)  เกม  
สื่อออนไลน์  แบบฝึกทักษะต่าง ๆ  เป็นต้น  แต่หนังสือส าหรับเด็กก็ยังจัดเป็นสื่ออันดับต้นๆ ที่ผู้ปกครอง
และคุณครูเลือกใช้ในการพัฒนาเด็กอย่างรอบด้าน  ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบของ
หนังสือส าหรับเด็กเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้าและพัฒนาหนังสือส าหรับเด็กต่อไป ดังหัวข้อ
ต่อไปนี้  
 

1.1.1  ควำมหมำยของหนังสือส ำหรับเด็ก 
  มีนักวิชาการด้านการศึกษาเด็กปฐมวัยและการผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กจ านวน
มากได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับความหมายของหนังสือส าหรับเด็กไว้ดังนี้ 



8 
 

  จินตนา ใบกาซูยี (2544: 22) ให้ความหมายของหนังสือส าหรับเด็กไว้ว่า หนังสือส าหรับ
เด็ก คือ หนังสือที่จัดท าขึ้นเพ่ือให้เด็กใช้ในการฟัง อ่าน และเรียนรู้ ด้วยเนื้อหาสาระที่มุ่งให้ความรู้หรือ
ความเพลิดเพลินอย่างใดอย่างหนึ่งหรือให้ทั้งความรู้และความเพลิดเพลินร่วมกันไป  ในรูปแบบที่เรียกว่า
สาระบันเทิง โดยใช้วิธีเขียน การจัดท า และรูปเล่มที่เหมาะสมกับวัย ความสนใจ และความสามารถในการ
อ่านของผู้อ่าน 
  วิริยะ สิริสิงห (2524: 15) ได้ให้ความหมายของหนังสือส าหรับเด็กไว้ว่า  วรรณกรรม
ส าหรับเด็ก หมายถึง วารสารและหนังสือที่เขียนขึ้นส าหรับเด็ก และจะต้องเขียนให้เด็กอ่านอย่าง
เพลิดเพลินด้วยความสนใจ เพ่ิมพูนความสามารถในการอ่านและเข้าใจภาษาจนเกิดนิสัยรักการอ่าน
หนังสือ 
  รัญจวน อินทรก าแหง (2525: 100) กล่าวว่า หนังสือส าหรับเด็ก หมายถึง หนังสือที่เด็ก
อ่านได้ด้วยความเพลิดเพลินสนุกสนานโดยไม่มีการบังคับอ่าน เพราะมีเนื้อหาสาระตรงกับความสนใจ มี
รูปเล่มที่สวยสะดุดตา และการจัดหนังสือให้เชิญชวนหยิบอ่าน ไม่ว่าจะเป็นหนังสือให้ความบันเทิงหรือให้
ความรู้แก่เด็กก็ตาม 
  ปราณี เชียงทอง (2526: 6) ให้ความเห็นว่า หนังสือที่ดีส าหรับเด็ก คือ หนังสือที่เขียนขึ้น
อย่างเหมาะสมกับวัยของเด็ก และเป็นที่สนใจของเด็กวัยต่าง ๆ ตั้งแต่วัยก่อนเข้าโรงเรียนไปจนถึงวัยรุ่น 
ให้ความเพลิดเพลิน สนุกสนาน รูปเล่มสวยงามสะดุดตา เด็กสามารถเลือกอ่านได้โดยไม่มีการบังคับ 
  ฉวีวรรณ คูหาภินันทน์ (2545: 1) ให้ค าจ ากัดความของหนังสือส าหรับเด็กว่า  หนังสือ
ส าหรับเด็ก หมายถึง  หนังสือที่มีจุดมุ่งหมายในการจัดท าส าหรับเด็กอ่านโดยเฉพาะ หรืออาจให้ผู้ใหญ่อ่าน
ให้ฟังก็ได้ ถ้าเป็นเด็กเล็กอาจจะเป็นหนังสือภาพล้วน ๆ (Picture Book) หรือหนังสือที่มีเนื้อเรื่องและ
รูปภาพหรือหนังสือการ์ตูนก็ได้ หนังสือส าหรับเด็ก ต้องจัดท าขึ้นให้มีเนื้อหาสาระ รูปแบบ และตัวอักษรที่
เหมาะสมกับวัย ความรู้ และความสนใจของเด็กด้วย รูปแบบและลักษณะของหนังสือเด็กจะมีหลาย
ลักษณะ ขนาดของหนังสือไม่เล็กหรือไม่ใหญ่จนเกินไป จับถือได้สะดวก 
  ส่วนวินัย รอดจ่าย (2534: 8) ได้ให้ความหมายของหนังสือเด็กไว้ว่า คือหนังสือที่เขียนให้

เด็กและเยาวชนอ่านโดยเฉพาะ หรืออาจให้ผู้ใหญ่อ่านให้ฟังก็ได้ถ้าเด็กยังเล็ก โดยมุ่งเน้นที่จะให้เด็กเกิด

ความสนุกสนานเพลิดเพลิน ใคร่รู้ น าไปสู่นิสัยรักการอ่านต่อไป 

  ดังนั้นจึงอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  หนังสือส าหรับเด็กคือ หนังสือที่จัดท าขึ้นเพ่ือเด็ก
โดยเฉพาะและมุ่งเน้นให้ความบันเทิงรวมถึงสาระความรู้ผ่านกลวิธีการเขียนที่เหมาะสมกับเด็กแต่ละช่วง
วัย นอกจากนี้ยังต้องค านึงถึงการออกแบบให้มีความประณีต ยึดการออกแบบให้สอดคล้องกับการใช้งาน
ของเด็กเป็นส าคัญ   
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  1.1.2 ลักษณะของหนังสือส ำหรับเด็ก 
  ส านักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแห่งชาติ  (2545: 77) ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ
ลักษณะของหนังสือส าหรับเด็กไว้ว่า หนังสือส าหรับเด็กนั้นเขียนขึ้นเพ่ือเร่งเร้าให้เด็กได้อ่านหนังสือบ่อย ๆ 
ตั้งแต่เด็กเล็ก ซึ่งจะเป็นการปลูกฝังนิสัยรักการอ่านไปจนตลอดชีวิต ฉะนั้นผู้เขียนจะต้องค านึงให้มากว่า
หนังสือที่เขียนขึ้นนั้นจะต้องมีคุณค่า และเป็นหนังสือเพ่ือเด็กจริง ๆ เด็กจึงจะสนใจอ่าน ผู้เขียนจ าเป็นต้อง
ทราบก่อนว่าหนังสือส าหรับเด็กนั้นมีลักษณะแตกต่างจากหนังสืออ่ืน ๆ อย่างไรบ้าง และหนังสือส าหรับ
เด็กที่ดีควรมีลักษณะอย่างไร เพ่ือจะได้เขียนหนังสือได้ถูกต้องตามแนวการเขียนหนังสือส าหรับเด็ก โดย
หนังสือส าหรับเด็กนั้นมีลักษณะหลายประการที่แตกต่างไปจากหนังสือส าหรับผู้ใหญ่ ดังนี้ 
       1) ด้ำนเนื้อหำ 
       เนื้อหามีวัตถุประสงค์และแก่นเรื่องบ่งอย่างชัดเจน วัตถุประสงค์ของหนังสือระดับ
เด็กเล็กควรมีความคิดรวบยอดเพียงเรื่องเดียว ไม่ควรมีหลายเรื่องเพราะจะท าให้ผู้อ่านสับสนได้ ไม่ควร
เป็นเรื่องที่มีเนื้อหาเน้นหลาย ๆ อย่างซับซ้อนอยู่ในเรื่องเดียวกัน มีความยากง่ายเหมาะสมกับระดับชั้น วัย
ความสนใจและภูมิหลังของนักเรียน เนื้อหาควรสนุกสนานเพลิดเพลิน ไม่มีบทบรรยายมาก มีเรื่องราว
แสดงความเคลื่อนไหวของตัวละคร มีการด าเนินเรื่องของตัวละคร ใช้ตัวละครเหมาะสม ไม่ควรมีตัวละคร
มาก มีบทสนทนาพอสมควร (จินตนา ใบกาซูยี. 2544: 28-36)  

     วัยของเด็กก็มีผลกับการเลือกเนื้อหาเช่นกัน ดังที ่อรอนงค์ โชคสกุล และศรีอัมพร  
ประทุมนันท์ (2544: 10-12) ได้กล่าวไว้ว่า เนื้อหาของหนังสือต้องมีความเหมาะสมกับวัยระดับชั้นและ
ความสนใจของเด็ก มีความสนุกสนาน มีการด าเนินเรื่องน่าสนใจ ไม่ใช้การบรรยายมากเกินไป ไม่ท าให้น่า
เบื่อ เด็กเล็ก ๆ ควรจะมีเนื้อหาเพียงเล็กน้อยใน 1 หน้า ถ้าเป็นเด็กที่โตขึ้นเนื้อหาก็จะเพ่ิมขึ้นตามวัยของ
เด็กได้ แต่ต้องดูความเหมาะสมเป็นเกณฑ์ในการจัดท าเนื้อหาแก่นของเรื่อง หรือวัตถุประสงค์ต้องมีความ
ชัดเจน เนื้อหาของหนังสือระดับเด็กเล็กควรมีความคิดรวบยอดเพียงอย่างเดียว เพ่ือให้เข้าใจง่ายไม่สับสน 
ส่วนเนื้อหาของเด็กที่ก าลังย่างเข้าสู่วัยรุ่นมีความคิดรวบยอดมากกว่าหนึ่งอย่างก็ได้  แต่จะต้องสอดคล้อง
กันอย่างมีระบบและมีความเหมาะสมกลมกลืนกันได้เป็นอย่างดีอีกด้วย 
       2) รูปเล่ม 
       รูปเล่ม ควรมีขนาดกะทัดรัด ไม่เล็กหรือใหญ่เกินไป การเย็บรูปเล่มควรแข็งแรง
ทนทานต่อการหยิบใช้ของเด็ก เนื่องจากเด็กเล็ก ๆ ยังขาดความระมัดระวังในการหยิบจับขนาดของ
ตัวอักษรที่จะใช้ในเนื้อเรื่องควรจะให้เหมาะสมกับวัยของเด็ก  เช่น เด็กวัยก่อนเรียนใช้ตัวอักษรโตขนาด
ประมาณ 24-30 พอยท์และตัวอักษรที่ใช้ไม่ควรเป็นอักษรลวดลาย ควรเป็นตัวอักษรที่เป็นแบบที่ชัดเจน 
อ่านง่าย การเขียนอักษรแต่ละตัวถูกต้องตามเกณฑ์ทางภาษา เด็กวัยที่สูงขึ้นตัวอักษรต้องมีขนาดลดลงได้
ตามความเหมาะสม 
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       3) ภำษำ 
       ส านวนภาษาที่ใช้ในหนังสือส าหรับเด็ก ควรใช้ภาษาง่าย ๆ ไม่ต้องแปลซ้ าอีกครั้ง
หนึ่ง ใช้ประโยคสั้น ๆ กะทัดรัด อ่านได้ความง่าย ชัดเจนไม่ซับซ้อน เด็กเล็กใช้ค าและประโยคซ้ า ๆ กันให้
มากเพ่ือส่งเสริมความจ าโดยให้ได้เห็นบ่อย ๆ ได้ฟังบ่อย ๆ จะจดจ าได้เอง ลักษณะการเขียนประโยคและ
การใช้ขนาดตัวอักษร หนังสือส าหรับเด็กวัย 2-6 ขวบ (วัยอนุบาลและ ป.1) ควรเขียนแยกเป็นค า ๆ ใช้
ตัวอักษรโต ตัวพิมพ์ธรรมดาหรือตัวเขียนที่ชัดเจนถูกต้องและใช้แบบเดียวตลอดทั้งเล่ม  ไม่ใช้ตัวอักษร
ประดิษฐ์ลวดลาย ในหน้าหนึ่ง ๆ ไม่ควรมีตัวหนังสือมากหรือมีหลายย่อหน้า 
       4) แนวกำรเขียน 
       รูปแบบการเขียนเนื้อหามีทั้งนิทานพ้ืนเมือง เรื่องสั้น สารคดี บทความ บทละคร 
จดหมาย บันทึกเรื่อง ความเรียง รวมทั้งบทร้อยกรองทุกรูปแบบ แนวการเขียนควรเลือกให้เหมาะสมกับ
ประเภทของเนื้อหา และวัตถุประสงค์ เมื่อเลือกใช้แบบใด จะต้องใช้อย่างถูกต้องตามรูปแบบ และก าหนด
รูปแบบการเขียน เป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรองก็ควรก าหนดให้แน่นอนก่อนจะลงมือเขียน นอกจากจะ
ก าหนดการเขียนเป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรองแล้ว ยังจะต้องก าหนดให้ชัดเจนอีกว่าจะเขียนเนื้อหาใน
รูปแบบใด เช่น นิทาน บทละคร หรือ สารคด ีเป็นต้น 
       5) ลักษณะพิเศษ 
       หนังสือส าหรับเด็กจะต้องมีภาพประกอบเป็นส่วนส าคัญ บางเล่มมีภาพน้อย บางเล่ม
มีภาพมากจนจัดเป็นประเภทหนังสือภาพ เด็กอายุน้อย ภาพต้องมีมาก เด็กเล็กจะชอบภาพที่มีสีสดใส
มากกว่าภาพขาว ด า ภาพนั้นต้องชัดเจนไม่มืดมัวภาพประกอบที่ใช้ในหนังสือส าหรับเด็กมีหลายวิธี เช่น 
ภาพวาด ภาพถ่าย เป็นต้น ในการน าภาพมาประกอบหนังสือส าหรับเด็กเป็นเรื่องส าคัญอย่างยิ่งที่ผู้จัดท า
จะต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องพัฒนาการของเด็กแต่ละวัย  เพ่ือจะได้จัดท าภาพประกอบได้อย่าง
เหมาะสมตามความสนใจและพัฒนาการของเด็ก ดังเช่น เด็กวัยก่อนเรียน (อายุ 2-6 ขวบ) ควรเป็นหนังสือ
ที่มีภาพมาก ๆ มีตัวหนังสือประกอบได้เล็กน้อย เนื่องจากภาพจะเป็นส่วนที่ใช้ดึงดูดใจเด็กเล็กได้ดีกว่า
ตัวหนังสือ แต่ส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่น (อายุ 12-14 ขวบ) ไม่จ าเป็นต้องมีภาพประกอบทุกหน้า และวิริยะ 
สิริสิงห (2524: 14 - 22) ได้รวบรวมลักษณะหนังสือที่เด็กชอบ โดยอาศัยประสบการณ์จากการเป็นผู้เขียน
และผู้ผลิตหนังสือส าหรับเด็ก ดังนี้  
   1) ชื่อเรื่อง ชื่อเรื่องจะยาวหรือสั้นไม่มีผลต่อการชอบหรือไม่ชอบเด็กจะสนใจ

เรื่องท่ีให้ความหมายสมบูรณ์  เช่น  ยักษ์ใจดีต้องหาเพื่อน  เป็นต้น 

   2) ปก เด็กชอบหนังสือปกสีสวยสด ปกเคลือบพลาสติก หรือปกเคลือบน้ ามัน

มากกว่าปกที่พิมพ์สีและไม่เคลือบน้ ามันหรือเคลือบพลาสติก 
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   3) ราคา เด็กชอบหนังสือที่มีราคาถูก หนังสือที่ราคาแพงเกินไปผู้ปกครองส่วน

ใหญ่มักไม่ซื้อให้เด็กอ่าน 

   4) ชื่อผู้แต่ง ไม่มีความหมายส าหรับเด็กเล็ก ซึ่งสนใจภาพประกอบมากกว่าชื่อผู้

แต่ง แต่ส าหรับเด็กโตอาจมีความหมายบ้างในกรณีที่เคยอ่านเรื่องของผู้แต่งคนนั้นมาก่อน และเป็นที่ถูกใจ 

   5) ภาพประกอบ ชอบภาพประกอบสีมากกว่าภาพขาวด า ชอบภาพสวยงาม 

ภาพที่มีชีวิตชีวามีจินตนาการ 

   6) ภาษาและตัวอักษร เด็กชอบหนังสือที่ใช้ภาษาง่าย ๆ ชอบค าซ้ า ค าคล้องจอง

มีจังหวะในการเล่นค า ชอบตัวอักษรแบบธรรมดาไม่ชอบตัวอักษรประดิษฐ์ 

   7) เนื้อเรื่อง เด็กชอบเนื้อเรื่องสนุก ขบขัน น่าหัวเราะ ชอบนิทาน ชอบเรื่องท่ีตัว

เอกเป็นสัตว์สามารถพูดได้เคลื่อนไหวได้ 

   8) กระดาษที่ใช้พิมพ์ เด็กชอบหนังสือที่พิมพ์บนกระดาษสีขาว ชอบกระดาษ

หนามากกว่ากระดาษบาง 

   9) ขนาดรูปเล่มและการวางหน้า เด็กชอบหนังสือเล่มใหญ่กับเล่มเล็กเท่ากัน แต่

ชอบหนังสือปกแข็งมากกว่าปกอ่อน 

   10) ความหนาบางของหนังสือ เนื่องจากเด็กชอบเรื่องท่ีไม่ยาวเกินไป ความหนา

ของเล่มหนังสือจึงควรเป็นขนาด 16-24 หน้า  

  1.1.3  ประเภทของหนังสือส ำหรับเด็ก 
  การแบ่งประเภทหนังสือส าหรับเด็กนั้นมีหลายรูปแบบ มีทั้งการแบ่งโดยยึดวัยของเด็ก

เป็นหลัก แบ่งโดยยึดรูปแบบของหนังสือเป็นหลักหรือแบ่งโดยยึดวิธีการเขียนเป็นหลัก พรจันทร์ จันทวิมล 

(2534: 9) ได้กล่าวถึงวิธีการแบ่งประเภทของหนังสือโดยยึดหน้าที่ของหนังสือเป็นหลัก ซึ่งพอจะแบ่ง

หนังสือส าหรับเด็กออกเป็น 3 ประเภทได้แก่ บันเทิงคดี สารคดี และร้อยกรอง โดยแบ่งรายละเอียด

ปลีกย่อยดังต่อไปนี้ 

       1) หนังสือบันเทิงคดี คือหนังสือที่แต่งขึ้นเพ่ือให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินแก่เด็ก 

เขียนได้ทั้งแบบร้อยแก้วและร้อยกรอง แบ่งออกได้ คือ  นิทาน  นวนิยาย  เรื่องสั้น  เรื่องแปล  และการ์ตูน 
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       2) หนังสือสารคดี คือหนังสือที่ให้ความรู้แก่เด็ก โดยมีกลวิธีการเขียนส าหรับเด็ก

โดยเฉพาะ มีความแตกต่างจากหนังสือแบบเรียน แบ่งออกได้ คือ สารคดีท่ัวไป สารคดีชีวประวัติ  สารคดี

ท่องเที่ยว 

       3) หนังสือร้อยกรอง คือหนังสือบันเทิงคดีอีกรูปแบบหนึ่ง ที่ให้ความสนุกสนาน

เพลิดเพลิน แบ่งออกได้  คือ  ร้อยกรองส ำหรับเด็ก ยังแบ่งออกเป็นเพลงกล่อมเด็ก และเพลงปลอบเด็ก  

ร้อยกรองส ำหรับเด็กรุ่นเยำว์ ยังแบ่งออกเป็นเพลงประกอบการเล่นของเด็ก  ปริศนาค าทาย  และบท

กลอนสอนใจวัยรุ่น 

       นอกจากนี้ปิยณัฐ สุนทรประเสริฐ (2561: 4-16) ได้แบ่งประเภทหนังสือส าหรับเด็ก
ตามลักษณะ โดยกล่าวไว้ว่า หนังสือส าหรับเด็กนั้นมีจ านวนมากข้ึนตามความเจริญก้าวหน้าของการศึกษา
และความต้องการของสังคม ท าให้มีหนังสือเกิดขึ้นอย่างหลากหลาย  ซึ่งแต่ละเล่มก็มีรูปแบบและ
จุดประสงค์ในการน าไปใช้แตกต่างกันออกไป จึงจ าเป็นต้องมีการจ าแนกประเภทของหนังสือขึ้น เพ่ือให้
สะดวกต่อการเลือกใช้ ซึ่งเกณฑ์ในการแบ่งจะแตกต่างกันออกไป ดังนี้ 
       1) แบ่งตามลักษณะของหนังสือ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ร้อยแก้วและร้อยกรอง 
   1.1) ร้อยแก้ว เป็นหนังสือความเรียงธรรมดา แต่งง่ายเพราะไม่มีลักษณะบังคับ 
ในการก าหนดค าหรือฉันทลักษณ์ ผู้เขียนมีอิสระในการเลือกใช้ค า ส านวนโวหาร ท่วงท านองของการเขียน
และวิธีน าเสนอต่าง ๆ  
   1.2) ร้อยกรอง เป็นหนังสือที่มีลักษณะบังคับในการแต่ง มีการก าหนดค า สัมผัส 
ตามรูปแบบฉันทลักษณ์ของบทร้อยกรองนั้น ๆ สามารถให้ความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่านหรือผู้ฟังได้เหมือนกัน 
เช่นเพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบการละเล่นของเด็ก บทกลอน เป็นต้น 
       2) แบ่งตามลักษณะเนื้อหาและหน้าที่ 
   2.1) หนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็ก บันเทิงคดีเป็นรูปแบบงานเขียนที่สร้างขึ้นมา
โดยมิได้มุ่งข้อเท็จจริงเป็นหลัก มุ่งความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่าน เนื้อหาและตัวละคร อาจเกิดจากจินตนาการ
ของผู้เขียนหรือเป็นเรื่องที่ผู้เขียนสมมติขึ้นมาจากเค้าโครงและเหตุการณ์ต่าง ๆ  เช่น เรื่องสั้น นวนิยาย 
บทละคร ฯลฯ  
   2.2) หนังสือสารคดีส าหรับเด็ก เป็นหนังสือที่เขียนและจัดท าขึ้นเพ่ือเสนอ
เนื้อหาสาระความรู้ต่าง ๆ เป็นหลัก  แต่ยังต้องแฝงความสนุกสนานไว้ในเนื้อหา เพ่ือไม่ให้เด็กเกิดความ
เบื่อหน่าย เนื้อหาสาระที่น ามาเขียนมักเกิดขึ้นจากความเป็นจริง  เช่น วิทยาศาสตร์ ดาราศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ เป็นต้น 
       3) แบ่งตามก าหนดเวลาที่ออก สามารถแบ่งได้ออกเป็น 3 ประเภท คือ 
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   3.1) นิตยสาร เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ที่ผลิตขึ้นโดยมีก าหนดระยะเวลาในการออกที่
แน่นอน เช่น ทุก 15 วัน ทุก 1 เดือน เป็นต้น เขียนโดยผู้เขียนหลายคน ประกอบด้วยเนื้อหาสาระที่
หลากหลาย มีทั้งด้านความรู้และความบันเทิง เช่น สารคดี บทสัมภาษณ์ ข่าว นิทาน เรื่องสั้น ข าขัน มี
ภาพประกอบที่สวยงาม รวมทั้งภาพโฆษณาต่าง ๆ  
   3.2) วารสาร เป็นสิ่งพิมพ์ที่คล้ายกับนิตยสาร มีก าหนดการออกที่แน่นอน มี
ลักษณะและรูปเล่มคล้ายนิตยสาร แต่แตกต่างจากนิตยสารตรงที่เนื้อหาภายในเป็นด้านวิชาการมากกว่า
ด้านบันเทิง ใช้จ านวนสีและภาพประกอบน้อยกว่า การจัดท าวารสารมีขึ้นเพ่ือเผยแพร่ความรู้ สามารถ
น าไปใช้อ้างอิงได้ 
   3.3) จุลสาร คือ สิ่งพิมพ์ขนาดเล็กที่มีเนื้อหากล่าวถึงเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียงเรื่อง
เดียว และจบบริบูรณ์ภายในเล่ม ความยาวไม่มากนัก เขียนอย่างง่าย ๆ ส่วนมากแล้วเนื้อหาจะเป็นเรื่องที่
น่าสนใจในช่วงระยะเวลาหนึ่ง โดยจะให้ข้อมูลที่ทันสมัย รูปแบบลักษณะของจุลสารคือ มีความหนาในการ
ถือ หรืออาจเป็นสิ่งพิมพ์ที่เย็บเล่มแต่ใช้ปกอ่อน เป็นเล่มบาง ๆ  
       4) แบ่งตามการน าไปใช้ สามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภท คือ  
   4.1) หนังสือเรียน (Textbook) เป็นหนังสือที่จัดท าขึ้นส าหรับให้นักเรียนใช้
ควบคู่กับการเรียน มีสาระตรงตามที่ระบุไว้ในหลักสูตรอย่างถูกต้อง อาจมีลักษณะเป็นหนังสือเล่มเดียว
หรือเป็นชุดก็ได้  ใช้แนวการเขียนประเภทความเรียงที่เสนอเนื้อหาให้ความรู้โดยตรง ด้วยกระบวนความ
เชิงอธิบาย  บรรยาย  และยกตัวอย่างเป็นส่วนใหญ่  
   4.2) หนังสืออ่านเพ่ิมเติม ใช้ควบคู่กับหนังสือเรียน  มีเนื้อหาสาระอิงตาม
หลักสูตร หรืออาจน าเนื้อเรื่องมาจากบางตอนของหลักสูตร ช่วยให้ผู้เรียนสามารถศึกษาหาความรู้เพ่ิมเติม
ด้วยตนเองตามความเหมาะสมของวัยและความสามารถในการอ่านของแต่ละบุคคล 
   4.3) หนังสือส่งเสริมการอ่าน หรือหนังสืออ่านประกอบ คือ หนังสือที่จัดท าเพ่ือ
ส่งเสริมให้ผู้อ่านเกิดทักษะในการอ่านและมีนิสัยรักการอ่านมากยิ่งขึ้น  อาจเป็นหนังสือสารคดี นวนิยาย 
นิทาน ฯลฯ 
  นอกจากนี้ยังมีหนังสือส าหรับเด็กอีกประเภทหนึ่งที่จัดว่าทรงคุณค่าและได้รับความนิยม

อย่างแพร่หลายมาเป็นเวลายาวนาน คือ  หนังสือภำพส ำหรับเด็ก (Picture Book) ซึ่งจัดเป็นหนังสือ

ส าหรับเด็กที่มีภาพประกอบเป็นองค์ประกอบส าคัญ  กล่าวคือ  มีภาพในสัดส่วน 70-80 เปอร์เซ็นต์ในแต่

ละหน้า ขณะที่ตัวหน้าหนังสือมีเพียง 20-30 เปอร์เซ็นต์เท่านั้น และยิ่งเด็กเล็กเท่าไร  ตัวหนังสือก็มีความ

จ าเป็นน้อยเท่านั้น  (ปิยพร  เศรษฐศิริไพบูลย์. 2547: 3)   

  ธีรวงศ์  ธนิษฐ์เวธน์ และคณะ (2547: 10-13)  คณะท างานสมาคมไทสร้างสรรค์ได้กล่าว

ไว้โดยสรุปเกี่ยวกับหนังสือภาพส าหรับเด็กว่า  หนังสือภาพส าหรับเด็ก (Picture Book for Children)  

จัดเป็นหนังสือประเภทหนึ่งในวรรณกรรมส าหรับเด็ก  โดยมุ่งเน้นที่ภาพเป็นส าคัญ  คือภาพมีองค์ประกอบ
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หลักหรือส าคัญในแต่ละหน้า และมีค าบรรยายสั้นๆ ง่ายๆ หรือหนังสือภาพบางเล่มอาจไม่มีค าบรรยายเลย

ก็ได้ ที่เรียกว่า Wordless Picture Books   จึงพบว่าหนังสือภาพส่วนใหญ่มีตัวหนังสือน้อย แต่ใช่ว่า

ตัวหนังสือไม่ส าคัญ  ซึ่งการรับรู้ด้วยภาพเป็นสิ่งที่สอดรับการพัฒนาการของวัยเด็กเล็ก  ทั้งนี้ภาพใน

หนังสือต้องสื่อสารกับเด็กได้ดี  ภาพสามารถเล่าเรื่อง  เด็กอ่านภาพแล้วเข้าใจเรื่องและสามารถอ่านด้วย

ตนเองได้  ซึ่งจะช่วยในด้านการพัฒนาภาษาของเด็ก  พร้อมกับช่วยเสริมให้เด็กเกิดจินตนาจากการเล่า

เรื่องจากภาพที่เห็นด้วย  มีหนังสือส าหรับเด็กจ านวนมากที่มีภาพประกอบ  แต่หนังสือเหล่านั้นอาจไม่

เรียกว่า “หนังสือภาพ”  เนื่องจากภาพประกอบเหล่านั้นเป็นเพียงส่วนเสริมของเรื่องที่ช่วยสร้างความพึง

พอใจและให้ความกระจ่างในเนื้อเรื่องกับผู้อ่าน ภาพและเนื้อเรื่องจึงเสริมความหมายซึ่งกันและกัน  

หนังสือภาพส าหรับเด็กจึงเน้นความส าคัญของความละเอียดลออในการน าเสนอภาพ  การบอกเล่าอารมณ์

ของตัวละครผ่านภาพ  รวมถึงรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ ก็จะไม่พ้นสายตาของเด็กไปได้  นอกจากนี้เด็ก

ยังได้เรียนรู้ภาพศิลปะดี ๆ จากหนังสือภาพซึ่งจะส่งผลต่อความเป็นผู้มีรสนิยมเมื่อเขาโตขึ้น 

  ประเภทของหนังสือภาพแบ่งได้  ดังนี้ 

  1) หนังสือเด็กเล็ก (Baby Books)  เป็นหนังสือที่ออกแบบง่าย ๆ ภาพประกอบสดใส ใช้

วัสดุที่ทนทาน  เพ่ือให้เหมาะกับการใช้งานส าหรับเด็กอายุแรกเกิดถึง 2 ขวบ  เช่น หนังสือผ้า  หนังสือ

ฟองน้ า  หนังสือ Board Book เป็นต้น 

  2) หนังสือบทกวีร้อยกรองส าหรับเด็ก (Mother Goose and Nursery Rhyme Books)  

เป็นหนังสือที่มีค าคล้องจอง ช่วยให้เด็กเข้าใจความหมายของค าผ่านท่วงท านองและสัมผัสของค า 

  3) หนังสือกึ่งของเล่น  (Toy Books) เป็นหนังสือที่มีรูปแบบการน าเสนอที่ดึงดูดเด็ก ๆ 

ให้อยากสัมผัสและจับต้อง 

  4) หนังสือสามมิติ (Pop-up Books)  เป็นหนังสือที่มีมิติ สามารถจับต้องได้ และสร้าง

ความตื่นตาตื่นใจให้อยากสัมผัส 

  5) หนังสือสอนตัวอักษร (Alphabet Books)  เป็นหนังสือสอนให้รู้จักพยัญชนะโดย

อาศัยภาพที่มีชีวิตชีวา  ชวนให้เด็กอยากเรียนรู้ตัวอักษร  โดยใช้ภาพเล่าเรื่อง 

  6)  หนังสือสอนตัวเลข (Counting Books)  เป็นหนังสือที่มุ่งสอนคณิตศาสตร์น าเสนอ

ด้วยภาพที่เชื่อมโยงกับตัวเลข  โดยจะมีการย้ าซ้ า ๆ ให้เด็กได้ทบทวน 

  7)  หนังสือน าเสนอความคิดรวบยอด (Concept Books)  เป็นหนังสือที่สอนความคิด

รวบยอดอย่างง่ายๆ เช่น  สี ขนาด รูปทรง ของใช้  เป็นต้น  โดยใช้ภาพด าเนินเรื่อง 

  8) หนังสือภาพที่ไม่มีค าบรรยาย (Wordless Picture Books)  เป็นหนังสือที่สื่อด้วย

ภาพโดยตรง ภาพจะใช้เล่าเรื่องไปเรื่อย ๆ ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกอย่างต่อเนื่อง 



15 
 

  9) หนังสือส าหรับเด็กเริ่มหัดอ่าน (Easy to Read Books) เป็นหนังสือที่มีประโยคสั้นๆ 

ไม่กี่ประโยค ใช้ค าง่าย ๆ ค าซ้ า ค าคล้องจองให้เด็กเห็นได้ชัด ภาพมีขนาดใหญ่สอดคล้องกับตัวอักษรที่

ปรากฏ 

  10)  หนั งสือนิทานภาพ (Picture Story Books)   เป็นหนั งสือที่มี เนื้ อ เ รื่ องและ

ภาพประกอบในสัดส่วนที่ใกล้เคียงกันในการเล่าเรื่อง  และมีความส าคัญเท่ากัน  เหมาะส าหรับอ่านให้เด็ก

เล็กฟัง  ขณะเดียวกันเด็กโตอายุ 8 ขวบก็สามารถอ่านได ้

   ส่วน  David L. Russell  (2009 : 139-148)  ได้กล่าวเกี่ยวกับศิลปะในหนังสือภาพ

ส าหรับเด็กไว้โดยสรุปได้ว่า  องค์ประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่จะช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวดี

ยิ่งขึ้น  ประกอบไปด้วย  ลายเส้น (Line) พ้ืนที่ว่าง (Space)  รูปร่าง (Shape)  สี (Color)  พ้ืนผิว 

(Texture)  การจัดวางองค์ประกอบและมุมมองภาพ (Composition and Perspective) 

  ลำยเส้น เป็นลักษณะเฉพาะที่จะช่วยในเรื่องของการเคลื่อนไหวและอารมณ์ความรู้สึก

ของภาพ เช่น  เส้นโค้งมนให้ความรู้สึกอบอุ่น มีความสุข และปลอดภัย  ลายเส้นคมชัดและซิกแซกคด

เคี้ยวให้ความรู้สึกตื่นเต้นและการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว  เส้นแนวนอนให้ความรู้สึกสงบและมั่นคง  เป็นต้น   

  พ้ืนที่ว่ำง  ผู้คนส่วนใหญ่ไม่ค่อยค านึงถึงพ้ืนที่ว่างในแต่ละหน้ามากนัก  แต่ในทางศิลปะ

แล้วพ้ืนที่ว่างจัดเป็นสิ่งส าคัญและมีพลังอย่างมาก พ้ืนที่ว่างท าให้รู้สึกปลดปล่อย  เมื่อใดที่ในหน้าหนังสือมี

พ้ืนที่ว่างน้อย แต่กลับมีภาพอัดแน่นเป็นจ านวนมาก  ความสนใจของผู้อ่านจะถูกแบ่งจนไม่รู้ว่าจุดไหนเป็น

จุดส าคัญที่ควรมองในภาพ  เมื่อไม่มีพ้ืนที่ว่างจะส่งผลให้รู้สึกอึดอัดและรู้สึกไม่สบายใจได้  บางครั้งพ้ืนที่

ว่างก็จะช่วยเรื่องของการสร้างสรรค์ภาพลวงตาของระยะทางได้ 

  รูปร่ำง  ได้แก่  วงกลม วงรี สี่เหลี่ยมจัตุรัส  หรือสามเหลี่ยม เป็นต้น  ผู้วาดภาพประกอบ

ที่ดีจะใส่ใจเรื่องความโดดเด่นของรูปร่างในภาพประกอบ  เพราะรูปร่างสามารถช่วยดึงปฏิกิริยาและ

อารมณ์ร่วมของผู้อ่านได้ดี  รูปวงกลมให้ความรู้สึกคล้ายคลึงกับเส้นโค้งมน คือ ความรู้สึกสบาย ปลอดภัย 

และม่ันคง  รูปที่มีหลายเหลี่ยมมุมให้ความรู้สึกตื่นเต้น  ปั่นป่วน  สับสน หรือหวาดกลัวได้   

  สี  เป็นส่วนประกอบในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่ส าคัญที่สุดของงานศิลปะ  ใน

หนังสือภาพส่วนใหญ่มักมีรูปแบบการใช้สีแบบปกติท่ัวไป  เช่น  ท้องฟ้าสีฟ้า  หญ้าสีเขียว  เป็นต้น  แต่อัน

ที่จริงสีน าเสนอสิ่งต่าง ๆ ได้มากกว่านั้น  สีสามารถท าให้เกิดอารมณ์ตอบสนอง  ทางจิตวิทยาสีแดงหรือสี

เหลืองจัดเป็นสีโทนร้อนให้ความรู้สึกที่ตื่นเต้นเร้าใจ  ในขณะที่สีน้ าเงินหรือสีเขียวเป็นสีโทนเย็นให้

ความรู้สึกสงบเงียบ  ปฏิกิริยาต่อสีดังกล่าวเป็นสิ่งที่ถูกหล่อหลอมมาตามธรรมชาติ  สีแดงกับสีเหลือ งให้

ความรู้สึกอบอุ่นมีความสุขจึงมักใช้กับภาพแสงแดดและไฟ  สีน้ าเงินช่วยให้รู้สึกผ่อนคลายจึงมักใช้กับภาพ

น้ าหรือท้องฟ้า  แม้สีสันสดใสจะเป็นที่นิยมในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  แต่สีขาวด าด้วยดินสอและหมึกก็ยัง
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เป็นที่นิยมด้วยเช่นกัน  เมื่อต้องการเน้นรูปร่าง การจัดวางองค์ประกอบ มุมมองภาพ และพ้ืนผิว  แท้จริง

แล้วเด็กเล็ก ๆ ชื่นชอบภาพสีด าและสีขาวพอ ๆ กับภาพที่มีสีสัน แต่มักมีความเข้าใจผิดว่าเด็ก ๆ ชอบ

หนังสือภาพสีสันงดงามและปฏิเสธหนังสือที่มีภาพขาวด า   

   พ้ืนผิว  ภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กมีทั้งที่สร้างสรรค์ภาพบนพ้ืนผิวกระดาษ

ที่เรียบ  และสร้างสรรค์แบบสามมิติบนพ้ืนผิวอ่ืน ๆ เช่น ลายไม้ ขนสัตว์  ผ้าไหม  เป็นต้น  ผู้วาด

ภาพประกอบที่ต้องการเน้นความสมจริงในภาพจะใส่ใจเรื่องของการสร้างพ้ืนผิวที่มีลักษณะเฉพาะโดยใช้

ทักษะการแยกชั้นสี  จังหวะทีแปรง  เป็นต้น 

  กำรจัดวำงองค์ประกอบและมุมมองภำพ การจัดวางองค์ประกอบคือการจัดรายละเอียด

ในภาพ  องค์ประกอบภาพจัดเป็นสิ่งส าคัญในการใช้ภาพเล่าเรื่องเช่นเดียวกับผลกระทบทางอารมณ์  ผู้

วาดภาพมักใช้มุมมองภาพที่หลากหลายในการน าเสนอ  แม้หนังสือภาพจะจ ากัดจ านวนภาพในการ

น าเสนอภาพประมาณ 32 หน้าก็ตาม  แต่ผู้วาดภาพประกอบก็สามารถยืดหยุ่นมุมมองที่หลากหลายนั้นได้ 

  นอกจากนี้ในหนังสือ Reading Contemporary Picturebooks : Picturing Text ของ  

David Lewis  (2001: 102-123)  ยังได้กล่าวถึงองค์ประกอบส าคัญ 5 ประการของภาพประกอบใน

หนังสือภาพส าหรับเด็ก ได้แก่  ลายเส้น  สี  การแสดงและการเคลื่อนไหว  ขนาดและต าแหน่ง  รวมถึง

สัญลักษณ์  โดยสรุปได้ว่า 

  ลำยเส้น  ลายเส้นนั้นมีความส าคัญ เนื่องจากว่าลายเส้นไม่ได้เป็นเพียงการร่างภาพ

ลักษณะและสิ่งของนั้น ๆ แต่เป็นการท าให้ภาพมีชีวิตชีวาขึ้น  ลายเส้นมีหน้าที่มากกว่าการแยกรูปภาพ

ออกจากพ้ืนหลัง แต่เป็นการน าเสนอภาพเคลื่อนไหว โดยเส้นตรง เส้นประ  และการระบายแสงและเงา  

โดยสามารถใช้สีที่มีความเข้มเพ่ือใช้ระบายเป็นเงาและพ้ืนผิวของภาพเพ่ือสร้างโครงร่างของภาพได้ 

  สี  เป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานที่ส าคัญของรูปภาพในหนังสือนิทานภาพ ซึ่งไม่จ าเป็นว่า

จะต้องเป็นภาพสีเสมอไป นิทานภาพหลาย ๆ เรื่องมักใช้การวาดภาพขาวด าอย่างเดียว แต่โดยส่วนใหญ่

นิทานภาพในปัจจุบันนี้นิยมภาพที่มีสีสัน เมื่อลายเส้นและสีรวมกันก็สามารถสร้างออกมาเป็นรูปร่างที่

ประกอบอยู่ในภาพวาดได้ 

  กำรแสดงและกำรเคลื่อนไหว  โดยส่วนใหญ่แล้วนิทานภาพจะเป็นการเล่าเรื่องราวผ่าน

การเคลื่อนไหว การแสดง และเวลาที่ผ่านไป ซึ่งตัวละครมักเคลื่อนไหวผ่านภาพทิวทัศน์และการสื่อสารกับ

ตัวละครอ่ืน ๆ ที่มีหน้าที่ในการแสดงควบคู่ไปกับเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ ในภาพ ท่าทางที่เหล่านักวาด

ภาพประกอบวาดให้ตัวละครหรือสิ่งของในภาพนั้นค้างไว้จะให้ความรู้สึกว่าภาพนั้น ๆ มีชีวิตชีวาที่ผู้อ่าน

สามารถพบได้ในโลกแห่งความเป็นจริง 



17 
 

  ขนำดและต ำแหน่ง  การอ่านภาพสามารถอ่านได้อย่างชัดเจนขึ้นอยู่กับการออกแบบ

ภาพรวมของหนังสือ ไม่ว่าจะอยู่ในต าแหน่งใดก็ตามก็จะสามารถท าให้การอ่านสามารถระบุต าแหน่งได้

อย่างชัดเจนมากขึ้นได้ด้วยองค์ประกอบของภาพหรือความแตกต่างในภาพนั้น ๆ  สิ่งที่พบได้ค่อนข้างบ่อย

ของหลักการวางภาพต่าง ๆ คือ  การเคลื่อนไหวจากซ้ายไปขวา ซึ่งบางครั้งสามารถใช้เทคนิคหรือ

องค์ประกอบพิเศษประกอบการวาดได้  การเริ่มเรื่องจากหน้าซ้ายไปหน้าขวาจะช่วยดึงดูดสายตาไปที่ตัว

ละครและเชิญชวนให้รู้สึกอยากรู้อยากเห็นว่าจะเกิดอะไรขึ้นต่อไปได้ 

  สัญลักษณ์  อาจจะเป็นเรื่องที่ค่อนข้างไกลตัวเด็ก ๆ ที่อ่านนิทานภาพ แต่ก็เป็นส่วนหนึ่ง

ที่ท าให้เกิดความเข้าใจผิดและอ่านภาพผิดได้ ซึ่งอาจท าให้ไม่ตรงกับความตั้งใจที่นักวาดภาพประกอบ

ต้องการจะสื่อสารออกมา และเด็กเล็กส่วนมากอาจเข้าใจเรื่องราวผิดจากการอ่านภาพหรืออาจเข้าใจได้

อย่างช้า ๆ สัญลักษณ์นั้นเป็นความลับโดยธรรมชาติมากกว่าการให้ความหมาย  การอ่านนิทานภาพไม่ได้

ใช้เพียงแค่สัญลักษณ์อย่างเดียว แต่ต้องอาศัยข้อมูลและองค์ประกอบอ่ืน ๆ ในภาพด้วย ในทางกลับกัน

นักเขียนและนักวาดภาพประกอบอาจใช้สัญลักษณ์เป็นสิ่งสะท้อนถึงหนังสือเฉพาะตัวหรือเป็นผลงานของ

ตัวนักเขียนและนักวาดภาพประกอบเองด้วย 

ทั้งนี้ ทาดาชิ มัตษุอิ. (2549: 3-5) ปรมาจารย์ด้านหนังสือภาพส าหรับเด็กของญี่ปุ่น 

กล่าวถึงประโยชน์ของหนังสือภาพส าหรับเด็ก  ไว้ว่า  

  1) หนังสือภาพส าหรับเด็กเป็นคลังภาษาส าหรับเด็ก  เพราะเด็กสามารถเรียนรู้ภาษา

อย่างกว้างขวางและลึกซึ้งได้จากหนังสือดี ๆ 

  2) หนังสือภาพส าหรับเด็กช่วยกระตุ้นพัฒนาการด้านสติปัญญาแก่เด็ก 

  3) หนังสือภาพส าหรับเด็กช่วยให้เด็กได้เรียนรู้ที่จะอ่านและเห็นคุณค่าของการอ่าน 

  4) หนังสือภาพส าหรับเด็กเป็นสื่อกลางเชื่อมโยงสายสัมพันธ์ระหว่างพ่อแม่ลูก 

หนังสือภาพส าหรับเด็กจัดเป็นวรรณกรรมที่ทรงคุณค่าอย่างยิ่งเนื่องจากหนังสือภาพ 

ส าหรับเด็กที่ดีต้องสื่อสารกับเด็กได้ดีด้วยองค์ประกอบส าคัญ คือ  เนื้อหา ภาษา และภาพ  โดยเด็กจะ

สามารถอ่านเนื้อหาและเรื่องราวต่างๆ จากภาพได้หรือบางครั้งอาจไม่ต้องอ่านตัวอักษรเลยก็เป็นได้  ดังที่

นายแพทย์อุดม เพชรสังหาร (2547: 3)  ได้กล่าวไว้ว่า  “ภาพเป็นสิ่งกระตุ้นเร่งเร้าประสาทสัมผัสสายตา

ของเด็ก  เมื่อเด็กเห็นภาพจะเกิดการกระตุ้นประสาทตาและเกิดจินตนาการ เกิดการคิด  การตีความ  ซึ่ง

เป็นพัฒนาการของระบบประสาทในเด็ก”  เมื่อเด็กสามารถพัฒนาการรับรู้  การคิดและจินตนาการต่าง ๆ 

จากหนังสือภาพส าหรับเด็กได้ก็จะยิ่งเกิดคุณประโยชน์มากมายอย่างต่อเนื่องตามมา  อาทิ  การพัฒนา

ด้านต่าง ๆ ของเด็ก ไม่ว่าจะเป็นด้านร่างกาย สังคม อารมณ์  ภาษาและสติปัญญา รวมถึงความรักความ
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อบอุ่นและความผูกพันระหว่างสมาชิกในครอบครัวจากการเล่านิทานอ่านหนังสือภาพส าหรับเด็กเหล่านี้ให้

ลูกน้อยฟังในแต่ละวันของแต่ละครอบครัวด้วย 

   

1.2 เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีกำรน ำเสนอหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

หนังสือภาพส าหรับเด็กจัดเป็นสื่อที่ส าคัญในการถ่ายทอดความรู้ ความคิด จินตนาการ และ

ประสบการณ์ต่าง ๆ แก่เด็กได้เป็นอย่างดี  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเด็กปฐมวัยที่ก าลังเริ่มเรียนรู้สิ่งต่าง  ๆ 

รอบตัว  รวมถึงเด็กที่อยู่ในช่วงชั้นประถมศึกษาตอนต้น อายุระหว่าง  6-9 ปี ที่นับเป็นวัยเริ่มต้นการเรียนรู้

ผ่านการอ่านการเขียนและการเรียนรู้ประสบการณ์ที่เพ่ิมมากขึ้น  ซึ่งการใช้หนังสือภาพในการสื่อสารกับ

เด็กยังเป็นสิ่งที่ส าคัญอยู่  เนื่องจากองค์ประกอบหลักของหนังสือส าหรับเด็ก  ได้แก่  เนื้อหา  ภาษา  และ

ภาพประกอบ  อันเป็นสิ่งจ าเป็นเพ่ือให้เด็กเข้าใจเรื่องราวต่าง ๆ ได้ง่ายมากยิ่งขึ้นผ่านเนื้อหาที่เหมาะสม

กับความสนใจของเด็ก  ภาษาที่ละเมียดละไม ถูกต้อง สมวัย  และภาพประกอบที่สวยงามสดใส  ไม่

ซับซ้อนแต่ช่วยสื่อความหมายของเรื่องราวได้อย่างชัดเจนพร้อมช่วยเสริมจินตนาการแก่เด็ก ๆ ได้มาก

ยิ่งขึ้น 

ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กที่ดีจะมีกลวิธีในการสรรค์สร้างองค์ประกอบต่าง  ๆ ของ

หนังสือภาพส าหรับเด็กได้อย่างน่าติดตามและสนุกสนานเหมาะสมกับความต้องการของเด็กแต่ละวัย  ดัง

รายละเอียดต่อไปนี้  
 

1.2.1 กลวิธีกำรน ำเสนอเนื้อหำในหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

 เนื้อหาเป็นองค์ประกอบแรกที่ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กต้องค านึงถึงเพ่ือที่จะ

หาข้อมูลและวัตถุดิบต่างๆ มาถ่ายทอดเรื่องราวได้อย่างเหมาะสมส าหรับเด็กแต่ละช่วงวัย  เมื่อผู้เขียนมี

เรื่องที่จะสร้างสรรค์แล้วสิ่งส าคัญในขั้นตอนต่อมา คือ  การเลือกกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาที่เหมาะสม  

สนุกสนาน และเกิดประโยชน์กับผู้อ่านคือเด็กและเยาวชนมากที่สุด  วิริยะ  สิริสิงห (2537: 78-91) ได้

ประมวลแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาหรือการเขียนหนังสือส าหรับเด็กได้อย่างน่าสนใจ  โดย

สรุปได้ดังนี้ 

     1.1) กลวิธีการวางโครงเรื่อง 

กลวิธีการวางโครงเรื่อง  คือ   แนวทางท่ีผู้เขียนวางไว้ส าหรับเป็นแนวในการเขียน 

เรื่อง  ประกอบด้วย 1.1.1)  กลวิธีกำรเปิดเรื่อง  ซึ่งนับเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญอย่างยิ่งของเรื่อง  ซึ่งสามารถ

ท าได้ 3 รูปแบบ  ทั้งเปิดเรื่องแบบบรรยาย  คือ  การให้รายละเอียดและสร้างความเข้าใจเบื้องต้นเพ่ือ

น าเข้าสู่เรื่อง  เปิดเรื่องด้วยการสนทนา  คือ  เริ่มจากบทสนทนาของตัวละครเพ่ือสร้างความน่าสนใจให้แก่

ผู้อ่าน  และเปิดเรื่องแบบพรรณนา  คือ การเรียบเรียงข้อความโดยให้รายละเอียดเกี่ยวกับองค์ประกอบ
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ของเรื่องตลอดจนความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ ให้ผู้อ่านรู้สึกคล้อยตามผู้เขียน  1.1.2)  กลวิธีกำรด ำเนินเรื่อง คือ 

ช่วงที่สืบเนื่องมาจากการเปิดเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านทราบความคลี่คลายของเรื่อง  ซึ่งสามารถท าได้หลาย

รูปแบบ  ทั้งการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน ด าเนินเรื่องด้วยการตั้งค าถาม  เพ่ือแทรกข้อมูลความรู้ที่

ต้องการสื่อถึงผู้อ่าน  การด าเนินเรื่องแบบให้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่อง โดยจะใช้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเป็นผู้

เล่าหรือตัวละครในเรื่องช่วยกันเล่าก็ได้  นอกจากนี้ยังมีการด าเนินเรื่องโดยใช้ผู้เขียนเป็นผู้ เล่าเรื่องเองอีก

ด้วย  1.1.3)  กลวิธีกำรปิดเรื่อง  คือ  ตอนจบของเรื่อง  เป็นตอนที่ปัญหาต่าง ๆ ได้รับการคลี่คลาย  

นับเป็นจุดที่สร้างความตื่นเต้น  ความสนใจ  การบีบคั้นความรู้สึกต่าง ๆ ของผู้อ่านจนถึงจุดสุดท้าย  ซึ่ง

การปิดเรื่องท าได้หลายวิธี  ได้แก่  ปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  ปิดเรื่องแบบโศกนาฏกรรม  ปิดเรื่องหักมุม

ตอนจบให้ตื่นเต้น  ปิดเรื่องแบบให้ข้อคิด  หรือแบบอื่น ๆ  เป็นต้น 

     1.2)  กลวิธีในการเล่าเรื่อง 

สิ่งส าคัญของการเล่าเรื่องก็คือ  ผู้เขียนต้องรู้จักตัวละครที่สร้างขึ้นเป็นอย่างดี  ถ้าตัว 

ละครเป็นคนควรมีแบบจ าลอง  เพ่ือจะได้ใช้เป็นแนวทางในการกล่าวถึงตัวละครได้สมจริงยิ่งขึ้น  ถ้าตัว

ละครเป็นสัตว์ ผู้เขียนต้องหาข้อมูลความรู้เกี่ยวกับสัตว์ชนิดนั้น ๆ ให้ถ่องแท้ รายละเอียดไม่ควรผิดพลาด

หรือคลาดเคลื่อนแม้จะเป็นตัวละครที่สร้างขึ้นก็ตาม  เพราะเรื่องส าหรับเด็กเมื่อเด็กได้อ่านแล้วอาจจด

จ าเป็นแบบอย่าง ข้อมูลในเรื่องจึงควรถูกต้องและแม่นย า 

     1.3)  กลวิธีในการสร้างตัวละคร 

ตัวละครจัดว่ามีบทบาทส าคัญที่สุด  เพราะตัวละครคือตัวแทนที่ผู้เขียนสมมติข้ึนให้ 

เป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง  ได้แก่  คน สัตว์ สิ่งของ หรือพืช  ตัวละครที่ดีต้องมีลักษณะสมจริงทั้งพฤติกรรม  

ความรู้สึกนึกคิด  บทสนทนา  และความเป็นธรรมชาติของตัวละครนั้น ๆ  แนวทางการสร้างตัวละครใน

หนังสือส าหรับเด็กที่ดีจึงมีดังนี้  1)  สร้ำงให้สมจริง (Realist)  คือ  การสร้างตัวละครให้มีลักษณะเป็นไป

ตามธรรมชาติ  ผู้เขียนจึงต้องรู้จริงว่า  ลักษณะ  ธรรมชาติ  และจิตวิทยาของตัวละครนั้นๆ เป็นอย่างไร  

2) สร้ำงตำมอุดมคติ  (Idealist)  คือ  การสร้างตัวละครในลักษณะที่คาดหวัง  โดยใช้อุดมคติ ศรัทธา  

และระบบค่านิยมส่วนตัวในแง่ของคุณงามความดีมาเป็นเกณฑ์  ซึ่งตัวละครลักษณะนี้มักจะดีมากเกินกว่า

บุคคลสามัญทั่วไปจนอาจขาดความสมจริงไปบ้าง  3)  สร้ำงแบบเหนือจริง (Surrealistic)  คือ  การสร้าง

ตัวละครให้มีพฤติกรรมเกินกว่าธรรมชาติวิสัย  เช่น มีความเก่งกล้าเหนือมนุษย์  เป็นต้น  4)  สร้ำงโดยใช้

ตัวละครแบบฉบับ (Type)  คือ  การสร้างตัวละครให้มีลักษณะคงที่  ลักษณะนิสัยและพฤติกรรมไม่

เปลี่ยนแปลงไม่ว่าเวลาจะผ่านไปอย่างไร  ทั้งนี้วิธีการแนะน าตัวละครที่น่าสนใจ  ได้แก่  การแนะน าตัว

ละครโดยผู้เขียนบรรยายเอง (Narative)  การแนะน าตัวละครโดยให้ตัวละครกล่าวเองในบทสนทนา 

(Dramatic)  และการแนะน าตัวละครแบบผสม (Combination)  
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  นอกจากนี้ ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2556: 111-116)  ยังได้กล่าวถึงกลวิธี

การน าเสนอเนื้อหาในเรื่องการสร้างโครงเรื่องอีกแง่มุมที่น่าสนใจ  กล่าวคือ  โครงเรื่อง (Plot)  หมายถึง  

การล าดับเรื่องของเหตุการณ์ที่ผู้แต่งผูกขึ้นมา  โดยแต่ละเหตุการณ์จะต้องมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกัน

อย่างเป็นเหตุเป็นผล  โดยปกติแล้วโครงเรื่องจะต้องมีความขัดแย้ง (Conflict)  หรือปัญหาที่จะท าให้

เรื่องราวด าเนินต่อไปได้  ทั้งนี้ความขัดแย้งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ  คือ  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

มนุษย์ (Man against Man) ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม (Man against Environment) 

และความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง (Man against Himself)  ทั้งนี้ยังมีส่วนประกอบอ่ืน ๆ ที่ท าให้โครง

เรื่องมีเอกภาพและสมบูรณ์เข้มข้นขึ้น  โดยองค์ประกอบหรือโครงสร้างของโครงเรื่องที่ดีสามารถแบ่งได้

เป็น 5 ขั้นตอน  คือ  1)  บทเปิดเรื่อง (Exposition)  คือ  บทน าเรื่องที่ผู้เขียนปูพ้ืนฐานให้ข้อมูลเกี่ยวกับ

ตัวละคร เหตุการณ์  เวลา และสถานที่  เป็นช่วงแนะน าตัวละครเพื่อเตรียมผู้อ่านให้รู้เรื่องราวเบื้องต้น  ซึ่ง

ผู้เขียนอาจเสนอเค้าของปัญหาหรือความขัดแย้งไว้ในส่วนเปิดเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกอยากติดตาม

เรื่องราวต่อไปได้   2)  กำรผูกปม (Complication) และ กำรขมวดปม (Rising) คือ  เรื่องราวที่เกิดขึ้น

หลังบทเปิดเรื่องที่มีการสร้างความยุ่งยากจนปัญหาและความขัดแย้งของเรื่องค่อย ๆ ปรากฏออกมาอย่าง

เด่นชัดและเข้มข้นขึ้นจนถึงจุกหักเหของเรื่อง  3)  จุดวิกฤติ (Crisis) หรือจุดหักเหของเรื่อง  คือ  การที่

เรื่องด าเนินมาถึงความตึงเครียดที่สุด ซึ่งจุดวิกฤติในแต่ะเรื่องเกิดได้มากกว่าหนึ่งครั้ง เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 

จุดสุดยอด (Climax)   4)  กำรแก้ปม  (Falling Action)  คือ ตอนที่เรื่องค่อย ๆ ลดความตึงเครียดน าไปสู่

การคลี่คลายของปมปัญหาและความขัดแย้งต่าง ๆ  และ 5)  กำรคลี่คลำยเรื่อง (Resolution หรือ 

Dénouement)  คือ การคลี่คลายปัญหาและความขัดแย้ง อันเป็นตอนจบของเรื่อง   

  ทั้ งนี้ รูปแบบการจัดล าดับโครงเรื่อง หรือ การเล่าเรื่องมี  3 แบบ  ได้แก่   1)  

Choronological Order คือ  การจัดล าดับเหตุการณ์ตามล าดับเวลาที่เกิดข้ึน  2)  Flashback  คือ  การ

จัดเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นล่าสุดมาก่อนแล้วจึงเล่าเรื่องที่เกิดย้อนหลังตามมา  3) In Medias Res คือ  การจัด

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตอนกลางเรื่องมาก่อนแล้วจึงเล่าตอนต้นมาบรรจบกันก่อนที่จะด าเนินเรื่องไปสู่ตอนจบ   

  ส่วน ฉวีวรรณ  คูหาภินันทน์  (2545: 43)  ได้กล่าวถึงลักษณะของหนังสือส าหรับเด็กที่ดี

ในด้านเนื้อหา กล่าวโดยสรุป คือ  เนื้อหาต้องตรงกับความสนใจของเด็กแต่ละวัย  โดยค าประพันธ์ ไม่

สลับซับซ้อน  เนื้อหาไม่จริงจังมาก เน้นความสนุกสนานเพลิดเพลิน  เป็นเรื่องเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมรอบ ๆ 

ตัวเด็ก เช่น สัตว์ เทพนิยาย นิทานต่าง ๆ หรือเป็นเรื่องที่ชดเชยอารมณ์และตอบสนองความอยากรู้อยาก

เห็นของเด็กแต่ละวัย  หากเป็นเนื้อหาสาระให้ข่าวสารข้อมูลแก่เด็กต้องอธิบายง่าย  ให้ความรู้  ช่วยพัฒนา

ทัศนคติและค่านิยม ส่งเสริมความเข้าใจตนเอง ผู้อ่ืน และสิ่งแวดล้อม  ขยายการรับรู้  สร้างความส านึก

และตื่นตวัอยู่เสมอ  อีกทั้งต้องกระตุ้นจินตนาการเพ่ือสร้างความคิดริเริ่มก่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้จาก
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การคิดและการตั้งค าถาม  โดยการด าเนินเรื่องต้องฉับไว ทันใจ เนื้อเรื่องไม่สับสน วกวน  แสดง

ความสามารถของตัวละครเอกของเรื่อง  มีการชิงไหวชิงพริบ  ให้ความรู้แปลกใหม่  ให้ เด็กเรียนรู้อารมณ์

ความรู้สึกต่าง ๆ ทั้งตลกขบขัน เศร้าสลด ตื่นเต้น  เป็นต้น  แต่ต้องไม่มุ่งเน้นการให้ข้อมูลเชิงสารคดีหรือ

สอนคติธรรมมากจนเกินไป 
 

 1.2.2  กลวิธีกำรใช้ภำษำในหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

 ภาษาเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบส าคัญในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก  เพราะ

ประโยชน์ที่ส าคัญอย่างยิ่งของหนังสือภาพส าหรับเด็กอีกประการหนึ่ง  คือ การเป็นคลังค าหรือคลังภาษา

แก่เด็ก  ให้เด็กได้เรียนรู้เรื่องราวต่าง ๆ ผ่านภาษาไปสู่การจดจ าและการรับรู้ได้ง่ายยิ่งขึ้น  ภาษาที่ใช้ใน

หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ได้แก่  ภาษาแบบร้อยแก้ว และ ภาษาแบบร้อยกรอง  ซึ่งมีกลวิธีการใช้ที่แตกต่าง

กัน ดังรายละเอียดโดยสรุปได้ดังนี้ (วิริยะ สิริสิงห. 2537: 92-115)   

 กลวิธีกำรใช้ภำษำแบบร้อยแก้ว 

 ภาษาที่ดีที่สุดในการเขียนเรื่องส าหรับเด็ก คือ ภาษาพูด  แต่มีอีกหลายสิ่งที่ผู้เขียนต้อง

ค านึงถึง  ได้แก่  กำรพิจำรณำผู้อ่ำน  ว่ากลุ่มเป้าหมายคือเด็กวัยใด  ควรใช้ภาษาให้เหมาะกับวัยนั้น ๆ   

กำรเขียนอย่ำงที่พูด ให้เรื่องราวและการสื่อสารออกมาอย่างธรรมชาติ ไม่ใช้ภาษาเขียนที่ยากเกินกว่าการ

รับรู้ของเด็ก  ใช้ภำษำที่ถูกต้อง หากมีความผิดพลาดด้านไวยากรณ์หรืออ่ืน ๆ อาจท าให้หนังสือเล่มนั้น ๆ 

ด้อยคุณค่าได้  และระมัดระวังเรื่องตัวสะกด  ให้ถูกต้องโดยสามารถค้นคว้าอ้างอิงจากพจนานุกรมเพ่ือเด็ก

จะได้จดจ าถ้อยค าที่สะกดได้อย่างถูกต้องเป็นการพัฒนาภาษาที่ดีอีกทางหนึ่งด้วย 

 กฎของการใช้ภาษาร้อยแก้วที่ได้ผล  ได้แก่  1)  ใช้ประโยคกรรตุวาจก (Active Voice) 

เพ่ือสื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย  ชัดเจน และรวดเร็ว  2)  เอาตัวเองไว้เบื้องหลัง คือ อย่า

ใส่ความคิดเห็นส่วนตัวเข้าไปในบทบรรยายของเรื่อง เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้อ่านจะได้ใช้ความคิดของตนเอง  

3)  เขียนอย่างเป็นธรรมชาติที่สุด  คือ  ใช้ค าหรือวลีที่ง่าย และเป็นธรรมชาติ  4)  ใช้ค าท่ีคุ้นเคย ง่าย และ

สั้นแทนค ายากและค าหรูหรา  ศัพท์หรือส านวนที่ผู้เขียนคิดขึ้นมาใหม่ไม่ควรใช้เขียนในหนังสือส าหรับเด็ก  

และที่ส าคัญคือ อย่าอธิบายมากจนเกินไป  เพราะหนังสือภาพส าหรับเด็กมีภาพเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่ง

ในการช่วยเล่าเรื่องให้ผู้อ่านได้ตีความเองอยู่แล้ว  5)  อย่าชี้แนะล่วงหน้า  คือ ปล่อยให้เรื่องราวคลี่คลาย

เองตามพัฒนาการของเรื่อง  6)  บทสนทนาไม่ควรยาวเกินไป  7)  อย่าใช้ภาษาพ้ืนเมืองหรือภาษาสแลง  

เพราะอาจเข้าใจยาก ท าให้ผู้อ่านหมดความสนใจ  8)  พูดให้ตรงกับความหมายที่จะบอก  คือ การสื่อสาร

อย่างตรงไปตรงมา ไม่อ้อมค้อมวกวนจนผู้อ่านจับความไม่ได้  9)  ใช้อุปมาอุปมัยแต่น้อย  แม้อุปมาอุปมัย

จะเป็นเทคนิคการเปรียบเทียบให้เห็นภาพเพ่ือเพ่ิมรสชาติของเรื่อง  แต่ถ้าผู้เขียนใช้มากไปหรือติดต่อกัน

เรื่อย ๆ อาจท าให้ผู้อ่านเกิดความสับสนมากกว่าสนใจ  10)  ไม่ต้องใช้ตัวอักษรตัวใหญ่ให้สะดุดตาที่ชื่อตัว
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ละคร  ควรใช้ตัวอักษรเหมือนส่วนอื่น ๆ ของเรื่อง 11)  หลีกเลี่ยงค าภาษาต่างประเทศ  12)  พยายามใช้

ค าที่เป็นมาตรฐานและอนุรักษ์นิยมมากกว่าค าใหม่ ๆ  เพ่ือให้เด็กผู้อ่านได้เรียนรู้ภาษาที่ถูกต้องเหมาะสม  

13)  ใช้กาลเดียว คนเดียว และท่วงท านองเดียว  เพราะหากใช้หลายกาล ผู้เล่าเรื่องหลายสรรพนามและ

หลายส านวนภาษา ผู้อ่านอาจเกิดความสับสนได้  14)  ไม่ควรใช้ถ้อยค าที่แสดงความไม่แน่นอน  เช่น 

อาจจะ น่าจะ คิดว่า  เป็นต้น  เพราะผู้อ่านอาจเข้าใจคลาดเคลื่อนได้  15)  สร้างประโยคอย่างระมัดระวัง  

ไม่ควรมีประโยคเกินความจ าเป็น โดยต้องค านึงถึงช่วงอายุของผู้อ่านด้วย  ได้แก่  เด็กเล็ก ช่วงวัย 3-5 ปี  

ควรใช้ประโยคที่มีค า 8-10 ค า หรือน้อยกว่า  เด็กระดับกลำง ช่วงวัย 6-10 ปี  ประโยคที่ใช้ควรมีค า 11-

14 ค า  และ เด็กอำยุเกิน 11 ปีขึ้นไปใช้ประโยคความยาวมาตรฐานประมาณ 17-20 ค า  16)  อย่าใช้ค า

ซ้ า ๆ  ความคิดซ้ า ๆ จนกลายเป็นค าฟุ่มเฟือย  เพราะอาจท าให้งานเขียนน่าเบื่อได้  ดังค ากล่าวของ

นักภาษาศาสตร์หลายท่านที่กล่าวไว้ว่า “กำรเขียนที่มีพลังจะต้องกระชับ  ประโยคต้องไม่มีค ำที่ไม่จ ำเป็น  

ทุกย่อหน้ำจะต้องไม่มีประโยคที่ไม่จ ำเป็น  ภำษำก็เหมือนกับภำพเขียนและเครื่องจักร  จะมีเส้นสำยหรือ

ชิ้นส่วนเกินไปไม่ได้  เทคนิคข้อนี้นักเขียนไม่เพียงแต่จะเขียนให้สั้นหรือตัดรำยละเอียดเกินจ ำเป็นออกไป

เท่ำนั้น  แต่ทุกค ำท่ีใช้ต้องบอกอะไรบำงอย่ำงกับผู้อ่ำน” 
 

กลวิธีกำรใช้ภำษำแบบร้อยกรอง 

 การน าเสนอเรื่องราวในหนังสือภาพส าหรับเด็กด้วยการใช้ภาษาในรูปแบบของค าคล้อง

จองหรือบทร้อยกรองนั้นเป็นที่นิยมอย่างยิ่ง  เนื่องจากเด็กส่วนใหญ่โดยเฉพาะเด็กเล็กถึงเด็กช่วงวัย

ประถมศึกษาตอนต้น  มักชื่นชอบท่วงท านองที่มีจังหวะจะโคนคล้ายเสียงดนตรีเป็นลีลาการใช้ภาษาที่

สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินและความอยากมีส่วนร่วมในการออกเสียงตามจังหวะเหล่านั้นของเด็ก ๆ  

กลวิธีการใช้ภาษาแบบร้อยกรองในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ดีนั้น  มีข้อควรค านึงอยู่ 5  

ประการ  ได้แก่  1)  ใช้ค าง่าย  คือ การใช้ค าไทยหนึ่งถึงสองพยางค์  ค าซ้ าและค าที่มีความถี่ ในการใช้สูง  

เพ่ือเด็กจะเข้าใจความหมายได้ทันทีในลักษณะของการเน้นย้ าซ้ าทวน  2)  ความหมายเด่น  คือ  บทร้อย

กรองต้องมีการเลือกใช้ค าที่มีความหมายเด่นชัดเจนเข้าใจง่าย  ทั้งความหมายของค าและความหมายของ

เนื้อความในบทร้อยกรอง  ซึ่งผู้อ่านต้องเข้าใจได้ทันทีและควรเรียงค าเป็นเนื้อความที่เข้าใจง่ายไม่สบสน

ก ากวม  3)  เล่นเสียงหลาก  คือ  การใช้ค าที่มีเสียงวรรณยุกต์หลากหลายเสียงสลับกัน และมีจังหวะใน

การออกเสียงด้วย  เพ่ือให้บทร้อยกรองมีเสียงไพเราะและมีจังหวะชวนสนุก  4)  ฝากข้อคิด  คือ  การ

สอดแทรกข้อคิดเล็ก ๆ น้อย ๆ ที่มีคุณค่าทางจิตใจแก่เด็ก ๆ ในบทร้อยกรอง  และ  5)  จูงจิตเพลิน  คือ  

การท าให้เด็กเกิดความบันเทิงใจหรือเพลิดเพลินกับการอ่านบทร้อยกรองนั้นๆ 
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 1.2.3 กลวิธีกำรน ำเสนอภำพประกอบในหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

 นอกจากในหนังสือภาพส าหรับเด็กจะมีการใช้ภาษาในรูปแบบของร้อยแก้วและร้อย

กรองแล้ว  ภาษาภาพก็จัดเป็นสิ่งส าคัญในการสื่อความหมายแก่ผู้อ่านด้วยเช่นเดียวกัน  เนื่องจากยิ่งเด็ก

เล็กมากเท่าไรภาพประกอบจะยิ่งมีส่วนส าคัญในการช่วยสื่อความหมายและเชื่อมโยงความคิดของเด็ก  ๆ 

จากภาพประกอบมาสู่กระบวนการคิดและเข้าสู่การสื่อสารเป็นภาษาพูดและภาษาเขียนตามล าดับ   
 

ควำมส ำคัญของภำพประกอบในหนังสือส ำหรับเด็ก 

  ภาพประกอบจัดเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์หนังสือส าหรับเด็ก
ให้เหมาะกับการรับรู้ของเด็กในแต่ละช่วงวัย  เนื่องจากเด็กส่วนใหญ่มักเรียนรู้จากภาพแล้วจึงเกิด
จินตนาการเชื่อมโยงไปสู่ประสบการณ์ในชีวิตจริงหรือเรื่องราวต่าง ๆ ได ้

ภัทรขวัญ ลาสงยาง (2561: 107 ) กล่าวว่า การสร้างสรรค์หนังสือส าหรับเด็ก นอกจาก 
จะมีเนื้อหาและภาษาที่ดีงามเป็นองค์ประกอบส าคัญแล้ว  ภาพประกอบก็เป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่มี
ความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะเด็กบางคนยังไม่สามารถอ่านหนังสือได้อย่างคล่องแคล่ว จึงรับรู้เรื่องราวหรือ
ข้อมูลต่าง ๆ ผ่านการใช้สายตาดูภาพ อ่านเรื่องจากภาพ คิดและจินตนาการจากภาพเป็นส าคัญ หน้าที่
หลักของภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็ก คือการช่วยอธิบายเรื่องราวให้ชัดเจน ผู้วาดภาพจึงต้อง
สร้างสรรค์ภาพให้สวยงามสอดคล้องกับเนื้อหาและภาษาของผู้เขียนเรื่อง เพ่ือเติมเต็มกระบวนการเรียนรู้ 
ต่อยอดจินตนาการให้เด็ก ๆ ได้อย่างเต็มที ่ดังนั้น จึงเห็นได้ว่านอกเหนือจากการสร้างเนื้อเรื่องที่มีคุณภาพ
แล้ว การสร้างภาพประกอบเป็นองค์ประกอบส าคัญในหนังสือส าหรับเด็ก ซึ่ง เกริก ยุ้นพันธ์ (2543: 25) 
ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับความส าคัญของภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็กไว้ดังนี้ 
   1.1)  ภาพประกอบช่ วยอธิบายและ เสริ ม เนื้ อหา ให้ชั ด เจน  กล่ าวคื อ 
ภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็กช่วยอธิบายและเสริมเนื้อหาให้เด็กเกิดความเข้าใจ  เกิดความถูกต้อง
ชัดเจน โดยเฉพาะหนังสือสารคดีส าหรับเด็ก ภาพประกอบส าหรับเด็กจะต้องชัดเจนถูกต้องตามความเป็น
จริงทุกประการ ซึ่งไม่เหมือนบันเทิงคดีส าหรับเด็กที่ภาพประกอบไม่จ าเป็นต้องเหมือนจริงก็ได้ ผู้วาด
ภาพประกอบหรือนักวาดภาพสามารถสร้างสรรค์ข้ึนเองได้ตามเนื้อหาและเรื่องราว โดยให้ภาพเนื้อหาและ
มีความสอดคล้องหรือสัมพันธ์กับเนื้อหา 
   1.2) ภาพประกอบช่วยดึงดูดความสนใจของเด็ก ภาพประกอบบนปกหนังสือ
ส าหรับเด็ก ช่วยให้เด็กสนใจหนังสืออย่างมาก เพราะสิ่งแรกที่เด็กเห็นคือปกของหนังสือ ถ้าปกของหนังสือ
วาดได้เหมาะสมกับวัยเด็ก และมีการออกแบบที่สวยงาม จะช่วยให้เด็กสนใจมากยิ่งขึ้น ภาพปกของ
หนังสือและภาพประกอบในเนื้อหาของหนังสือควรมีลักษณะอย่างเดียวกัน  ภาพประกอบที่ดึงดูดความ
สนใจของเด็กมีส่วนช่วยให้เกิดความสนใจและอยากอ่านหนังสือ และถ้าเรื่องราวและเนื้อหาในหนังสือ 
น่าสนใจสนุกชวนติดตาม จะเป็นตัวอย่างที่ดีท่ีท าให้เด็กเกิดความอยากอ่าน และรักการอ่านในที่สุด 
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   1.3) ภาพประกอบควรสอดคล้องตามจุดมุ่งหมายของผู้จัดท า ภาพประกอบ
หนังสือส าหรับเด็กต้องสอดคล้องตรงตามวัตถุประสงค์ของผู้เขียนหนังสือ  ดังนั้น นักวาดภาพประกอบ
จะต้องพบนักเขียนเพ่ือฟังความคิดเห็นหรือความต้องการของนักเขียน เพ่ือให้เกิดความเข้าใจและสามารถ
วาดภาพประกอบได้ตรงตามวัตถุประสงค์ของผู้เขียน หากนักวาดภาพประกอบไม่ได้พบปะกับนักเขียน นัก
วาดภาพประกอบจะต้องศึกษาข้อมูลให้มากที่สุด เพ่ือภาพประกอบที่สร้างสรรค์ขึ้นจะได้มีความบกพร่อง
น้อยที่สุด สิ่งที่ส าคัญที่สุดนักวาดภาพประกอบต้องยอมรับฟังความคิดเห็นและความต้องการของนักเขียน 
อย่างไรก็ตามนักวาดภาพประกอบและนักเขียนสามารถออกความคิดเห็นควบคู่ไปพร้อมกันได้ด้วย 
เพ่ือที่จะท าให้ภาพประกอบบังเกิดความสมบูรณ์ท่ีสุด หลังจากนักวาดภาพประกอบและนักเขียนพบปะกัน
แล้ว นักวาดภาพต้องกลับไปร่างภาพ ออกแบบภาพ ประกอบจัดหน้า ก าหนดตัวอักษรของเนื้อเรื่อง แบ่ง
ตอนของเนื้อหาให้เหมาะสม แล้วน าเอาแบบภาพร่างที่เรียกว่า "ดัมม่ี" มาให้ผู้เขียนและบรรณาธิการตรวจ 
ปรึกษาหารือกันอีกครั้งเพื่อให้ได้ภาพประกอบที่สมบูรณ์ท่ีสุด 
   1.4) ภาพประกอบสร้างจินตนาการให้เด็ก นอกจากจะได้ความรู้ ความเข้าใจ 
และความคิดฝันจินตนาการจากเรื่องในหนังสือแล้ว ภาพประกอบถือได้ว่าช่วยอธิบายเนื้อเรื่องให้ชัดเจน
ยิ่งขึ้นและนอกจากนี้ภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็กยังมีรายละเอียดอ่ืน  ๆ ในภาพที่ช่วยให้เด็กเกิด
จินตนาการต่อเนื่องได้ 
   ภาพประกอบมีผลต่อความละเอียดถี่ถ้วน ความประณีต และท าให้เด็กรักในสิ่ง
สวยงามถ้าภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็กมีความสวยงาม สะอาด สีสันสดใส และถูกจัดท าตามโดยนัก
วาดภาพประกอบอย่างประณีตสวยงาม จะท าให้เด็กรักในความงดงาม มีรสนิยมในเชิงศิลปะ เพราะ
ภาพประกอบที่ดีส าหรับเด็กจะมีอิทธิพลต่อความรู้สึก และเกิดความประทับใจต่อเด็กด้วยภาพประกอบมี
ความส าคัญอย่างยิ่งในหนังสือส าหรับเด็ก ภาพประกอบจะช่วยอธิบายขยายความเนื้อเรื่องให้ผู้อ่านเข้าใจ
เนื้อเรื่องได้ดียิ่งขึ้น ภาพประกอบมีส่วนช่วยในการดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน อีกทั้งช่วยสร้างจินตนาการ
ภาพประกอบที่ดีควรสอดคล้องสัมพันธ์กันกับเนื้อเรื่อง ช่วยสนับสนุนให้เนื้อเรื่องมีความชัดเจน  
 

  เทคนิคกำรสร้ำงภำพประกอบในหนังสือส ำหรับเด็ก 
  การเลือกใช้ภาพในหนังสือส าหรับเด็กส่วนใหญ่ขึ้นอยู่กับประเภทของหนังสือและเนื้อหา
เป็นส าคัญ โดยภัทรขวัญ ลาสงยาง (2561: 109-115) ได้จ าแนกเทคนิคการสร้างภาพประกอบออกเป็น 6 
ชนิด ได้แก่ 
   1) ภำพเขียนหรือภำพวำด ภาพเขียนหรือภาพวาด หมายถึงภาพที่เขียนขึ้น
ด้วยอุปกรณ์การวาด หรือสี เป็นรูปร่างลักษณะต่าง ๆ ตามที่จะออกแบบ อาจเป็นภาพเหมือนภาพ
จินตนาการ ภาพสเกตซ์ ภาพการ์ตูน ภาพล้อ แผนภาพ แผนภูมิ แผนสถิต ิแผนที่ แผนผัง ฯลฯ ใช้ภาพวาด
ใช้ประกอบเรื่องราวในหนังสือ ใช้เพื่อบรรยายหรืออธิบายเรื่องราว และช่วยตกแต่งสิ่งพิมพ์ให้สวยงาม 
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   ภาพวาดเป็นวิธีการที่นิยมกันมากในหนังสือส าหรับเด็ก เพราะผู้เขียนสามารถ
ควบคุมลายเส้น ขนาด และรายละเอียดของภาพได้ตามต้องการ ข้อดีอีกประการหนึ่งของภาพวาดคือ
ภาพวาดในหนังสือสามารถขยายความหรือให้รายละเอียดเนื้อความที่ไม่สามารถถ่ายทอดด้วยกล้อง
ถ่ายภาพได้ ภาพวาดสามารถแสดงอารมณ์และความรู้สึกตามเนื้อเรื่อง  สร้างตัวละครให้เกิดความ
เคลื่อนไหวจึงเหมาะกับหนังสือประเภทบันเทิงคดี ภาพวาดที่ใช้ในหนังสือส าหรับเด็กมีทั้งภาพสีและภาพ
ขาวด า โดยสามารถจ าแนกได้เป็นภาพวาดลายเส้นและภาพวาดระบายสี  
   2) ภำพถ่ำย หมายถึง ภาพที่ผลิตขึ้นด้วยการใช้ฟิล์มบันทึก ภาพดังกล่าวอาจ
เป็นภาพขาวด าหรือภาพสี สิ่งที่ปรากฏในภาพถ่ายทุกภาพ ล้วนแต่มีคุณสมบัติช่วยตกแต่งภาพนั้นให้
สวยงาม ภาพถ่ายที่จะน ามาลงตีพิมพ์ควรจะมีการประกอบภาพ (Composition) ที่ดี โดยใช้ศิลปะของผู้
ถ่ายภาพ อันประกอบด้วยการตั้งกล้องที่ถูกต้อง  การให้แสงและเงา ตลอดจนการจัดกรอบภาพ 
(Cropping) ที่ดี อันจะท าให้ได้ภาพถ่ายที่มีทั้งคุณลักษณะที่อธิบายเรื่องราวและคุณลักษณะที่จะช่วย
ตกแต่งสิ่งพิมพ์ให้สวยงามชวนดูยิ่งขึ้น 
   ภาพถ่ายนิยมใช้ในงานเขียนประเภทสารคดี เพราะจะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
ข้อเท็จจริงสามารถให้รายละเอียดต่าง ๆ ที่ชัดเจนและสมจริง ผู้อ่านสามารถเข้าใจเรื่องราวที่ผู้เขียน
ต้องการสื่อสารได้ทันที แต่ภาพถ่ายก็มีข้อจ ากัดบางประการส าหรับงานเขียนบางประเภท เช่น เหตุการณ์
บ้านเมืองบางเหตุการณ์ หรือสถานที่บางสถานที่บางแห่ง ก็ไม่สามารถถ่ายทอดเป็นภาพถ่ายได้ หาก
เหตุการณ์นั้นเป็นเหตุการณ์ในอดีตหรือเหตุการณ์ในอนาคต  เทคนิคการวาดภาพและการถ่ายภาพเป็นที่
นิยมใช้ประกอบในหนังสือส าหรับเด็ก  แต่มีอีกวิธีการหนึ่งที่น่าสนใจคือ เทคนิคการปั้นดินน้ ามัน โดยปั้น
ดินน้ ามันเป็นตัวละครในเรื่องและให้แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ตามท้องเรื่อง แล้วบันทึกเป็นภาพถ่าย รวมถึง
เทคนิคการปักผ้าเป็นรูปตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่องและบันทึกเป็นภาพถ่าย หรือการสลักไม้เป็นท่าทาง
ตัวละครแล้วถ่ายภาพล้วนสามารถน ามาร้อยเรียงเป็นเรื่องราวท าเป็นภาพประกอบได้เช่นกัน  
   3) ภำพสำมมิติ คือ การประดิษฐ์ภาพให้แยกออกจากหน้าราบของหนังสือท า
ให้ภาพเคลื่อนออกมาเป็นรูปลอยยื่นจากหน้ากระดาษ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า "หนังสือป๊อบอับ (Pop Up 
Book) หนังสือแบบนี้จัดภาพเป็นลักษณะสามมิติ  
   4) ภำพพิมพ์ เทคนิคภาพชนิดนี้ ต้องอาศัยอุปกรณ์และทักษะฝีมือค่อนข้างสูง 
โดยมากพบในประเทศตะวันตก แม่พิมพ์ที่นิยมใช้อาจเป็นแม่พิมพ์ไม้ โลหะ และ แม่พิมพ์หิน หรือสามารถ
ดัดแปลงแม่พิมพ์จากสิ่งใกล้ตัวก็ได้ เทคนิคชนิดนี้มีความเป็น Fine Art ค่อนข้างสูง  
   5) ภำพเทคนิคผสม คือ การน าเทคนิคการสร้างภาพหลายแบบมารวมกัน เช่น 
บางครั้งผู้เขียนอาจใช้สีน้ าและสีไม้ผสมกัน หรือเป็นงานวาดเส้นที่ผสมสีน้ า งานภาพพิมพ์ที่ระบายสีน้ าทับ 
ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นการแสดงออกซ่ึงความคิดสร้างสรรค์อย่างอิสระของผู้วาดภาพถ่ายทอดไปยังผู้เสพ 
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   6) ภำพจำกคอมพิวเตอร์ ในปัจจุบันเป็นที่นิยมอย่างมาก เพราะเทคนิค
คอมพิวเตอร์สามารถสร้างงานได้อย่างรวดเร็ว หลากหลาย และแก้ไขงานได้ง่าย แต่ข้อเสียของการสร้าง
ภาพจากคอมพิวเตอร์คือ การสร้างงานที่มีความเฉพาะตัวและเสน่ห์เป็นสิ่งที่ท าได้ยาก เพราะภาพที่วาด
จากคอมพิวเตอร์อาจไม่สามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกได้ละเอียดเท่าเทคนิคการสร้างภาพแบบอื่น 

 

  ลักษณะของภำพประกอบในหนังสือส ำหรับเด็ก 
  ลักษณะของภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็กมีหลากหลายรูปแบบ  ซึ่งปรีดา ปัญญา
จันทร์และสุดไผท เมืองไทย (2557: 13-35) ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับการแบ่งชนิดของภาพประกอบใน
หนังสือส าหรับเด็กตามลักษณะของภาพ โดยสามารถแบ่งได้ 4 รูปแบบ ดังนี้ 
   1) ภำพเหมือนจริง ภาพประกอบลักษณะนี้ ส่วนใหญ่ใช้กับเรื่องราวที่เหมือน
จริง เช่นหนังสือสารคดี หนังสือวิชาการต่าง ๆ หนังสือเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ที่ผู้วาดภาพต้องค้นคว้าจาก
หลักฐานหรือแหล่งข้อมูล  ผู้วาดภาพประกอบลักษณะนี้ต้องศึกษาข้อมูลมากพอสมควร  เพ่ือให้
ภาพประกอบเป็นข้อมูลในการอ้างอิงต่อไป 
   2) ภำพกึ่งเหมือนจริง เป็นภาพวาดที่ผู้วาดออกแบบลักษณะภาพขึ้นมาใหม่ 
เพ่ือให้ภาพน่าสนใจ มีชีวิตชีวามากขึ้น ภาพลักษณะนี้นอกจากจะออกแบบขึ้นใหม่แล้ว ยังใช้วิธีการทาง
ศิลปะที่หลากหลายอีกด้วย แต่ถ้าหนังสือเรื่องนั้น ๆ ต้องอ้างอิงกับข้อมูลจริง ผู้วาดก็ต้องศึกษาข้อมูล
ประกอบเพิ่มเติมเพ่ือให้ภาพในเรื่องนั้นดูน่าเชื่อถือด้วย 
   3) ภำพกำร์ตูน ภาพการ์ตูนเป็นภาพที่มีลักษณะเฉพาะตัว ผู้วาดภาพประกอบ
สามารถน าวิธีการของการวาดการ์ตูนมาผสมผสานเพ่ือเน้นอารมณ์ของภาพให้มีความชัดเจนตรงตามที่
ผู้เขียนต้องการ เช่น เรื่อง “เด็กชายแตงโม”  เรื่องโดย อนุสรา ดีไหว้  ภาพประกอบโดย  ชัย ราชวัตร  ซึ่ง
เป็นนักเขียนการ์ตูนที่มีชื่อเสียงของประเทศ 
   4) ภำพลดทอนหรือภำพสัญลักษณ์ ภาพลักษณะนี้เหมาะกับเด็กเล็กหรือวัย
เริ่มเรียนรู้เรื่องรอบตัว ภาพลักษณะนี้มักสื่อสารอย่างตรงไปตรงมา รูปและพ้ืนต้องสะอาด ชัดเจน ไม่
ซับซ้อนส่วนประกอบในภาพมีน้อยหรือไม่มีเลย เพ่ือให้ผู้ดูภาพซึ่งเป็นเด็กเล็กเข้าใจง่าย ไม่สับสน อย่างไร
ก็ตามผู้วาดภาพลักษณะนี้มักจะสอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกของภาพลงไปด้วย  เพ่ือให้เด็กรับรู้และเรียนรู้
เรื่องอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในภาพ  
 

  หลักกำรสร้ำงภำพประกอบในหนังสือส ำหรับเด็ก 
  การเตรียมการเพ่ือสร้างภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็ก  ผู้สร้างภาพประกอบควร
เข้าใจหลักการหลายด้าน ดังที่ วิริยะ สิริสิงห (2524: 53) กล่าวว่า ในการเขียนภาพประกอบ ผู้เขียนภาพ
จะต้องเตรียมการดังนี้ 
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   1) ต้องรู้จักธรรมชาติทั่ว ๆ ไป เช่น รู้จักสังเกตว่า กลางวันสีเป็นอย่างไร 
กลางคืนสีเป็นอย่างไร หรือรู้จักธรรมชาติที่เป็นชีวิตมนุษย์ สังเกตลักษณะของเด็กว่าจะมีความนุ่มนวลบน
ใบหน้าเวลาเขียนภาพก็ใช้รูปโค้งหรือทรงกลมช่วย ถ้าเป็นผู้ใหญ่ก็เพ่ิมเหลี่ยมเข้าไป การเรียนรู้ธรรมชาติ
เหล่านี้ เป็นหลักเบื้องต้นที่ทุกคนต้องเรียน เวลาเขียนภาพก็จะเขียนได้ถูกต้องตามความเป็นจริง 
   2) ต้องเรียนรู้มวลธาตุที่ใช้แทนค่า ได้แก่ จุดเส้น น้ าหนัก สี พ้ืนผิว นุ่ม นูน 
หยาบ จุดตัวที่จะก่อให้เกิดเป็นเส้น เส้นตรงที่นอนนิ่งในแนวระนาบให้ความรู้สึกอย่างไร เส้นตรงในแนวตั้ง
ให้คือความรู้สึกอย่างไร วงกลมให้ความรู้สึกอย่างไร สีแดงเมื่ออยู่บนพ้ืนขาวกับสีแดงเมื่ออยู่บนพ้ืนสีด าให้
ความรู้สึกอย่างไร 
   3) ความสามารถเฉพาะตัวของนักเขียนภาพ ผู้เขียนภาพจะต้องรู้ตัวเองว่าความ
ถนัดในการเขียนภาพอย่างไร บางคนชอบใช้สีแดง บางคนชอบใช้สีด า บางคนชอบสีฟ้า ความสามารถใน
การให้สี รูปร่าง น้ าหนัก เส้น เป็นลักษณะเฉพาะตัว 
   4) มีแนวคิดหรือการปรับปรุงผลงานให้มีลักษณะของการสร้างสรรค์เพ่ิมเติม
ขึ้นมา หรือบางครั้งเกิดปัญหา ผู้เขียนภาพต้องพยายามแก้ไขเพ่ิมเติมภาพให้ตรงเนื้อหายิ่งขึ้นหลักการใน
การสร้างภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็ก  
  หน้ำที่ของภำพประกอบในหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 
  การวางองค์ประกอบภาพเป็นการพูดด้วยภาษาภาพของผู้วาดภาพประกอบ  เพื่อสื่อสาร
สิ่งที่เรื่องต้องการแสดงออก  ขณะเดียวกันผู้วาดภาพจะต้องค านึงถึงการวางตัวหนังสือด้วย  เพราะภาพ
จ าเป็นต้องไปควบคู่กับเรื่อง  ภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็กจะท าหน้าที่แทนเรื่องที่เป็นตัวหนังสือ  
ดังนั้นผู้วาดภาพต้องตระหนักอยู่เสมอว่าก าลังเล่าเรื่องด้วยภาพให้เด็กที่ยังอ่านหนังสือไม่ออกหรืออ่ าน
หนังสือไม่คล่อง  ผู้วาดภาพหลายคนเล่าเรื่องด้วยภาพหรือท าหน้าที่อธิบายเรื่องได้มากกว่าสิ่งที่ผู้เขียนแต่ง
ขึ้นมา  ซึ่งพอจะแบ่งหน้าที่ของภาพประกอบในหนังสือส าหรับเด็กได้ดังนี้  (ปรีดา  ปัญญาจันทร์  และสุด
ไผท  เมืองไทย. 2557: 48-53) 

1) ภำพเล่ำเรื่อง  ภาพเล่าเรื่องภาพสามารถสื่อสารกับเด็กได้โดยไม่ต้องมีค า 

บรรยายและจัดพิมพ์ออกมาแบบนั้นได้เลย  เพื่อเปิดโลกจินตนาการของเด็กหรือเปิดโอกาสให้เด็กเล่าเรื่อง

เอง  ผู้วาดภาพประกอบประเภทนี้ต้องมีความเข้าใจโลกของเด็กและจินตนาการของเด็กเป็นอย่างมาก 

2) ภำพประกอบเรื่องแบบตรงไปตรงมำ  ภาพลักษณะนี้มักใช้อธิบายค าและ 

ความเพ่ือให้เด็กเข้าใจความหมายของสิ่งหนึ่งสิ่งใด  จุดประสงค์เพ่ือความเข้าใจเรื่องที่ต้องการบอกหรือ

อธิบายเท่านั้น  ไม่ได้คาดหวังเรื่องของอารมณ์ภาพมากนัก 

3) ภำพประกอบท ำหน้ำที่ควบคู่ไปกับเรื่อง  ภาพในลักษณะนี้ผู้วาดภาพ 
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ประกอบต้องตีความถ้อยค าที่ทรงพลังของผู้แต่งซึ่งเป็นนามธรรมให้ออกมาเป็นรูปธรรมหรือเป็นภาพให้

ผู้อ่านเข้าใจเรื่องนั้น ๆ ให้ได้ 

4) ภำพประกอบท ำหน้ำที่มำกกว่ำเรื่อง   ภาพลักษณะนี้คือภาพที่ผู้วาดภาพ 

จะต้องเล่าเรื่องด้วยภาพอย่างมีชั้นเชิง  โดยการแอบซ่อนเรื่องราวที่นอกเหนือจากเรื่องที่ผู้แต่งได้เขียน

เรื่องไว้  หรือแอบคุยกับเด็กด้วยรายละเอียดที่ซ่อนอยู่ในฉากเพ่ือให้เด็กสังเกต  ได้ค้นหา  ก็จะส่งผลให้

หนังสือภาพเล่มนั้น ๆ มีความสนุกและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

  จากทฤษฎีการสร้างสรรค์และการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กที่กล่าวมาข้างต้น  ผู้
ศึกษาสามารถน ามาปรับใช้ในการวิเคราะห์องค์ประกอบและกลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็ก ทั้ง
ด้านเนื้อหา  การใช้ภาษา  และภาพประกอบได้เป็นอย่างดี  เพ่ือใช้ประกอบการพิจารณาถึงความ
เหมาะสมในการน าเสนอเพราะหากผู้เขียนใช้กลวิธีที่เหมาะสมก็จะสามารถดึงดูดความสนใจและ
สอดแทรกแง่คิดต่าง ๆ ที่ส าคัญแก่เด็ก เป็นการมอบสาระความรู้แก่เด็กนอกเหนือจากความสนุกสนาน
เพลิดเพลินได้อย่างแนบเนียนและสัมฤทธิ์ผลด้วยกลวิธีที่น่าสนใจ 
 

1.3  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับเด็กช่วงวัย 6-9 ปี 
การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กผู้ศึกษาจ าเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับเด็กแต่ละช่วงวัย

ในเบื้องต้นก่อนจึงจะสามารถวิเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานให้ตรงกับความสนใจของกลุ่มเป้าหมายได้  
ในการศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกัน
ในสังคม  จึงจ าเป็นต้องศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเด็กช่วงวัย 6-9 ปี ในหลายแง่มุม  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 

1.3.1 พัฒนำกำรและควำมสนใจของเด็กช่วงวัย 6-9 ปี 

วัยเด็กอยู่ในช่วงอายุประมาณ  2-12 ปี  โดยทั่วไปกระดูกและกล้ามเนื้อของเด็กจะ 

เจริญเติบโตและแข็งแรงขึ้นมาก รวมทั้งสามารถควบคุมอวัยวะต่าง ๆ ของร่างกายให้ท างานประสานกันได้

ดีกว่าวัยทารก โดยเติมศักดิ์ คทวณิช (2546: 78-82) ได้แบ่งวัยเด็กออกเป็น 3 ระยะย่อย ได้แก่  1)  วัย

เด็กตอนต้นหรือวัยเด็กเล็ก ช่วงระหว่างอายุ 3-5 ปี  2)  วัยเด็กตอนกลาง ช่วงระหว่างอายุ 6-9 ปี และ 3)  

วัยเด็กตอนปลาย ช่วงระหว่างอายุ 10-12 ปี  โดยผู้ศึกษาจะกล่าวเน้นถึงพัฒนาการของวัยเด็กตอนกลาง

เป็นส าคัญอันจะเป็นประโยชน์โดยตรงต่อการศึกษาค้นคว้า  ดังนี้ 

วัยเด็กตอนกลางอยู่ในช่วงระหว่างอายุ 6-9 ปี พัฒนาการด้านต่าง ๆ ของเด็กในวัยนี้จะมี 

การเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมไม่มากนัก  การเจริญเติบโตของร่างกาย  กระดูก  และกล้ามเนื้อเป็นไปอย่าง

ช้า ๆ ส าหรับพัฒนาการด้านต่าง ๆ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) พัฒนำกำรทำงร่ำงกำย เด็กจะมีความคล่องตัวในการเคลื่อนไหวร่างกาย 
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ได้ดีขึ้นกว่าเดิม สามารถควบคุมอวัยวะต่าง ๆ ให้ท างานประสานกันอย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งจะเป็นผลมา

จากพัฒนาการในวัยเด็กตอนต้นที่ผ่านไป ดังนั้นในช่วงระยะเวลานี้เด็กจึงมักจะใช้ประสิทธิภาพของ

ร่างกายดังกล่าวในการท ากิจกรรมทั้งด้านการเรียนและกีฬาตามความต้องการได้เป็นอย่างดี 

2) พัฒนำกำรทำงอำรมณ์  นอกจากเด็กจะเริ่มมีการควบคุมอารมณ์ต่าง ๆ ได ้

บ้างแล้ว ลักษณะส าคัญของพัฒนาการทางอารมณ์ของเด็กวัยนี้  ได้แก่ เต็มไปด้วยความสนุกสนาน ร่าเริง 

และมีความสุขกับการได้ท ากิจกรรมต่าง ๆ ร่วมกับเพ่ือน จนบางครั้งอาจขาดความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่

ตนได้รับมอบหมายจากผู้ใหญ่ได้ ด้วยเหตุนี้ผู้ใหญ่จึงมักจะเรียกวัยเด็กตอนกลางอีกอย่างหนึ่งว่าวัย

สนุกสนาน 

3) พัฒนำกำรทำงสังคม พัฒนาการทางสังคมของวัยเด็กตอนกลางจะไม่ 

แตกต่างไปจากเดิมมากนัก ยังสามารถท ากิจกรรมร่วมกันระหว่างเพศหญิงและชายได้ โดยยังไม่เกิดการ

แบ่งกลุ่มอย่างชัดเจน แต่ที่ส าคัญเด็กจะเริ่มลดการยึดตัวเองเป็นศูนย์กลางแห่งความคิดและการกระท าลง 

ขณะเดียวกันจะให้ความส าคัญในความคิดของผู้ อ่ืนและกระท าในสิ่งที่ผู้ อ่ืนปรารถนาเพ่ิมขึ้น  ท าให้

ความสัมพันธ์ระหว่างเพ่ือนในวัยนี้ค่อนข้างจะแน่นแฟ้น เด็กที่มีนิสัยตรงกันและถูกใจกันจะเริ่มรวมกลุ่ม

กัน มีอะไรจะช่วยเหลือ เอ้ือเฟ้ือ แบ่งปันกัน และ จะเรียนรู้วิธีการท างานเป็นกลุ่ม เด็กที่ไม่มีกลุ่มจะรู้สึก

เป็นปัญหา ขณะเดียวกันถ้ามีเพ่ือนต่างกลุ่มมารบกวน  ภายในกลุ่มก็จะถูกสมาชิกกลุ่มช่วยกันตอบโต้  

ดังนั้นเพื่อนในวัยเดียวกันจึงเริ่มมีบทบาทต่อทัศนคติและความคิดของเด็กมากข้ึนกว่าเดิม 

4) พัฒนำกำรทำงสติปัญญำ  เด็กวัยนี้จะเริ่มเรียนรู้และมีประสบการณ์ 

เพ่ิมขึ้น รู้จักใช้ความคิดอย่างมีเหตุผลในการตัดสินใจ เลือกท าในสิ่ งที่ตนต้องการและใช้วิธีการแก้ปัญหา

ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นด้วยตัวของตัวเอง มีความรับผิดชอบมากขึ้น นอกจากนี้ยังสามารถจดจ าสิ่งต่าง  ๆ ที่ได้

เรียนรู้ไปแล้วอย่างแม่นย า สามารถเรียงล าดับตัวเลขที่ไม่มากนัก เช่น จากน้อยไปหามาก หรือจากมากไป

หาน้อยได้อย่างถูกต้อง นอกจากนี้ยังสามารถรู้จักสีและแยกสีต่าง ๆ ได้เพ่ิมข้ึนกว่าวัยเด็กตอนต้น 

  ทั้งนี้ความสนใจของวัยเด็กตอนกลาง กล่าวคือ  สนใจเรื่องต่างๆ เพ่ิมมากขึ้น  รู้ค าศัพท์

ต่าง ๆ มากขึ้น  รู้จักสิ่งแวดล้อมมากขึ้น ชอบเรื่องต้นไม้ ดอกไม้ การปลูก การเพาะช าง่าย ๆ นิทานต่าง ๆ 

เทวดา นางฟ้า เรื่องสัตว์ การ์ตูน ชอบของเล่น  ชอบเรื่องเป็นจริงมากขึ้น  ความสนใจในการอ่านยาวขึ้น

ประมาณ 15-20 นาที  การอ่านหนังสือแตกฉานขึ้น  เริ่มอ่านเรื่องตลกข าขันได้บ้าง   หนังสือที่เหมาะ

ส าหรับเด็กวัยนี้จะเน้นรูปภาพมากเช่นเดียวกับวัย 3-5 ปี  แต่เนื้อเรื่องเพ่ิมสาระและความยาวมากขึ้นได้  

ภาพยังคงเป็นภาพสี  เนื้อเรื่อง ลีลาและการใช้ถ้อยค าส านวนเพ่ิมมากขึ้นได้เช่นกัน  (ฉวีวรรณ คูหาภิ

นันทน์. 2545: 46-47)   
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  ส่วนนิตยา วรรณกิตร์ (2559: 100)  ได้ให้ข้อมูลถึงความสนใจในการอ่านของเด็ก

ระดับประถมต้นไว้โดยสรุปว่า  เด็กในวัยนี้ถือเป็นวัยทองของการเริ่มต้นอ่านและต้องการมีโอกาสเลือก

หนังสือด้วยตนเอง  เด็กในวัยนี้ชอบเรื่องท่ีมีความจริงมากขึ้น  แต่ยังสนุกสนานกับเรื่องจินตนาการและเริ่ม

อ่านเรื่องตลกขบขันได้บ้าง  ชอบเรื่องที่มีเนื้อหาตื่นเต้น  หนังสือส าหรับเด็กวัยนี้ยังคงเน้นภาพประกอบ

เป็นส าคัญ  แต่เนื้อหามีขนาดยาวขึ้นและมีสาระมากขึ้น  เรื่องไม่ควรยาวเกินไป เนื้อเรื่องไม่ควรเกิน 20 

หน้า  สามารถอ่านจบได้ภายใน 3-5 นาที  อ่านจบแล้วสามารถอ่านใหม่ได้อีก  เนื้อหาอาจเป็นบันเทิงคดี

หรือสารคดีที่มีโครงเรื่องไม่ซับซ้อน รวมไปถึงนิทานประเภทต่าง ๆ ได้แก่  เทพนิยาย  นิทานคติ นิทาน

วีรบุรุษ นิทานมหัศจรรย์ เป็นต้น  อาจเขียนในลักษณะค ากลอนหรือนิทานสั้น  ๆ รวมถึงเรื่องเกี่ยวกับ

การละเล่น  เครื่องยนต์กลไก  อวกาศ  ธรรมชาติรอบตัว  สารคดีประเภทชีวประวัติบุคคล ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี และประวัติศาสตร์อย่างง่าย ๆ  
 

 1.3.2 กำรปลูกฝังต่อวัยเด็ก 

 สุขุมาล เกษมสุข (2548: 28) กล่าวไว้ว่า หากทุกฝ่ายทุกสถาบันรู้และเข้าใจใน

บทบาทของตน ยอมรับว่าเป็นภาระหน้าที่ในการพัฒนาเด็กและเยาวชนของเราให้เป็นผู้มีความพร้อมแล้ว

เช่นนี้ การปลูกฝังแก่เด็กก็ย่อมประสบความผลส าเร็จได้ดี โดยมีวิธีดังนี้ 

1) ให้เด็กได้รับกำรอบรมเลี้ยงดูแบบรักสนับสนุนและใช้เหตุผล บิดา มารดา  

ครู และผู้ใหญ่ที่อยู่ใกล้ชิดเด็ก ควรให้การอบรมเลี้ยงดูเด็กแบบรักสนับสนุนและใช้เหตุผลในครอบครัวเน้น

การสร้างความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างบิดา มารดาและลูก ไม่ควรเน้นการใช้อ านาจและออกค าสั่งกับเด็ก 

หากต้องการเปลี่ยนพฤติกรรมของลูกควรใช้วิธีชี้แจงเหตุผลเพ่ือกระตุ้นให้เด็กคิดถึงผลกระท าลงไป บิดา

มารดาควรยอมให้เด็กได้ท าอะไรตามความต้องการของตนเองและลงมือท าด้วยตัวของเขาเองบ้าง แม้จะ

ล าบากก็ต้องให้เด็กได้เรียนรู้ อย่าช่วยเหลือเด็กตลอดเวลา การให้ลูกเผชิญความล าบากบ้าง จะช่วยให้เด็ก

เข้าใจความทุกข์ยากของผู้อ่ืนได้ที่โรงเรียนก็เช่นกัน ครูไม่ควรใช้อ านาจบีบบังคับนักเรียน ควรสร้าง

บรรยากาศการเรียนการอบรมและการปกครองที่เป็นกันเอง ให้นักเรียนท ากิจกรรมต่าง ๆ ด้วยตนเองเพ่ือ

มีโอกาสเรียนรู้จากการกระท าของตนเอง การปรับพฤติกรรมของนักเรียนควรใช้เหตุผลชี้แจงให้นักเรียน

เข้าใจด้วยเช่นกัน 

2) ให้เด็กได้มีโอกำสติดต่อสัมพันธ์กับผู้อ่ืน  ได้พบปะกับเพื่อนทั้งรุ่นเดียวกัน 

และเพ่ือนต่างรุ่น การมีเพ่ือนที่มีแนวคิดและความต้องการต่างกัน เด็กอาจมีความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันบ้าง 

ขัดแย้งโต้เถียงกันบ้าง จะช่วยให้เด็กเรียนรู้รับรู้แนวคิดของผู้อื่น เข้าใจความต้องการของผู้อ่ืน เด็กยิ่งได้พบ

คนมากเท่าไร ก็ยิ่งฉลาด เรียนรู้บทบาทของตนและของผู้อ่ืนได้ดีขึ้นเท่านั้นบิดามารดาจึงควรสนับสนุนลูก

ให้มีเพ่ือนมาก ๆ ส่วนที่โรงเรียนครูควรจัดกิจกรรมให้นักเรียนต่างชั้นต่างโรงเรียน มีโอกาสพบปะท า
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กิจกรรมต่าง ๆ ร่วมกัน แต่บิดามารดาและครูต้องคอยดูแลการคบเพ่ือนของเด็กด้วย ควรชี้แนะตักเตือนให้

เด็กเลือกคบเพ่ือนที่ดี และระมัดระวังมิให้การท ากิจกรรมของกลุ่มเด็กเป็นไปในทางสร้างความเดือดร้อน

แก่ผู้อืน่หรือเป็นอันตรายต่อตนเอง 

3) ให้เด็กได้เห็นตัวอย่ำงกำรด ำเนินชีวิตของคนในสังคมอ่ืน รูปแบบอื่น ๆ ที่ 

แตกต่างจากครอบครัวของตน โรงเรียนและสังคมของตน เพ่ือเด็กได้เห็นวิถีชีวิต แนวคิดความต้องการที่

แตกต่างกันของคน บิดามารดาควรพาลูกไปเยี่ยมครอบครัวของญาติ ครอบครัวของเ พ่ือนหรืออนุญาตให้

ลูกไปเล่นที่บ้านเพ่ือนบ้านใกล้เคียง ที่โรงเรียนครูควรจัดกิจกรรมหรือโครงการที่พาเด็กไปเยี่ยมคนพิการ 

คนชรา เด็กอ่อน คนเจ็บตามโรงพยาบาล  พาเด็กไปเยี่ยมชมสถานที่ท างานของบุคคลอาชีพต่าง ๆ 

ตลอดจนสนับสนุนเด็กให้รู้จักบริจาค แบ่งปันช่วยเหลือผู้ที่ด้อยโอกาสกว่าตน จะช่วยให้เด็กเข้าใจความ

แตกต่างของคนในสถานการณ์ต่าง ๆ เป็นการเรียนรู้ประสบการณ์ทางสังคมโดยตรงและช่วยให้เด็กมีจิตใจ

ที่อ่อนโยน มีเมตตากรุณาต่อผู้อื่น 

4) ให้เด็กได้ไปทัศนศึกษำ บิดามารดาและครู ควรพาเด็กไปทัศนศึกษาเป็นครั้ง 

คราวเพื่อให้เด็กได้เรียนรู้จากประสบการณ์ตรงในสภาพแวดล้อมที่แตกต่างไปจากบ้านและโรงเรียนของตน 

ได้เห็นโลกกว้าง ได้เรียนรู้เรื่องราวของภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ ทรัพยากร เศรษฐกิจ  วิถีชีวิต การท ามา

หากิน ฯลฯ ของคนในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งเป็นการเพิ่มพูนประสบการณ์และขยายความคิด โลกทัศน์ของเด็ก 

5) ให้เด็กได้รับประสบกำรณ์จำกสื่อที่หลำกหลำย บิดามารดา และครู  ควร 

สนับสนุนให้เด็กได้รับประสบการณ์จากสื่อต่าง ๆ เช่น วิทยุโทรทัศน์ ภาพยนตร์ สิ่งพิมพ์ อินเทอร์เน็ต ฯลฯ 

โดยแนะน ารายการที่ดีมีประโยชน์ จากนั้นกระตุ้นให้เด็กได้คิด แสดงความคิดและอภิปรายแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็น ทัศนคติในประเด็นต่าง ๆ บิดามารดาควรมีเวลาดูโทรทัศน์หรือชมภาพยนตร์กับลูก เข้า

อินเทอร์เน็ตกับลูก และชวนลูกพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นอยู่เสมอ ส่วนที่โรงเรียนครูอาจใช้วิธีเหล่านี้

ในกิจกรรมการเรียนที่เหมาะสมของทุกกลุ่มสาระการเรียนรู้ การได้พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นอยู่เสมอ 

โดยเฉพาะเรื่องที่เกี่ยวกับสังคมและจริยธรรม จะช่วยให้เด็กเกิดประสบการณ์ทางสังคมและเข้าใจเรื่อง

จริยธรรมได ้

6) จัดให้เด็กได้เล่นบทบำทสมมุติหรือสวมบทบำทของผู้อ่ืน ทั้งที่บ้ำนและท่ี 

โรงเรียน ที่บ้านบิดามารดาควรอนุญาตหรือร่วมเล่นกับลูก ให้ลูกแสดงบทบาทของผู้อ่ืน เช่นบทบาทของ

คนในครอบครัว เล่นเป็นบิดา เป็นมารดา และบทบาทอ่ืน ๆ ที่เด็กคุ้นเคย อาจเป็นต ารวจ แพทย์ คนขาย

ของ ฯลฯ ที่โรงเรียนครูอาจใช้เป็นกิจกรรมการเรียน เด็ก ๆ อาจเลือกบทบาทของผู้ที่ตนชอบด้วยตนเอง 

หรือครูก าหนดให้เพ่ือสอดคล้องกับบทเรียนก็ได้ การแสดงหรือสวมบทบาทจะช่วยให้เด็กได้เรียนรู้ เข้าใจ

บทบาท สถานการณ์และความรู้สึกของผู้ อ่ืนซึ่งจะช่วยให้รู้จักเอาใจเขามาใส่ใจเรา เด็กจะเข้าใจ
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ความสัมพันธ์ระหว่างตนกับผู้อื่นมากขึ้น  เข้าใจผู้อ่ืนมากขึ้นว่าเหตุใดผู้อ่ืนจึงมีพฤติกรรมเช่นนั้น   ผู้เขียน

ขอยกตัวอย่างการให้นักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 เล่นบทบาทสมมุติประกอบการเรียนเรื่องครอบครัว 

ซึ่งให้นักเรียนแต่งเรื่องกันเองโดยให้สอดคล้องกับสาระหรือหัวเรื่องที่ได้รับ เมื่อนักเรียนแสดงบทบาทจบ

แล้วครูให้นักเรียนเขียนสรุปและแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงบทบาทของตนเอง ความประทับใจ 

และข้อคิดที่ได้จากการแสดง ปรากฏว่ามีนักเรียนหลายคนเขียนแสดงความประทับใจว่า การเล่นบทบาท

สมมตินี้ท าให้เขาเข้าใจความรู้สึกของคนอ่ืนมากขึ้น เช่นบางคนบอกว่า เขาได้แสดงเป็นพ่อที่มีลูกเกเร  ติด

ยาเสพติดจนเสียชีวิต ท าให้เขาทราบว่าความรู้สึกของพ่อแม่ที่เป็นห่วงลูกนั้นเป็นอย่างไร และเข้าใจว่าเหตุ

ใดพ่อแม่จึงต้องคอยตักเตือนสั่งสอนลูกอยู่เสมอจนเป็นคนจู้จี้ บางคนแสดงเป็นพ่ีที่มีพ่อแม่ล าเอียง จึงท า

ให้เขาเข้าใจแล้วว่าท าไมพ่ีของเขาจึงน้อยใจและหาว่าพ่อแม่รักเขามากกว่าพ่ี และมีบางคนที่แสดงเป็นลูก

เกเรแล้วถูกอันธพาลรุมซ้อม และบังเอิญการแสดงวันนั้น เขาถูกเพ่ือนชกแรงกว่าที่ซ้อมกันไว้  จนเขาเจ็บ

ตัวจริง ๆ ท าให้เขาคิดได้ว่าจะไม่ท าตัวเกเรเพราะถ้าถูกอันธพาลซ้อมจริง ๆ คงเจ็บมากกว่านี้ การที่เด็ก

เข้าใจความรู้สึกของผู้อื่นเช่นนี้ ย่อมช่วยให้ความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัวดีขึ้น และช่วยให้เขามี

แนวทางการประพฤติปฏิบัติที่ถูกต้องเพ่ือการอยู่ร่วมกันในครอบครัว และในสังคมอย่างมีความสุข 

7) ให้เด็กได้ท ำกิจกรรมท่ีหลำกหลำย บิดามารดาควรสนับสนุนให้ลูกท า 

กิจกรรมอ่ืน ๆ นอกเวลาเรียน เช่นกิจกรรมกีฬา เข้าค่าย บ าเพ็ญประโยชน์ ชมรมต่าง ๆ ฯลฯ ที่โรงเรียน

ครูควรจัดให้เด็กมีเวลาเข้าร่วมกิจกรรมที่หลากหลาย ทั้งกิจกรรมในหลักสูตรและกิจกรรมที่ให้เด็กเลือก

ตามความถนัดและความสนใจ จะช่วยให้เด็กได้รู้จักกับเพ่ือน ๆ มากขึ้น ได้เรียนรู้การท างานและการอยู่

ร่วมกับผู้อ่ืนมากขึ้นเด็กยิ่งมีกิจกรรมมาก ได้ท าได้รู้ได้เห็นมาก พบปะผู้คนมากเท่าไร ก็ยิ่งมีประสบการณ์

ทางสังคมมากขึ้นเท่านั้น เริ่มต้นที่บ้านโดยบิดามารดาญาติผู้ใหญ่ที่จะช่วยสนับสนุนเด็กให้เรียนรู้ได้มาก

ที่สุดเท่าที่จะมากได้ แต่บางครั้งบิดามารดา อาจมีข้อจ ากัดด้วยภาระการประกอบอาชีพ ท าให้ไม่มีเวลา

เพียงพอ หรือด้วยการขาดความรู้ ความเข้าใจ ครูจึงมีความส าคัญมากในอันที่จะจัดกิจกรรมการเรียนการ

สอน กิจกรรมพัฒนาผู้เรียน ที่เปิดโอกาสให้นักเรียนได้เรียนรู้จากกลุ่มเพ่ือนจากสังคมให้มากที่สุดเท่าที่จะ

มากได้ เวลาที่เด็กอยู่โรงเรียนในแต่ละวันมีมากพอที่ช่วยให้เด็กได้รับประสบการณ์ทางสังคม หากครูและ

ผู้รับผิดชอบทางการศึกษาได้ตระหนักถึงความส าคัญและจัดประสบการณ์ให้แก่นักเรียนอย่างเพียงพอ 
 

  1.3.3 ทฤษฎีกำรรับรู้ 

      1) ควำมหมำยของกำรรับรู้ 

การรับรู้เป็นขั้นตอนหนึ่งที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเกิดกระบวนการรับสัมผัส 

ขึ้นกับร่างกาย กล่าวคือ เมื่อสิ่งเร้าทั้งหลายมากระตุ้นอวัยวะรับสัมผัส เช่น ตา หู จมูก ลิ้น และผิวหนัง 

เซลล์ประสาทที่ท าหน้าที่รับพลังงานจากสิ่งเร้าจะเปลี่ยนพลังงานนั้นให้เป็นกระแสประสาทเพ่ือส่งไปยัง
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สมองเขต (Area)   ต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดความรู้สึกขึ้น จากนั้นจึงแปลความหมายให้รู้และเข้าใจได้ว่าสิ่งเร้า

นั้นคืออะไร เพ่ือจะได้แสดงพฤติกรรมตอบสนองต่อไป การที่สมองสามารถแปลความหมายได้ว่าสิ่งเร้านั้น

คืออะไร เรียกว่าเกิดการรับรู้  (เติมศักดิ์ คทวณิช. 2546: 127) ดังนั้นอาจสรุปความหมายของการรับรู้ได้

ว่า หมายถึงเป็นกระบวนการในการแปลความหมายที่เกิดขึ้นหลังร่างกายรับสัมผัสจากสิ่งเร้า ในการแปล

ความหมายของสมองจะถูกต้อง ละเอียด และชัดเจนมากน้อยเพียงใดขึ้นอยู่กับประสบการณ์เดิม ความรู้ที่

สะสมไว้ ความจ า ความเชื่อ ทัศนคติ และค่านิยมซึ่งแตกต่างกันออกไปในแต่ละบุคคล ซึ่งแสดงได้จาก

แผนผังในรูป  ดังนี้ 

2) ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อกำรรับรู้ของแต่ละบุคคล 

บุคคลแต่ละคนจะเกิดการรับรู้สิ่งเร้าได้แตกต่างกันไป  แต่การจะรับรู้สิ่งเร้าใด 

ก่อนหลัง มากหรือน้อย ถูกต้องหรือผิดพลาด ชัดเจนหรือไม่เพียงใด ขึ้นอยู่กับปัจจัยส าคัญ 2 ประการ 

ได้แก่ 

        2.1) ตัวบุคคล หมายถึงลักษณะคุณสมบัติบางประการของผู้ที่จะรับรู้ ซึ่ง

จะมีผลต่อการรับรู้ เช่น 

      2.1.1) ความสมบูรณ์หรือความบกพร่องของอวัยวะรับสัมผัส บุคคลที่มี 

อวัยวะรับสัมผัสที่สมบูรณ์ย่อมเกิดการรับรู้ได้ถูกต้องหรือผิดพลาดน้อยกว่าบุคคลที่อวัยวะรับสัมผัสผิดปกติ

หรือเสื่อมสมรรถภาพ เช่น คนที่หูตึงย่อมรับรู้เสียงต่าง ๆ ได้ไม่ชัดเจน จึงมีผลท าให้การแปลความหมาย

ผิดพลาดได้ นอกจากนี้ระดับของเทรสโฮลด์ที่แตกต่างกันในแต่ละคนก็มีผลต่อการรับรู้ของแต่ละคนด้วย 

2.1.2) ประสบการณเ์ดิม (Previous Experience) นับว่าเป็นปัจจัย 

ส าคัญที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้ของบุคคลอย่างมาก ทั้งนี้เนื่องจากดังที่กล่าวถึงในกระบวนการของการรับรู้

แล้วว่า การรับรู้ของบุคคลจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยความรู้เดิมหรือประสบการณ์เดิมที่สะสมไว้ในสมองเป็น

เครื่องช่วยในการแปล ดังนั้นการรับรู้จะถูกต้อง ผิดพลาดหรือชัดเจนมากน้อยเพียงใดย่อมขึ้นอยู่กับ

ประสบการณ์เดิมที่แต่ละบุคคลมีอยู่ เช่น เมื่อคนสี่คนได้ยินเสียงนกร้องพร้อมกัน แต่คนจะรับรู้เกี่ยวกับนก

ได้ต่างกัน บางคนจะรู้ว่าเป็นเสียงนก บางคนจะรู้ว่าเป็นนกอะไร แต่บางคนอาจจะรู้รายละเอียดของนกตัว

นั้นได้เป็นอย่างดี จะเห็นได้ว่าการรับรู้ของคนท้ังสี่ที่แตกต่างกันนั้นเป็นเพราะมีประสบการณ์เดิมที่แตกต่าง

กัน อย่างไรก็ตาม ประสบการณ์เดิมที่แตกต่างกันของแต่ละคนจะขึ้นอยู่กับวัยและการเรียนรู้จากสังคมที่

แตกต่างกันเป็นส าคัญด้วย 

2.1.3) ความต้องการที่จะรับรู้ (Need) ตามปกติแล้วบุคคลจะเกิดการ 

รับรู้สิ่งเร้าใด ๆ ขึ้นก็ตาม บุคคลนั้นมักจะเกิดความต้องการที่จะรับรู้ขึ้นเสียก่อน ทั้งนี้เนื่องจากความ

ต้องการจะสร้างแรงขับหรือแรงจูงใจที่จะรับรู้สิ่งเร้านั้น ๆ เช่น สองคนไปห้างสรรพสินค้าแห่งหนึ่ง คนหนึ่ง
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ต้องการที่จะรับประทานอาหารก็จะมองหาร้านอาหาร แต่อีกคนหนึ่งต้องการจะชมภาพยนตร์ก็จะมองหา

โรงภาพยนตร์ เป็นต้น 

 
 

2.1.4) ความใส่ใจ (Attention) และการเลือก (Selection) ที่จะรับรู้ 

สิ่งเร้า ความใส่ใจและการเลือกที่จะรับรู้สิ่งเร้าถือว่าเป็นปัจจัยพ้ืนฐานส าคัญอีกประการหนึ่งที่ท าให้

กระบวนของการรับรู้เกิดขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากว่ารอบ ๆ ตัวบุคคลเต็มไปด้วยสิ่งเร้ามากมาย ไม่ว่าจะเป็นภาพ 

เสียง กลิ่น รส ฯลฯ สิ่งเร้าทั้งหลายเหล่านี้สามารถที่จะกระตุ้นให้เกิดกระบวนการการรับสัมผัสและการ

รับรู้ได้อยู่ตลอดเวลา แต่ในความเป็นจริงแล้วแต่ละบุคคลจะเลือกรับรู้สิ่งเร้าเฉพาะที่ตนให้ความสนใจหรือ

ใส่ใจก่อนเป็นอันดับแรก ตัวอย่างเช่น คนที่นั่งคอยฟังประกาศเรียกชื่อตนให้เข้ารับสัมภาษณ์ จะเลือกและ

ใส่ใจกับเสียงที่ประกาศจากเครื่องขยายเสียงว่าเรียกชื่อตนหรือยัง มากกว่าจะสนใจเสียงเพลง เสียง

สนทนา หรือเสียงอ่ืน ๆ รอบตัว เป็นต้น ดังนั้นอาจสรุปได้ว่าถ้าบุคคลให้ความใส่ใจและเลือกที่จะรับรู้สิ่ง

เร้าใด จะสามารถรับรู้สิ่งเร้านั้นได้ก่อนเป็นอันดับแรก อย่างไรก็ตามปัจจัยส าคัญของการให้ความใส่ใจและ

เลือกที่จะรับรู้สิ่งเร้านั้น จะขึ้นอยู่กับคุณสมบัติบางประการของสิ่งเร้านั้นว่าจะมีอิทธิพลในการจะดึงดูดใจ

ให้เกิดการรับรู้ได้มากน้อยเพียงใด ซึ่งจะได้กล่าวในรายละเอียดต่อไป 

2.1.5) สภาวะทางอารมณ์ (Emotion) ของบุคคลก่อนหรือขณะเกิด 

การรับรู้ สภาวะทางอารมณ์ของบุคคลในขณะนั้นจะมีอิทธิพลต่อการแปลความหมายถูกต้องหรือผิดพลาด

ได้เป็นอย่างมาก เช่น คนที่อารมณ์ไม่ดีขุ่นมัว หงุดหงิด เครียด กังวล หรืออยู่ในระหว่างการออกฤทธิ์ของ

สุรา ยาบ้า ยากล่อมประสาท ย่อมจะเกิดการรับรู้สิ่งเร้าผิดพลาดหรือต่างไปจากขณะที่มีอารมณ์แจ่มใส ร่า

เริง ไม่มีฤทธิ์แอลกอฮอล์ หรือสารเคมีของยาเสพติดเข้ามาเก่ียวข้อง 

2.1.6) ความคาดหวัง (Expectancy) ต่อสิ่งเร้า โดยทั่วไปแล้วบ่อยครั้ง 

ที่บุคคลมักจะมีความคาดหวังต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือสถานการณ์ใดสถานการณ์หนึ่งเอาไว้ล่วงหน้า ความ

คาดหวังนี้เองที่จะเป็นปัจจัยท าให้บุคคลเกิดความสนใจที่จะรับรู้ต่อสิ่งเร้าหรือสถานการณ์นั้น ๆ มากกว่า

การไม่มีความคาดหวัง เช่น เย็นตาคาดหวังว่าแฟนหนุ่มจะโทรศัพท์มาหาในเวลา 18.00 น. เมื่อใกล้เวลา
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เย็น 18.00 น. เป็นตาจะคอยตั้งใจฟังเสียงโทรศัพท์ตลอดเวลา หรือเย็นตาคาดหวังว่าจะเรียนวิชาจิตวิทยา

ทั่วไปด้วยความสนุกสนาน จึงเตรียมพร้อมที่จะรับรู้สิ่งที่ครูสอน เป็นต้น 

2.1.7) สติปัญญา (Intelligence)  เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้แต่ละคน 

รับรู้สิ่งเร้าได้แตกต่างกันไป โดยคนที่มีสติปัญญาสูงจะรับรู้อะไรได้อย่างลึกซึ้ง มีการใช้เหตุผลและ

วิจารณญาณในการวิเคราะห์สิ่งเร้าหรือสถานการณ์ต่าง ๆ ที่รับรู้ได้ดีกว่าบุคคลที่มีสติปัญญาต่ าหรือปัญญา

อ่อน สามารถเพ่ิมความสนใจและใส่ใจที่จะรับรู้ให้มากขึ้นได้ เช่น คนที่ชอบสะสมพระเครื่อง เมื่อได้ยินคน

สนทนาเรื่องดังกล่าวก็จะกระตุ้นความสนใจมากยิ่งขึ้น 

2.1.8) การให้คุณค่า (Value) ต่อสิ่งที่รับรู้  สิ่งเร้าใจที่บุคคลให้คุณค่า 

และความส าคัญ สิ่งเร้านั้นจะเรื่องพระเครื่องที่ใดจะตั้งใจที่จะรับรู้เป็นกรณีพิเศษ หรือในวงสนทนาของ

สุภาพสตรีเมื่อคุยกันถึงเรื่องเครื่องประดับเพชรพลอย คนที่ให้คุณค่ากับเพชรพลอยจะเกิดความสนใจที่จะ

ฟังและสนทนามากกว่าคนที่ไม่เห็นคุณค่าหรือให้ความส าคัญน้อยซึ่งจะไม่สนใจฟังเท่าใดนัก เป็นต้น บรู

เนอร์และกูดแมน (Bruner und Goodman: 1947 อ้างอิงจาก วิภาพร มาพบสุข. 2540: 264) ได้ทดลอง

เกี่ยวกับการให้คุณค่าของสิ่งเร้าที่แตกต่างกันจะมีผลต่อการรับรู้ที่แตกต่างกันหรือไม่ โดยให้เด็กอายุ 10 ปี

จากครอบครัวที่มีฐานะยากจนกับเด็ก 10 ปีที่มีฐานะร่ ารวยวาดภาพเหรียญกษาปณ์ที่ใช้กันอยู่ให้มีขนาด

ใกล้เคียงกับของจริง ปรากฏว่าเด็กที่มีฐานะยากจนจะวาดเหรียญกษาปณ์ที่มีขนาดใหญ่กว่าของจริง

มากกว่าเด็กท่ีมีฐานะร่ ารวย 

2.1.9) การถูกชักจูง (Persuasion) บุคคล กลุ่ม หรือสังคมจะมีอิทธิพล 

ต่อการรับรู้ของบุคคล โดยบุคคลมักจะให้ความสนใจที่จะรับรู้กับสิ่งที่บุคคล กลุ่ม หรือสังคมชักจูง เช่น 

ขณะที่ก าลังเดินบนบาทวิถี มีคนกลุ่มหนึ่งก าลังแหงนมองดูที่ยอดอาคารสูง ปรากฏว่าคนผ่านไปผ่านมา

จะต้องแหงนหน้าขึ้นมองตามเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนี้กลุ่มหรือสังคมยังมีส่วนที่จะท าให้เกิดความคล้อย

ตามในการรับรู้อีกด้วย เช่น ถ้าคนส่วนใหญ่ตัดสินใจเรื่องใด คนส่วนน้อยก็จะมีการรับรู้ที่คล้อยตาม

ความเห็นของคนส่วนใหญ่ไปด้วย 

2.2) คุณลักษณะของสิ่งเร้ำ  

นอกจากปัจจัยจากตัวบุคคลจะมีอิทธิพลต่อการรับรู้แล้ว คุณลักษณะของสิ่งเร้า 

ยังเป็นปัจจัยส าคัญอีกประการหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้ของบุคคลด้วย ทั้งนี้เนื่องจากสิ่งเร้าที่มีคุณสมบัติ

แตกต่างกันจะมีผลต่อการรับรู้ของบุคคลที่แตกต่างกันไปด้วย ซึ่งอาจจะจ าแนกคุณลักษณะของสิ่งเร้าได้

ดังต่อไปนี้  

2.2.1) ขนาดของสิ่งเร้า (Size) สิ่งเร้าที่มีขนาดใหญ่จะสร้างความสนใจ 



36 
 

ที่จะรับรู้ได้ดีกว่าสิ่งเร้าที่มีขนาดเล็ก จะสังเกตได้จากป้ายโฆษณาตามท้องถนนซึ่งมักจะมีขนาดใหญ่ หรือ

คนทั่วไปจะสนใจอ่านพาดหัวข่าวใหญ่ของหนังสือพิมพ์ก่อนอ่านพาดหัวรอง เป็นต้น 

2.2.2) ความเข้มของสิ่งเร้า (Intensity) สิ่งเร้าที่มีความเข้ม เช่น วัตถุท่ี 

มีสีเข้ม เสียงที่มีความดังมาก  กลิ่นที่แรง หรือการสัมผัสกับร่างกายที่หนักหน่วง สิ่งเหล่านี้จะดึงดูดความ

สนใจที่จะรับรู้ได้ดีกว่าสิ่งเร้าที่มีความเจือจาง เช่น คนที่พูดเสียงดังจะได้รับความสนใจมากกว่าคนพูดเสียง

ค่อย เป็นต้น 

2.2.3) ความเปลี่ยนแปลงใหม่ ๆ  ย่อมจะท าให้เกิดความน่าสนใจที่จะ 

รับรู้มากกว่าสิ่งเร้าที่มีลักษณะเดิม ๆ ดังนั้นจะเห็นว่าคนที่ดูโทรทัศน์จะไม่สนใจภาพยนตร์โฆษณาเก่า ๆ 

แต่เมื่อมีโฆษณาชิ้นใหม่จะให้ความสนใจตั้งแต่ต้นจนจบ 

2.2.4) การเคลื่อนไหว (Movement) สิ่งเร้าที่มีการเคลื่อนไหวจะท าให้ 

เป็นจุดสนใจที่จะรับรู้มากกว่าสิ่งเร้าที่อยู่นิ่ง ๆ เช่น เวลากลางคืนคนจะให้ความสนใจที่จะดูป้ายโฆษณาที่

เป็นไฟวิ่งมากกว่าเปิดไฟสว่างเฉย ๆ คนจะสนใจดูภาพยนตร์มากกว่าภาพสไลด์ หรือเด็กจะเอ้ือมมือไป

หยิบของเล่นที่เคลื่อนไหวได้มากกว่าของเล่นที่ไม่เคลื่อนไหว เป็นต้น 

2.2.5) การกระท าซ้ า ๆ (Repetition)  ในบางครั้งบุคคลจะให้ความ 

สนใจที่จะรับรู้หรือเกิดการรับรู้เร็วขึ้นถ้าสิ่งเร้านั้นเกิดขึ้นซ้ ากันบ่อย ๆ หรือมีความถี่ในการเกิดสูงมากกว่า

สิ่งเร้าที่นาน ๆ เกิดครั้ง เช่น การกะพริบไฟหน้ารถถี่ ๆ หรือบีบแตรติดต่อกันหลาย ๆ ครั้งจะท าให้คน

สนใจหันมามองได้ การโฆษณาสินค้าทางวิทยุหรือโทรทัศน์บ่อย ๆ จะท าให้ผู้ฟังหรือผู้ชมรับรู้สินค้าชนิด

นั้นได้อย่างดี หรือการเปิดเพลงใดเพลงหนึ่งบ่อย ๆ คนฟังจะรับรู้เนื้อเพลงและร้องได้โดยไม่รู้ตัว เป็นต้น 

2.2.6) สีสัน (Colour) สิ่งเร้าที่มีสีสันฉูดฉาด สะดุดตา หรือมีการตัดกัน 

ของสีที่รุนแรง จะท าให้สิ่งเร้านั้นเป็นจุดเด่นและน่าสนใจท าให้เกิดการรับรู้มากกว่าสิ่งเร้าที่มีสีอ่อนหรือเจือ

จาง 

2.2.7) ความแตกต่าง (Different)  สิ่งเร้าใจที่แตกต่างไปจากสิ่งเร้า 

ทั้งหลาย สิ่งเร้านั้นจะเร้าความสนใจที่จะรับรู้ได้ดีกว่า เช่น ผู้หญิงใส่ชุดสีขาวท่ามกลางคนใส่ชุดสีด า ทุกคน

นั่งแต่มีคนยืนขึ้น หรือคนผิวขาวเดินอยู่ท่ามกลางหมู่คนไทย จะเห็นได้ว่าคนจะเกิดการรับรู้ผู้หญิงใส่ชุด

ขาว คนยืน และคนผิวขาว เพราะเป็นจุดสนใจมากกว่า เนื่องจากมีความแตกต่างไปจากสิ่งเร้าอ่ืน เป็นต้น 

  จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับเด็กช่วงวัย 6-9 ปี ทั้งพัฒนาการ  ความ

สนใจในการอ่าน  การปลูกฝังต่อวัยเด็ก  รวมถึงทฤษฎีการรับรู้ของเด็กข้างต้นนั้น  ผู้ศึกษาสามารถที่จะ

น ามาเป็นแนวทางประกอบการคัดเลือก วิเคราะห์ และพิจารณาความเหมาะสมในการน าเสนอเนื้อหาที่

ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมของเด็กช่วงวัย 6-9 ปีอย่างแท้จริงได้   
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1.4  เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับทักษะสังคมของเด็ก 
 

1.4.1 ควำมหมำยและควำมส ำคัญของทักษะสังคม 

จากการศึกษาค้นคว้าเอกสารที่เก่ียวข้องกับแนวคิดทักษะทางสังคมพบว่า   มีผู้ให้ความ 
หมายของทักษะทางสังคมไว้อย่างหลากหลาย ดังนี้ 
  วิลาสลักษณ์ ชัววัลลี (2542: 40) กล่าวถึงความหมายของทักษะทางสังคมไว้ว่า  คือ
ความสามารถจัดการกับอารมณ์ในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลได้ดี  สามารถท านายสภาพการทาง
สังคมและบุคคลที่เกี่ยวข้องได้อย่างแม่นย า มีปฏิสัมพันธ์ที่ราบรื่นได้  สามารถใช้ทักษะเหล่านี้ในการชักจูง
และเป็นผู้น าในการประนีประนอมและการยุติข้อโต้แย้งเพ่ือการร่วมมือในการท างานเป็นทีมได้ 
  สุพันธ์วดี ไวยรูป (2540: 32) กล่าวไว้ว่า ทักษะทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับเด็กปฐมวัยที่เด็ก
ต้องเรียนรู้ในเบื้องต้น คือ 
  1. การเรียนรู้เกี่ยวกับการติดต่อและการเล่นกับเพ่ือน 
  2. การเรียนรู้เกี่ยวกับการมีปฏิสัมพันธ์กับเพ่ือนทั้งในด้านการรับและการให้ 
  3. การเรียนรู้ที่จะเข้ากับเพื่อน ๆ ได้ดี 
  4. การเรียนรู้ที่จะเข้าใจความรู้สึกของผู้อื่น 
  5. การเรียนรู้เกี่ยวกับการผลัดกันท ากิจกรรม และรอคอยให้ถึงรอบของตนเอง 
  6. การเรียนรู้ในการแบ่งปันกับผู้อื่น 
  7. การเรียนรู้ที่จะเคารพสิทธิของผู้อื่น 
  8. การเรียนรู้ในการแก้ปัญหาความขัดแย้ง 
  ทักษะทางสังคมนับว่าเป็นสิ่งที่จ าเป็นและมีความส าคัญต่อมนุษย์เพราะมนุษย์เป็นสัตว์
สังคม ไม่สามารถอยู่ตามล าพังได้ ต้องมีเพ่ือน มีสังคมที่จะด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันในสังคม ซึ่งต้องอาศัยทักษะ
ที่จะอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนได้โดยราบรื่น ไม่เกิดความขัดแย้ง ดังนั้นจึงมีผู้ให้ค านิยามถึงความส าคัญของทักษะทาง
สังคมไว้ ดังนี้ 
  สุขุมาล เกษมสุข (2548: 10) กล่าวถึงความส าคัญของทักษะทางสังคมว่า 
  1. ความส าคัญทางด้านส่วนบุคคล ช่วยให้บุคคลสามารถด ารงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างมี
ความสุข ยิ่งสภาพสังคมเปลี่ยนไปมาก ทักษะทางสังคมยิ่งมีความจ าเป็นมากเท่านั้น บุคคลต้องสามารถ
ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน สื่อความหมาย ท างานร่วมกัน แก้ปัญหาของตนเองและสังคมสามารถปรับตัวได้ทุก
สภาพแวดล้อม สิ่งเหล่านี้เป็นทักษะที่ช่วยให้มนุษย์ด ารงชีวิตได้อย่างมีความสุข 
  2. ความส าคัญทางด้านสังคม สังคมใดที่สมาชิกเป็นผู้ที่มีทักษะทางสังคมที่ดีรู้จักเสียสละ
ประโยชน์ส่วนตนเพ่ือประโยชน์ส่วนรวม  มีความคิดสร้างสรรค์  เพ่ือพัฒนาสังคมที่ตนอยู่ สังคมนั้นย่อม
เป็นสังคมที่สงบสุข มีความเจริญมั่นคง แต่ถ้าสังคมใดมีลักษณะตรงกันข้าม ขาดทักษะทางสังคม สังคมนั้น
ย่อมมีปัญหา ไม่สงบสุข และมีความเสื่อม 
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  วรรณภรณ์ มะลิรัตน์ (2554: 1) บรรยายถึงความส าคัญของทักษะทางสังคมว่า ทักษะ
ทางสังคมมีส่วนในการช่วยพัฒนาบุคคล  สังคม เพราะสังคมเป็นสิ่งที่ใกล้ตัวมนุษย์มากที่สุด  จึงมี
ความส าคัญต่อทั้งตัวบุคคล และส่วนรวม นอกจากนั้นยังส่งผลต่อพัฒนาการของเด็กในการปรับตัวในด้าน
ต่าง ๆ สังคมในอดีตและปัจจุบันส่งผลกระทบต่อร่างกาย จิตใจ รวมถึง พฤติกรรมของเด็กช่วยให้เด็กรู้จัก
ตนเอง และความต้องการของตนเอง หรือแม้กระทั่งการปฏิบัติตัวเพ่ือให้อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างสงบสุข 
  อารี วัชรเวียงชัย (2551: 3) กล่าวถึงความส าคัญของทักษะทางสังคมไว้ว่า ทักษะทาง
สังคมมีความส าคัญเป็นอย่างมากที่จะช่วยพัฒนาทั้งบุคคลและสังคมเพ่ือให้สมาชิกของสังคมมีทักษะที่จะ
อยู่ร่วมกันอย่างมคีวามสุข ซึ่งจะท าให้สังคมเกิดความสงบสุขและมีความเจริญก้าวหน้าต่อไป 
  จากที่กล่าวมาข้างต้น จึงสรุปได้ว่า ทักษะทางสังคม หมายถึง ทักษะในการอยู่ร่วมกับ
ผู้อ่ืนในสังคม โดยประนีประนอม เป็นผู้น าผู้ตามที่ดี รู้จักแบ่งปันรู้จักเคารพสิทธิของผู้อ่ืน รู้จักการรอคอย 
ควบคุมอารมณ์ จิตใจของตนเองได้ ยอมรับนับถือการตัดสินใจที่ถูกต้องของผู้อ่ืนได้ ทักษะทางสังคมจึงมี
ความส าคัญเป็นอย่างมาก สมาชิกของสังคมจ าเป็นต้องมีทักษะทางสังคมเพ่ือปรับตัวให้อยู่ร่วมกับบุคคล
อ่ืนในสังคมได้อย่างสงบสุข มีความเจริญมั่นคงในสังคม 
 

1.4.2 องค์ประกอบของทักษะสังคม 
  ทักษะทางสังคมมีความส าคัญต่อมนุษย์เพราะมนุษย์เป็นสัตว์สังคมต้องอยู่ร่วมกันเป็น
กลุ่มและพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยมีผู้ที่กล่าวถึงองค์ประกอบของทักษะทางสังคมไว้อย่างหลากหลาย 
เช่น อโนชา ถิรธ ารง (2550: 10) กล่าวว่าทักษะทางสังคมประกอบด้วย 
  1) การมีส่วนร่วมในการท ากิจกรรม เช่นกิจกรรมของโรงเรียน มีส่วนร่วมในวันส าคัญ
หรือโอกาสส าคัญต่าง ๆ 
  2) การแสดงออกทางด้านวาจาและท่าทางที่เหมาะสมในสถานการณ์ต่าง  ๆ ได้แก่ การ
ทักทาย การต้อนรับ การใช้วาจาท่าทางที่สุภาพอ่อนโยน 
  3) การรับฟังซึ่งกันและกัน สนใจ เอาใจใส่ซึ่งกันและกัน ยอมรับความคิดเห็นของ
ส่วนรวม 
  สุขุมาล เกษมสุข (2548: 9) กล่าวว่าองค์ประกอบของทักษะทางสังคมมีด้วยกัน 6 ด้าน 
ดังนี้ 
  1) การแสดงออกทางอารมณ์ (Emotional expressivity) หมายถึงความสามารถที่
แสดงออกในการสื่อความกับคนอ่ืนโดยไม่ใช้ถ้อยค า เป็นการสื่อสารด้วยอารมณ์ รวมทั้งการแสดงทัศนคติ
และการแสดงระหว่างบุคคลโดยไม่ใช้ถ้อยค า 
  2) ความไวในการรับรู้อารมณ์ของผู้อ่ืน (Emotional sensitivity) หมายถึงความสามารถ
ในการรับและแปลความหมายอารมณ์ของผู้อ่ืน โดยบุคคลนั้นไม่ต้องใช้ค าพูด 
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  3) การควบคุมอารมณ์ของตนเอง (Emotional control) หมายถึงความสามารถในการ
แสดงถ้อยค าหรือการสนทนากับบุคคลอ่ืนอย่างคล่องแคล่ว และมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับบุคคลอ่ืนได้
อย่างดี 
  4) การแสดงออกทางสังคม (Social expressivity) หมายถึง ความสามารถในการแสดง
ถ้อยค าหรือการสนทนากับบุคคลอื่นอย่างคล่องแคล่ว และมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับผู้อ่ืนได้อย่างดี 
  5) ความไวในการรับรู้สังคม (Social sensitivity) หมายถึง ความสามารถในการเข้าใจ
ข้อความที่ผู้อื่นพูด มีความรู้ทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับปทัสถานทางสังคม 
  6) การควบคุมทางสังคม (Social control) หมายถึงความสามารถในการแสดงบทบาท
ทางสังคม มีทักษะในการแสดงตนและการแนะน าผู้อ่ืน 
  จตุพร แสงหาญ (2549: 19) กล่าวถึงองค์ประกอบของทักษะทางสังคมไว้ ดังนี้  
  องค์ประกอบของทักษะทางสังคม คือ ความสามารถต่าง ๆ ที่ท าให้บุคคลมีปฏิสัมพันธ์
กันในสังคม นับตั้งแต่การใช้ชีวิตร่วมกัน การท างานร่วมกันและการปฏิบัติตนให้อยู่ในสังคมได้อย่างเป็นสุข 
ได้แก่ 
  1) ทักษะการมีส่วนร่วมในการวางแผนกับผู้อื่น 
  2) ทักษะการมีส่วนร่วมในการท างานกลุ่ม 
  3) ทักษะการมีส่วนร่วมในการอภิปรายกลุ่ม 
  4) ทักษะการมีส่วนร่วมในการสนองตอบอย่างมีมารยาทต่อค าถามของผู้อื่น 
  5) ทักษะการเป็นผู้น าอภิปราย 
  6) ทักษะการแสดงความรับผิดชอบ 
  7) ทักษะในการช่วยเหลือผู้อื่น 
  8) ทักษะในการเข้าใจบทบาทและหน้าที่ของตนเอง 
  9) ทักษะในการใช้สิทธิและเสรีภาพอย่างมีคุณธรรม 
  10) ทักษะในการเคารพต่อระเบียบวินัยของตนเองและกลุ่ม 
  11) ทักษะในการมีมารยาทในสังคม 
  12) ทักษะในการแก้ปัญหาในกลุ่ม 
  สุดารัตน์ พิมลรัตนกานต์ (2560: 37) ได้จ าแนกองค์ประกอบของทักษะทางสังคมและ
หน้าที่ของสังคมมนุษย์ไว้ ดังนี้ 
  1) ดินแดนหรืออาณาบริเวณ สังคมมนุษย์จะด ารงอยู่ในขอบเขตภูมิศาสตร์ที่สมาชิกใน
สังคมสามารถอาศัยอยู่ร่วมกัน และท ากิจกรรมร่วมกันได้ ขอบเขตดินแดนอาจมีขนาดจ ากัด เช่น ภายใน
ครอบครัว หรือมีอาณาเขตกว้างขวาง เป็นบริเวณท่ีผู้คนตั้งหลักแหล่งท ามาหากินร่วมกันเป็นหมู่บ้านจนถึง
ระดับประเทศหรือระดับชาติ 
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  2) ประชากรที่มีอยู่ร่วมกัน สังคมมนุษย์จะประกอบด้วยผู้คนจ านวนหนึ่งซึ่งมีความผูกพัน
กันภายในสังคมของตน และมีการกระท าต่อกันในทางใดทางหนึ่ง 
  3) ความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน สังคมมนุษย์ที่มีผู้คนมาอยู่ร่วมกันจะมี
ความสัมพันธ์ระหว่างกันทั้งทางตรงและทางอ้อม ลักษณะความสัมพันธ์ทางตรง เช่น การท างานร่วมกัน 
การพูดคุยกัน การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ส่วนความสัมพันธ์ทางอ้อม เช่น การอยู่ในหมู่บ้านเดียวกัน ต้อง
ร่วมมือกันรักษาความสะอาดของหมู่บ้าน เป็นต้น 
   4) ความร่วมมือและแบ่งหน้าที่กัน สังคมมนุษย์แต่ละกลุ่มจะมีบทบาทหน้าที่แตกต่างกัน
ออกไป และในสังคมแต่ละแห่งก็จะประกอบด้วยกลุ่มคนที่ท าหน้าที่สนองความต้องการของคนในสังคม
แตกต่างกันด้วย เช่น กลุ่มผู้ปกครอง กลุ่มท่ีท าหน้าที่ผลิตทางเศรษฐกิจ เช่น ชาวไร่ ชาวนา ช่างฝีมือ กลุ่ม
ที่ท าหน้าที่ด้านการศึกษา กลุ่มการเมือง และกลุ่มที่ท าหน้าที่นันทนาการซึ่งส่งผลให้สังคมมนุษย์มีการ
แบ่งแยกชนชั้น ซึ่งรับผิดชอบสังคมแตกต่างกันออกไป เช่น สังคมอินเดียแบ่งชนชั้นทางสังคมเป็น 4 
วรรณะ ได้แก่ วรรณะพราหมณ์ กษัตริย์ แพศย์ และศูทร สังคมไทยสมัยก่อนแบ่งเป็นชนชั้นเจ้านาย ขุน
นาง ไพร่ และทาส 
  5) การจัดระเบียบทางสังคม การที่มนุษย์ต้องอยู่ร่วมกันในสังคม ซึ่งแต่ละบุคคลต้อง
ตอบสนองหรือมีความสัมพันธ์ระหว่างกันทั้งในกลุ่มและต่างกลุ่ม การมีปฏิสัมพันธ์ดังกล่าวท าให้มีการ
ก าหนดกฎเกณฑ์หรือกฎระเบียบของสังคมมากขึ้น เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์อันดีระหว่างบุคคลและสมาชิก
ในสังคม 
  จากองค์ประกอบของทักษะทางสังคมที่กล่าวมาข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า  องค์ประกอบ
ของทักษะทางสังคมคือ ความสามารถในการใช้ชีวิตร่วมกับผู้อื่นในสังคม โดยอาศัยทักษะหลายอย่าง เช่น 
การปรับอารมณ์ การปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน การรับฟังความเห็น การยอมรับความแตกต่าง และการมีความ
รับผิดชอบต่อสังคมไม่ว่าจะเป็นการเคารพกฎกติกาในสังคม การเข้าใจบทบาทหน้าที่ของตนเองและผู้อ่ืน 
ซึ่งจะท าให้ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมได้อย่างมีความสุข 
 

1.4.3  กำรสร้ำงควำมเป็นพลเมืองแก่เด็กและเยำวชน  (Citizenship Education) 
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจัดเป็นคุณลักษณะหนึ่งของความเป็นพลเมือง  หน้าที่ 

พลเมืองที่ดีนับเป็นสิ่งที่เด็กและเยาวชนควรได้รับการปลูกฝังตั้งแต่ยังเล็กเพ่ือเป็นแนวทางปฏิบัติตนให้อยู่
ร่วมกับบุคคลอ่ืน ๆ ในสังคมได้อย่างสงบสุขต่อไป  
  พลเมืองจัดเป็นพลังของประเทศ  หมายถึง  การที่บุคคลมีคุณลักษณะประจ าตัวที่
เหมาะสมตามหน้าที่ สิทธิ กฎหมาย และจารีตประเพณีที่สังคมก าหนดไว้  กระทรวงศึกษาธิการ (2551)  
ได้ก าหนดหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 2551  เพ่ือพัฒนาผู้เรียนให้เป็นพลเมืองที่ดีของประเทศ  
โดยเป็นทั้งคนดี  มีปัญญา มีความสุข  มีศักยภาพในการศึกษาและการประกอบอาชีพ  มีคุณธรรม  
จริยธรรมในการด าเนินชีวิต  มีระเบียบวินัยและปฏิบัติตนตามหลักธรรมของศาสนา  รักษาไว้ซึ่งประเพณี
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ไทย  มีจิตส านึกในการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของไทย  การรักษาและพัฒนาสิ่งแวดล้อม  มีจิต
สาธารณะที่มุ่งท าประโยชน์และสร้างสิ่งที่ดีงามในสังคมพร้อมทั้งอยู่ในสังคมอย่างมีความสุข รวมถึงมี
ศักยภาพเพ่ือการศึกษาต่อในชั้นสูงตามความประสงค์ได้ 

ส่วนสมหวัง  พิธิยานุวัฒน์ (2554)  ได้สรุปคุณลักษณะของพลเมืองดีในศตวรรษท่ี 21  
กล่าวคือ 1)  มีความสามารถในการมองปัญหาและหาแนวทางที่จะแก้ปัญหาในฐานะเป็นสมาชิกของสังคม
โลก  2)  มีความสามารถในการท างานร่วมกับผู้อ่ืนได้  และรู้จักรับผิดชอบต่อบทบาทหน้าที่ของตนเองใน
สังคม  3)  มีสมรรถภาพในการคิดอย่างมีวิจารณญาณและมีวิธีการคิดอย่างเป็นระบบ  4)  มีความตั้งใจที่
จะแก้ปัญหาความขัดแย้งด้วยสันติวิธี  5)  มีความเต็มใจในการที่จะเปลี่ยนการด าเนินชีวิตและลักษณะ
นิสัยในการบริโภคส่วนตนเพ่ือพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  6)  มีจริยธรรมและคุณธรรม  7)  มีความรู้ทั่วไปเพ่ือ
ด ารงชีวิตและมีความรู้เฉพาะในการประกอบอาชีพ  8)  มีทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรม 9)  มีทักษะทาง
เทคโนโลยี  สื่อ และสารสนเทศ  10)  มีทักษะทางอาชีพและทักษะชีวิต 
  นอกจากนี้จากผลการเสวนาเพ่ือปฏิรูปพลเมืองสู่ความเป็นพลเมืองต้นแบบในกลุ่มเด็ก
และเยาวชน  ซึ่งจัดโดยคณะกรรมาธิการสังคม กิจการเด็ก เยาวชน ผู้สูงอายุ คนพิการและผู้ด้อยโอกาส 
สภานิติบัญญัติแห่งชาติ  ในวันที่  9  มิถุนายน 2558 ณ อาคารสุขประพฤติ จังหวัดกรุงเทพฯ  สามารถ
สรุปกรอบแนวคิดของการเป็นพลเมืองในศตวรรษที่ 21 ได้ดังนี้  1)  ความสามารถในการแยกแยะผิดชอบ
ชั่วดี  2)  ความสามารถในการรู้ข้อเท็จจริง  3)  ความสามารถในการสื่อสาร  4)  เป็นผู้น าในการผลักดัน
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลง  และ  5)  สามารถปฏิบัติได้จริง  ต่อเนื่อง มั่นคง  มั่งคั่ง และยั่งยืน 
  จากตัวอย่างแนวคิดความเป็นพลเมืองข้างต้นอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  การที่จะหล่อ
หลอมความเป็นพลเมืองที่ดีให้กับเด็กและเยาวชนเพ่ือให้พวกเขาเติบโตอย่างเข้มแข็งและพร้อมเป็นส่วน
หนึ่งในการสร้างสรรค์สังคมให้สงบสุขได้นั้น  นอกจากจะต้องมีคุณธรรมและจริยธรรมเป็นพ้ืนฐานแล้ว  ยัง
ต้องมีความส านึกต่อประเทศชาติและส่วนรวม  รวมถึงมีทักษะชีวิต รู้จักหน้าที่และการพัฒนาตนเองให้
เป็นประโยชน์ต่อสังคม  อีกทั้งยังต้องรู้เท่าทันการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในปัจจุบันเพ่ือพร้อมเปิดรับและ
ปรับตัวให้ทันต่อยุคสมัยอีกด้วย  ซึ่งลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับทักษะการอยู่ร่วมกับผู้อื่นในสังคมที่เด็ก
และเยาวชนควรเรียนรู้เพื่อการเป็นพลเมืองที่มีคุณภาพของสังคมอย่างยั่งยืนในอนาคตต่อไป 

 

  1.4.4  ทฤษฎีกำรเรียนรู้กลุ่มพุทธินิยม หรือ ปัญญำนิยม (Cognitive Learning 
Theories) 

ทิศนา แขมมณี (2547: 50 - 76)  ได้กล่าวถึงทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพุทธินิยมโดยสรุปได้ 
ว่า เป็นกลุ่มพุทธินิยม หรือกลุ่มปัญญานิยม คือ กลุ่มความรู้ความเข้าใจหรือกลุ่มที่เน้นกระบวนการทาง
ปัญญาหรือความคิด นักคิดกลุ่มนี้เริ่มขยายขอบเขตของความคิดที่เน้นทางด้านพฤติกรรมออกไปสู่
กระบวนการทางความคิด ทฤษฎีกลุ่มนี้ที่ส าคัญมี 5 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีเกสตัสท์ (Gestalt Theory) ทฤษฎี
สนาม (Field Theory) ทฤษฎีเครื่องหมาย (Sign Theory) ทฤษฎีพัฒนาการทางสติปัญญา (Intellectual 
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Development Theory) ทฤษฎีการเรียนรู้อย่างมีความหมาย (A Theory of Meaningful Verbal 
Learning) 

1) ทฤษฎีเกสตัลท์ (Gestalt Theory)  แนวความคิดหลักของทฤษฎีนี้คือ  ส่วนร่วมมิใช่ 
เป็นเพียงผลรวมของส่วนย่อย ส่วนรวมเป็นสิ่งที่มากกว่าผลรวมของส่วนย่อย  การเรียนรู้ที่เห็นส่วนรวม
มากกว่าส่วนย่อยนั้นจะต้องเกิดจากประสบการณ์เดิม และการเรียนรู้ย่อมเกิดขึ้น 2 ลักษณะคือ 

1.1) การรับรู้ (Perception) การรับรู้เป็นกระบวนการที่บุคคลใช้ประสาทสัมผัสรับ 
สิ่งเร้าแล้วถ่ายโยงเข้าสู่สมองเพ่ือผ่านเข้าสู่กระบวนการคิด 

1.2) การหยั่งเห็น (Insight) เป็นการค้นพบหรือการเกิดความเข้าใจในช่องทาง 
แก้ปัญหาอย่างฉับพลันทันที 

2) ทฤษฎีสนาม (Field Theory)  ของเคริ์ท เลวิน  (Kurt Lewin) เป็นผู้ริเริ่มทฤษฎีนี้  
ค าว่า “field” มาจากแนวคิดเรื่อง "field of force" พฤติกรรมของคนมีพลังและทิศทาง สิ่งใดที่อยู่ใน
ความสนใจและความต้องการของตนจะมีพลังเป็น + สิ่งที่นอกเหนือจากความสนใจ จะมีพลังงานเป็น – 
ในขณะหนึ่งคนทุกคนจะมี “โลก” หรือ “อวกาศ” ของตน การเรียนรู้เกิดขึ้นเมื่อบุคคลมีแรงจูงใจหรือแรง
ขับที่จะกระท าให้ไปสู่จุดหมายปลายทางที่ตนต้องการ 

3) ทฤษฎีเครื่องหมาย (Sign Theory) ทอลแมน (Tolman) กล่าวว่า “การเรียนรู้เกิด 
จากการใช้เครื่องหมายเป็นตัวชี้ทางให้แสดงพฤติกรรมไปสู่จุดหมายปลายทาง” ในการเรียนรู้ต่าง ๆ 
ผู้เรียนมีการคาดหมายรางวัล และในขณะที่ผู้เรียนพยายามจะไปให้ถึงจุดหมายปลายทางที่ต้องการผู้
เรียนรู้จะเกิดการเรียนรู้เครื่องหมาย สัญลักษณ์ สถานที่ และสิ่งอื่น ๆ ที่เป็นเครื่องชี้ทางตามไปด้วย 

4) ทฤษฎีพัฒนาการทางสติปัญญา (Humanism) 
4.1) ทฤษฎีพัฒนาการทางสติปัญญาของเพียเจต์ 
เพียเจต์ (Piaget)  ได้ศึกษาเก่ียวกับพัฒนาการทางด้านความคิดของเด็กว่า  มี 

ขั้นตอนหรือกระบวนการอย่างไร เขาอธิบายว่า การเรียนรู้ของเด็กเป็นไปตามพัฒนาการทางสติปัญญา ซึ่ง
จะมีพัฒนาการไปตามวัยต่าง ๆ เป็นล าดับขั้น พัฒนาการเป็นสิ่งที่เป็นไปตามธรรมชาติ ไม่ควรที่เร่งเด็กให้
ข้ามจากพัฒนาการขั้นหนึ่งไปสู่อีกขั้นหนึ่งไปสู่อีกขั้นหนึ่ง เพราะจะท าให้เกิดผลเสียแก่เด็ก แต่การจัด
ประสบการณ์ส่งเสริมพัฒนาการของเด็กในช่วงที่เด็กก าลังจะพัฒนาไปสู่ขั้นที่สูงกว่า สามารถช่วยให้เด็ก
พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตามเพียเจต์เน้นความส าคัญของการเข้าใจธรรมชาติและพัฒนาการของ
เด็กมากกว่าการกระตุ้นเด็กให้มีพัฒนาการเร็วขึ้น 

4.2) ทฤษฎีพัฒนาการทางสติปัญญาของบรุนเนอร์  
บรุนเนอร์ (Bruner) เป็นนักจิตวิทยาที่สนใจและศึกษาเรื่องของพัฒนาการทาง 

สติปัญญาต่อเนื่องจากเพียเจต์ บรุนเนอร์เชื่อว่ามนุษย์เลือกที่จะรับรู้สิ่งที่ตนเองสนใจและการเรียนรู้เกิ ด
จากกระบวนการค้นพบด้วยตัวเอง  (Discovery Learning) แนวคิดที่ส าคัญ ๆ ของบรุนเนอร์มีดังนี้ 
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(Brunner, 1963:1-54) การจัดโครงสร้างของความรู้ให้มีความสัมพันธ์และสอดคล้องกับพัฒนาการทาง
สติปัญญาของเด็ก มีผลต่อการเรียนรู้ของเด็ก การจัดหลักสูตรและการเรียนการสอนให้เหมาะสมกับระดับ
ความพร้อมของผู้เรียน และสอดคล้องกับพัฒนาการทางสติปัญญาของผู้เรียนจะช่วยให้การเรียนรู้เกิด
ประสิทธิภาพ การคิดแบบหยั่งรู้ (Intuition) เป็นการคิดหาเหตุผลอย่างอิสระที่สามารถช่วยพัฒนา
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ได้ 

5) ทฤษฎีการเรียนรู้อย่างมีความหมาย (A Theory of Meaningful Verbal  
Learning) ของเดวิด ออซูเบล (David Ausubel)  เชื่อว่าการเรียนรู้จะมีความหมายแก่ผู้เรียน หากการ
เรียนรู้นั้นสามารถเชื่อมโยงกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่รู้มาก่อน  การน าเสนอความคิดรวบยอดหรือกรอบมโนทัศน์
หรือกรอบความคิด (Advance Organizer) ในเรื่องใดเรื่องหนึ่งแก่ผู้เรียนก่อนการสอนเนื้อหาสาระนั้น ๆ 
จะช่วยให้ผู้เรียนได้เรียนเนื้อหาสาระนั้นอย่างมีความหมาย 

  ส่วนสยุมพร ศรีมุงคุณ (2553) กล่าวถึงทฤษฎีการเรียนรู้ไว้ว่า เป็นทฤษฎีแนวความคิดท่ี
ได้รับการยอมรับว่าสามารถใช้อธิบายลักษณะของการเกิดการเรียนรู้ หรือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได้ 
ส่วนหลักการสอนคือแนวคิดที่เป็นหลักของการปฏิบัติทางการสอนที่สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ต่าง ๆ 
และยังให้ความเห็นเกี่ยวกับทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพุทธินิยม (Cognitivism) ไว้ว่า เป็นทฤษฎีที่เน้น
กระบวนการทางปัญญาหรือความคิด ซึ่งเป็นกระบวนการภายในของสมอง นักคิดกลุ่มนี้มีความเชื่อว่าการ
เรียนรู้ของมนุษย์ไม่ใช่เรื่องของพฤติกรรมที่เกิดจากกระบวนการตอบสนองต่อสิ่งเร้าเพียงเท่านั้น  การ
เรียนรู้ของมนุษย์มีความซับซ้อนยิ่งไปกว่านั้น การเรียนรู้เป็นกระบวนการทางความคิดที่เกิดจากการสะสม
ข้อมูล การสร้างความหมายและความสัมพันธ์ของข้อมูลและการดึงข้อมูลออกมาใช้ในการกระท าและการ
แก้ปัญหาต่าง ๆ การเรียนรู้เป็นกระบวนการทางสติปัญญาของมนุษย์ในการที่จะสร้างความรู้ความเข้าใจ
ให้แก่ตนเอง  
  ทั้งนี้ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพุทธนิยม หรือ ปัญญานิยม ข้างต้นสามารถน ามาใช้เป็น
แนวทางประกอบการวิเคราะห์เพ่ือหาแนวทางที่เหมาะสมในการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมในแง่มุมของการสร้างสรรค์และน าเสนอเนื้อหาเพ่ือให้เด็กช่วงวัย 6-9 
ปี เข้าใจทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมผ่านการกระบวนการเรียนรู้จากการอ่านได้อย่างแท้จริง 
 

1.4.5 ทฤษฎีพัฒนำกำรทำงจริยธรรมของโคลเบิร์ก (Stages of Moral  
Development) 

จริยธรรมเป็นค าที่มีความหมายกว้างและลึกซึ้ง การก าหนดความหมายให้เฉพาะเจาะจง 
ท าได้ยาก และการก าหนดความหมายมักขึ้นอยู่กับสิ่งที่เป็นพ้ืนฐานทางจริยธรรมที่ใช้จิตวิทยาหรือสังคม
วิทยาเป็นพ้ืนฐาน ความหมายของจริยธรรมจึงเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความดีงาม ซึ่งแสดงออกทั้งในด้าน
ความคิดและการประพฤติปฏิบัติ   

ลอเรนซ์ โคลเบิร์ก  (Lawrence Kohlberg)   ได้ศึกษาวิจัยพัฒนาการทางจริยธรรมของ 
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มนุษย์ในหลายประเทศที่มีวัฒนธรรมต่างกัน จริยธรรมในที่นี้เป็นเรื่องของความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับ
ความถูกผิด  โดยเกิดจากกระบวนการคิดอย่างมีเหตุผลและอาศัยวุฒิภาวะทางปัญญา   การวิจัยของโคล
เบิร์กพบว่า  พัฒนาการทางจริยธรรมของเด็กอายุ 10 ปียังพัฒนาไม่ถึงขั้นสูงสุด แต่ยังคงพัฒนาต่อไปเมื่อ
อายุมากขึ้น การวิจัยนี้ท าให้ทราบว่า การที่บุคคลใช้เหตุผลตัดสินใจเลือกกระท าต่อเหตุการณ์ใดเหตุการณ์
หนึ่งเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญในจิตใจของบุคคลนั้น ซึ่งการใช้เหตุผลเชิงจริยธรรมไม่ได้ขึ้นอยู่กับ
กฎเกณฑ์ของสังคมใดโดยเฉพาะ แต่เป็นการใช้เหตุผลที่ลึกซึ้งตามล าดับวุฒิภาวะทางจิตใจและสติปัญญา
ของบุคคลนั้น ดังนั้นการศึกษาแนวคิดทฤษฎีนี้จึงช่วยให้เข้าใจระดับพัฒนาการทางจริยธรรมของเด็กและ
เยาวชนที่กระท าผิด ซึ่งอาจเป็นเหตุผลส่วนหนึ่งของสาเหตุพฤติกรรมกระท าผิด รวมถึงการมีพฤติกรรมที่
ไม่เหมาะสมต่าง ๆ ความเข้าใจนี้จะช่วยในการวางแผนบ าบัด แก้ไข ฟ้ืนฟู รวมทั้งพัฒนาทักษะต่าง  ๆ 
ให้แก่เด็กและเยาวชน เพ่ือช่วยลดการมีความประพฤติที่ไม่เหมาะสมได้ ทฤษฎีนี้ได้แบ่งพัฒนาการทาง
จริยธรรมเป็น 3 ระดับ โดยแต่ละระดับจะแบ่งย่อยเป็น 2 ขั้น รวมทั้งหมด 6 ขั้น ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

ระดับท่ี 1 ระดับก่อนมีจริยธรรมหรือระดับก่อนกฎเกณฑ์สังคม (Pre-Conventional  
Morality Level)   เด็กจะรับรู้กฎเกณฑ์ของพฤติกรรมที่ ‘ดี’ และ ‘ไม่ด’ี จากผู้มีอ านาจเหนือตนเอง เช่น 
พ่อแม่ ครูหรือเด็กที่โตกว่าและมักค านึงถึงผลที่ตามมาว่าเป็นรางวัลหรือการถูกลงโทษในการตีความ
พฤติกรรมของตนเอง เช่น  พฤติกรรมดี คือ  พฤติกรรมที่แสดงแล้วได้รับรางวัล ส่วนพฤติกรรมที่ไม่ดี คือ 
พฤติกรรมที่แสดงแล้วถูกลงโทษ ซึ่งพฤติกรรมเหล่านี้จะพบในเด็กที่อายุ 2–10 ปี โดยพัฒนาการทาง
จริยธรรมในระดับที่ 1 นี้จะแบ่งเป็น 2 ขั้น คือ 

ขั้นที่ 1 กำรเชื่อฟังและกำรถูกลงโทษ  (Obedience and Punishment  
Orientation) ในขั้นนี้เด็กใช้ผลที่ตามมาของการแสดงพฤติกรรมเป็นเครื่องบ่งชี้ว่า พฤติกรรมของตนเอง 
‘ถูก’ หรือ ‘ผิด’ ถ้าเด็กถูกท าโทษจะเรียนรู้ว่าสิ่งที่ตนเองท านั้นผิด ถ้าเด็กได้รับรางวัลหรือค าชมจะเรียนรู้
ว่าสิ่งที่ตนท านั้นถูก และจะท าซ้ าอีกเพ่ือให้ได้รับรางวัล ดังนั้นเด็กจะยอมท าตามค าสั่งของผู้ที่มีอ านาจ
เหนือกว่าตนเองโดยไม่มีเงื่อนไข เพ่ือไม่ให้ตนเองถูกลงโทษ ถือว่าเป็นการแสดงพฤติกรรมเพ่ือหลบหลีก
การถูกลงโทษ  

ขั้นที่ 2 กฎเกณฑ์เป็นเครื่องมือเพ่ือประโยชน์ของตน  (The Instrumental  
Relativist Orientation)  ในขั้นนี้ใช้หลักการแสวงหารางวัล และการแลกเปลี่ยน บุคคลเลือกท าตาม
ความพอใจของตนเอง โดยให้ความส าคัญต่อการได้รับรางวัลตอบแทน รางวัลอาจจะเป็นวัตถุหรือเป็นการ
ตอบแทนทางกาย วาจา และใจ โดยในขั้นนี้ยังไม่ค านึงถึงความถูกต้องของสังคม แต่ทว่าเด็กจะสนใจท า
ตามข้อบังคับ เพ่ือประโยชน์ หรือความพอใจของตนเอง หรือเพราะอยากได้ของตอบแทน ทั้งนี้บุคคลที่อยู่
ในขั้นนี้ยังไม่มีความคิดเห็นอกเห็นใจต่อผู้อ่ืนหรือความยุติธรรม ดังนั้นพฤติกรรมของเด็กในขั้นนี้จึงท าเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของตนเอง แต่มักเป็นไปในลักษณะของการแลกเปลี่ยนกับคนอ่ืน 
  ระดับท่ี 2 ระดับจริยธรรมตำมกฎเกณฑ์ทำงสังคม (Conventional Morality Level)  
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บุคคลจะแสดงพฤติกรรมตามเกณฑ์ของสังคมที่ตนอยู่ ท าตามความคาดหวังของผู้ปกครอง โดยจะไม่
ค านึงถึงผลตามมาที่จะเกิดแก่ตนเอง แต่ค านึงถึงจิตใจของผู้อ่ืน ยึดถือความซื่อสัตย์และความจงรักภักดี
เป็นส าคัญ จริยธรรมในระดับนี้มักพบในช่วงวัยรุ่นอายุประมาณ 10–16 ปี โดยพัฒนาการทางจริยธรรมนี้
จะแบ่งเป็น 2 ขั้น คือ 

ขั้นที่ 3 ควำมคำดหวังและกำรยอมรับในสังคมส ำหรับ‘เด็กด’ี (The  
Interpersonal Concordance or “Good Boy-Nice Girl” Orientation) ในขั้นนี้บุคคลจะใช้หลักท า
ตามที่ผู้อ่ืนเห็นชอบ โดยจะแสดงพฤติกรรมเพ่ือต้องการให้เป็นที่ยอมรับของกลุ่ม ท าให้ผู้อ่ืนพอใจ และยก
ย่องชมเชย บุคคลจะไม่ค่อยมีความเป็นตัวของตัวเอง มักคล้อยตามการชักจูงของผู้อ่ืน โดยเฉพาะเพ่ือน  
พบในวัยรุ่นอายุ 10–15 ปี พัฒนาการทางจริยธรรมในขั้นนี้เป็นพฤติกรรมของ “คนด”ี ตามมาตรฐานหรือ
ความคาดหวังของพ่อ แม่ หรือเพ่ือนวัยเดียวกัน ดังนั้นพฤติกรรมดีในที่นี้จึงหมายถึง พฤติกรรมที่จะท าให้
ผู้อื่นชอบและยอมรับ รวมทั้งการไม่ประพฤติผิดเพราะกลัวว่าจะท าให้พ่อแม่เสียใจ 

ขั้นที่ 4 กฎและระเบียบ (Law and Order Orientation) ในขั้นนี้บุคคลจะใช้ 
หลักท าตามหน้าที่ของสังคม พัฒนาการทางจริยธรรมในขั้นนี้พบในวัยรุ่นช่วงอายุประมาณ 13–16 ปี โดย
จะเรียนรู้ถึงการเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ค านึงถึงบทบาทและหน้าที่ของตนเองในสังคม และปฏิบัติตาม
หน้าที่ของสังคมอย่างเคร่งครัดด้วยยึดมั่นกฎเกณฑ์ของสังคม เหตุผลในเชิงจริยธรรมในขั้นนี้ ถือว่าสังคม
จะอยู่ด้วยความมีระเบียบจะต้องมีกฎหมายและข้อบังคับ คนดีหรือคนที่มีพฤติกรรมถูกต้องคือ คนที่
ปฏิบัติตามระเบียบข้อบังคับหรือกฎหมาย 

ระดับท่ี 3 ระดับจริยธรรมตำมหลักกำรด้วยวิจำรณญำณ หรือระดับเหนือกฎเกณฑ์สังคม  
(Post-Conventional Morality Level)  พัฒนาการทางจริยธรรมในระดับนี้เป็นหลักจริยธรรมของผู้ที่มี
อายุ 20 ปีขึ้นไป หากบุคคลพัฒนาจริยธรรมมาถึงขั้นนี้ก็จะมีการใช้วิจารณญาณตีความหมายของ
สถานการณ์ต่าง ๆ ตามหลักการและมาตรฐานทางจริยธรรมก่อนที่จะแสดงพฤติกรรม ซึ่งการตัดสินใจว่า 
‘ถูก’ ‘ผิด’ หรือ ‘ควร’ ‘ไม่ควร’ มาจากวิจารณญาณของตนเอง อยู่บนหลักของความยุติธรรมและเป็นที่
ยอมรับของสังคม ไม่มีอิทธิพลของผู้ที่มีอ านาจหรือกลุ่มที่ตนเป็นสมาชิก ซึ่งพัฒนาการทางจริยธรรมใน
ระดับนี้ก็จะแบ่งเป็น 2 ขั้น คือ 

ขั้นที่ 5 สัญญำสังคม หรือ  หลักกำรท ำตำมค ำมั่นสัญญำ (The Social- 
Contract Legalistic Orientation) บุคคลมีเหตุผลในการเลือกกระท า โดยค านึงถึงประโยชน์ของ
ส่วนรวมเป็นหลัก ไม่ละเมิดสิทธิ์ของผู้อ่ืน เคารพการตัดสินใจของตนเอง และสามารถควบคุมตนเองได้ 
โดยมีพฤติกรรมที่ถูกต้องตามค่านิยมของตนและมาตรฐานของสังคม 

ขั้นที่ 6 หลักกำรคุณธรรมสำกล (The Universal-Ethical Principle  
Orientation) ขั้นนี้ถือว่าเป็นหลักการมาตรฐานจริยธรรมสากล เป็นหลักการเพ่ือมนุษยธรรม ในขั้นนี้สิ่งที่ 
‘ถูก’ และ ‘ผิด’ เป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับมโนธรรมที่แต่ละคนยึดถือ บุคคลจะแสดงพฤติกรรมตามหลักการ
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คุณธรรมสากล โดยค านึงถึงความถูกต้อง ยอมรับในคุณค่าของความเป็นมนุษย์ ค านึงถึงสิทธิมนุษยชน มี
คุณธรรมประจ าใจ ละอาย เกรงกลัวต่อบาป มีความยืดหยุ่นและยึดหลักจริยธรรมของตนอย่างมีสติ 

พัฒนาการทางจริยธรรมจะมีความเก่ียวข้องกับพัฒนาการทางด้านความคิดเป็นเหตุเป็น 
ผล (ตรรกะ) บุคคลจะมีพัฒนาการทางจริยธรรมเป็นไปตามล าดับไม่มีการข้ามขั้น   เช่น บุคคลที่มี
พัฒนาการทางจริยธรรมในขั้น 3 การแสดงพฤติกรรมเพื่อให้ได้รับการยอมรับจากกลุ่มจะไม่สามารถพัฒนา
แบบก้าวกระโดดไปยังขั้น 5 ซึ่งเป็นเรื่องการตระหนักถึงประโยชน์ของส่วนรวมเป็นหลัก แต่อาจพัฒนา
ก้าวหน้าขึ้นไปเรื่อย ๆ ผ่านขั้นที่ 4 และไปถึงข้ันที่ 5 ตามล าดับ การศึกษาแนวคิดเหตุผลเชิงจริยธรรมนี้จะ
ช่วยให้ตระหนักถึงข้อจ ากัดทางด้านความคิดในแต่ละขั้นพัฒนาการปัจจุบันของบุคคล ซึ่งเหล่านี้เป็น
แรงผลักดันที่ส่งผลต่อพัฒนาการทางจริยธรรมของบุคคลนั้น    และยังเกี่ยวข้องกับการแสดงพฤติกรรม
ต่าง ๆ ของบุคคลในการอยู่ในสังคมด้วยเช่นกัน 
  จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับทักษะทางสังคม  การสร้างความเป็นพลเมืองแก่เด็กและ
เยาวชน  รวมถึงทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมเชิงพุทธิปัญญาและทฤษฎีพัฒนาการทางจริยธรรมของโคล
เบิร์กนั้น  สามารถเป็นข้อมูลและแนวทางส าคัญในการคัดเลือกหนังสือภาพส าหรับเด็กท่ีส่งเสริมทักษะการ
อยู่ร่วมกันในสังคมเพ่ือใช้ในการศึกษาค้นคว้า  อีกทั้งยังใช้ประกอบการวิเคราะห์แนวทางการพัฒนา
หนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมของเด็กและเยาวชนที่เหมาะสมได้   
 

2.  งำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำค้นคว้ำ 
 

2.1 งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับหนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

หนังสือภาพส าหรับเด็กเป็นสื่อที่สามารถให้ทั้งความบันเทิงและเนื้อหาสาระที่ดีต่อเด็ก ซึ่งมีผู้

น าเสนอแนวคิดต่าง ๆ ในหนังสือภาพอย่างหลากหลาย ดังนี้ 

เกริก ยุ้นพันธ์ (2560) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวรรณกรรมส าหรับเด็กในประเทศไทยตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2455 – 2555” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลทางบรรณานุกรมและวิวัฒนาการของหนังสือ

บันเทิงคดีส าหรับเด็กของประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2455 – 2555 รวมถึงศึกษาแนวคิดรวบยอดในหนังสือ

บันเทิงคดีส าหรับเด็กที่ใช้ปลูกฝังเด็กและเยาวชนของประเทศไทย ซึ่ งศึกษาจากหนังสือภาพบันเทิงคดี

ส าหรับเด็กอายุระหว่าง 3 – 11 ปี ที่จัดพิมพ์เป็นภาษาไทย เขียนและวาดภาพประกอบโดยคนไทย ตั้งแต่

ปี พ.ศ. 2544 – 2555 จ านวน 1,145 เล่ม ผลการวิจัยพบว่า หนังสือภาพส าหรับเด็กสามารถแบ่งเนื้อหา

ได้ตามแนวความคิดรวบยอดในการปลูกฝังเด็กและเยาวชน 3 แนวทางหลัก ดังนี้  1)  ความดี ได้แก่ การ

ปลูกจิตส านึกในเรื่องคุณธรรม สติปัญญา การด าเนินชีวิตในสังคมของการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน ความมีวินัย และ

การอนุรักษ์เพ่ือท านุบ ารุงรักษาธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม รวมถึงศิลปวัฒนธรรม  2)  ความงาม ได้แก่ การ

แสดงออกทางความรู้สึกเกี่ยวกับศิลปะ สุนทรียศาสตร์ จินตนาการ สุขอนามัย สุขลักษณะ วัฒนธรรม 
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ประเพณี การเรียน การสอน การเรียนรู้ การประกอบสัมมาอาชีพและความพอใจในตนเอง  3)  ความรัก 

ได้แก่ การแสดงออกถึงความรักใคร่กลมเกลียวในครอบครัวที่มีบิดามารดา พ่ีน้องและวงศาคณาญาติ 

ความรักในชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ บุคคล สัตว์ สิ่งของ และธรรมชาติ   จากผลการวิจัยสรุปได้ว่า 

วรรณกรรมส าหรับเด็กของประเทศไทยมุ่งเน้นส่งเสริมให้เด็กและเยาวชนเป็นคนดีของสังคม นับเป็น

แนวคิดหลักของการพัฒนาและการปลูกฝังในเด็กของประเทศไทย ที่มุ่งหวังเพื่อให้เด็กเป็นคนดีและเติบโต

เป็นพลเมืองที่ดีของชาติ 

รสสุคนธ์ โชติด ารงค์ (2546) ได้ศึกษา “การศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและการปลูกฝังแนวคิดด้าน
คุณธรรมในหนังสือส าหรับเด็กประเภทบันเทิงคดี ฉบับชนะการประกวดในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ 
ตั้งแต่ปี พ.ศ.2525 – 2545” ซึ่งการวิจัยนี้เป็นการศึกษาวิเคราะห์หนังสือส าหรับเด็ก อายุ 6 - 11 ปี 
ประเภทบันเทิงคดี ฉบับชนะการประกวดในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติตั้งแต่ปี พ.ศ.2525 - 2545 
จ านวน 34 เรื่อง โดยมีวัตถุประสงค์ ดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการใช้ภาษาที่เหมาะสมกับวัยของ
เด็ก 2) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์การปลูกฝังแนวคิดด้านคุณธรรมให้แก่เด็ก โดยเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนา
วิเคราะห์  จากการศึกษาวิจัยด้านกลวิธีการใช้ภาษาในหนังสือส าหรับเด็ก  การใช้ค า  พบว่า  มีการใช้ค า
สั้น ๆ ง่าย ๆ สื่อความหมายตรงตัว การใช้วลีและประโยค พบว่า ใช้ประโยคสั้น ๆ ง่าย ๆ มีความเดียว   
การเรียงล าดับความในประโยคนับว่ามีลักษณะเด่นทางกลวิธีการใช้ภาษาที่ เหมาะสมกับวัยของเด็กเป็น
อย่างยิ่ง การใช้ส านวนภาษา พบว่า มีการใช้ภาษาหลายแบบทั้งบรรยายโวหาร พรรณนาโวหารและอุปมา
โวหารเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ และตีความสารนั้น ๆ ได้อย่างถูกต้อง การใช้ค า การใช้วลีและประโยค
และการใช้ส านวนภาษานับเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญช่วยให้เด็กมีพัฒนาการทางภาษาได้ดีขึ้นและรวดเร็ว
ขึ้น  อีกทั้งยังเป็นการฝึกฝนการใช้ภาษาเพ่ือเตรียมความพร้อมในการอ่านหนังสือของเด็กต่อไป  ฉะนั้น 
กลวิธีการใช้ภาษาในหนังสือส าหรับเด็กจึงมีความเหมาะสมกับวัยของเด็ก จากการศึกษาวิจัยด้านการ
ปลูกฝังแนวคิดด้านคุณธรรมในหนังสือส าหรับเด็ก พบว่า ผู้แต่งมุ่งปลูกฝังคุณลักษณะที่สังคมพึงประสงค์ 
โดยสอดแทรกแนวคิดด้านคุณธรรมซึ่งเป็นกลวิธีที่แยบยลในการช่วยพัฒนาเยาวชนของชาติให้เติบโตขึ้น
เป็นพลเมืองที่ดีและมีคุณภาพได้ตามที่สังคมส่วนใหญ่ต้องการโดยใช้หนังสือส าหรับเด็กเป็นเครื่องมือใน
การปลูกฝังแนวคิดด้านคุณธรรมให้แก่เด็กเป็นการย้ าเตือนให้เด็กได้ตระหนักรู้ถึงการกระท าดีและไม่ดีได้
อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมมากขึ้น  

รตี งามนิยม (2558)  ได้ศึกษา  “แนวทางการสร้างหนังสือนิทานภาพส าหรับเด็กปฐมวัย”  มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาคุณสมบัติที่ดีของหนังสือนิทานภาพส าหรับเด็กอายุ 0-3 ปี และศึกษาปัจจัยที่มีผล
ต่อการตัดสินใจซื้อหนังสือนิทานภาพของผู้ปกครอง รวมถึงเพ่ือเสนอแนะแนวทางการสร้างหนังสือนิทาน
ภาพส าหรับเด็ก 0-3 ปี  ผลการศึกษาพบว่า  นักวิชาการ และผู้ผลิตมีความเข้าใจที่ไม่สอดคล้องกัน  
กล่าวคือ ผู้ปกครองเห็นความส าคัญและเข้าใจคุณสมบัติที่ดีของนิทานภาพ รวมทั้งรู้ถึงวิธีการใช้นิทานกับ
ลูกอย่างถูกต้อง แต่ก็ยังมีความเข้าใจผิดเกี่ยวกับการเลือกหนังสือนิทานภาพ ซึ่งผู้ปกครองต้องการหนังสือ
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นิทานภาพที่มีเนื้อหาสื่อสารหลายประเด็นในเล่มเดียวเพ่ือความคุ้มค่าในการซื้อ  ส่วนผู้ผลิตเข้าใจว่าการ
ลดราคาและรางวัลจากการประกวดนิทานมีผลกระตุ้นการตัดสินใจซื้อของผู้ปกครองเป็นอย่างมาก รวมถึง
รายละเอียดทางเทคนิคในภาพประกอบไม่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อแต่อย่างใด ดังนั้นแนวการการสร้าง
หนังสือภาพส าหรับเด็ก 0-3 ปี  คือ  หนังสือนิทานที่ดีควรสื่อสารในประเด็นเดียวแต่เสริมพัฒนาการหลาย
ด้านตามวัยของเด็ก เด็กวัย 0-3 ปีสีขาวด าจะช่วยส่งเสริม และเปิดกว้างทางจินตนาการได้มากกว่า และ
ท าให้เด็กสนใจกับรูปทรงของภาพในนิทานได้ดีโดยไม่ถูกรบกวนจากสีที่หลากหลาย 
 สรณี  วงศ์เบี้ยสัจจ์; หัทยา  จันทรมังกร;  และศตนันท์  เปียงบุญทา  (2547) ได้ศึกษา “หนังสือ
นิทานภาพส าหรับเด็กของไทยที่ได้รับรางวัล : การวิเคราะห์เชิงวรรณกรรมและวาทกรรม”  โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศ๊กษาลักษณะทางวรรณกรรม วาทกรรม และอุดมการณ์ที่แฝงอยู่ในหนังสือนิทานภาพ
ส าหรับเด็กไทย  รวมความสัมพันธ์ระหว่างปฏิกริยาทางภาษา วรรณกรรมและวาทกรรม  นอกจากนี้ยัง
ศึกษาความพัวพันระหว่างหนังสือนิทานภาพส าหรับเด็กกับสังคมและวัฒนธรรมไทย  ซึ่งผลการวิจัยพบว่า  
มีการประกอบสร้างและแฝงเร้นความหมาย และอุดมการณ์เชิงสังคมหลายประการ  โดยใช้วัจนภาษา  
ภาษาภาพ และกลไกลทางวรรณกรรม  ได้แก่  การจัดล าดับขั้น เพศสภาพ ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ
ระหว่างเด็ก-ผู้ใหญ่ ชาย-หญิง  ชนชั้นสูง-ชนชั้นล่าง รัฐ-ราษฎร  ตลอดจนระหว่างความเป็นคนไทยและ
ความเป็นฝรั่งในยุคโลกาภิวัตน์  สิ่งที่น่าสนใจ คือ  ปฏิบัติการทางภาษา  ได้แก่  การเลือกค า การเชื่อมค า 
การผูกประโยค  ขนบการใช้ภาษา และการใช้ความเป็นเรื่องเล่าแต่งเพ่ือบดบังอุดมการณ์ดังกล่าว  
นอกจากนี้หนังสือนิทานภาพยังท าหน้าที่สร้างตัวตนและตระเตรียมเด็กชนชั้นกลางเพ่ือให้เติบโตเป็นผู้ใหญ่
ที่พร้อมปฏิบัติตามสิ่งที่สังคมก าหนด  หรือท าหน้าที่เป็นห่วงโซ่วาทกรรมที่ก าหนดควบคุมและสืบทอดการ
รับรู้ของสังคมไทยเพ่ือให้สมาชิกในสังคมอยู่ด้วยกันอย่างมีความสุขตลอดไป 
 

2.2  งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับทักษะทำงสังคม 
ทักษะสังคมถือว่าเป็นทักษะส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าให้มนุษย์อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างสงบสุข ซึ่งมี

ผู้ศึกษาและทดลองเพ่ือพัฒนาทักษะสังคมต่อเด็กอย่างหลากหลาย ดังนี้ 

ลักคะณา เสโนฤทธิ์ (2551) ได้ศึกษา “การเปลี่ยนแปลงระดับพฤติกรรมทางสังคมของเด็กปฐมวัย

ที่ได้รับการจัดกิจกรรมเกมการศึกษา” กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาเป็นเด็กอนุบาลปีที่ 2 ภาคเรียนที่ 1 

ปีการศึกษา 2549 โรงเรียนซอยแอนเนกซ์ ซึ่งได้มาจากการสุ่มอย่างง่าย หนึ่งห้องเรียนจากสามห้องเรียน 

และสุ่มนักเรียนจากห้องที่เลือกได้มาจ านวน 15 คน ใช้เวลาทดลอง 8 สัปดาห์ สัปดาห์ละ 3 วัน วันละ 30 

นาที รวมทั้งสิ้น 24 ครั้ง เครื่องมือที่ใช้ในการค้นคว้าคือ แผนการจัดกิจกรรมเกมการศึกษา และแบบ

สังเกตพฤติกรรมทางสังคมโดยใช้ผู้สังเกต 2 คน ผลการวิจัยพบว่า การจัดกิจกรรมเกมการศึกษาส่งเสริมให้

พฤติกรรมทางสังคมของเด็กปฐมวัยโดยรวมสูงขึ้นอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 
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จิราภรณ์ แจ่มใส (2558) ได้วิจัยเรื่อง  “ผลของการใช้กิจกรรมศิลปะแบบร่วมมือประกอบการเล่า

นิทานในการพัฒนาทักษะทางสังคมของเด็กปฐมวัย” โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาระดับและเปรียบเทียบ

ทักษะทางสังคมของเด็กปฐมวัยด้วยการจัดกิจกรรมศิลปะแบบร่วมมือประกอบการเล่านิทาน กลุ่มตัวอย่าง

ที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นเด็กปฐมวัยชาย-หญิง อายุระหว่าง 4-5 ปี ที่ก าลังศึกษาอยู่ในชั้นอนุบาลปีที่ 1 ปี

การศึกษา 2556 ของโรงเรียนสุเหร่าใหม่เจริญ อ าเภอสามโคก จังหวัดปทุมธานี โดยเลือกลุ่มตัวอย่าง

จ านวน 20 คน ระยะเวลาการทดลอง 7 สัปดาห์ สัปดาห์ละ 3 วัน วันละ 40 นาที เครื่องมือที่ใช้ในการ

วิจัยครั้งนี้ คือแผนการจัดกิจกรรมศิลปะแบบร่วมมือประกอบการเล่านิทาน และแบบประเมินทักษะทาง

สังคมของเด็กปฐมวัย ผลการวิจัยพบว่า ก่อนการจัดกิจกรรม และระหว่างการจัดกิจกรรมศิลปะแบบ

ร่วมมือประกอบการเล่านิทานทักษะทางสังคมของเด็กปฐมวัยแตกต่างอย่างมีนัยยะส าคัญที่ระดับ .01 ทั้ง

โดยรวมและทักษะด้านการแก้ปัญหากลุ่ม ทักษะด้านการยอมรับความคิดเห็น ทักษะด้านการช่วยเหลือ 

ทักษะด้านการยอมรับความคิดเห็น ทักษะด้านการแก้ปัญหากลุ่ม โดยการจัดกิจกรรมศิลปะแบบร่วมมือ

ประกอบการเล่านิทานส่งผลต่อพัฒนาการทักษะทางสังคมร้อยละ 98 ส่งผลต่อพัฒนาการทักษะทางด้าน

สังคมด้านการช่วยเหลือ ทักษะด้านการยอมรับความคิดเห็น ทักษะด้านการแก้ปัญหากลุ่ม คิดเป็นร้อยละ 

98 และผลการศึกษาการเปลี่ยนแปลง พบว่า คะแนนทักษะทางสังคมโดยรวมและรายด้านของเด็กปฐมวัย

มีการเปลี่ยนแปลงเพ่ิมข้ึนทุกช่วงสัปดาห์ แสดงว่าการจัดกิจกรรมศิลปะแบบร่วมมือประกอบการเล่านิทาน

สามารถพัฒนาทักษะสังคมของเด็กปฐมวัย ได้อย่างชัดเจน 

จากการทบทวนวรรณกรรมและสารสนเทศที่เกี่ยวข้องข้างต้น  ทั้งจากการเอกสาร  ทฤษฎีและ

งานวิจัยต่างๆ ท าให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลที่หลากหลายและมีแง่มุมที่น่าสนใจเพ่ือเป็นแนวทางในการวิจัยเพ่ือหา

แนวทางในการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม

ต่อไปได ้ 
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บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  นี้  ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีด าเนินการวิจัยไว้เป็นแนวทางใน
การศึกษา ดังรายละเอียดขั้นตอนต่างๆ ต่อไป 
 

1. กำรคัดเลือกและรวบรวมข้อมูล 
 1)  คัดเลือกหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ทีม่ีเนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันใน
สังคม ระหว่างปี พ.ศ.2553-2563  โดยก าหนดขอบเขตในการคัดเลือก ดังนี้ 
 1.1)  คัดเลือกเฉพาะหนังสือภาพส าหรับเด็กช่วงอายุ 6-9 ปี ที่สร้างสรรค์โดยนักเขียน
และนักวาดภาพประกอบของไทย และจัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ที่ได้รับการยอมรับในระดับกว้าง ระหว่างปี 
พ.ศ. 2553-2563  
 1.2)  คัดเลือกเฉพาะหนังสือภาพส าหรับเด็กประเภทบันเทิงคดีที่มีเนื้อหามุ่งเน้นเกี่ยวกับ
การส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  โดยใช้แนวคิดทักษะทางสังคมที่เด็กต้องเรียนรู้ในเบื้องต้นของ  
สุพันธ์วดี ไวยรูป (2540: 32)  ได้แก่  1. การเรียนรู้เกี่ยวกับการติดต่อและการเล่นกับเพ่ือน  2. การเรียนรู้
เกี่ยวกับการมีปฏิสัมพันธ์กับเพ่ือนทั้งในด้านการรับและการให้  3. การเรียนรู้ที่จะเข้ากับเพ่ือน ๆ ได้ดี  4. 
การเรียนรู้ที่จะเข้าใจความรู้สึกของผู้อ่ืน  5. การเรียนรู้เกี่ยวกับการผลัดกันท ากิจกรรมและรอคอยให้ถึง
รอบของตนเอง  6. การเรียนรู้ในการแบ่งปันกับผู้อ่ืน  7. การเรียนรู้ที่จะเคารพสิทธิของผู้อ่ืน และ  8. การ
เรียนรู้ในการแก้ปัญหาความขัดแย้ง  ประกอบกับแนวคิดองค์ประกอบของทักษะทางสังคม  6  ด้านของ
สุขุมาล เกษมสุข (2548: 9) ได้แก่  1. การแสดงออกทางอารมณ์ 2. ความไวในการรับรู้อารมณ์ของผู้อ่ืน  
3. การควบคุมอารมณ์ของตนเอง 4. การแสดงออกทางสังคม 5. ความไวในการรับรู้สังคม และ  6. การ
ควบคุมทางสังคม  รวมถึงทฤษฎีทางสังคมอ่ืน ๆ  เพ่ือน ามาวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอตามองค์ประกอบ
การสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก ได้แก่  เนื้อหา  การใช้ภาษา  และภาพประกอบ   
 ทั้งนี้จากการคัดเลือกหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมตามขอบเขต
ดังกล่าว  ผู้วิจัยสามารถคัดเลือกตัวอย่างหนังสือเป็นกรณีศึกษาในการวิเคราะห์ได้ทั้งหมด  46  เรื่อง  
ได้แก่   
 

ตำรำงที่ 3.1   
 

ล ำดับที ่ เร่ือง ปีพิมพ ์ ผู้เขียนและผู้วำดภำพประกอบ ส ำนักพิมพ ์
1. เพื่อนใหม่ของสีหมึก 2553 สุวิมล เมธาวัชรินทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
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ล ำดับที ่ เร่ือง ปีพิมพ ์ ผู้เขียนและผู้วำดภำพประกอบ ส ำนักพิมพ ์

2. ดาวดวงน้ันของฉันคนเดียว 2554 เพนกวินตัวแรก : เรื่อง 
พัดชา ดิษยนันท์ : ภาพ 

พาส แอท คิดส ์

3. ไม่ท าแล้วครับ 2554 วีระยุทธ  เลิศสุดวิชัย นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
4. เหมียวสามขา 2554 สุรศักดิ์  พุ่มรัก นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
5. สตางค์ของใครครับ 2555 สุรศักดิ์  พุ่มรัก นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

6. บ้านไร่สามัคคี 2555 น.ต.หญิง ธิติมา ช้างพุ่ม : เรื่อง 
จิตพาช่ืน มุสิกานนท์ : ภาพ 

นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

7. ปูยักษ์อยากสวย 2555 ชัยพร พานิชวุทติวงศ ์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
8. กระต่ายขี้อาย 2555 น้าเมฆ : เรื่อง 

พี่พิม : ภาพ 
นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

9. แพนเค้กของบุ๋มบิ๋ม 2556 สุพรรณี นามวงษ์ : เรื่อง 
วิทิตา บุญสภุาพ : ภาพ 

นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

10. ก้อนเมฆมีน้ าใจ 2556 นภัสสร ไชยมโนวงศ ์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

11. มาช่วยกันนะ 2556 นันทวรรณ์ ภูศ่รี :  เรื่อง 
วชิราวรรณ  ทับเสือ และ 
กฤษณะ กาญจนภา : ภาพ 

แพรวเพื่อนเด็ก 

12. เด็กดีเคารพกฎจราจร 2557 กิตติยา ลีค้รองสกลุ และ 
ร่มรัฐ ปรมาธิกุล 

แพรวเพื่อนเด็ก 

13. เด็กดีต้องเข้าแถว 2557 กิตติยา ลีค้รองสกลุ และ 
ร่มรัฐ ปรมาธิกุล 

แพรวเพื่อนเด็ก 

14. เด็กดีต้องใช้ของสาธารณะร่วมกัน 2557 กิตติยา ลีค้รองสกลุ และ 
ร่มรัฐ ปรมาธิกุล 

แพรวเพื่อนเด็ก 

15. เด็กดีรักประชาธิปไตย 2557 กิตติยา ลีค้รองสกลุ และ 
ร่มรัฐ ปรมาธิกุล 

แพรวเพื่อนเด็ก 

16. ความซื่อสัตย์ 2557 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
17. ความสามัคคี 2557 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 

18. การให ้ 2557 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
19. ลูกแมวซื้อมันแกว 2557 ชีวัน  วิสาสะ มูลนิธิเอสซีจ ี

20. ไม่ใช่ของเรา...คืนเขาไปนะ 2557 นันทวรรณ์ ภูศ่รี : เรื่อง 
วชิราวรรณ ทับเสือ และ  

กฤษณะ กาญจนาภา : ภาพ 

แพรวเพื่อนเด็ก 

21. ความดีของพอใจ 2557 ชนน์ชนก อยู่หลง นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
22. คาถาแปลงกาย 2557 สุดไผท  เมืองไทย แพรวเพื่อนเด็ก 
23. มีใครอยู่มั้ย 2558 ปิยา วัชระสวสัดิ ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
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ล ำดับที ่ เร่ือง ปีพิมพ ์ ผู้เขียนและผู้วำดภำพประกอบ ส ำนักพิมพ ์

24. กระต่ายขายแครอท 2559 ปรีดา ปัญญาจันทร ์ มูลนิธิเอสซีจ ี
25. ค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวม  

(ตัวแทนจากนิทานชุดปลูกฝัง
ค่านิยมเด็กดี 5 เรื่อง) 

2559 ปิติยามาศ  ลีวัฒนาสริิกุล : เรื่อง 
คาริณย์  หึกขุนทด และ 

สุมิตรา เจริญศลิาวาทย์ : ภาพ 

นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

26. ลูกช้างไม่ยอมเดิน 2559 ปรีดา ปัญญาจันทร์ : เรื่องและ
ภาพ 

สุดไผท เมืองไทย : ค า 

คิดบวก 

27. โกโก้ ฮิปโปธรรมดา 2560 ณิชา พีชวณิชย์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

28. เจ้าสิงโตโมโหโทโส 2560 ยุวดี สุวรรณศักดิ์ชัย นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
29. เวลากลางวันของหมาป่ากับหนู

น้อยหมวกแดง 
2560 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 

30. ระยะทางของกระต่ายกับเต่า 2560 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
31. ขนาดของลูกหมูสามตัว 2560 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
32. หมาป่ากับเงา 2560 ปรีดา  ปัญญาจันทร ์ แพรวเพื่อนเด็ก 
33. เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ 2560 สรรประภา  วุฒิวร นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
34. มีอะไรให้ช่วยไหมจ๊ะ 2560 พัชรา  พันธุ์ธนากุล นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
35. สุขใจในวันน้ าท่วม 2560 หทัยชนก เชียงทอง : เรื่อง 

สุทัศน์ ปะละมะ : ภาพ 
นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

36. สี่สหายกับต้นไม้ ๑๐๐ ต้น 2561 กฤษณะ กาญจนาภา 
วชิราวรรณ ทับเสือ 

แพรวเพื่อนเด็ก 

37. บาบา 2561 กฤษณะ กาญจนาภา 
วชิราวรรณ ทับเสือ 

มูลนิธิเอสซีจ ี

38. ดินดื้อ 2561 นภัสสร ไชยมโนวงศ ์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
39. ไมโลกับฉัน 2561 นันทนัน วาตะ แพรวเพื่อนเด็ก 
40. ขอโทษนะ ไม่ได้ตั้งใจ 2562 ผศ. บุบผา เรืองรอง : เรื่อง 

เจนจิรา เกตุวงศ์วิริยะ : ภาพ 
คิดบวก 

41. งานฉลองของไส้เดือน 2562 ชีวัน  วิสาสะ : เรื่อง 
พัดชา ดิษยนันท์ : ภาพ 

มูลนิธิเอสซีจ ี

42. เพื่อนรักในป่าใหญ่ 2562 ชาญศิลป์ กิตติโชติพาณิชย์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
43. ยักษ์ใหญ่ 2563 ไอริณ อสิริยะเนตร นานมีบุ๊คส์คดิดี ้
44. บนต้นไม้มีใครอยู่นะ 2563 ศศิวิมล สุนทรวิกานต ์ นานมีบุ๊คส์คดิดี ้

45. เพื่อนรักในป่าใหญ่  
ตอน ไปงานวันเกิดให้ตรงเวลากัน
เถอะ 

2563 พี่สแตมป์ : เรื่อง 
พี่โม : ภาพ 

Amarin Kids 
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ล ำดับที ่ เร่ือง ปีพิมพ ์ ผู้เขียนและผู้วำดภำพประกอบ ส ำนักพิมพ ์

46. เพื่อนรักในป่าใหญ่  
ตอน เดินทางไกลไปหาเพื่อน 

2563 พี่สแตมป์ : เรื่อง 
พี่โม : ภาพ 

Amarin Kids 

  
 2)  คัดเลือกกรณีศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่มีเนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 
ระหว่างปี พ.ศ.2553-2563 เล่มตัวอย่างจ านวน 9 เรื่องตามเกณฑ์ข้างต้น เพ่ือน าไปเป็นเครื่องมือ
ประกอบการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างในการแสดงความคิดเห็นต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าว   
      3)  คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างเพ่ือสัมภาษณ์ความคิดเห็นที่มีต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ  
6-9 ปี ที่มีเนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  โดยใช้วิธีการคัดเลือก
กลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) และคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างตามสะดวก 
(Convenience Sampling) แล้วจึงเลือกพิจารณาตามความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ใน
การศึกษา  ซึ่งแบ่งตัวแทนผู้ให้สัมภาษณ์เชิงลึกรายบุคคล (Individual In-depth Interview) เป็น 3 กลุ่ม  
ดังนี้   

3.1) กลุ่มนักวิชาการ ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  นักวิชาการด้านการผลิต 
สื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  นักการศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็นพลเมือง   

3.2) กลุ่มผู้ใช้หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ได้แก่   ผู้บริหารสถานศึกษา  ครูระดับประถม 
ศึกษาตอนต้น  ทั้งโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก  นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  
ผู้ปกครองและเด็กช่วงวัย 6-9 ปี (ซึ่งคัดเลือกจากการสอบถามคุณครูหรือผู้ปกครองของเด็กท่ีมีความสนใจ
ในการอ่าน)  

3.3  กลุ่มผู้ผลิตหนังสือภาพส าหรับเด็ก   ได้แก่  ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับ 
เด็กและเยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็ก   

รวมกลุ่มตัวอย่างเพ่ือสัมภาษณ์ความคิดเห็นทั้งหมดจ านวน  23 คน  เพ่ือจะได้ข้อมูลในมุมมองที่ 
หลากหลายและครอบคลุมในทุกบริบท  
 

2. กำรสร้ำงเครื่องมือ 
 2.1  สร้างตารางเก็บข้อมูลกลวิธีการน าเสนอในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการ
อยู่ร่วมกันในสังคม  ทั้งด้านเนื้อหา  การใช้ภาษา  และภาพประกอบ  เพ่ือจะได้น ารายละเอียดไปวิเคราะห์
ข้อมูลต่อไปได้  ดังตัวอย่างตารางการเก็บข้อมูลดังนี้ 
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ตำรำงที่ 3.2 
 

ล ำดับ
ที ่

เรื่อง 
ปี

พิมพ์ 

ผู้เขียน/ 
ผู้วำด

ภำพประกอบ 
ส ำนักพิมพ์ 

กลวิธีกำรน ำเสนอ 
หมำย
เหตุ 

เนื้อหำ ภำษำ ภำพ 

1.         
2.         
3.         
4.         

5.         

 
2.2  สร้างแบบสัมภาษณ์ความคิดเห็นเชิงลึกรายบุคคล (In-depth interview) ที่มีต่อหนังสือ

ภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี  ที่มีเนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 
2553-2563  โดยแต่ละข้อค าถามได้น าไปหารือกับที่ปรึกษาโครงการวิจัย 2 ท่าน  และผู้เชี่ยวชาญในการ
ตรวจเครื่องมือวิจัย  3 ท่าน  ถึงความเหมาะสมของข้อค าถาม  จากนั้นจึงได้มีการปรับแก้ข้อค าถามจน
เหมาะสมเพื่อน าไปเป็นแบบสัมภาษณ์ความคิดเห็นเชิงลึกต่อไป  โดยมีข้อค าถามดังนี้ 
 

ตำรำงที่ 3.3 

 

ส่วนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้
สัมภาษณ ์

1) เพศ 
2) อายุ 
3) อาชีพ 
4) ประสบการณ์ 

ส่วนท่ี 2  ความคดิเห็นท่ีมตี่อแนว
ทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับ
เด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ท่ีส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 

1) ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับทักษะทางสังคมของเด็กไทยในปัจจุบัน 
2) ท่านคิดว่าเรื่องของ Generation มีส่วนเกี่ยวข้องกับการพัฒนาทักษะทาง
สังคมแก่เด็กหรือไม่ อย่างไร   
3) ท่านคิดว่าหนังสือภาพส าหรับเด็กมีส่วนช่วยส่งเสริมทักษะทางสังคมแก่
เด็กได้หรือไม่ อย่างไร 
4) ท่านคิดว่าทักษะทางสังคมด้านใดควรปลูกฝังแก่เด็กไทยในปัจจุบันมาก
ทีสุ่ด   
5) จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะ
การอยู่ร่วมกันในสังคม ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับตัวอย่างหนังสือ
ภาพดังกล่าว 
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6) แนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย  6-9 ปี   ที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมด้าน  กลวิธีน าเสนอทั้งเนื้อหา  การใช้ภาษา  
และภาพประกอบในทัศนะของท่านควรเป็นอย่างไร 
7) ท่านคิดว่านอกจากหนังสือภาพส าหรับเด็กแล้ว สื่อใดเหมาะที่จะน าเสนอ
เพื่อส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันของเด็กไทยอีกบ้าง เพราะเหตุใด 
8) ความคาดหวังของท่านต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการ
อยู่ร่วมกันในสังคมเป็นอย่างไร 

ส่วนท่ี 3 ความคิดเห็นในเรื่องของ
ปัญหาการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับ
เด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ท่ีส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 

9) ท่านคิดว่าการปลูกฝังเรื่องทักษะทางสังคมผ่านหนังสือภาพส าหรับ
เด็กไทยในปัจจุบันสัมฤทธิ์ผลหรือไม่  อย่างไร 
10) ท่านคิดว่าหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะทางสังคมของเด็กไทย
ช่วงอายุ 6-9 ปี ในปัจจุบัน มีข้อควรปรับปรุงหรือไม่  เพราะเหตุใด  และมี
ข้อเสนอแนะในส่วนท่ีควรปรับปรุงอย่างไรบ้าง 

 

3.  กำรเก็บข้อมูลและวิเครำะห์ข้อมูล 
 1) เก็บข้อมูลและวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับ
เด็ก ได้แก่ เนื้อหา การใช้ภาษา และภาพประกอบ จากหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่มี
เนื้อหาส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ.  2553-2563  โดยอ้างอิงแนวคิดกลวิธีการ
น าเสนอหนังสือส าหรับเด็กของวิริยะ สิริสิงห (2537: 92-115) ประกอบกับทฤษฎีการวิเคราะห์
วรรณกรรมอ่ืนๆ  เพื่อพิจารณาความเหมาะสมของการน าเสนอเนื้อหาแก่เด็กและเยาวชนกลุ่มผู้อ่าน   
 2) เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกรายบุคคล  โดยศึกษาความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็ก
และเยาวชนต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  3 กลุ่ม  คือ  กลุ่ม
นักวิชำกำร ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  นักวิชาการด้านการผลิตสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  
นักการศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็นพลเมือง  กลุ่มผู้ใช้หนังสือภำพส ำหรับเด็ก  ได้แก่   
ผู้บริหารสถานศึกษา  ครูระดับประถมศึกษาตอนต้น  ทั้งโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุด
ส าหรับเด็ก  นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  ผู้ปกครองและเด็กช่วงวัย 6-9 ปี  (ซึ่งคัดเลือกจากการสอบถาม
คุณครูหรือผู้ปกครองของเด็กที่มีความสนใจในการอ่าน) และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือภำพส ำหรับเด็ก   ได้แก่  
ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือ
ส าหรับเด็ก  ทั้งนี้การสัมภาษณ์จะใช้ค าถามหลัก (Main Questions) ในการสร้างบทสนทนา หากได้รับ
ค าตอบในประเด็นต่าง ๆ ครบถ้วนก็จะไม่ใช้ค าถามเพ่ิมเติม แต่หากยังไม่ให้ค าตอบในประเด็นที่ต้องการก็
จะใช้ค าถามเจาะลึก (Probing Questions) สร้างข้ึนมาจากรายละเอียดของแต่ละประเด็นที่ได้มาจากการ
สืบค้นวรรณกรรมและระหว่างการสัมภาษณ์   

3) วิเคราะห์ข้อมูลผลการศึกษาจากกลวิธีการน าเสนอและความคิดเห็นจากการสัมภาษณ์ผู้ให้
ข้อมูลที่มีต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  เพ่ือจะได้
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พบแนวทางในการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมที่เหมาะสมกับ
เด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ในปัจจุบันอย่างแท้จริง   

 

4. กำรสรุปผล 
สรุปผลการวิเคราะห์แล้วน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์  เพ่ือเป็นแนวทางในการพัฒนาหนังสือ

ภาพส าหรับเด็กไทยรวมถึงสื่อส าหรับเด็กและเยาวชนอ่ืนๆ ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่าง

ถูกต้อง  เหมาะสม  และยั่งยืนส าหรับเด็กไทยในยุคปัจจุบันต่อไป 
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บทท่ี 4 
ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 

 
 จากการวิเคราะห์หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 
ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ทั้งหมด 46 เรื่อง  และการศึกษาความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและ
เยาวชนในหลากหลายด้าน  ท าให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลที่น่าสนใจอันเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
1. กลวธิีกำรน ำเสนอหนังสือภำพส ำหรับเด็กไทยช่วงอำยุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่
ร่วมกันในสังคม 

การน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กควรมีองค์ประกอบให้ครบถ้วนเพ่ือส่งเสริมการอ่านให้เป็นไป
อย่างเพลิดเพลินและได้รับเนื้อหาสาระครบตามวัตถุประสงค์ ตลอดจนมีความสวยงามน่าจับต้องและเก็บ
รักษา (มานพ ถนอมศรี. 2546: 28)  จากการวิเคราะห์หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ  6-9 ปี ที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม จ านวน 46 เรื่อง พบว่า  ผู้แต่งมีกลวิธีการน าเสนออย่างหลากหลาย  
ทั้งมีจุดร่วมที่คล้ายคลึงกันและมีจุดที่แตกต่างกันจนเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งจัดเป็นส่วนส าคัญในการวิเคราะห์หา
แนวทางในการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าวต่อไปได้  โดยผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์กลวิธีการ
น าเสนอท่ีปรากฏในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ออกเป็น 3 ด้าน  ได้แก่  ด้านเนื้อหา  ด้าน
การใช้ภาษา  และด้านภาพประกอบ  ดังนี้ 

 
1.1 ด้ำนเนื้อหำ 
เนื้อหาเป็นองค์ประกอบแรกที่ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กต้องค านึงถึงเพ่ือที่จะ เลือกสรร

ข้อมูลและวัตถุดิบต่าง ๆ มาถ่ายทอดเรื่องราวได้อย่างเหมาะสมส าหรับเด็กแต่ละช่วงวัย  เมื่อผู้แต่งมีเรื่องที่
จะสร้างสรรค์แล้วสิ่งส าคัญในขั้นตอนต่อมาคือ การเลือกกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาที่เหมาะสม สนุกสนาน 
และเกิดประโยชน์กับผู้อ่านคือเด็กมากที่สุด ซึ่งการน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับทักษะทางสังคมนับเป็นสิ่งส าคัญ
และเหมาะส าหรับผู้อ่านที่อยู่ในช่วงวัย 6-9 ปีอย่างยิ่ง เนื่องจากเด็กช่วงวัยดังกล่าวก าลังศึกษาอยู่ใน
ระดับชั้นประถมศึกษาตอนต้น  ที่ก าลังเริ่มเรียนทั้งสาระความรู้และเรียนรู้การอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมที่
กว้างใหญ่มากขึ้น  ความเข้าใจทักษะทางสังคมเพ่ือพัฒนาการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนอย่างเหมาะสมจึงเป็นสิ่ง
ที่ควรสร้างพ้ืนฐานให้แก่เด็กในวัยนี้  ดังที่อารี วัชรเวียงชัย (2551: 3)  กล่าวไว้ว่า “ทักษะการอยู่ร่วมกันใน
สังคมมีความส าคัญเป็นอย่างมากที่จะช่วยพัฒนาทั้งบุคคลและสังคมเพ่ือให้สมาชิกของสังคมมีทักษะที่จะ
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อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข”  ดังนั้นทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจึงเป็นเรื่องส าคัญที่ควรน าเสนอและ
ส่งเสริมตั้งแต่เด็กในช่วงวัยดังกล่าว  

นอกจากผู้สร้างสรรค์จะเลือกสรรหาเนื้อหาที่เหมาะสมแก่กลุ่มผู้อ่านแล้ว  การเลือกกลวิธีการ
น าเสนอเนื้อหาก็มีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการถ่ายทอดเรื่องราวเพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้อ่านให้เข้ามาเนื้อ
เรื่องอย่างสนุกสนานและให้เข้าใจได้โดยง่าย ซึ่งต้องอาศัยชั้นเชิงในการน าเสนอที่แนบเนียนผ่านทั้งการวาง
โครงเรื่อง  กลวิธีการเล่าเรื่อง  และการสร้างตัวละครที่น่าสนใจ      

จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กทั้ง 46 เรื่อง  ตลอดช่วงระยะเวลา 10 ปี ผู้วิจัยพบว่า           
ผู้สร้างสรรค์น าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับการส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสั งคมด้วยกลวิธีการน าเสนอ
เนื้อหาที่หลากหลาย  โดยสรุปรายละเอียดได้ดังต่อไปนี้ 

 
     1.1.1 เนื้อหำที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่ร่วมกันในสังคม 
   จากหนังสือภาพส าหรับเด็กทั้ง 46 เรื่อง  ผู้วิจัยพบว่า  มีเนื้อหาที่เก่ียวข้องกับการส่งเสริม

ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมทั้งหมด  9 ประเด็นหลัก  ได้แก่  1)  การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่น  2) การเคารพ
สิทธิ์ผู้อ่ืน  3) การรู้จักการแก้ปัญหาความขัดแย้ง  4) การควบคุมอารมณ์  5) การเห็นคุณค่าในตนเอง  6) 
ความซื่อสัตย์  7) ความสามัคคี   8) การเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน  และ 9) การไม่ตัดสิน
บุคคลแต่ภายนอก  กล่าวคือ 

  1) กำรมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน  
  สุดารัตน์ พิมลรัตนกานต์ (2560: 37) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของทักษะทางสังคมและ
หน้าที่ของสังคมมนุษย์ไว้โดยสรุปว่า  เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันในสังคมจะเกิดความผูกพันและมีการกระท าต่อ
กันทางใดทางหนึ่ง  ซึ่งจะต้องมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันทั้งทางตรงและทางอ้อม ทั้งนี้ลักษณะความสัมพันธ์
ทางตรง เช่น การท างานร่วมกัน การพูดคุยกัน การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ส่วนความสัมพันธ์ทางอ้อม 
เช่น การอยู่ในหมู่บ้านเดียวกันต้องร่วมมือกันรักษาความสะอาดของหมู่บ้าน เป็นต้น  นอกจากนี้ยังต้องมี
การร่วมมือกันและแบ่งหน้าที่กันไปตามบทบาท ซึ่งการมีปฏิสัมพันธ์ดังกล่าวต้องอาศัยการจัดระเบียบทาง
สังคม  โดยมีการก าหนดกฎเกณฑ์หรือกฎระเบียบของสังคม เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์อันดีระหว่างบุคคล
และสมาชิกในสังคมด้วย 
  การมีปฏิสัมพันธ์หรือการรู้จักสร้างความสัมพันธ์กับผู้ อ่ืนจึงนับเป็นพ้ืนฐานส าคัญที่
จ าเป็นต้องปลูกฝังแก่เด็กวัยประถมศึกษาตอนต้นเป็นอย่างยิ่ง  เพื่อการเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกับผู้อื่นในสังคม
ต่อไปได้  ทั้งนี้การน าเสนอประเด็นการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี 
นั้น  ผู้วิจัยพบว่า  มีเนื้อหาด้านการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนในหลากหลายด้าน  โดยในแต่ละเรื่องไม่ได้มีการ
น าเสนอทักษะทางสังคมด้านใดเพียงด้านเดียว  แต่มักมีการผสมผสานเชื่อมร้อยหลายทักษะเข้าด้วยกันให้
เด็กได้เรียนรู้  อาทิ  การรู้จักเป็นทั้งผู้ให้และผู้รับ การแบ่งปัน การช่วยเหลือเกื้อกูล ความมีน้ าใจ การรู้จัก
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ขอโทษและขอบคุณ การเข้าใจความรู้สึกของผู้อ่ืน การเห็นอกเห็นใจผู้อ่ืน และการเสียสละ  เป็นต้น      
ดังตัวอย่างจากหนังสือภาพส าหรับเด็กต่อไปนี้ 

  ประเด็นเรื่องของการรู้จักเป็นทั้งผู้รับและผู้ให้  การแบ่งปัน  การช่วยเหลือเกื้อกูลกัน  
และความมีน้้าใจ จากตัวอย่างเรื่อง “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  เป็นเรื่องราวของ
เจ้าดินที่อยู่กับต้นไม้มาตลอด สัตว์ต่าง ๆ ก็อยากเป็นเพ่ือนด้วย แต่มันกลับปฏิเสธสัตว์ทุกตัว โดยไม่รู้ว่า
สัตว์เหล่านี้จะช่วยให้ดินสมบูรณ์ขึ้น เมื่อดินอ่อนแอ ใบไม้ก็ร่วง เจ้าดินจึงเริ่มนึกถึงสัตว์เหล่านั้นและเสียใจที่
เคยท าไม่ดดี้วย เมื่อเหล่าสัตว์รู้จึงให้อภัย ดินกับต้นไม้จึงกลับมาอุดมสมบูรณ์ จากเรื่องน าเสนอทักษะการมี
ปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่นในประเด็นการแบ่งปัน การช่วยเหลือเกื้อกูล การอยู่ร่วมกันด้วยการพ่ึงพาอาศัยกัน  โดย
น าเสนอผ่านตัวละครจากธรรมชาติในการอธิบายเรื่องราวอ้างอิงตามหลักการทางวิทยาศาสตร์ คือ ต้นไม้ 
ดิน และสัตว์ต่าง ๆ ที่ต้องอาศัยเกื้อกูลกันและกัน อีกทั้งยังสอดแทรกเกร็ดความรู้เพ่ิมเติมให้ผู้อ่านได้อีก
ด้วย 

  หรือตัวอย่างจากเรื่อง  “การให้”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  เป็นเรื่องราว
เมื่อหมู่บ้านของเด็กชายมาดีน้ าท่วมหนักท าให้ทุกคนได้รับความเดือดร้อน แต่ทุกคนในหมู่บ้านรวมถึง
ครอบครัวเด็กชายมาดีก็มีน้ าใจที่ดีต่อกันและยังได้รับความช่วยเหลือจากถุงพระราชทานของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวด้วย  จากเรื่องเป็นการน าเสนอวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในต่างจังหวัด 
บอกเล่าความยากล าบากในขณะที่เกิดอุทกภัย ซึ่งในขณะนั้นการเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่เป็นเรื่องที่ส าคัญ เรื่องราว
น าเสนอให้เห็นว่าการให้คือความสุข อีกทั้งการให้แก่คนที่มีความจ าเป็นและไม่มีโอกาสเท่าคนอ่ืนคือ
ความสุขมากขึ้นอีกรูปแบบหนึ่งด้วย 

  และอีกตัวอย่างจากเรื่อง “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  
ปัญญาจันทร์  เป็นเรื่องราวการแข่งขันวิ่งประจ าปีของกระต่ายกับเต่า โดยตกลงกันว่าจะวิ่งคนละเส้นทาง 
ซึ่งเนื้อหาเป็นการดัดแปลงนิทานคลาสสิกจากเรื่องกระต่ายกับเต่า แต่น าเสนอแตกต่างออกไปอย่างสิ้นเชิง 
โดยน าเสนอผ่านมุมมองจากเส้นทางการวิ่งของกระต่าย ซึ่งจะมีภาพการอยู่ร่วมกันของสัตว์ในชุมชนอย่าง
เกื้อกูล รวมไปถึงการมีน้ าใจซื้อของฝากระหว่างทางกลับมาให้เต่าเมื่อถึงเส้นชัยอีกด้วย  แม้ผู้สร้างสรรค์
ต้องการน าเสนอเรื่องความมีน้ าใจเป็นหลัก  แต่ก็ได้สอดแทรกมุมมองที่น่าสนใจให้ผู้อ่านได้เรียนรู้ที่จะอยู่
ร่วมกับผู้อ่ืนโดยไม่จ าเป็นต้องแข่งขันเพ่ือหาแต่ผู้ชนะเท่านั้น  ซึ่งนับเป็นการน าเสนอทักษะการมีปฏิสัมพันธ์
กับผู้อ่ืนในสังคมในอีกแง่มุมหนึ่งที่น่าสนใจและแตกต่างไปจากเดิม 

  ประเด็นเรื่องของการรู้จักขอโทษและขอบคุณ  จากเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ”  เรื่องและ
ภาพโดยวีระยุทธ  เลิศสุดวิชัย เป็นเรื่องราวของแม่เป็ดขาวที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านแห่งหนึ่ง  ซึ่งในไม่ช้าไข่
ฟองแรกก าลังจะฟักตัว  แต่แล้วคุณลิงจุ่นนักวาดรูปก็แวะเข้ามาในหมู่บ้านและระบายสีไข่ แม่เป็ดจนมี
ลวดลายประหลาด ท าให้เกิดความโกลาหลไปทั้งหมู่บ้านเพราะแม่เป็ดตกใจ อุ้มไข่ตามหาเจ้าของและตาม
หาไข่ของตัวเอง เมื่อไม่พบก็ท้อแท้เสียใจจนเพ่ือนและลิงจุ่นตกใจรีบวิ่งมาดู เมื่อลิงจุ่นส านึกผิดจึงขอโทษ 
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แม่เป็ดขาวให้อภัย ลิงจุ่นจึงขอบคุณแม่เป็ดขาวและรับปากว่าจะไม่ท าแบบนี้กับใครอีก จากเรื่องเป็นการ
น าเสนอให้เห็นโทษของการกลั่นแกล้งผู้อ่ืนโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ คิดถึงแต่ความสนุกของตนเองจนลืมความ
ทุกข์ของผู้ที่ถูกกลั่นแกล้งไป  รวมถึงให้เด็กผู้อ่านได้เรียนรู้ที่จะขอโทษเมื่อรู้สึกส านึกผิดอย่างแท้จริงและ
รู้จักขอบคุณเมื่อได้รับโอกาส   

  หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ขอโทษนะ ไม่ได้ตั้งใจ”  เรื่องโดยบุบผา เรืองรอง  ภาพโดย
เจนจิรา เกตุวงศ์วิริยะ  เป็นเรื่องราวของแม่เป็ดที่พาลูกเป็ดออกไปเดินเล่น แต่ลูกเป็ดทั้งหลายไม่ทันระวัง 
เผลอท าความเดือดร้อนให้กับสัตว์อ่ืนๆ ระหว่างทาง จึงขอโทษและช่วยกันแก้ไขจนปัญหาคลี่คลายในที่สุด  
จากเรื่องสอนให้ผู้อ่านเรียนรู้ที่จะขอโทษเมื่อท าผิดโดยใช้กลวิธีการสร้างเหตุการณ์หรืออุบัติเหตุเพ่ือให้ตัว
ละครท าความผิดและตระหนักถึงความผิดของตัวเองจากนั้นจึงขอโทษอีกฝ่ายเพ่ือรับผิดชอบการกระท า
ของตัวเอง  นอกจากนี้ยังสอดแทรกเรื่องความมีน้ าใจช่วยเหลือต่อกันด้วย  ซึ่งเรื่องดังกล่าวจัดเป็นทักษะ
การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่ควรปลูกฝังแก่เด็กๆ ในการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 
  ประเด็นเรื่องของการเข้าใจความรู้สึกของผู้อ่ืน การเห็นอกเห็นใจผู้อ่ืน  และความ
เสียสละ ดังตัวอย่างจากเรื่อง “สุขใจในวันน้ าท่วม” เรื่องโดยหทัยชนก เชียงทอง ภาพโดยสุทัศน์ ปะละมะ 
เป็นเรื่องราวยามเกิดน้ าท่วมหนักจนเหล่าสัตว์ต่างหาที่หลบ หมีด าพายเรือผ่านมาจึงชวนสัตว์ต่าง ๆ ขึ้น
เรือไปด้วยกัน แต่สัตว์ทุกตัวต่างมีสัมภาระที่พกมาท าให้เรือเริ่มเต็ม จนกระทั่งเรือแล่นมาถึงพ่อช้างเรือก็
เต็มแล้ว สัตว์ทุกตัวจึงตัดสินใจยอมเสียสละสัมภาระของตนเองจนมีพ้ืนที่ว่างพอให้พ่อช้างขึ้นมาได้  ซึ่ง
เรื่องนี้ได้น าเสนอให้ผู้อ่านเรียนรู้และเข้าใจความรู้สึกของผู้ที่ก าลังประสบปัญหาและเรียนรู้ที่จะเสียสละ
ความสุขสบายของตนเองให้เกิดประโยชน์ต่อส่วนรวม  

  จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอเรื่องการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืนข้างต้นพบว่า  
มีกลวิธีการน าเสนอแตกต่างกัน 2 รูปแบบ คือ 1) การน าเสนอแบบตัวละครได้รับบทเรียนหรือได้เรียนรู้
จากนั้นจึงปรับความคิด ความเข้าใจและการกระท าของตนใหม่ เพ่ือเรียนรู้การอยู่ร่วมกันในสังคมให้ดียิ่งขึ้น 
กับ  2) การน าเสนอให้เห็นว่าการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนในรูปแบบต่าง ๆ ท าแล้วส่งผลดีทั้งตัวเองและผู้อ่ืน
อย่างไรบ้าง ซึ่งทั้งสองรูปแบบสามารถช่วยปลูกฝังให้ผู้อ่านเข้าใจและน าไปปรับใช้ได้  อีกทั้งการมี
ปฏิสัมพันธ์ทุกรูปแบบล้วนมีความส าคัญต่อการด ารงอยู่ในสังคม ไม่ว่าจะเป็นการมีน้ าใจ การรู้จักแบ่งปัน 
การช่วยเหลือเกื้อกูล การเสียสละ และการขอบคุณขอโทษ ทุกประเด็นคือทักษะการเข้าสังคมที่มนุษย์ทุก
คนต้องเรียนรู้เพ่ือที่อยู่ร่วมกัน  

  2) กำรเคำรพสิทธิ์ผู้อื่น   
การเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืนเป็นพื้นฐานของการอยู่ร่วมกันในสังคม  เพราะเมื่อต้องอยู่ร่วมกันทุก 

คนจะต้องยอมรับความหลากหลายและเคารพความแตกต่างของแต่ละบุคคล ไม่ว่าจะเป็นอาชีพ วิถีชีวิต 
ความเชื่อทางศาสนา หรือความคิดเห็นทางการเมืองเพ่ือที่จะอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขในสังคม ซึ่งรวมถึงการ
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เคารพสิทธิ เคารพกติกา และเคารพความเสมอภาค (ปริญญา เทวานฤมิตรกุล . 2555: 33) หนังสือภาพ
ส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมมีการน าเสนอเนื้อหาการเคารพสิทธิ์ผู้อื่น ดังตัวอย่าง   

  จากเรื่อง “เด็กดีเคารพกฎจราจร”  เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครองสกุล และร่มรัฐ   
ปรมาธิกุล  เป็นเรื่องราวของเด็กชายติ๊งโหน่งผู้ไม่สนใจกฎจราจรและท าผิดกฎแทบจะทุกอย่าง เช่น ไม่ข้าม
ถนนตรงทางม้าลาย ไม่ข้ามสะพานลอย กดสัญญาณไฟจราจรเล่น จนท าคนขับขี่ยานพาหนะวุ่นวายกันไป
หมด เป็นการน าเสนอเนื้อหาให้ผู้อ่านเรียนรู้ที่จะเคารพกฎกติกาในสังคมซึ่งเท่ากับเป็นการไม่ละเมิดสิทธิ์
ของบุคคลอ่ืนๆ ในสังคมด้วย  ไม่เช่นนั้นก็จะส่งผลให้เกิดความวุ่นวายในสังคมได้  ซึ่งผู้แต่งใช้กลวิธีการ
น าเสนอในลักษณะให้เห็นการกระท าที่ผิด เพ่ือที่จะสอนให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องกฎจราจรอย่างถูกต้อง โดยให้
ตัวละครเป็นผู้ละเมิดกฎทุกอย่าง เป็นตัวอย่างที่ไม่ดีและได้รับบทเรียนจนเข้าใจและปฏิบัติตามกฎจราจร
อย่างถูกต้องต่อไป  

  หรือจากเรื่อง  “เด็กดีรักประชาธิปไตย” เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครองสกุล และร่มรัฐ 
ปรมาธิกุล  เป็นเรื่องราวของสองพ่ีน้องที่อยากไปเที่ยวในวันหยุด แต่ต่างฝ่ายต่างมีความเห็นที่ไม่ตรงกันจึง
ตกลงไม่ได้ว่าจะไปเที่ยวที่ไหน จากนั้นจึงโต้เถียงกันท าให้พ่อต้องเข้ามาไกล่เกลี่ยโดยรับฟังทุกความเห็น
และประนีประนอมเลือกไปในสถานที่ที่ลงตัวส าหรับทุกคนในครอบครัวได้  เรื่องนี้น าเสนอให้เด็ก ๆ เรียนรู้
หลักประชาธิปไตยเบื้องต้นผ่านการยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืน และเคารพความคิดของผู้ที่เห็นต่าง 
เพ่ือหาแนวทางท่ีจะแก้ปัญหาได้อย่างสันติและเกิดประโยชน์กับทุกฝ่าย  

อีกตัวอย่างจากเรื่อง  “บ้านไร่สามัคคี”  เรื่องโดยธิติมา ช้างพุ่ม ภาพโดยจิตพาชื่น มุสิกา 
นนท์ เป็นเรื่องราวของหญิงชายชาวไร่คู่หนึ่งที่ท างานของตนอย่างดีเสมอมา จนวันหนึ่งฝ่ายชายเริ่มเหนื่อย
และโทษว่าฝ่ายหญิงท างานสบายกว่าจึงทะเลาะกันและไม่มีใครฟังเหตุผลของกันและกัน บ้านไร่จึง
แตกแยกออกเป็นสองฝ่าย การท างานในบ้านไร่จึงวุ่นวายมากขึ้น นอกจากเรื่องนี้ต้องการน าเสนอเรื่อง
ความสามัคคีแล้ว  อีกประเด็นที่ผู้เขียนต้องการน าเสนอ คือ  การรู้จักเคารพในบทบาทหน้าที่ของผู้อ่ืน ไม่
ก้าวก่าย กล่าวโทษ และไม่ขัดแย้งกันเพราะความแตกต่างทางเพศ  ซึ่งหากยอมรับฟังความคิดเห็นระหว่าง
กันและร่วมมือกัน  ปัญหาต่างๆ ก็จะคลี่คลายและอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขได้ 
  จากตัวอย่างการน าเสนอเนื้อหาเรื่องการเคารพสิทธิ์ของผู้อ่ืนนั้น  จัดเป็นสิ่งที่จ าเป็นอย่าง
ยิ่ง  เพราะเมื่อผู้อ่านเรียนรู้ว่าสิทธิ์ส่วนบุคคลเป็นสิ่งส าคัญ  และเป็นสิ่งที่ทุกคนควรเคารพและให้เกียรติซึ่ง
กันและกัน  ก็จะน าไปสู่การไม่ไปละเมิดสิทธิ์หรือความคิดของผู้อื่น  ส่งผลให้สามารถอยู่ร่วมกับบุคคลอ่ืนใน
สังคมได้อย่างสงบสุขด้วยความเคารพซึ่งกันและกัน รวมถึงรู้จักเคารพในกฎกติกามารยาทของสังคมด้วย  
ผ่านตัวอย่างการกระท าของตัวละครที่ผู้แต่งน าเสนอให้ประสบผลกระทบจากพฤติกรรมที่ไม่เคารพสิทธิ์ 
หน้าที่ และความคิดเห็นของผู้อื่น 
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  3) กำรรู้จักกำรแก้ปัญหำควำมขัดแย้ง 
  สุพันธ์วดี ไวยรูป (2540: 32) กล่าวไว้โดยสรุปว่า การเรียนรู้การแก้ปัญหาความขัดแย้ง  

จัดเป็นทักษะทางสังคมที่เด็กปฐมวัยต้องเรียนรู้ในเบื้องต้นจึงจะสามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมได้  ทั้งนี้ไม่
ว่าปัญหาจะเล็กหรือใหญ่มักมีหนทางแก้ไขได้เสมอ ถ้าเริ่มด้วยการตั้งสติและใช้ปัญญาคิดวิเคราะห์เพ่ือหา
หนทางที่ดีที่สุดเพ่ือคลี่คลายปัญหานั้น ๆ เมื่อท าส าเร็จอาจค้นพบว่าปัญหาเหล่านั้นอาจเป็นเพียงเรื่อง
เล็กน้อย  ทักษะนี้จัดเป็นอีกทักษะที่จ าเป็นต่อการเรียนรู้เพ่ือการเติบโตส าหรับเด็กวัยประถมศึกษาตอนต้น
เป็นอย่างมาก โดยผู้วิจัยพบการน าเสนอทักษะการแก้ปัญหาความขัดแย้งในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วง
วัย 6-9 ปี ดังตัวอย่าง 

  จากเรื่อง “เพ่ือนใหม่ของสีหมึก” เรื่องและภาพโดยสุวิมล เมธาวัชรินทร์  เป็นเรื่องราว
ของแมวน้อยสีหมึกที่ต้องเดินทางด้วยรถไฟเพ่ือกลับบ้าน แต่ระหว่างทางสีหมึกก็ได้เพ่ือนใหม่มากมาย
เพราะต้องร่วมเดินทางไปด้วยกันจนกระทั่งเกิดปัญหาต่าง ๆ ระหว่างเดินทาง ผู้โดยสารทุกคนรวมทั้งสีหมึก
จึงต้องช่วยกันแก้ปัญหาด้วยความสามารถของตนเองจึงผ่านพ้นปัญหานั้นไปได้  จากเรื่องมีกลวิธีการ
น าเสนอเรื่องการแก้ปัญหาด้วยการเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ท่ีไม่คาดคิดระหว่างการเดินทางกลับบ้านและให้
ตัวละครแต่ละตัวเสนอตัวออกมาใช้ทักษะความสามารถที่ตนเองมีอยู่ในการแก้ปัญหาให้ผ่านไปด้วยดี 

  อีกตัวอย่างจากเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัวแรก ภาพโดย
พัดชา ดิษยนันท์  ปัญหาของเรื่องเริ่มจากการที่เหล่าสัตว์อยากครอบครองดวงดาวยิ้มแป้นที่อยู่บนฟ้า แต่
ดาวดวงนั้นมีเพียงแค่ดวงเดียว สัตว์ทุกตัวจึงต้องแข่งกันเพ่ือที่จะได้มันมาครอบครองเป็นของตนเอง ซึ่ง
กลวิธีการแก้ปัญหาของเรื่องคือการให้ตัวละครเรียนรู้และทดลองที่จะแก้ปัญหาในเบื้องต้นแบบลองผิดลอง
ถูกตามธรรมชาติของเด็กไปก่อน จากนั้นจึงให้ตัวละครหนึ่งตัวเสนอความคิดที่ยุติธรรมและส่งผลดีต่อสัตว์
ทุกตัว  ปัญหาความขัดแย้งในเรื่องจึงคลี่คลายและลงตัว 

  และจากเรื่อง  “สุขใจวันน้ าท่วม” เรื่องโดยหทัยชนก เชียงทอง ภาพโดยสุทัศน์ ปะละมะ 
ซึ่งเรื่องนี้น าเสนอให้เห็นวิธีการแก้ปัญหาที่ชาญฉลาดของเหล่าสัตว์เพ่ือให้พ่อช้างสามารถขึ้นเรือเพ่ือหนีน้ า
ท่วมไปกับสัตว์อ่ืน ๆ ได้โดยการเสียสละของที่ไม่จ าเป็นของสัตว์แต่ละตัวเพื่อช่วยเหลือพ่อช้างนั่นเอง 

  จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กทั้งสามเรื่องที่น าเสนอการแก้ไขปัญหาความขัดแย้ง 
อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  เรื่อง “เพ่ือนใหม่ของสีหมึก” และ “สุขใจวันน้ าท่วม” มีการใช้การน าเสนอ
คล้ายกัน คือมีเหตุที่ท าให้ต้องอยู่ร่วมกัน และระหว่างการอยู่ร่วมกันก็เกิดปัญหาขึ้น ดังนั้นทุกคนจึงต้อง
ช่วยแก้ไขเพ่ือให้ผ่านพ้นปัญหานั้น ๆ ไปได้ ซึ่งด้วยเหตุนี้จะท าให้เห็นการพ่ึงพาอาศัยกันและการคิด
แก้ปัญหาอย่างยุติธรรมเพ่ือเกิดผลดีต่อส่วนรวม ส่วนเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว” เป็นการคิด
แก้ปัญหาเพ่ือยุติความขัดแย้งของคนในกลุ่ม ซึ่งเป็นการสร้างสถานการณ์ที่ท าให้เห็นว่าทุกปัญหามักมีทาง
แก้ ไม่ควรใช้เพียงแต่อารมณ์และความรู้สึกของตนเองอย่างเดียวมาตัดสิน  ไม่เช่นนั้นจะไม่เห็นหนทางที่
น าไปสู่การแก้ปัญหาเลย อีกทั้งจะเห็นว่าทั้งสามเรื่องมีจุดร่วมในการแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นคือ “การไม่ใช้
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อารมณ์แต่ใช้สติปัญญาและทักษะที่ตนเองมีในการแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นได้”  ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถปลูกฝังและ
ท าให้ผู้อ่านที่เป็นเด็กรับรู้และเข้าใจได้อย่างชัดเจน 

  4) กำรควบคุมอำรมณ์  
  การควบคุมอารมณ์ของตนเอง (Emotional Control) หมายถึงความสามารถในการ
แสดงถ้อยค าหรือการสนทนากับบุคคลอ่ืนอย่างคล่องแคล่ว และมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับบุคคลอ่ืนได้
อย่างดี  (สุขุมาล เกษมสุข. 2548: 9)  ซึ่งจัดเป็นองค์ประกอบหลักของทักษะทางสังคมประการหนึ่ง 

  ทั้งนี้การควบคุมอารมณ์ คือ การจัดการอารมณ์ตนเองได้ สามารถควบคุมอารมณ์และ
แสดงออกไปได้อย่างเหมาะสมกับกาลเทศะ แต่การที่จะจัดการกับอารมณ์ได้อย่างเหมาะสมหรือไม่เพียงใด
นั้น ขึ้นอยู่กับความสามารถในการควบคุมอารมณ์ จากการศึกษาพบว่าหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 
6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมที่มีการน าเสนอเนื้อหาเรื่องการควบคุมอารมณ์  เป็นประเด็น
หลักมีเพียงเรื่องเดียว  ได้แก่ 

  เรื่อง “เจ้าสิงโตโมโหโทโส”  เรื่องและภาพโดยยุวดี สุวรรณศักดิ์ชัย  เป็นเรื่องราวของเจ้า
สิงโตตัวหนึ่งที่ใครๆ ก็ต่างหวาดกลัว เพราะมันโมโหอยู่ตลอดเวลา สัตว์ในป่าจึงช่วยกันหาวิธีระงับความ
โกรธของเจ้าสิงโต ซึ่งเนื้อหาที่น าเสนอคือวิธีการระงับความโกรธแบบง่าย ๆ ที่สามารถท าได้โดยอ้างอิงจาก
เหตุการณ์ในชีวิตจริง เช่น การวิ่ง การวาดรูประบายสี และการท าโยคะ นอกจากนั้นยังน าเสนอให้เห็น
ท่าทางเวลารู้สึกโกรธ เช่น การท าท่าฟึดฟัด การกระทืบเท้า และการส่งเสียงดัง ซึ่งจัดเป็นพฤติกรรมที่ไม่พึง
ประสงค์  แต่อาจช่วยให้เด็กๆ ได้กลับมาพิจารณาอารมณ์ของตนเองว่าเป็นเหมือนกับตัวละครหรือไม่  และ
เรียนรู้ที่จะควบคุมอารมณ์ต่อไปได้เม่ือต้องอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 

  หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “เจ้าสิงโตโมโหโทโส”  ช่วยสะท้อนให้เห็นภาพของการเป็น
คนเจ้าอารมณ์ ให้ผู้อ่านกลับมาพิจารณาตนเองว่ามีพฤติกรรมดังกล่าวหรือไม่ และถ้ามีจะมีวิธีแก้ไขอย่างไร 
ซึ่งหนังสือภาพเรื่องนี้สอดแทรกข้อมูลความรู้อันเป็นประโยชน์ที่จะช่วยใช้จัดการอารมณ์ได้ในชีวิตจริง เช่น 
การท าโยคะอย่างง่าย ๆ การวิ่งก้าวเท้าสลับกันไป และการวาดรูป ซึ่งถือเป็นตัวอย่างเพ่ือให้ผู้อ่านจดจ า
และน าไปใช้ได้   
  5) กำรเห็นคุณค่ำในตัวเอง (Self Esteem)  
  การเห็นคุณค่าในตัวเอง (Self Esteem) คือ ความคิดเห็นที่มีต่อตัวเอง ซึ่งส่งผลต่อความ
กระตือรือร้นในการใช้ชีวิต รวมถึงการรับมือกับอารมณ์และสถานการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น โดยผู้ที่ มี Self 
Esteem สูงนั้นจะมีทัศนคติที่ดีต่อตนเอง ในทางกลับกัน การเป็นผู้มี Self Esteem ต่ าจะส่งผลให้รู้สึกแย่
และมีมุมมองความคิดต่อตัวเองในแง่ลบ ซึ่งเป็นเหตุให้ขาดความกระตือรือร้นในการท าสิ่งต่าง ๆ และรู้สึก
ว่าตนเองไม่มีความสามารถในการเผชิญหน้ากับปัญหาหรือความท้าทายในชีวิต CJ. (2562: ออนไลน์) จึง
เป็นเหตุผลส าคัญว่า ท าไมเด็กจึงควรจะได้รับการปลูกฝังให้รู้สึกมั่นใจในตัวเองเป็นพ้ืนฐาน เพราะถ้าเด็ก
เกิดขาดความมั่นใจก็จะส่งผลต่อทั้งตัวเอง การเข้าสังคม จนไปถึงการใช้ชีวิต จึงเป็นเรื่องส าคัญมาก ๆ ที่
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เด็กต้องเรียนรู้และเข้าใจถึงคุณค่าในตัวเอง จากการศึกษาพบหนังสือภาพส าหรับเด็กที่มีการน าเสนอ
เนื้อหาประเด็นการเห็นคุณค่าในตัวเอง ดังนี้ 

ตัวอย่างจากเรื่อง “เหมียวสามขา” เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์  พุ่มรัก เป็นเรื่องราวของ 
เจ้าแปดแต้มลูกแมวสามขาที่ถูกเจ้านายทิ้งเพราะเกิดมาแตกต่างจากแมวตัวอ่ืนและไม่สามารถจับหนูได้ 
เจ้าแปดแต้มเชื่อในความคิดที่ว่าหากเกิดเป็นแมวแล้วจับหนูไม่ได้นั้นจะไร้คุณค่า จนได้พบกับเด็กหญิงที่
ไม่ได้รักมันน้อยลงแม้มันจะจับหนูไม่ได้  มันจึงเริ่มเปลี่ยนความคิด และให้ความส าคัญกับการเล่นกับเด็กๆ 
ซึ่งถือว่าเป็นหน้าที่ของแมวเหมือนกัน จากเรื่องเป็นการน าเสนอที่ส่งเสริมให้ผู้อ่านมองเห็นคุณค่าของ
ตนเองอย่างถ่องแท้ โดยไม่จ าเป็นการยึดถือค าพูดหรือความเชื่อที่เป็นบรรทัดฐานของคนในสังคมมากจน
เสียความเป็นตัวเอง  ซึ่งจะส่งผลให้มีความสุขในการใช้ชีวิตในสังคมมากข้ึนได้   
  หรือจากเรื่อง “คาถาแปลงกาย”  เรื่องและภาพโดยสุดไผท  เมืองไทย  เป็นเรื่องของเจ้า
ด าแมวน้อยขนสีด าสนิทที่อาศัยอยู่กับแม่มด มันพยายามค้นหาความสามารถที่เก่งที่สุดของตนเอง แต่ก็ไม่
พบว่าตัวเองเก่งอะไรที่สุด มันจึงผิดหวังและหมดความมั่นใจ แต่แม่มดเชื่อมั่นในตัวเจ้าด าและพูดให้
ก าลังใจจนมันรู้สึกดีและชื่นชอบความเป็นตัวเองในที่สุด  ผู้เขียนใช้กลวิธีที่สื่อให้เห็นว่าความมั่นใจของ
คนเราไม่ได้ขึ้นอยู่ที่ตัวเองเท่านั้น แต่อาจต้องมีคนรอบข้างคอยสนับสนุนและให้ก าลังใจ เพราะค าชมหรือ
ค าท่ีมอบพลังบวกจากคนรอบข้างนับเป็นค าพูดที่สร้างแรงใจอีกอย่างแก่เด็ก  

เช่นเดียวกับเรื่อง “กระต่ายขี้อาย” เรื่องโดยน้าเมฆ ภาพโดยพ่ีพิม ที่เป็นเรื่องของเจ้า 
หญิงกระต่ายขี้อายไม่กล้าพูดไม่กล้าสบตาใคร เจอใครก็หลบอยู่หลังแม่ แม้จะอยากเล่นกับเพ่ือนก็เขินอาย
จนไม่กล้าเข้าไปหา ซึ่งแม่ต้องคอยปลอบอยู่ตลอดว่า “ความกลัวอยู่ในใจเท่านั้น เจ้าหญิงกระต่ายกล้า
หาญ คุณแม่มั่นใจ” เรื่องนี้เจ้าหญิงกระต่ายเชื่อมั่นในค าพูดของแม่ จนท าให้กล้าที่จะเผชิญหน้ากับความ
กลัวในใจและกลับกลายเป็นคนมั่นใจในที่สุด ซึ่งผู้เขียนส่งเสริมความเข้าใจในตัวเด็กพร้อมทั้งชี้แนะให้
ผู้ปกครองและคนรอบตัวเด็กรู้จักใช้ค าพูดให้ก าลังใจให้เด็กเชื่อมั่นและเห็นคุณค่าในตนเองด้วย 
  จากตัวอย่างหนังสือภาพที่น าเสนอเรื่องการเห็นคุณค่าในตนเองทั้งสามเล่มพบว่า  มีการ
น าเสนอให้เห็นถึงแง่มุมของการเป็นคนที่ไม่มีความมั่นใจในตัวเอง จากสาเหตุต่าง ๆ เช่น ความแตกต่างที่
ไม่เหมือนคนอ่ืน การไม่ได้รับการยอมรับจากผู้อ่ืน และความกลัวที่จะเผชิญหน้ากับความท้าทาย อีกทั้งมี
การใช้กลวิธีการให้ค าชมหรือค าที่เสริมสร้างก าลังใจหรือการมอบความรักให้แก่เด็กที่ไม่มี ความมั่นใจ ซึ่ง
เป็นตัวช่วยส าคัญให้เด็กรู้สึกมั่นใจและช่วยปรับทัศนคติของเด็กให้มองตัวเองในแง่มุมที่ดีขึ้นได้ นอกจากนี้
ยังเป็นการสะท้อนในอีกมุมหนึ่งให้แก่ผู้ปกครองหรือคนรอบตัว หรือแม้กระทั่งตัวของเด็กได้เรียนรู้ว่าการ
พูดการกระท าเหล่านี้สามารถเป็นแรงกระตุ้นให้แก่คนคนหนึ่งให้เห็นคุณค่าในตนเองได้เช่นกัน 

  6) ควำมซ่ือสัตย์  
  ความซื่อสัตย์จัดเป็นทักษะพ้ืนฐานที่จ าเป็นมากส าหรับมนุษย์ทุกคนในการอยู่ร่วมกับ

บุคคลอื่น เพราะการประพฤติตนดี จริงใจ ไม่คดโกงและไม่โกหกเป็นสิ่งที่ส าคัญอย่างมากกับการอยู่ร่วมกัน
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ในสังคม จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ผู้วิจัยพบการน าเสนอประเด็นเรื่องของ
ความซื่อสัตย์ ดังนี้ 

   จากเรื่อง “สตางค์ของใครครับ” เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์  พุ่มรัก  เป็นเรื่องราวของ
เด็กชายโหน่งที่เก็บเงินได้สิบบาท แต่เขาก็นึกถึงค าสอนที่ครูและแม่บอกไว้ว่า “เวลาเก็บสิ่งของอะไรได้ต้อง
น าไปคืนเจ้าของ” เขาจึงพยายามตามหาเจ้าของเงิน ระหว่างการเดินทางตามหาเจ้าของเงินก็สะท้อนถึง
ความคิดของเด็กชาย เช่น เงินตั้งสิบบาทไม่ใช่เงินแค่สิบบาท หรือไม่ใช่เงินเราจะเอาไปซื้อของไม่ได้ เป็นต้น 
จนในตอนท้ายโหน่งก็พบเจ้าของเงินคือเด็กหญิงที่ท าเงินจากการขายพวงมาลัยหล่นหาย  จึงคืนเงินให้
เด็กหญิง ๆ ซาบซึ้งจึงขอบคุณและมอบพวงมาลัยเป็นการตอบแทน  จากเรื่องเป็นการเน้นย้ าให้ผู้อ่าน
ตระหนักว่า  ความซื่อสัตย์เป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งของการอยู่ในสังคม  เพราะหากเราไม่ซื่อสัตย์จะมีผู้ที่ได้รับ
ความเดือดร้อนจากการกระท าของเราเช่นกัน 

เช่นเดียวกันเรื่อง  “ไม่ใช่ของเราคืนเขาไปนะ”  เรื่องโดยนันทวรรณ์  ภู่ศรี   ภาพโดย 
วชิราวรรณ ทับเสือ และกฤษณะ กาญจนาภา ที่เด็กชายเก็บดินสอลายการ์ตูนได้จึงหยิบกลับบ้าน แต่เขาไม่
สบายใจที่หยิบของคนอ่ืนมาเพราะเจ้าของดินสอแท่งนี้อาจจะทุกข์ใจและตามหาอยู่ จึงน าไปคืนครูเพ่ือตาม
หาเจ้าของตัวจริง และผลการกระท าของเด็กชายจากทั้งสองเรื่องคือการได้รับค าขอบคุณและค าชื่นชม ซึ่ง
เป็นกลวิธีที่น าเสนอให้เห็นถึงการท าความดีหรือมีความซื่อสัตย์จะได้รับผลตอบแทนที่ดี อีกท้ังความคิดของ
ตัวละครทั้งสองเรื่องถือว่าสะท้อนความซื่อสัตย์อันเป็นการปลูกฝังผู้อ่านไปในตัว  

  จากตัวอย่างหนังสือภาพทั้งสองเรื่องมีการน าเสนอเนื้อหาเรื่องความซื่อสัตย์คล้ายคลึงกัน 
คือ ใช้กลวิธีสร้างสถานการณ์และบททดสอบให้ตัวละครเอก  เช่น การเก็บของได้หรือการได้เงินทอนเกิน 
และตัวละครจะรู้สึกไม่สบายใจด้วยจิตส านึกที่ดีในตัวเองว่า  เจ้าของอาจจะเดือดร้อนหรือทุกข์ใจอยู่ จึง
ตัดสินใจตามหาเจ้าของและคืนจนส าเร็จ เมื่อตัวละครคืนของก็จะได้รับค าชื่นชมกลับมา ซึ่งกลวิธีนี้เป็นการ
น าเสนอภาพลักษณ์ของการท าดีแล้วจะได้รับค าชื่นชม รวมถึงยังเป็นการปลูกฝังให้ผู้อ่านเรียนรู้ที่จะเห็นอก
เห็นใจหรือเข้าใจความรู้สึกของผู้ อ่ืนอีกด้วย โดยผู้อ่านที่เป็นเด็กจะสามารถจดจ าตัวอย่างพฤติกรรมและ
ทัศนคติเหล่านี้และน าไปปฏิบัติตามได้เมื่อพบเจอสถานการณ์จริง 

  7) ควำมสำมัคคี  
  ความสามัคคี คือการร่วมแรงร่วมใจ การเป็นหนึ่งอันเดียวกันและการส่งเสริมให้บุคคลเข้า

มาช่วยกันท างานด้วยความเต็มใจและตั้งใจเพ่ือให้บรรลุผลตามที่ต้องการ (วรทิพย์ มีมาก และ ชีวินทร์ 
ฉายาชวลิต. 2547: 52) จากการศึกษาพบว่า  หนังสือภาพส าหรับเด็กที่มีการน าเสนอความสามัคคีอย่าง
เด่นชัดมีจ านวน 3 เรื่อง ได้แก่ มาช่วยกันนะ  ความสามัคคี  และบ้านไร่สามัคคี โดยจะยกตัวอย่างการ
น าเสนอท่ีแตกต่างกันดังนี้ 

  เรื่อง “มาช่วยกันนะ” เรื่องโดยนันทวรรณ์ ภู่ศรี  ภาพโดยวชิราวรรณ ทับเสือ 
และกฤษณะ กาญจนาภา  เป็นเรื่องของพ่ีสองน้องที่ก าลังเล่นกันตามปกติ แต่แล้วต้นไม้ต้นใหญ่ก็หักลงมา
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กลางถนนท าให้ขัดขวางการเดินทาง จากเรื่องผู้แต่งใช้กลวิธีเพ่ิมจ านวนคนเข้ามาช่วยเรื่อย ๆ จนสามารถ
รวมพลังกันเคลื่อนย้ายต้นไม้ให้พ้นถนนไม่ขัดขวางการเดินทางอีกต่อไปได้ส าเร็จ 

  เรื่อง “ความสามัคคี”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  เป็นเรื่องราวของเด็ก
นักเรียนห้องหนึ่งที่ก าลังท ากิจกรรมสร้างบ้านจากลังกระดาษ แต่เด็ก ๆ ตกลงกันไม่ได้ว่าจะสร้างบ้านจาก
แบบของใคร จนทะเลาะกันเสียงดัง วิธีแก้ของเรื่องใช้คือการให้ตัวละครคุณครูเข้ามาคลี่คลายปัญหาและ
เสนอแนวทางการแก้ปัญหาที่ทุกคนพอใจและหันกลับมาสามัคคีสร้างบ้านจนส าเร็จ 

  เรื่อง “บ้านไร่สามัคคี” เรื่องโดย ธิติมา ช้างพุ่ม ภาพโดยจิตพาชื่น มุสิกานนท์ เรื่องราว
ของชายหญิงชาวไร่ที่ทะเลาะกันเพราะคิดว่าต่างฝ่ายต่างท างานสบายกว่าตนเองจึงเกิดการถกเถียง ไม่ฟัง
เหตุผลซึ่งกันและเกิด จนเกิดภัยร้ายมาเยือนไร่ของทั้งคู่ในที่สุด จากเรื่องมีการใช้กลวิธีน าเสนอการท างาน
ในมุมมองฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ซึ่งสรุปแล้วไม่ว่าจะเป็นเพศไหนหน้าที่การงานก็ส าคัญไม่แพ้กัน หากขาด
ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งไปงานก็ไม่ส าเร็จลุล่วงได้ และหลังจากขัดแย้งกันทั้งสองฝ่ายก็กลับมาร่วมแรงร่วมใจ
เพ่ือที่จะแก้วิกฤติของบ้านไร่ให้กลับมาสงบสุขอีกครั้ง 

  จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กข้างต้นที่น าเสนอเรื่องความสามัคคี โดยเรื่อง “บ้านไร่
สามัคคี” กับเรื่อง “ความสามัคคี” มีการน าเสนอจากการขัดแย้งและแบ่งฝักแบ่งฝ่าย จากนั้นเมื่อเห็นถึง
ผลเสียจึงเริ่มปรับความเข้าใจหาทางแก้ปัญหาและร่วมใจสามัคคีอีกครั้งเพ่ือบรรลุจุดประสงค์ของกลุ่ม ส่วน
เรื่อง “มาช่วยกันนะ” เป็นการน าเสนอภาพความสามัคคีด้วยการประสบปัญหาจากปัจจัยภายนอกที่ท าให้
เกิดอุปสรรคบางอย่างแล้วทุกคนจึงร่วมแรงร่วมใจกันเพ่ือผ่านพ้นอุปสรรคนี้ไป ซึ่งการน าเสนอทั้งสองแบบ
ต่างท าให้เห็นถึงผลดีของพลังสามัคคี เช่น เมื่อมีความสามัคคี จุดประสงค์ที่ทุกคนมีร่วมกันก็สามารถบรรลุ
เป้าหมายไปได้ หรือเมื่อมีความคิดที่เห็นต่างแต่ควรปรับความเข้าใจ รับฟังความเห็นผู้อ่ืนและกลับมา
สามัคคีเพ่ือหาหนทางแก้ไขเพ่ือไปสู่เป้าหมายที่ดีที่สุด 

  8) กำรเห็นประโยชน์ส่วนรวมมำกกว่ำส่วนตน  
  การเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน เป็นการรับผิดชอบต่อสังคม เพราะสังคมหรือ

ประเทศชาติจะดีหรือไม่ขึ้นอยู่กับการกระท าของคนในสังคมผู้ที่ต้องตระหนักว่าตนเองเป็นหนึ่งในสมาชิก
ของสังคมและรับผิดชอบต่อการกระท าของตน ซึ่งทุก ๆ การกระท าของตนเองย่อมมีผลต่อสังคมและ
ส่วนรวม “พลเมือง” จึงต้องรับผิดชอบสังคมและมองตนเองเชื่อมกับสังคมอยู่เสมอ (ปริญญา เทวานฤมิตร
กุล. 2555: 35) ซึ่งทักษะนี้จัดเป็นจิตส านึกสาธารณะและเป็นทักษะด้านการอยู่ร่วมกันในสังคมอีกรูปแบบ
หนึ่งที่ควรปลูกฝังให้แก่เด็กเพ่ือที่จะเติบโตขึ้นไปเป็นบุคคลที่มีคุณภาพพร้อมที่จะสร้างสรรค์สิ่งดีงามให้กับ
สังคมต่อไป    จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าว  ผู้วิจัยพบการน าเสนอเรื่องการเห็นประโยชน์
ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน ดังตัวอย่าง 

  จากเรื่อง “ก้อนเมฆมีน้ าใจ” เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  เป็นเรื่องของก้อน
เมฆผู้โลภมากที่ลอยผ่านมาในอาณาจักรแห่งหนึ่ง มันอยากเป็นก้อนเมฆที่ใหญ่ที่สุดจึงเริ่มดูดน้ าจากทั่วทุก
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มุมของเมือง ตอนเริ่มแรกเป็นการน าเสนอให้ตัวละครยังไม่มีความรู้ความเข้าใจและท าตามความคิดของ
ตนเอง คือ  ก้อนเมฆจะไม่แบ่งน้ าให้กับผู้ใด เพราะอยากเป็นก้อนเมฆท่ีใหญ่ที่สุด ต่อมาเม่ือเกิดปัญหาสร้าง
ความเดือดร้อนแก่ผู้อื่น ก้อนเมฆจึงเริ่มท าความเข้าใจและแบ่งน้ าให้แก่ทุกคนเพ่ือประโยชน์ส่วนรวม 

  หรือจากเรื่อง “เด็กดีต้องใช้ของสาธารณะร่วมกัน”  เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครอง
สกุล และร่มรัฐ ปรมาธิกุล เป็นเรื่องราวของข้าวตูที่ชอบไปห้องสมุด เพราะมีหนังสือภาพรวมสัตว์น้ าสวย ๆ 
ให้ดู หลายวันผ่านไปคุณครูให้ท ารายงานกลุ่มโดยเลือกหนังสืออะไรก็ได้ท าการบ้าน ข้าวตูเสนอหนังสือ
ภาพรวมสัตว์น้ าเพราะมีรูปมากมายให้เลือกใช้ แต่เมื่อไปหยิบดูอีกครั้งหนังสือเล่มนั้นกลับถูกฉีกหน้าหายไป 
ซึ่งคนที่ท าก็คือโลมา เพ่ือนในกลุ่มที่ต่อไปรับปากว่าจะไม่ท าเช่นนี้อีกและจะรักษาของส่วนรวม ซึ่งกลวิธีที่
ใช้น าเสนอเนื้อหาคือการยกตัวอย่างสถานการณ์ที่ใกล้ตัวกับเด็กและสอนให้เรียนรู้ว่าหากไม่รู้จักรักษาของ
ใช้ส่วนรวมจะเกิดปัญหากับผู้อ่ืนและสังคมในวงกว้างได้เช่นกัน 

  และอีกตัวอย่างจากเรื่อง “เพ่ือนรักในป่าใหญ่”  เรื่องและภาพโดยชาญศิลป์ กิตติโชติ
พาณิชย์  เป็นเรื่องราวในป่าใหญ่อันอุดมสมบูรณ์ จนกระทั่งวันหนึ่งพายุฝนโถมกระหน าซัดโค่นต้นไม้
เสียหายจนหมด ซึ่งเรื่องราวน าเสนอให้เห็นว่าป่าแห่งนี้คือสถานที่ที่เหล่าสัตว์อาศัยอยู่ร่วมกัน ไม่ใช่ของใคร
ผู้ใดผู้หนึ่งเท่านั้น สัตว์ทุกตัวจึงต้องร่วมกันสร้างและพัฒนาป่าแห่งนี้ให้กลับมาสมบูรณ์อีกครั้ง 

  จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กท้ังสามเรื่องพบการน าเสนอเรื่องการเห็นประโยชน์แก่
ส่วนรวมแตกต่างกัน คือ เรื่อง “ก้อนเมฆมีน้ าใจ”   น าเสนอแบบผสมผสานความรู้ทางวิทยาศาสตร์เรื่องวัฏ
จักรน้ าแบบง่าย ๆ  เพ่ือเชิญชวนให้เด็กผู้อ่านเข้าใจการเห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าตนเองได้ง่าย
ยิ่งขึ้น ส่วนเรื่อง  เรื่อง “เด็กดีต้องใช้ของสาธารณะร่วมกัน”  น าเสนอเนื้อหาแบบตรงไปตรงมาและเน้น
เรื่องหรือสถานการณ์ใกล้ตัวกับเด็กมากที่สุด เช่น การใช้ห้องสมุดที่เด็กในวัยเรียนยังต้องใช้อยู่เป็นประจ า 
ส่วนเรื่อง “เพ่ือนรักในป่าใหญ่”  เป็นการน าเสนอเรื่องแบบเหนือจริง (Fantasy) โดยใช้ตัวละครเป็นสัตว์
ป่าและแสดงให้เห็นว่า  เมื่ออาศัยอยู่ร่วมกันจึงต้องช่วยกันรักษาสถานที่และของต่าง ๆ ที่จะเป็นประโยชน์
ต่อทั้งส่วนรวมและส่วนตน 

  9) กำรไม่ตัดสินผู้อ่ืนแต่ภำยนอก  
  เมื่อต้องอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน สิ่งส าคัญที่สุดคือการไม่ด่วนเชื่อและตัดสินว่าใครดีหรือร้ายจาก

ภายนอก ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง หน้าตา หรืออุปนิสัยใจคอ การที่ปักใจเชื่อเพียงเพราะรูปร่างลักษณะคือการ
ตัดสินคุณค่าของผู้อ่ืนที่ผิดวิธี นั่นจึงเป็นเรื่องท่ีควรจะปลูกฝังความเข้าใจที่ถูกต้องแก่เด็กอย่างลึกซ้ึง ซึ่งจาก
การศึกษาพบมีหนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอเรื่องการไม่ตัดสินผู้อื่นแต่ภายนอก ดังนี้ 

  เรื่อง “เวลากลางวันของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญา
จันทร์  เป็นเรื่องราวระหว่างหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง แต่ใช้กลวิธีเล่าเรื่องตามเวลาอันเป็นหลักการตาม
คณิตศาสตร์ เช่น เก้าโมงเช้าหนูน้อยหมวกแดงหิ้วตะกร้าออกไปบ้านคุณยาย บ่ายสองโมงถึงบ้านคุณยาย 
เป็นต้น อีกทั้งตัวละครหมาป่าไม่ได้เป็นหมาป่าใจร้ายตามแบบฉบับที่เด็กเคยอ่าน แต่ผู้แต่งได้ดัดแปลง
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เรื่องราวให้หมาป่าเป็นหมาป่าใจดีที่อยากพาหนูน้อยหมวกแดงเดินทางอย่างปลอดภัย ซึ่งเป็นการปรับ
ภาพลักษณ์ตัวละครใหม่ให้ผู้อ่านได้เห็นในอีกแง่มุมที่คาดไม่ถึง 

  หรือจากเรื่อง “บาบา”  เรื่องและภาพโดยกฤษณะ กาญจนาภา  และวชิราวรรณ ทับเสือ  
เป็นเรื่องราวของเพ่ือนรักทั้งสี่ตัว คือ เสือดาว หมี ฮิปโป และช้าง ที่เข้าไปหาผลไม้ในป่าอัศจรรย์และถูก
ยักษ์บาบาจับตัวไป เริ่มแรกจะน าเสนอให้ผู้อ่านเข้าใจว่าบาบาเป็นสัตว์ประหลาดดุร้าย ไม่เป็นมิตร ซึ่ งจะ
ท าให้ผู้อ่านลุ้นไปกับตัวละครหลักที่ถูกจับตัวไปว่าจะเอาชีวิตรอดอย่างไร แต่ในตอนท้ายจึงเฉลยว่าบาบา
เป็นสัตว์ประหลาดที่ใจดี แต่เพียงแค่มีหน้าตาที่หน้ากลัวเท่านั้น 

  จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กข้างต้นพบกลวิธีการน าเสนอสองลักษณะ คือ การ
น าเสนอการไม่ตัดสินผู้ อ่ืนจากภายนอกผ่านการดัดแปลงเรื่องราวจากกับนิทานคลาสสิกที่รู้จักกันดีอย่าง
เรื่องหนูน้อยหมวกแดง โดยน าเสนอในมุมมองใหม่ที่ปรับเปลี่ยนความคิดเกี่ยวกับความโหดร้ายของหมาป่า
ไป จากหมาป่าใจร้ายกลายเป็นหมาป่าใจดีแทน และการน าเสนอในแบบที่สร้างให้ตัวละครดูโหดร้ายตัวโต
ท่าทางน่ากลัว เห็นแล้วต้องตัดสินทันทีว่าเป็นตัวร้าย แต่ตอนจบกลับหักมุมและเฉลยว่าเป็นผู้มีจิตใจดีไม่ได้
น่ากลัวเหมือนรูปลักษณ์ โดยทั้งสองกลวิธีมีจุดร่วมเดียวกันคือความพยายามสร้างความเข้าใจในการ
พิจารณาภาพลักษณ์ของผู้คนในสังคมให้ลึกซึ้งมากขึ้นก่อนตัดสินบุคคลนั้น ๆ   ซึ่งการเรียนรู้ที่จะไม่ตัดสิน
ผู้อ่ืนแต่เพียงภายนอกนั้นจัดเป็นทักษะส าคัญอีกประการที่ควรปลูกฝังแก่เด็กเพ่ือให้เข้าใจบุคคลอ่ืน  ๆ ใน
สังคมอย่างแท้จริงโดยไม่ใช้ความคิดหรือความรู้สึกของตนเป็นที่ตั้งในการตัดสินผู้อ่ืน 

  จากการพิจารณาเนื้อหาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 
อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  พบประเด็นที่น่าสนใจที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอเกี่ยวกับทักษะทางสังคมอยู่ 9 
ประการ  ได้แก่  1)  การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน  2) การเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืน  3) การรู้จักการแก้ปัญหาความ
ขัดแย้ง  4) การควบคุมอารมณ์  5) การเห็นคุณค่าในตนเอง  6) ความซื่อสัตย์  7) ความสามัคคี   8) การ
เห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน  และ 9) การไม่ตัดสินคนแต่ภายนอก  โดยมีการน าเสนอประเด็น
การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนมากที่สุด อันได้แก่  การแบ่งปัน การช่วยเหลือเกื้อกูล ความมีน้ าใจ การเห็นอก
เห็นใจผู้อ่ืน และการเสียสละ  รองลงมาคือประเด็นเรื่องการเคารพสิทธิ์ผู้ อ่ืนและความสามัคคี  ส่วน
ประเด็นที่ผู้แต่งน าเสนอน้อยที่สุด คือ  การควบคุมอารมณ์  ซึ่งปรากฏเรื่องที่น าเสนอทักษะดังกล่าวเป็น
แนวคิดหลักเพียงเรื่องเดียว ทั้งๆ ที่การเรียนรู้เรื่องของอารมณ์เป็นสิ่งส าคัญพ้ืนฐานในการอยู่ในสังคม
ร่วมกับผู้อ่ืน  นอกจากนี้ประเด็นเรื่องของการเห็นคุณค่าในตัวเอง และการแก้ปัญหาความขัดแย้ง  ผู้แต่งก็
เลือกมาน าเสนอไม่มากนัก   

  ทั้งนี้ดังท่ีกล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่า  การน าเสนอทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมในหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กนั้น  บางเรื่องอาจไม่ได้น าเสนอทักษะด้านใดด้านหนึ่งเป็นประเด็นหลักเพียงประเด็นเดียว  ทว่า
ยังมีการสอดแทรกแง่คิดเกี่ยวกับทักษะสังคมด้านอ่ืน ๆ แฝงไว้  แม้จะไม่ได้เป็นประเด็นหลักของเรื่องก็ตาม 
แต่ถึงอย่างไรจากการวิเคราะห์เนื้อหาดังกล่าวก็สามารถน ามาเป็นองค์ประกอบส าคัญในการหาแนว
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ทางการพัฒนาการน าเสนอเนื้อหาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่าง
เหมาะสมกับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปในปัจจุบันต่อไปได้        

   
     1.1.2  กลวิธีกำรน ำเสนอเนื้อหำ 
  กลวิธีการน าเสนอจัดว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งในการถ่ายทอดเนื้อหาสาระไปสู่ผู้อ่านได้

อย่างมีประสิทธิภาพ  ซึ่งจากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคม จ านวน 46 เรื่องพบว่า ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกกลวิธีการน าเสนอผ่านการวางโครงเรื่อง  กลวิธี
การเล่าเรื่อง  และการสร้างตัวละคร ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

1) กำรวำงโครงเรื่อง 
โครงเรื่อง คือ การสร้างเรื่องราวคร่าว ๆ เพื่อเป็นแนวให้แต่งเนื้อเรื่องตามเค้าโครงนั้น ใน 

โครงเรื่องจะมีข้อขัดแย้งหรือปัญหาผูกเป็นปม ชวนให้ผู้อ่านฉงนแล้วก็อยากรู้ต่อไปว่าเรื่องจะเป็นอย่างไร 
จะเกิดอะไรขึ้น มีการด าเนินเรื่องเพ่ือชวนให้ผู้อ่านสนใจเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ จนถึงจุดยอด (Climax) ของเรื่อง  
จากนั้นเรื่องก็จะคลี่คลายและอาจจบลงอย่างที่ผู้ อ่านคาดไม่ถึงก็ได้ (วิริยะ สิริสิงห . 2537: 60) จาก
การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม พบกลวิธีการวาง
โครงเรื่องทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

      1.1) กำรเปิดเรื่อง  
 การเปิดเรื่อง  คือจุดเริ่มต้นที่ส าคัญอย่างยิ่งของเรื่อง ที่ผู้เขียนจะต้องปูพ้ืนฐาน 

ให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร เหตุการณ์ เวลา และสถานที่ เป็นช่วงแนะน าตัวละครเพ่ือเตรียมผู้อ่านให้รู้
เรื่องราวเบื้องต้น (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา. 2556: 111-116)  โดยสามารถท าได้หลาย
รูปแบบ เช่น การเปิดเรื่องแบบบรรยาย การเปิดเรื่องด้วยการสนทนา และการเปิดเรื่องแบบพรรณนา แต่
จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กข้างต้น สรุปได้ว่ามีลักษณะการเปิดเรื่องอยู่ 2 รูปแบบ ดังนี้   

1.1.1) กำรเปิดเรื่องแบบบรรยำย  
การเปิดเรื่องแบบบรรยาย คือ  การให้รายละเอียดและสร้างความน่าสนใจให้แก่ 

ผู้อ่าน ซึ่งโดยส่วนใหญ่การเปิดเรื่องแบบบรรยายจะใช้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมมากที่สุด ดังตัวอย่าง 
   จากเรื่อง “สุขใจในวันน้ าท่วม” เรื่องและภาพโดยหทัยชนก เชียงทอง และ
สุทัศน์ ปะละมะ  ในตอนเปิดเรื่องที่บรรยายถึงเหตุการณ์ฝนตกหนักก่อนที่จะเกิดน้ าท่วมใหญ่  ซึ่งเป็นจุด
ขัดแย้งส าคัญของเรื่อง  ดังนี้ 
 

เช้าวันหนึ่งฝนตกหนัก สตัว์ทุกตัวต่างวิ่งหลบฝน  
พ่อแม่เร่งปั่นจักรยานพาลูกน้อย 2 ตัวหลบฝนใต้ต้นไม้ใหญ ่

(หทัยชนก เชียงทอง. 2560: 2-3) 
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 อีกตัวอย่างจากเรื่อง “ความสามัคคี”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  
ในตอนเริ่มเรื่องท่ีทุกคนในห้องเรียนของมาดีก าลังวุ่นวายกับการท ากิจกรรมสร้างบ้านจากลังกระดาษ  ดังนี้ 

 

วันน้ีห้องเรียนของมาดีวุ่นวายที่สุด เพราะครูปล่อยให้เด็ก ๆ  
ตกลงกันเองวา่จะสร้างบ้านแบบไหนจากลังกระดาษท่ีทุกคนเตรียมมา 

(ปรีดา  ปัญญาจันทร์. 2557: 2-3) 
 

   หรือตัวอย่างที่ 3 จากเรื่อง  “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัว
แรก  ภาพโดยพัดชา  ดิษยนันท์  ที่เปิดเรื่องด้วยการบรรยายถึงลักษณะและหน้าที่ของตัวละครเอกของ
เรื่อง คือ “นากน้อย” ที่มีอาชีพรับจ้างแจวเรือข้ามฟาก  ดังนี้ 
 

   นากน้อยรับจ้างแจวเรือข้ามฟากอยู่ที่ท่าแม่น้ าใสแจ๋ว   
   ทุกวันจะมีสัตว์ทั้งตัวเล็กตัวใหญ่  ไม่ว่าจะเป็นครูกระต่าย  คุณนายแมวป่า 
   น้าหมูอู๊ด หรือเด็กชายกระรอก  ต่างเข้าแถวยาวเหยียดรอลงเรือของเขา 
   ตั้งแต่เช้าตรู่... 
       (เพนกวินตัวแรก. 2554: 2) 
 

จากทัง้สามตัวอย่างจะเห็นถึงการบรรยายบอกถึงที่มาของเหตุการณ์ส าคัญหรือ 
ความเป็นมาของตัวละคร  เพ่ือเล่ารายละเอียดและสร้างความเข้าใจเบื้องต้นเป็นการน าผู้อ่านเข้าสู่เรื่องใน
ล าดับต่อไปอย่างชัดเจน  ไม่ซับซ้อน  ซึ่งนับเป็นกลวิธีการเปิดเรื่องที่ใช้อย่างแพร่หลายในหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันสังคม  ซึ่งใช้การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายถึง 44 เรื่องด้วยกัน 

1.1.2) กำรเปิดเรื่องด้วยกำรสนทนำ  
การเปิดเรื่องด้วยการสนทนา คือ เริ่มเรื่องจากบทสนทนาของตัวละครเพ่ือสร้าง 

ความน่าสนใจให้แก่ผู้อ่าน เพราะเป็นการเปิดเรื่องที่จุดส าคัญของการด าเนินเรื่องทันที  ซึ่งจากการศึกษา
หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมใช้กลวิธีการเปิดเรื่องด้วย
การสนทนาเพียงแค่ 2 เรื่อง ดังนี้ 

 ตัวอย่างแรกจากเรื่อง  “แพนเค้กของบุ๋มบิ๋ม”  เรื่องและภาพโดยสุพรรณี     
นามวงษ์  และวิทิตา บุญสุภาพ  ที่น าเสนอเรื่องราวความมีน้ าใจของบุ๋มบิ๋มที่แบ่งวัตถุดิบในการท าแพนเค้ก
แก่เพ่ือน ๆ แล้วสุดท้ายเพ่ือน ๆ ก็มาแบ่งขนมที่ท าขึ้นให้บุ๋มบิ๋มผู้มีน้ าใจด้วย  โดยมีการเปิดเรื่องด้วยบท
สนทนา ดังนี้ 

 

เช้าวันหนึ่ง บุ๋มบิ๋มหิวมาก จ๊อก จ๊อก 
“อูย หิวจังเลย อ๊ะ! รู้แล้ว ท าแพนเค้กกินดีกว่า อย่างท่ีแม่เคยสอนไว้”  

       (สุพรรณี นามวงษ์และวิทิตา บุญสุภาพ. 2556: 2-3) 
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 และอีกตัวอย่างจากเรื่อง “ลูกแมวซื้อมันแกว”  เรื่องและภาพโดยชีวัน  วิสาสะ  
เป็นเรื่องราวของลูกแมวที่แม่มอบหมายให้ไปซื้อมันแกวที่ตลาด แม้ในตลาดจะมีของมากมายที่น่าสนใจจน
ลูกแมวเดินชมอย่างเพลิดเพลินแต่สุดท้ายลูกแมวก็ไม่ลืมที่จะซื้อมันแกวกลับไปให้แม่แมว  โดยผู้แต่งเริ่ม
เปิดเรื่องด้วยบทสนทนา  ดังนี้ 

 

“ลูกแมว ไปซื้อมันแกวให้แม่ได้ไหมจ๊ะ” 
“ได้ค่ะ ลูกแมวอยากไปเดินตลาดพอดีเลยค่ะ” 

(ชีวัน  วิสาสะ. 2557: 1) 
 

จากตัวอย่างการเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาข้างต้นจะพบว่า  เป็นการใช้การพูดคุย 
เพ่ือเปิดเรื่องเชื่อมโยงไปสู่จุดส าคัญของการด าเนินเรื่องทันที  นับเป็นการให้รายละเอียดแก่ผู้อ่านเพ่ือ
เตรียมพร้อมกับสถานการณ์ต่อไปได้อย่างน่าสนใจ   

ทั้งนี้หนังสือภาพส าหรับเด็กที่ศึกษาทั้ง 46 เรื่อง  โดยส่วนใหญ่จะเริ่มเปิดเรื่อง 
ตามโครงสร้างของโครงเรื่องแบบ Freytag Pyramid  ซึ่งนักวิจารณ์ชาวเยอรมันชื่อ Gustav Freytag ได้
พัฒนาขึ้น  โดยจะเริ่มเรื่องจากสถานภาพที่ไม่แน่นอน (Unstable Situation) หรือความไม่ปกติธรรมดา   
(ประคอง เจริญจิตรกรรม. 2556: 48)  เพ่ือสร้างความตื่นเต้นและสงสัยใคร่รู้ให้ผู้อ่านอยากติดตามเรื่องราว
ต่อไป  

ดังตัวอย่างจากเรื่อง “สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น”  เรื่องและภาพโดยกฤษณะ  
กาญจนาภา และวชิราวรรณ ทับเสือ  ซึ่งเปิดเรื่องด้วยการให้เพ่ือนรักทั้งสี่  ได้แก่  ลูกหมู  เสือน้อย ลูกหมา  
และลูกหมีชวนกันออกไปเดินเล่น  แต่ยิ่งเดินก็ยิ่งร้อนเพราะไม่มีต้นไม้สักต้นเดียว  จากตัวอย่างการเปิด
เรื่องจะเห็นว่า  ผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการเปิดเรื่องโดยการสร้างสถานการณ์ที่ไม่แน่นอนหรือไม่ปกติ กล่าวคือ 
การไปเดินเล่นในป่าแต่กลับไม่พบต้นไม้สักต้นเดียว  ให้ผู้อ่านชวนสงสัยและอยากติดตามต่อว่า เพราะเหตุ
ใดและสี่สหายจะไปพบกับอะไรต่อไป 
   หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ยักษ์ใหญ่” เรื่องและภาพโดยไอริณ  อิสริยะเนตร  
เริ่มเรื่องด้วยการบรรยายว่า  “ใหญ่  เป็นยักษ์ใหญ่  อำศัยอย่ำงโดดเดี่ยวหลังก้อนหินมหึมำ” (ไอริณ  
อิสริยะเนตร. 2563: 4) จากการเปิดเรื่องด้วยถ้อยค าสั้นๆ แต่ก็ใช้กลวิธีการสร้างความไม่ปกติธรรมดาให้
ผู้อ่านเกิดความสงสัยใคร่รู้ว่า  เพราะเหตุใดยักษ์ใหญ่จึงอาศัยอยู่เพียงล าพัง  ท าให้ผู้อ่านเกิดความอยาก
ติดตามเรื่องราวของยักษ์ใหญ่ต่อไปได้ 

จากการเปิดเรื่องทั้ง 2 ลักษณะ  คือ  การเปิดเรื่องด้วยการบรรยาย  และการ 
เปิดเรื่องด้วยการสนทนา  แม้จะเป็นการเปิดเรื่องในรูปแบบที่ไม่ได้แปลกใหม่มากนัก  แต่สามารถให้
รายละเอียดสร้างพ้ืนความเข้าใจแก่ผู้อ่านเกี่ยวกับตัวละคร  ฉาก  และบรรยากาศของเรื่องได้เป็นอย่างดี  
อีกทั้งยังมีจุดร่วมกันคือความพยายามเปิดเรื่องด้วยสถานการณ์ที่ไม่ปกติท าให้เกิดความน่าติดตามเรื่องราว
ต่อไปได้อีกด้วย 
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    1.2) กำรด ำเนินเรื่อง  
         สิ่งส าคัญของการวางโครงเรื่องในส่วนของการด าเนินเรื่อง คือ  ความขัดแย้ง 
(Conflict)  ดังที่ ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2556: 112-114)  กล่าวไว้โดยสรุปเกี่ยวกับความ
ขัดแย้งว่า  ความขัดแย้งคือปัญหาที่จะท าให้ เรื่ องราวด าเนินต่อไป  อันจะน าไปสู่การผูกปม 
(Complication) และ การขมวดปม (Rising Action)  ซึ่งหมายถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นหลังบทเปิดเรื่องอัน
เป็นช่วงยุ่งยากที่จะท าให้เรื่องพัฒนาและด าเนินต่อไป  โดยปัญหาและความขัดแย้งของโครงเรื่องจะค่อยๆ 
ปรากฏออกมาอย่างเด่นชัด  และจะค่อยๆ เข้มข้นข้ึนจนถึงจุดวิกฤติ (Crisis)  หรือจุดหักเหของเรื่อง  ซึ่งจุด
วิกฤติของเรื่องก็สามารถเกิดขึ้นได้มากกว่าหนึ่งครั้งจนเรื่องด าเนินมาถึงความตึงเครียดที่สุดหรือการหักเห
ครั้งสุดท้ายที่เรียกว่า จุดสุดยอด (Climax)  ก่อนที่เรื่องจะคลี่คลายและจบลง  ทั้งนี้ความขัดแย้งต้องเกิด
ขึ้นกับตัวละครเอก  โดยสามารถแบ่งความขัดแย้งได้ 3 ลักษณะ คือ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์  
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม  และความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง   จากการศึกษาหนังสือ
ภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมปรากฏความขัดแย้งหรือการสร้างปมปัญหาของเรื่อง
ทั้ง 3 ลักษณะ  ดังที่จะอธิบายในล าดับต่อไป 
      ทั้งนี้การน าเสนอความขัดแย้ง  การผูกปมปัญหา  จนพัฒนาไปถึงจุดวิกฤติก่อนการ
คลี่คลายปมของเรื่องนั้น  ผู้แต่งสามารถน าเสนอผ่านการด าเนินเรื่องได้หลากหลายรูปแบบ  โดยวิริยะ สิริ
สิงห (2537: 83-84)  ได้กล่าวถึงการด าเนินเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็กไว้ว่า  การด าเนินเรื่อง คือ  ช่วง
ที่สืบเนื่องมาจากการเปิดเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านทราบความคลี่คลายของเรื่อง ซึ่งท าได้หลายรูปแบบ อาทิ การ
ด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน ด าเนินเรื่องด้วยการตั้งค าถามเพ่ือแทรกข้อมูลความรู้ที่ต้องการสื่อถึงผู้อ่าน 
การด าเนินเรื่องแบบให้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่อง โดยจะใช้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเป็นผู้เล่าหรือตัวละครในเรื่อง
ช่วยกันเล่าก็ได้ นอกจากนี้ยังมีการด าเนินเรื่องโดยใช้ผู้เขียนเป็นผู้เล่าเรื่องเองอีกด้วย  นอกจากนี้ผู้วิจัยยัง
ได้พบวิธีการด าเนินเรื่องท่ีน่าสนใจเพ่ิมเติมในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 
โดยสามารถสรุปการใช้การด าเนินเรื่องได้ 5 ลักษณะ ดังนี้ 

1.2.1) กำรด ำเนินเรื่องตำมล ำดับปฏิทิน  
การด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน คือ การเล่าเรื่องตามล าดับเวลา เรื่องเกิดก่อน 

เล่าก่อน เรื่องเกิดหลังเล่าทีหลัง ซึ่งตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กที่มีการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน  มี
ดังนี้ 

จากเรื่อง “เวลากลางวันของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง”  เรื่องและภาพโดย 
ปรีดา  ปัญญาจันทร์  เป็นเรื่องราวที่เล่าตามล าดับเวลาตั้งแต่หกโมงเช้าจนถึงหกโมงเย็นของหมาป่ากับหนู
น้อยหมวกแดงที่ใช้เวลาระหว่างทางไปบ้านคุณยายทั้งวันด้วยกัน โดยใช้โครงเรื่องหลักตามเดิม  เช่น  หมา
ป่ามาคอยเฝ้าหนูน้อยหมวกแดงออกจากบ้านตอนเช้า  ไปดักพบหนูน้อยหมวกแดงกลางทาง  ชวนหนูน้อย
หมวกแดงไปเก็บดอกไม้ไปฝากคุณยาย  แต่ปรับเปลี่ยนการด าเนินเรื่องและสถานการณ์ตั้งแต่ช่วงกลางเรื่อง
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เป็นต้นไปให้หมาป่าดูเป็นมิตรและพาหนูน้อยหมวกแดงกลับถึงบ้านอย่างปลอดภัย  ซึ่งเป็นการน าเสนอ
เรื่องราวของหนูน้อยหมวกแดงกับหมาป่าที่ผู้อ่านรู้จักกันดีในแบบฉบับของนิทานคลาสสิก แต่น าโครงเรื่อง
มาดัดแปลงใหม่แบบหักมุมให้ผู้อ่านตื่นเต้นว่าหนูน้อยจะถูกหมาป่าท าร้ายแบบในต้นฉบับเดิมเมื่อไร  ซึ่งใน
ท้ายที่สุดผู้อ่านจึงได้รู้ว่าแท้จริงแล้วหมาป่าเป็นเพื่อนที่ดีของหนูน้อยหมวกแดง  

อีกตัวอย่างจากเรื่อง “ไมโลกับฉัน”  เรื่องและภาพโดยนันทวัน  วาตะ  เป็นการ 
เล่าเรื่องโดยเล่าตามล าดับเหตุการณ์ตั้งแต่ไมโลเข้ามาชวนเด็กหญิงออกไปเล่นลูกบอล พวกเขาจึงออกไป
เล่นด้วยกัน แล้วลูกบอลสีแดงก็ถูกลมพัดลอยไปไกล จากนั้นจึงด าเนินเรื่องต่อด้วยการตามหาลูกบอลใน
สถานที่ต่าง ๆ โดยมีสัตว์ต่าง ๆ ที่ท าของหายเช่นเดียวกันคอยช่วยเหลือในแต่ละเหตุการณ์จนจบเรื่อง  ซึ่ง
เป็นการเล่าเรื่องตามล าดับปฏิทินได้อย่างน่าติดตาม  ทั้งนี้เรื่อง “ไมโลกับฉัน”  เป็นการสร้างปมปัญหา
ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม  โดยผู้แต่งก าหนดให้มีลมวูบใหญ่พัดมาท าให้ลูกบอลสีแดงของ
เด็กหญิงลอยออกนอกรั้วไปเป็นจุดเริ่มต้นของการตามหาลูกบอลของเด็กหญิง ไมโล และเหล่าสัตว์ที่ พบ
เจอระหว่างทาง  ซึ่งถึงแม้เรื่องจะด าเนินไปถึงตอนจบที่พบลูกบอลแล้ว  แต่ลมก็ยังพัดมาให้ลูกบอลลอยไป
อีกครั้ง  โดยให้ผู้อ่านจินตนาการต่อเองว่าเรื่องราวจะเป็นเช่นไรต่อไป 

 และอีกตัวอย่างจากเรื่อง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา”  เรื่องและภาพโดยณิชา 
พีชวณิชย์  โดยมีการด าเนินเรื่องตามล าดับเวลา  เริ่มจากโกโก้ ฮิปโปน้อยอยากเป็นเพ่ือนกับชมพู่ ฮิปโป้
สาว จึงเริ่มพยายามท าตัวเองให้ชมพู่ชอบ แต่ไม่ว่าจะฝึกร้องเพลงหรือเล่นกีฬา สุดท้ายโกโก้ก็เป็นอย่างที่
คิดไม่ได้ จากนั้นโกโก้ก็เริ่มท้อใจและคิดว่าชมพู่คงไม่อยากเป็นเพ่ือนกับฮิปโปธรรมดา ๆ เช่นมันเป็นแน่  
จากเรื่องเป็นการสร้างปมปัญหาในลักษณะความขัดแย้งของตัวละครกับตัวเอง  ซึ่งเกิดจากความมั่นใจใน
ตัวเอง ท าให้รู้สึกท้อแท้และสับสนกับสิ่งที่ตนเองเป็น  จนสุดท้ายเมื่อโกโก้ค้นพบสิ่งที่ชื่นชอบและเป็นตัวเอง
ที่สุดจึงเริ่มขจัดปมปัญหาความขัดแย้งในตัวเองและมีความสุขที่แท้จริงได้    

กลวิธีการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทินจัดเป็นกลวิธีหนึ่งที่มักใช้ในหนังสือภาพ 
ส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันแทบทุกเรื่องเนื่องจากเป็นการเล่าเรื่องที่ไม่ซับซ้อน ล าดับ
เรื่องราวได้อย่างชัดเจน  ท าให้ผู้อ่านคือเด็กไม่เกิดความสับสนในการรับรู้และเข้าใจเนื้อเรื่องได้ 

1.2.2) กำรด ำเนินเรื่องโดยใช้วิธีตั้งค ำถำม  
การด าเนินเรื่องโดยใช้วิธีตั้งค าถาม คือ  วิธีการด าเนินเรื่องเพ่ือแทรกความรู้ที่ 

ต้องการสื่อให้ผู้อ่านทราบ  เป็นการใช้ค าถามแทนการบรรยาย  ซึ่งจะท าให้เรื่องน่าสนใจและชวนติดตาม 
ขณะเดียวกันก็ได้สาระและเข้าใจเรื่องได้มากขึ้นอีกด้วย  จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมพบกลวิธีการด าเนินเรื่องในรูปแบบดังกล่าว  ดังนี้ 

  จากตัวอย่างเรื่อง “เพ่ือนใหม่ของสีหมึก”  เรื่องและภาพโดยสุวิมล  เมธา
วัชรินทร์  เป็นการด าเนินเรื่องแบบตั้งค าถามระหว่างการเดินทางกลับบ้านของแมวน้อยสีหมึกด้วยรถไฟ 
เนื่องจากตัวละครประสบปัญหาตลอดการเดินทางซึ่งเกิดจากความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ
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สภาพแวดล้อมที่ไม่เอ้ืออ านวยต่อการเดินทาง  ทั้งรางรถไฟขาด  ดวงดาวไหลท่วมทางรถไฟ  หรือฟืนหมด 
เป็นต้น  ผู้แต่งจึงใช้กลวิธีตั้งค าถามเพ่ือให้ตัวละครได้ช่วยกันแก้ไขปัญหานั้นๆ ดังตัวอย่างในตอนที่ดาวหาง
สีม่วงพุ่งชนรางรถไฟจนขาด ท าให้รถไฟแล่นต่อไปไม่ได้ คนขับรถไฟจึงเอ่ยถามข้ึนมาว่า 

 

“วันน้ีนายสถานีไม่สบายจึงไม่ได้มาด้วย แล้วใครจะซ่อมรางรถไฟได้ล่ะ”  
คนขับรถไฟอวกาศร้องบอก 
“ฉันซ่อมได้” มังกรสีชมพูพูดแล้วยิ้มกว้าง 

(สุวิมล  เมธาวัชรินทร์.  2553: 11) 
 

จากประโยคตัวอย่างเป็นการตั้งค าถามเพ่ือให้ตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่องได้ตอบเพื่อ 
หาทางแก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นระหว่างทางเป็นระยะที่แมวน้อยสีหมึกกลับบ้านจนเรื่องราวสามารถ
ด าเนินไปถึงตอนท้ายที่ทุกคนถึงที่หมายปลายทางของเรื่องได้   
   หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “มีใครอยู่มั้ย”  เรื่องและภาพโดยปิยา วัชระสวัสดิ์  ซ่ึง
ด าเนินเรื่องด้วยการให้ชายหาฟืนต้องการตัดต้นไม้ไปขายเพ่ือจะได้เงินมากๆ  ระหว่างที่ก าลังจะตัดต้นไมก็้
มีบางสิ่งหล่นลงมา เขาจึงถามขึ้นว่า “มีใครอยู่มั้ย” ซ้ าๆ อยู่หลายครั้งตลอดเวลาที่จะตัดต้นไม้นั้น  จน
สุดท้ายจึงได้รู้ว่าบนต้นไม้มีสัตว์มากมายอาศัยอยู่ เขาจึงตัดสินใจไม่ตัดต้นไม้อีกแล้ว   จากเรื่องเป็นการ
น าเสนอปมปัญหาความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสภาพแวดล้อม คือ สิ่งมีชีวิตที่อาศัยอยู่บนต้นไม้ที่มัก
คอยขัดจังหวะการตัดไม้ของเขา  โดยด าเนินเรื่องด้วยการตั้งค าถามระหว่างทางว่า “มีใครอยู่มั้ย”  เพ่ือจะ
ได้เฉลยค าตอบและด าเนินเรื่องต่อไปได้ว่า มีสัตว์อะไรอาศัยอยู่บนต้นไม้บ้างจนเข้าสู่การคลี่คลายปมเฉลย
ตัวละครปริศนาและให้แง่คิดในตอนจบของเรื่อง   

ทั้งนี้กลวิธีการด าเนินเรื่องด้วยวิธีการตั้งค าถามนี้  จัดเป็นกลวิธีที่มักใช้ในการ 
ด าเนินเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  เนื่องจากเป็นการสร้างการมีส่วนร่วมระหว่างผู้แต่ง  ตัวละคร  และ
ผู้อ่านให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันจากการคิดใคร่ครวญเพ่ือมีส่วนร่วมในการตอบค าถามและการด าเนิน
เรื่องต่อไปได้อย่างน่าติดตาม 

1.2.3) กำรด ำเนินเรื่องโดยใช้ผู้เขียนเป็นผู้เล่ำเรื่องเอง 
   การด าเนินเรื่องโดยใช้ผู้เขียนเป็นผู้เล่าเรื่อง เป็นกลวิธีที่ผู้เขียนจะใช้ตัวละครทุก
ตัวในเรื่องเป็นผู้เล่า  โดยผู้อ่านจะไม่ทราบว่าผู้เขียนเป็นผู้เล่า  ดังตัวอย่าง  คือ 
   จากเรื่อง  “เด็กดีต้องใช้ของสาธารณะร่วมกัน”   เรื่องและภาพโดยกิตติยา      
ลี้ครองสกุล และร่มรัฐ ปรมาธิกุล  เป็นเรื่องราวตอนที่เด็กชายโลมาฉีกหนังสือภาพของห้องสมุดหน้าที่
สวยงามออกไปติดสมุดวาดเขียนของตนเอง  ท าให้เกิดความขัดแย้งโต้เถียงกับเพ่ือนๆ ซึ่งจัดเป็นความ
ขัดแย้งระหว่างตัวละครที่เป็นมนุษย์กับมนุษย์  จนตอนท้ายโลมาถึงได้เรียนรู้และส านึกผิดแล้วไปซื้อหนังสือ
เล่มใหม่เปลี่ยนให้ห้องสมุด ทั้งสัญญาว่าจะรักษาของส่วนรวมต่อไป  โดยมีการด าเนินเรื่องนี้โดยผู้เขียนเล่า
เรื่องเอง  ดังนี้ 
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    ข้าวตูสุขใจ ไปห้องสมุด 
    หนังสือดีที่สุด มีให้เลือกสรร 
    รวมภาพสัตว์น้ า ความรู้สารพัน 
    ยืมกลับบ้านพลัน อ่านแล้วสนุกดี 
    ............. 
    โลมาอึกอัก ถูกทักจึงตอบไป 
    ตอนนั้นคิดไม่ได้ จึงฉีกออกมา 
    ไม่นึกถึงใคร อยากได้นักหนา 
    พอฉีกแล้วไม่กล้า ยอมรับกับใคร 
      (กิตติยา ลี้ครองสกุล และร่มรัฐ ปรมาธิกุล. 2557: 2,14) 
 

   ตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า  ผู้แต่งใช้กลวิธีให้ตัวละครในเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่อง  ท าให้
ผู้อ่านเข้าใจเหตุการณ์ ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัวละครต่างๆ อย่างชัดเจนผ่านมุมมองของผู้เล่า 
หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น”  เรื่องและภาพโดยกฤษณะ กาญจนาภา และ  
วชิราวรรณ ทับเสือ  ซึ่งใช้การด าเนินเรื่องโดยผู้แต่งเป็นผู้เล่าเรื่องเองทั้งหมด  ดังตัวอย่าง 
 

   พี่หมีและพี่แมวเห็นสี่สหายร้อนจึงชวนสี่สหายแวะที่หมู่บ้าน 
   หมู่บ้านของพี่หมีร่มรื่นเย็นสบายเพราะเต็มไปด้วยต้นไม้  แถมยังมีเพื่อนๆ มากมาย 
   นั่น! แม่ไก่ก าลังมองหาลูกเจี๊ยบ 5 ตัว เด็กๆ เห็นลูกเจี๊ยบไหม... 
      (กฤษณะ กาญจนาภา และวชิราวรรณ ทับเสือ. 2561: 4) 
    

   จากตัวอย่างจะพบว่า  ผู้แต่งใช้กลวิธีการเล่าเรื่องเองทั้งหมดท าให้เรื่องด าเนินไป
โดยผู้อ่านรู้มุมมองความคิดและการกระท าของตัวละครทุกตัวอย่างชัดแจ้งจากการเล่าเรื่องของผู้แต่ง  ทั้งนี้
จากเรื่องยังมีการสร้างปมความขัดแย้งโดยเริ่มจากตัวละครขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมที่มีอากาศร้อนมาก  
ท าให้ผู้แต่งค่อย ๆ เล่าเรื่องต่อไปสู่ปมปัญหาอ่ืน  รวมถึงมีการสอดแทรกการตั้งถามระหว่างเรื่อง  เพ่ือให้
เด็ก ๆ มีส่วนร่วมในการตอบค าถามและการด าเนินเรื่องอีกด้วย  

1.2.4) กำรด ำเนินเรื่องแบบนิทำนไม่รู้จบหรือนิทำนลูกโซ่ 
การด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่เป็นการด าเนินเรื่องในลักษณะ 

คล้ายนิทานโบราณ  โดยเล่าเรื่องต่อเนื่องด้วยวิธีการทวนเรื่องซ้ าไปซ้ ามาผูกต่อกันเป็นลูกโซ่ ส่วนใหญ่เรื่อง
จะวนกลับมาที่เดิม แต่บางครั้งอาจต่อเนื่องซ้ า ๆ จนพบจุดจบ  หนังสือภาพส าหรับเด็กในปัจจุบันส่วนใหญ่
มีการดัดแปลงการด าเนินเรื่องในลักษณะดังกล่าว  โดยสร้างสรรค์เรื่องให้มีการซ้ าทวนเรื่องราวและ
สถานการณ์คล้ายคลึงกันแต่เปลี่ยนรายละเอียดในแต่ละสถานการณ์ก่อนจะคลี่คลายปมและเข้าสู่ตอนจบ
เรื่อง  ซึ่งลักษณะการด าเนินเรื่องในลักษณะนี้เหมาะส าหรับการน าเสนอเรื่องส าหรับเด็ก  เนื่องจากเด็ก
ผู้อ่านมักชอบเรื่องราวซ้ า ๆ เป็นจังหวะที่สนุกสนาน  จากการศึกษาพบว่า  มีหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ใช้
กลวิธีการด าเนินเรื่องในลักษณะของนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่อยู่เป็นจ านวนมาก ดังตัวอย่างเช่น 
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   จากเรื่อง “แพนเค้กของบุ๋มบิ๋ม”  เรื่องโดยสุพรรณี นามวงษ์  ภาพโดยวิทิตา บุญ
สุภาพ  เป็นการน าเสนอเรื่องราวของบุ๋มบิ๋มที่ก าลังท าแพนเค้ก แต่เพ่ือน ๆ ขาดวัตถุดิบท าขนม  ซึ่งปม
ปัญหาดังกล่าวจัดเป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสภาพแวดล้อมที่ไม่มีวัตถุดิบท าขนม  ท าให้เพื่อน ๆ 
ต้องแวะมาขอแบ่ง บุ๋มบิ๋มมีน้ าใจจึงแบ่งให้เพ่ือน ๆ คนละครึ่ง สุดท้ายเพ่ือน ๆ ก็แบ่งขนมที่ท าให้บุ๋มบิ๋มได้
กินด้วย จากเรื่องใช้กลวิธีสร้างสถานการณ์ซ้ า ๆ แต่เปลี่ยนรายละเอียดปลีกย่อยในแต่ละเหตุการณ์เพ่ือ
ชวนให้ติดตามเรื่องต่อไป อีกท้ังยังให้ตัวละครพูดประโยคซ้ า ๆ หลายครั้ง เพ่ือให้เด็กจดจ าในลักษณะนิทาน
ไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่  ได้แก่  “ก๊อก ก๊อก ก๊อก ใครมำเคำะประตูกันนะ...ได้สิจ๊ะ บุ๋มบิ๋มจะแบ่งให้
ครึ่งหนึ่งนะ”  (สุพรรณี นามวงษ์และวิทิตา บุญสุภาพ. 2556: 5-25) ไปตลอดทุกเหตุการณ์ในเรื่อง   ซึ่ง
เป็นลักษณะของการซ้ าเหตุการณ์ให้ผู้อ่านรู้สึกสนุกไปกับการคาดเดาว่า  ในเหตุการณ์ลักษณะเดียวกันนี้
ต่อไปบุ๋มบิ๋มจะพบใครและต้องแบ่งอะไรให้ตัวละครตัวใหม่อีก จัดเป็นลักษณะการด าเนินเรื่องที่น่าติดตาม
และท าให้ผู้อ่านสนุกกับการคาดเดาด้วย 
   หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “คาถาแปลงกาย”  เรื่องและภาพโดยสุดไผท  
เมืองไทย  ซึ่งเป็นการด าเนินเรื่องในลักษณะซ้ าเหตุการณ์ที่เจ้าด าพยายามที่จะแปลงกายเปลี่ยนตัวเองให้
เป็นเหมือนเพ่ือนที่เก่งกว่าตัวเอง  ซึ่งเป็นปมปัญหาที่จัดว่าเป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในใจของตัวละคร 
คือ ตัวเจ้าด าเอง  แต่สุดท้ายเมื่อแม่มดแนะน าและให้ก าลังใจ  เจ้าด าถึงค้นพบว่ามันก็มีความเก่งในแบบ
ฉบับของตัวเองโดยไม่จ าเป็นต้องแปลงกายเป็นใครอีกเลย  จากเรื่องเป็นการใช้กลวิธีการซ้ าเหตุการณ์ใน
ลักษณะนิทานไม่รู้จบให้ผู้อ่านได้สนุกกับการคาดเดาเนื้อเรื่องว่า  ต่อไปนี้เจ้าด าจะแปลงกายเป็นใครอีก 
   กลวิธีการด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่  เป็นการน ารูปแบบการ
เล่าเรื่องแบบนิทานพ้ืนบ้านมาใช้ประกอบการเล่าเรื่อง  แต่เป็นลูกเล่นที่เพ่ิมความน่าสนใจและน่าติดตาม
ให้กับเรื่องราว  ท าให้ผู้แต่งส่วนใหญ่มักจะใช้กลวิธีดังกล่าวในการด าเนินเรื่องส าหรับเด็กให้ผู้อ่านได้
สนุกสนานกับท่วงท านองการเล่าซ้ า ๆ แต่เปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเรื่องราวให้ได้คาดเดาต่อไปอย่าง
ตื่นเต้น 

1.2.5) กำรด ำเนินเรื่องด้วยกำรยกตัวอย่ำงสถำนกำรณ์ในชีวิตจริงประกอบ 
กลวิธีการยกตัวอย่างสถานการณ์ในชีวิตจริงประกอบเป็นการด าเนินเรื่องในอีก 

รูปแบบหนึ่งที่ผู้วิจัยพบว่า  ผู้แต่งมักเลือกใช้เป็นการด าเนินเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะ
การอยู่ร่วมกันในสังคม   เนื่องจากเป็นกลวิธีที่สามารถเชื่อมโยงความเข้าใจของเด็กผู้อ่านจากสถานการณ์ที่
เกิดขึ้นในเรื่องกับเหตุการณ์ในชีวิตจริงได้อย่างชัดเจน  ท าให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจสาระที่ผู้แต่งต้องการ
น าเสนอได้กระจ่างชัดยิ่งขึ้น  ดังตัวอย่าง 
   จากเรื่อง “เจ้าสิงโตโมโหโทโส”  เรื่องและภาพโดยยุวดี สุวรรณศักดิ์ชัย  ซึ่งเป็น
เรื่องราวของเจ้าสิงโตที่โมโหอยู่ตลอดเวลา เพราะเกิดความขัดแย้งภายในตัวเองจนเกิดอารมณ์ที่ขุ่นมัวซึ่ง
ส่งผลไปสู่ความขัดแย้งกับตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องที่เจ้าสิงโตรู้สึกขวางหูขวางตาไปหมด  แล้วเหล่าสัตว์จึง
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ช่วยกันแนะน าวิธีระงับความโกรธให้เจ้าสิงโตจนมันหัวเราะอารมณ์ดี และได้ชื่อใหม่ว่า ‘สิงโตอารมณ์ดี’  
ซ่ึงผู้แต่งได้ใช้กลวิธีการยกตัวอย่างสถานการณ์หรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงประกอบการที่เหล่าสัตว์
หาวิธีช่วยเจ้าสิงโต  ดังนี้  
 

   หนูน้อยยกมือยกขา  เอ่ยปากบอกว่า “โยคะ” ช่วยได้ 
   สูดลมหายใจผ่อนคลาย ความโกรธนั้นหาย มลายทันที 
   ......... 
   ท่าหายใจแบบเสียงผึ้ง 
   ท่าต้นไม้ 
   ท่าปลดปล่อย....... 
       (ยุวดี สุวรรณศักดิ์ชัย. 2560: 18-19) 
 

   ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่เจ้าหนูแนะน าวิธีการลดอารมณ์โกรธให้เจ้าสิงโตด้วย
การใช้ “โยคะ” ท่าทางต่าง ๆ เข้าช่วย  ซึ่งจัดเป็นการยกตัวอย่างสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสถานการณ์ปัจจุบัน มา
ประกอบการเล่าเรื่องให้ผู้อ่านเข้าใจได้ชัดเจนและเห็นภาพยิ่งขึ้น 
   หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ไม่ใช่ของเรา...คืนเขาไปนะ”  เรื่องโดยนันทวรรณ์  
ภู่ศรี ภาพโดยวชิราวรรณ  ทับเสือ  และกฤษณะ กาญจนภา  เป็นเรื่องราวของเด็กชายที่เก็บดินสอได้แต่
เขาไม่สบายใจที่หยิบของคนอ่ืนมา  ซึ่งผู้แต่งได้สร้างปมปัญหาให้ตัวละครเอกเกิดความขัดแย้งในตัวเอง พ่อ
จึงแนะน าให้ไปตามหาเจ้าของเพ่ือเอาไปคืน วันต่อมาเด็กชายจึงน าดินสอแท่งนี้ไปให้คุณครูเพ่ือตามหา
เจ้าของ และไม่นานก็พบเจ้าของดินสอ โดยผู้แต่งได้ใช้กลวิธีด าเนินการเรื่องด้วยการสร้างสถานการณ์
เสมือนในชีวิตประจ าวันของเด็ก  ด้วยการใช้ตัวละคร  ฉากและบรรยากาศ  รวมถึงเหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึน
ที่โรงเรียนเทียบเคียงได้กับในโรงเรียนของเด็กผู้อ่าน  ดังนี้ 
 

   กริ๊ง กริ๊ง โรงเรียนเลิกแล้ว  เด็กน้อยเสียงแจ๋วร่าเริงสุขี 
   สะพายกระเป๋าเตรียมไว้  เด็กเด็กสุขใจยิ้มแย้มเต็มที่ 
   เรียนหนักมาแล้วทั้งวัน  อยากกลับบ้านกันวิ่งแจ้นเร็วรี่ 
   ใครใกล้เดินกลับเป็นแถว  เดินกันเป็นแนวเรียบร้อยดูดี 
   ปันปันรอคุณพ่อมารับ  เพื่อนทยอยกลับเหลืออีกแค่สี่ 
   นั่งพักตรงโคนต้นไม้   เอ๊ะ นั่นอะไร ตกอยู่ใต้เก้าอี้... 
       (นันทวรรณ์ ภู่ศรี. 2557: 2-3) 
 

จากตัวอย่างท าให้เห็นถึงการใช้สถานการณ์หรือเหตุการณ์ท่ีเด็กผู้อ่านสามารถ 
ประสบพบเจอได้จริงในชีวิตประจ าวัน  คือ การไปโรงเรียน  ซึ่งจะส่งผลให้ผู้อ่านรู้สึกคุ้นเคยกับเรื่องราว
และสามารถเชื่อมโยงความคิดและเข้าใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นในเรื่องได้ง่ายมากยิ่งขึ้น  และอาจรู้สึกเป็นส่วน
หนึ่งของเรื่องราวและตัวละครได้ 
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   ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่า  แม้ผู้แต่งหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคมมักจะใช้กลวิธีการด าเนินเรื่องแบบตามล าดับปฏิทินมากที่สุด  เพ่ือความชัดเจนในการ
ด าเนินเรื่องตามล าดับเวลา  แต่ในขณะเดียวกันผู้แต่งอาจไม่ได้ใช้กลวิธีการด าเนินเรื่องแบบใดแบบหนึ่ง
ตลอดทั้งเรื่อง  ทว่าบางเรื่องอาจมีการผสมผสานกลวิธีการด าเนินเรื่องในหลากหลายรูปแบบ เช่น  บาง
เรื่องใช้การล าดับเรื่องตามล าดับปฏิทินผสมผสานกับการให้ผู้แต่งเป็นผู้เล่าเรื่อง  หรือบางเรื่องอาจใช้กลวิธี
การด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่  แต่สอดแทรกการตั้งค าถามให้ผู้อ่านมีส่วนร่วมกับการ
ด าเนินเรื่องไปตามล าดับด้วย  เช่นเดียวกับการสร้างปมปัญหาหรือความขัดแย้งในเรื่องก็มีทั้งความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครด้วยกันเอง  ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสิ่งแวดล้อม  และความขัดแย้งภายในใจของ
ตัวละครเองผสมผสานกันเพ่ือการด าเนินเรื่องที่สมจริงและน าไปสู่การคลี่คลายปมปัญหาของเรื่องต่อไป
อย่างสมเหตุสมผล     
 

    1.3) กำรปิดเรื่อง  
    การแก้ปม (Falling Action)  คือ การค่อย ๆ ลดความตึงเครียดของเรื่องราวเพ่ือน า 

ไปสู่การคลี่คลายเรื่อง (Resolution) คือ การคลี่คลายปัญหาและความขัดแย้ง จนปิดเรื่องในท้ายที่สุด  ซึ่ง
การปิดเรื่องจัดเป็นส่วนที่ส าคัญอย่างยิ่ง เพราะเป็นส่วนที่เรื่องต้องมาถึงจุดสิ้นสุด ปัญหาต่าง ๆ ต้องได้รับ
การคลี่คลาย ดังที่ วิริยะ สิริสิงหะ (2537: 85) กล่าวไว้ว่า การปิดเรื่องหรือตอนจบเรื่อง เป็นตอนที่ปัญหา
ได้รับการคลี่คลาย ถือเป็นจุดที่ให้ความตื่นเต้น ความสนใจ ความตึงเครียด หรือความรู้สึกด้านอ่ืน ๆ ของ
ผู้อ่านทวีขึ้นจนถึงจุดสุดท้าย ซึ่งการปิดเรื่องมีหลายลักษณะ เช่น การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม การปิด
เรื่องแบบโศกนาฏกรรม การปิดเรื่องแบบให้ตื่นเต้นหรือหักมุมตอนจบ และปิดเรื่องแบบให้ข้อคิด ซึ่งจาก
การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมทั้งหมด 46 
เล่ม พบรูปแบบการปิดเรื่อง 3  ลักษณะ  ดังนี้ 

1.3.1) กำรปิดเรื่องแบบสุขนำฏกรรม  
การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม คือ การปิดเรื่องแบบมีความสุข  มีการคลี่คลาย 

ปมในเรื่องทุกอย่างอย่างครบถ้วนสมบูรณ์  ผู้อ่านทุกกลุ่มทุกระดับอายุจึงชื่ นชอบพึงพอใจ  ซึ่งส่วนแล้ว
ใหญ่มักพบในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ดังตัวอย่าง  ได้แก่ 
   จากเรื่อง  “เพ่ือนรักในป่าใหญ่  ตอน  เดินทางไกลไปหาเพ่ือน”  เรื่องโดยพ่ี
สแตมป์  ภาพโดยพ่ีโม  ซึ่งเป็นเรื่องราวของน้องนากและเพ่ือนที่ได้รับบัตรเชิญไปร่วมงานวันเกิดของคุณ
เพนกวินที่ดินแดนหิมะอันห่างไกล จึงต้องเดินทางไกลเพ่ือไปร่วมงานวันเกิด ระหว่างทางก็เจอเหตุการณ์ไม่
คาดคิดมากมาย แต่สุดท้ายก็ไปถึงงานวันเกิดได้ทันเวลาพอดี  ตอนปิดเรื่องผู้แต่งจบเรื่องอย่างมีความสุข  
ให้น้องนากและเพ่ือนๆ เดินทางกลับอย่างปลอดภัยโดยมีคุณเพนกวินมาส่งขึ้นเรือ  และแถมท้ายด้วยการ



79 
 

ให้น้องนากเขียนจดหมายเชิญคุณเพนกวินมางานวันเกิดของตนเองบ้าง  ซึ่งนับเป็นการปิดเรื่องแบบ
สุขนาฏกรรมที่ทุกปมปัญหาของเรื่องถูกคลี่คลายอย่างสมบูรณ์และทุกคนมีความสุข 
   หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “มีอะไรให้ช่วยไหมจ๊ะ”  เรื่องและภาพโดยพัชรา 
พันธุ์ธนากุล  เป็นเรื่องราวของใบบุญที่ขึ้นเขาไปเก็บพืชผักมาท าอาหาร  แต่ระหว่างทางเพ่ือน ๆ ก็เข้ามา
ขอความช่วยเหลือ  ซึ่งใบบุญก็ช่วยทุกคนด้วยความเต็มใจโดยทุกคนก็ให้ของตอบแทนใบบุญทุกครั้งที่
ช่วยเหลือ  จนตอนท้ายของเรื่อง เพ่ือนๆ ก็กลับมาช่วยใบบุญท าพิซซ่าเป็นอาหารเย็น  แล้วกินอาหาร
พร้อมกันอย่างมีความสุข  ซึ่งเป็นการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมสามารถคลี่คลายทุกปมปัญหาในเรื่องแล้ว
จบลงด้วยความสุขของใบบุญและเพ่ือนๆ ที่มีน้ าใจต่อกัน 

  การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมเป็นกลวิธีการปิดเรื่องที่ผู้แต่งมักใช้ในตอนจบเรื่อง
ของหนังสือส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  ซึ่งปรากฏถึง 12 เรื่องด้วยกัน  เนื่องจาก
เป็นวิธีที่จบเรื่องอย่างสมบูรณ์  สมหวัง  และสร้างความอ่ิมเอมใจพร้อมรอยยิ้มแก่ผู้อ่านได้ 

1.3.2) กำรปิดเรื่องแบบให้ข้อคิด  
การปิดเรื่องแบบใหข้้อคิด คือ การให้ข้อคิดด้านคุณธรรมที่สามารถน าไป 

ประพฤติปฏิบัติได้แก่ผู้อ่าน  ซึ่งจากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กทั้ง 46 เรื่อง  พบว่า  ผู้แต่งส่วนใหญ่
มักใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดแก่ผู้อ่านถึง  24  เรื่อง  ทั้งแบบในทางตรง คือ การบอกกล่าวสั่งสอน
อย่างตรงไปตรงมา  และในทางอ้อม คือ การแสดงผลลัพธ์จากการกระท าของตัวละคร  ดังตัวอย่าง 

จากเรื่อง “เด็กดีต้องเข้าแถว”  เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครองสกุล  และ     
ร่มรัฐ ปรมาธิกุล  ซึ่งเรื่องด าเนินด้วยตัวละครที่ชอบแซงแถว แต่เมื่อตนเองถูกแซงแถวบ้างจึงเกิดความ
เข้าใจ เรื่องคลี่คลายลงด้วยการที่ครูเข้ามาแก้ปัญหาและสอนให้ตัวละครเข้าใจว่า การอยู่ร่วมกันในสังคม
ควรต้องมีจิตส านึกที่ดี  การปิดเรื่องจึงเป็นการให้ข้อคิดเกี่ยวกับความเข้าใจในการเข้าแถวต่อคิว ไม่แซง
แถวเพ่ือประโยชน์ส่วนตนโดยหลงลืมมารยาททางสังคมไป ซึ่งจัดเป็นการบอกกล่าวสั่งสอนอย่างค่อนข้าง
ตรงไปตรงมา 
   อีกตัวอย่างจากเรื่อง “กระต่ายขายแคร์รอต”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญา
จันทร์  ซึ่งเป็นเรื่องราวของกระต่ายที่อยากร่ ารวยจึงเริ่มปลูกแคร์รอต พอปลูกได้มากจึงน าไปขายที่ตลาด 
แต่ระหว่างทางกระต่ายพบเจอคนมากมายและแบ่งแครร์อตจนเหลือเพียงตะกร้าเดียว จึงจะได้เงินมาเพียง
เล็กน้อยแตก่ลับรู้สึกมีความสุข  ซึ่งผู้แต่งได้ปิดเรื่องโดยให้ข้อคิดท่ีดีไว้ว่า 
 

   แม้จะอยู่บ้านหลังเล็กๆ  
   ที่มีข้าวของเครื่องใช้ไม่กี่ช้ินและเสื้อผ้าไม่กี่ตัว 
   แต่กระต่ายยาวกลับมีความสุขท่ีได้แบ่งปันแคร์รอตให้กับเพื่อนบ้าน 
   เขาตั้งใจว่าปลูกแคร์รอตครั้งหน้า 
   จะปลูกส่วนหนึ่งไว้ขายและส่วนหน่ึงไว้แบ่งปัน 
       (ปรีดา  ปัญญาจันทร์. 2559: 27) 
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   จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า  ผู้แต่งได้ปิดเรื่องโดยให้ข้อคิดแก่ผู้อ่านได้เป็นอย่าง
ดีเกี่ยวกับการรู้จักแบ่งปันว่าสามารถท าให้มีความสุขได้แม้จะไม่ร่ ารวยมากมายก็ตาม ผ่านตัวอย่างการ
กระท าของกระต่ายยาว 

 และอีกตัวอย่างจากเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัว
แรก  ภาพโดยพัดชา ดิษยนันท์  โดยผู้แต่งน าเสนอให้สัตว์ทุกตัวเคยแย่งชิงดวงดาวกันมาก่อน แต่เมื่อได้วิธี
ที่ไม่ต้องแย่งดวงดาวกันเรื่องจึงคลี่คลายได้อย่างเหมาะสม ดาวดวงนั้นจึงกลายเป็นของสัตว์ทุกตัวโดยไม่
ต้องแข่งขันแย่งชิง ซึ่งผู้แต่งปิดท้ายเรื่องโดยทิ้งข้อความให้ข้อคิดผ่านค าพูดของนากน้อยว่า   

 

“เรำไม่แข่ง แต่เรำจะแบ่งกัน”  นากน้อยประกาศเสียงดัง  

แล้วเด็ดใบบัวท่ีมีอยู่มากมายให้เพื่อนสัตว์   

คืนนั้นสัตว์ทุกตัวยิ้มแป้นอย่างมีความสุข   

เพราะมีดาวยิ้มแป้นเป็นของตัวเองโดยไม่ต้องแก่งแย่งกัน 

      (เพนกวินตัวแรก. 2554: 22) 
 

   จากตัวอย่างจะพบว่า  ผู้แต่งใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดอย่างแยบคาย
ผ่านค าพูดและพฤติกรรมของตัวละครเอกให้ผู้อ่านตีความได้ว่า  เมื่อไม่ต้องแข่งขันและเรียนรู้ที่จะแบ่งปัน
ความสุขก็จะเกิดข้ึนกับทุกคนที่อยู่ร่วมกันนั่นเอง   
   กลวิธีการปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดจัดเป็นกลวิธีที่ผู้แต่งหนังสือภาพส าหรับเด็กที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมเลือกใช้มากที่สุด  อาจเป็นเพราะผู้แต่งต้องการสอดแทรกสาระเป็น
การทิ้งท้ายให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงสิ่งที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอเป็นการเน้นย้ าอีกครั้งก่อนจบเรื่อง  

1.3.3) กำรปิดเรื่องแบบปลำยเปิด  
การปิดเรื่องแบบปลายเปิด คือ การจบแบบเปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้คิดต่อถึงแง่คิด 

หรือสาระที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอเพ่ิมเติมจากการน าเสนอระหว่างการด าเนินเรื่อง  ซึ่งจากการศึกษา
หนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบปลายเปิดอยู่ 11 
เรื่อง  ดังตัวอย่างเช่น 

จากเรื่อง “ลูกช้างไม่ยอมเดิน”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  ค าโดย 
สุดไผท เมืองไทย  เป็นเรื่องราวของลูกช้างที่ถูกซื้อมาท างานในเมือง แต่มันคิดถึงแม่ที่จากมามาก เมื่อเจอ
รูปปั้นช้างที่เหมือนแม่มันจึงไม่ยอมเดินไปไหน สุดท้ายคนที่ซื้อลูกช้างไปก็ต้องพามันกลับมาคืนเจ้าของเดิม
และลูกช้างก็มีความสุขที่ได้พบแม่ของมันอีกครั้ง  ซึ่งการปิดเรื่องนั้นผู้แต่งได้เปิดโอกาสให้ผู้อ่านตีความต่อ
เองว่า  เพราะเหตุใดลูกช้างถึงมีความสุขที่ได้กลับบ้านอีกครั้ง โดยไม่ได้บอกกล่าวอย่างตรงไปตรงมาถึง
ข้อคิดท่ีได้จากเรื่องแต่อย่างใด 

อีกตัวอย่างจากเรื่อง “เหมียวสามขา”  เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์ พุ่มรัก  ที ่
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น าเสนอเรื่องราวของเจ้าแปดแต้มเแมวพิการมีสามขา ที่ไม่ชอบจับหนู เมื่อเด็กหญิงคนหนึ่งเก็บมันไปเลี้ยง
มันจึงรู้ว่าแมวไม่จ าเป็นต้องจับหนูเสมอไป  แต่สามารถท าหน้าที่อ่ืน ๆ เช่นเล่นกับเด็ก ๆ แทนก็มีคุณค่า
แล้ว  ซึ่งเรื่องดังกล่าวผู้แต่งได้ปิดเรื่องด้วยค าถามว่า  “แล้วเธอล่ะจ๊ะคนดี  จะรับเจ้ำเหมียวสำมขำไปเลี้ยง
สักตัวได้ไหม”  (สุรศักดิ์ พุ่มรัก. 2554: 30-31)  เพ่ือให้ผู้อ่านได้คิดทบทวนเรื่องราวที่อ่านเชื่อมโยงกับ
ประสบการณ์ของตนเองว่า  หากผู้อ่านเป็นตัวละครในเรื่องจะรับแมวที่มีรูปลักษณ์และนิสัยไม่ปกติแต่เป็น
แมวจิตใจดีแบบเจ้าแปดแต้มไปเลี้ยงบ้างหรือไม่ 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ไมโลกับฉัน”  เรื่องและภาพโดยนันทวัน  วาตะ เป็น 
เรื่องราวของไมโลกับเด็กหญิงที่เล่นปาลูกบอลกัน แต่ลูกบอลลอยไปไกลจึงต้องออกตามหา เรื่องคลี่คลาย
ลงเมื่อพวกเขาเจอลูกบอล แต่การปิดเรื่องมีการหักมุม โดยในตอนแรกผู้แต่งพยายามน าเสนอให้ผู้อ่านคิด
ว่าเรื่องก าลังจะจบลงและตัวละครจะได้ลูกบอลสีแดงคืน แต่ในหน้าปิดเรื่องลูกบอลสีแดงกลับถูกลมพัด
ปลิวลอยไปอีกครั้ง ซึ่งเป็นการจบเรื่องแบบปลายเปิดและปล่อยให้ผู้อ่านได้คิดต่อว่าเรื่องราวจะเป็นอย่าง
ต่อไป  ซึ่งสามารถสร้างความสนุกสนานและจินตนาการต่อยอดให้กับผู้อ่านเพ่ิมเติมได้ 
   นอกจากการปิดเรื่องใน 3 ลักษณะที่ผู้วิจัยพบในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมแล้ว  ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตที่น่าสนใจเกี่ยวกับการคลี่คลายปมก่อน
การปิดเรื่องของหนังสือภาพส าหรับเด็กข้างต้น  กล่าวคือ  ผู้แต่งมักใช้กลวิธีการคลี่คลายปมปัญหาของเรื่อง
ใน 2 ลักษณะ ได้แก่  การให้ตัวละครที่เป็นผู้ใหญ่มาเป็นผู้ชี้แนะหรือแก้ปัญหาของเรื่อง และการให้ตัวละคร
ที่เป็นเด็กเรยีนรู้ที่จะแก้ปัญหาด้วยตัวเอง 

กำรให้ตัวละครที่เป็นผู้ใหญ่มำเป็นผู้ชี้แนะหรือแก้ปัญหำของเรื่อง เป็นการที่ผู้ 
แต่งสร้างความขัดแย้งและปมปัญหาของเรื่องมาจนถึงจุดที่ตัวละครที่เป็นเด็กเกินที่จะรับมือหรือแก้ไขได้
ด้วยวัย วุฒิภาวะ และประสบการณ์ชีวิตที่ไม่มากพอ  จากนั้นตัวละครผู้ใหญ่  ไม่ว่าจะเป็นพ่อแม่  คุณครู  
หรือผู้ใหญ่ในสังคมก็จะยื่นมือเข้ามาชี้แนะและหาทางช่วยเหลือจนตัวละครเอกพบกับทางแก้ปัญหาอย่าง
สมบูรณ์  ดังตัวอย่างเรื่อง “ความดีของพอใจ”  เรื่องและภาพโดยชนน์ชนก อยู่หลง  ซึ่งเป็นการน าเสนอ
เรื่องราวของเด็กหญิงพอใจที่คุณยายเจ้าของแมวคิดว่าเธอช่วยเหลือแมวของคุณยายที่หายไปไว้  ทั้ง  ๆ ที่
เธอไม่ได้ช่วยเพียงแค่อยู่ในสถานที่เดียวกันโดยบังเอิญเท่านั้น  จากนั้นเธอจึงได้รับของขวัญและความชื่นชม
จากคุณยายรวมถึงผู้คนมากมายที่รู้เรื่อง  ท าให้เธอรู้สึกภูมิใจจนเผลอพูดโอ้อวดเมื่อได้รับค าชม แต่ไม่นาน
นักเธอก็กลับมาครุ่นคิดและรู้สึกขัดแย้งในตัวเองจนไม่มีความสุข  ผู้แต่งได้คลี่คลายปมปัญหาที่อัดอ้ันของ
เด็กหญิงพอใจด้วยการให้คุณแม่มาปลอบใจ ส่วนคุณพ่อพูดให้แง่คิดว่า  “ลูกควรไปบอกควำมจริงกับคุณ
ยำยและเพ่ือนๆ นะ” (ชนน์ชนก อยู่หลง. 2557: 20)  จนเด็กหญิงพอใจตัดสินใจท าตามค าบอกของคุณพ่อ
เรื่องจึงจบลงด้วยการปลดล็อกความผิดที่อยู่ในใจของเธอจากค าแนะน าของคุณพ่อได้   

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ความสามัคคี”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญา 
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จันทร์  ที่เป็นเรื่องราวของเด็กนักเรียนห้องหนึ่งก าลังท ากิจกรรมสร้างบ้านจากลังกระดาษ แต่ตกลงกัน
ไม่ได้ว่าจะสร้างบ้านจากแบบของใครจนทะเลาะกันเสียงดัง  ผู้แต่งใช้วิธีการคลี่คลายปมปัญหาของเรื่องโดย
ให้คุณครูช่วยเข้ามาไกล่เกลี่ยและชี้แนะวิธีที่ลงตัวที่สุด คือ  การสร้างบ้านหลังใหญ่โดยรวมแบบบ้านของ
ทุกคนเข้าด้วยกัน จากนั้นทุกคนจึงช่วยกันสร้างบ้านและบ้านหลังใหญ่ของทุกคนก็เสร็จสวยงามมีสีสันสดใส
จากพลังสามัคคีของทุกคนในห้อง    

กำรให้ตัวละครที่เป็นเด็กเรียนรู้ที่จะแก้ปัญหำด้วยตัวเอง  เป็นการที่ผู้แต่ง 
สร้างสถานการณ์ให้ตัวละครที่เป็นเด็กในเรื่อง  ทั้งตัวละครเอกและตัวละครอ่ืน ๆ ได้ช่วยกันเรียนรู้ที่จะการ
แก้ปัญหาด้วยตนเอง  ซึ่งก็อาจมีทั้งการเรียนรู้สิ่งที่ถูกหรือผิดบ้าง แต่สุดท้ายปัญหาต่าง ๆ ก็คลี่คลายลงด้วย
ความสามารถและจิตส านึกของตัวละครเด็กเอง  ดังตัวอย่างจากเรื่อง “มีอะไรให้ช่วยไหมจ๊ะ”  เรื่องและ
ภาพโดยพัชรา พันธุ์ธนากุล  เป็นเรื่องราวของใบบุญที่ขึ้นเขาไปเก็บพืชผักมาท าอาหารเย็น แต่ระหว่างทาง
เจอเพ่ือน ๆ เข้ามาขอความช่วยเหลือใบบุญก็ช่วยด้วยความเต็มใจ และได้ของตอบแทนกลับมามากมาย  
ซึ่งทุกครั้งที่ใบบุญช่วยเหลือเพ่ือนก็จะมีสถานการณ์ที่แตกต่างให้ต้องขบคิด  ซึ่งผู้แต่งก็เลือกที่จะให้ตัว
ละครเด็กคือใบบุญและผองเพ่ือนเป็นผู้ใช้ปัญญาในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ เอง  แม้ในตอนท้ายใบบุญไม่รู้ว่า
จะน าของที่ได้ตอบแทนมาท าอะไร  เพื่อน ๆ ที่เคยได้รับความช่วยเหลือจากใบบุญก็ยังมาช่วยกันท าอาหาร
เย็นเป็นพิซซ่าให้และอยู่กินด้วยกันอย่างมีความสุข    

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ยักษ์ใหญ่”  เรื่องและภาพโดยไอริณ อิสริยะเนตร   
ซึ่งเป็นเรื่องราวของยักษ์ใหญ่ที่ใคร ๆ ก็ต่างหวาดกลัว  แต่กลับเป็นยักษ์ใจดีช่วยเหลือสัตว์ต่าง ๆ ข้ามทะเล
ไปยังจุดหมาย  แต่เมื่อถึงคราวที่ยักษ์ใหญ่ประสบภัยจึงตะโกนร้องขอความช่วยเหลือบ้างอย่างที่ตัวเองไม่
เคยท ามาก่อน  ผู้แต่งจึงเลือกให้ตัวละครสัตว์ตัวน้อย ๆ ที่เคยได้รับความช่วยเหลือจากยักษ์ใหญ่  แม้จะยัง
หวาดกลัวกับรูปลักษณ์ของยักษ์ใหญ่อยู่แต่ก็ตัดสินใจกลับมาช่วยเหลือยักษ์ใหญ่เป็นการตอบแทนน้ าใจที่
ยักษ์ใหญ่มีให้แก่พวกเขาด้วย  จากเรื่องเป็นตัวอย่างที่ดีที่ผู้แต่งเลือกใช้กลวิธีการคลี่คลายปมปัญหาโดยให้
เด็กใช้ความสามารถและสติปัญญาตัดสินใจแก้ปัญหาด้วยตัวเองก่อนที่จะมีผู้ใหญ่มาชี้แนะช่องทางอย่าง
ส าเร็จรูป 

จากรายละเอียดและตัวอย่างการวางโครงเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9  
ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นพบว่า มีกลวิธีการเปิดเรื่องที่ยังไม่
หลากหลายมากนัก  ส่วนใหญ่ผู้แต่งมักจะใช้การเปิดเรื่องแบบบรรยายมากกว่ารูปแบบอ่ืน ๆ  เนื่องจาก
ความชัดเจนในการน าเสนอที่มาของเหตุการณ์ส าคัญและตัวละคร แต่มีกลวิธีการด าเนินเรื่องที่ค่อนข้าง
หลากหลาย  ทั้งการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน  การด าเนินเรื่องโดยใช้วิธีตั้งค าถาม  การด าเนินเรื่องโดย
ใช้ผู้เขียนเป็นผู้เล่าเรื่องเอง  การด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่  และการด าเนินเรื่องด้วย
การยกตัวอย่างสถานการณ์ในชีวิตจริงประกอบ  โดยพบกลวิธีการด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทินมากที่สุด 
เพราะง่ายต่อความเข้าใจเรื่องราวและการจดจ าของผู้อ่านที่เป็นเด็กชั้นประถมศึกษาตอนต้น  ส่วนกลวิธี
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การปิดเรื่องโดยส่วนใหญ่ผู้แต่งนิยมใช้กลวิธีการปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดและการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม
ตามล าดับ  เนื่องจากเป็นการจบเรื่องที่มอบทั้งสาระ แง่คิดที่ดี รวมถึงให้ผู้อ่านสัมผัสได้ถึงความสุขและ
ความอบอุ่นใจด้วย  

2) กลวิธีกำรเล่ำเรื่อง 
สิ่งส าคัญของการเล่าเรื่อง คือ ผู้เขียนต้องรู้จักตัวละครที่สร้างขึ้นเป็นอย่างดี ถ้าตัวละคร 

เป็นคนควรมีแบบจ าลอง เพ่ือจะได้ใช้เป็นแนวทางในการกล่าวถึงตัวละครได้สมจริงยิ่งขึ้น ถ้าตัวละครเป็น
สัตว์ ผู้เขียนต้องหาข้อมูลความรู้เกี่ยวกับสัตว์ชนิดนั้น ๆ ให้ถ่องแท้ รายละเอียดไม่ควรผิดพลาดหรือ
คลาดเคลื่อนแม้จะเป็นตัวละครที่สร้างขึ้นมาก็ตาม เพราะเม่ือเด็กได้อ่านแล้วจะจดจ าเป็นแบบอย่าง  ข้อมูล
ในเรื่องจึงควรถูกต้องและแม่นย า ทั้งนี้การเล่าเรื่องยังรวมถึงการล าดับโครงเรื่อง ซึ่งเป็นการเอ้ือให้ผู้แต่ง
สามารถเลือกรูปแบบให้เหมาะสมไปกันได้ดีกับเนื้อเรื่อง วิธีการเล่าเรื่อง การเสนอแก่นเรื่อง ตลอดจน
ผลกระทบต่ออารมณ์ของเรื่องและของผู้อ่าน (ยุพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา. 2556: 115) การล าดับ
โครงเรื่องท าได้ 3 รูปแบบ คือ การจัดล าดับเหตุการณ์ตามล าดับเวลาที่เกิด การจัดเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนล่าสุด
มาก่อนแล้วจึงเล่าเรื่องย้อนหลังตามมาและการจัดเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตอนกลางเรื่องมาก่อนแล้วจึงเล่า
ตอนต้นมาบรรจบกันก่อนที่จะด าเนินเรื่องไปสู่ตอนจบ   
  ส่วนใหญ่แล้วกลวิธีการเล่าเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็กท่ีพบจะเป็นในรูปแบบของกำร 
จัดล ำดับเหตุกำรณ์ตำมล ำดับเวลำที่เกิด  เนื่องจากเป็นหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ผู้แต่งมีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้ผู้อ่านซึ่งเป็นเด็กเข้าใจเรื่องราวได้โดยง่าย  ไม่ซับซ้อน  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างจากเรื่อง “ก้อนเมฆมีน้ าใจ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  มีการเล่า 
เรื่องตามล าดับเวลาที่เกิดให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจเรื่องราวได้โดยง่าย ดังนี้  
 

1. เรื่องเริ่มต้นด้วยการบรรยายบอกว่าอาณาจักรแห่งหนึ่งผู้คนอยู่อย่างสงบสุข จนกระทั่งก้อนเมฆผู้ 
   โลภมากผ่านเข้ามา  
2. ก้อนเมฆดูดน้ าจากท่ัวทุกมุมของอาณาจักรแห่งนี้  
3. อาณาจักรเริ่มขาดน้ า ผู้คนไม่มีน้ าใช้และเดือดร้อนกันไปหมด  
4. ก้อนเมฆจึงเริ่มรู้สึกผิดและมันก็ไม่มีความสุข  
5. หลังจากนั้นมันจึงส านึกผิดและกลั่นน้ าลงมาเป็นหยดฝน  
6. จากนั้นอาณาจักรก็กลับคืนสู่ความปกติสุขอีกครั้ง และก้อนเมฆก็มีความสุขเช่นกัน  

 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “เด็กดีรักประชาธิปไตย”  เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครอง 
สกุลและร่มรัฐ ปรมาธิกุล  มีการเล่าเรื่องตามล าดับ  ดังนี้ 
 

1. เรื่องเริ่มต้นด้วยสองพี่น้องคุยกันว่าวันหยุดนี้จะไปเที่ยวท่ีไหน แต่ต่างคนต่างมีสถานท่ีที่อยากไปแต่ 
    ตกลงกันไม่ได้ 
2. เกิดการโต้เถียงเพราะไม่มีใครยอมใคร  
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3. คุณพ่อเห็นดังนั้นจึงเข้ามาห้ามและเสนอวิธีแบบประชาธิปไตยด้วยการใช้สิทธ์ิออกเสียง 
4. ทุกคนออกเสียงเลือกสถานท่ีที่อยากไป 
5. เมื่อผลคะแนนออกก็ไปเที่ยวในสถานท่ีที่ชนะ 

   

จากตัวอย่างท้ังสองเรื่องเป็นการจัดล าดับการเล่าเรื่องแบบล าดับเหตุการณ์ตามเวลาเกิด  
กล่าวคือ เป็นการเล่าเรียงตามล าดับเรื่องที่เกิดก่อนแล้วเล่าเรื่องที่ด าเนินต่อจากนั้นไปเรื่อย ๆ ไม่มีการเล่า
ย้อนกลับ เพ่ือให้ง่ายต่อความเข้าใจแก่ผู้อ่านที่เป็นเด็ก  ซึ่งการล าดับการเล่าเรื่องลักษณะนี้เป็นกลวิธีการ
เล่าเรื่องที่ใช้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยอายุ 6-9 ปี โดยส่วนใหญ่ 
  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบกลวิธีการเล่าเรื่องหรือการน าเสนอเนื้อหาในหนังสือภาพส าหรับ
เด็กช่วงวัย 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในลักษณะอื่นที่น่าสนใจเพ่ิมเติม  ได้แก่  กำรเล่ำเรื่องผ่ำน
กำรดัดแปลงเนื้อหำจำกวรรณกรรมที่เด็กรู้จักอยู่แล้ว  กลวิธีดังกล่าวจัดเป็นการน าเสนอเนื้อหาโดยการ
น าเรื่องราวที่เด็กรู้จักเป็นอย่างดีอยู่แล้วมาดัดแปลงโดยเปลี่ยนรายละเอียดหรือแง่คิดในมุมมองใหม่  แต่
ยังคงรายละเอียดหรือโครงเรื่องหลักไว้  ซึ่งจัดว่าเป็นกลวิธีการเล่าเรื่องที่น่าสนใจอีกรูปแบบหนึ่ง  โดยการ
น าโครงเรื่องนิทานคลาสสิกที่เป็นที่รู้กันดีมาปรับการด าเนินเรื่องบางจุดและสร้างบทสรุปใหม่ที่แตกต่างไป
จากต้นฉบับเดิม  ซึ่งพบได้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กของปรีดา  ปัญญาจันทร์  ชุดเรียนรู้คณิตศาสตร์จาก
นิทาน  ได้แก่  เรื่อง  “เวลากลางวันของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง”  (ดัดแปลงมาจากเรื่องหนูน้อย
หมวกแดง)  “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า” (ดัดแปลงมาจากเรื่องกระต่ายกับเต่า)  “ขนาดของลูกหมูสาม
ตัว”  (ดัดแปลงมาจากเรื่องลูกหมูสามตัว)  และ “หมาป่ากับเงา”  (ดัดแปลงมาจากเรื่องหมากับเงา)  ซึ่งทั้ง 
4 เรื่องใช้กลวิธีการดัดแปลงเรื่องราวและตอนจบโดยให้แง่คิดที่น่าสนใจแก่ผู้อ่าน  เช่น  เรื่อง “ระยะทาง
ของกระต่ายกับเต่า”  ผู้แต่งได้คงโครงเรื่องเดิมไว้ คือ  การที่กระต่ายกับเต่าวิ่งแข่งกัน  แต่เปลี่ยนเงื่อนไข
และรายละเอียดในการวิ่งคือ  ให้กระต่ายกับเต่าเลือกเส้นทางวิ่งคนละทาง  โดยกระต่ายเลือกวิ่งทางเข้า
เมืองซึ่งต้องใช้ระยะเวลามากกว่า  ส่วนเต่าเลือกวิ่งทางเลี่ยงเมืองซึ่งจะช่วยร่นระยะทางและระยะเวลาได้
มากกว่า  ทั้งนี้เมื่อกระต่ายวิ่งผ่านเมืองท าให้พบกับผู้คนที่ต้องการความช่วยเหลือมากมาย กระต่ายจึงหยุด
ช่วยและแวะซื้อของด้วยท าให้มาถึงเส้นชัยช้ากว่าเต่า  แต่แทนที่กระต่ายจะเสียใจเหมือนเรื่องเล่าจาก
ต้นฉบับเดิม  ผู้แต่งกลับน าเสนอบทสรุปของเรื่องในมุมมองที่แตกต่างไป คือ กระต่ายไม่ได้สนใจว่าจะเป็นผู้
ชนะหรือไม่  แถมมีของมาฝากเต่าซึ่งเป็นผู้ชนะอีกต่างหาก  ซึ่งผู้แต่งต้องการให้ผู้อ่านเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกับ
ผู้อื่นด้วยความมีน้ าใจโดยไม่จ าเป็นต้องแข่งขันเพ่ือหาแต่ผู้ชนะเพียงอย่างเดียว  
  ทั้งนี้ผู้วิจัยยังพบอีกว่า  กลวิธีการเล่าเรื่องที่ผู้แต่งส่วนใหญ่มักใช้ในการสร้างสรรค์หนังสือ
ภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  คือ  กลวิธีกำรเล่ำเรื่องโดยเน้นกำรสอนอย่ำง
ตรงไปตรงมำ  ซึ่งจะพบได้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กหลายเรื่องโดยเฉพาะอย่างยิ่งหนังสือภาพที่น าเสนอ
ในรูปแบบของบทร้อยกรอง  เช่นตัวอย่างจากเรื่อง “ค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวม”  เรื่องโดยปิติยามาศ      
ลีวัฒนาสิริกุล ภาพโดยคาริณย์  หึกขุนทด  และสุมิตรา เจริญศิลาวาทย์  เป็นเรื่องราวหลังเลิกเรียนที่
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นักเรียนทุกคนช่วยกันท าจิตอาสา แต่เด็กชายคนหนึ่งข้องใจว่าท าไมต้องช่วยกันดูแลรักษาชุมชน จนกระท่ัง
มีคนลื่นล้มเพราะพ้ืนสกปรกเขาจึงเข้าใจว่าต้องช่วยกันดูแลเพ่ือประโยชน์ส่วนรวมและเพ่ือ ให้สังคมมี
ความสุข   ดังตัวอย่างที่ว่า 
 

    ช่วยเก็บช่วยกวาด  สะอาดสดใส 
    เศษขยะใบไม้  ไม่รกเกะกะ 
    ชุมชนของเรา  เข้าช่วยกันนะ 
    แค่เสียสละ  เรี่ยวแรงเวลา 
    ผลัดเปลี่ยนเวียนไป  ใครว่างอาสา 
    น้ ารินชวนมา  ทั่วหน้าทุกคน 
    โอชินข้องใจ  ท าไมต้องสน 
    เรื่องของชุมชน  ไม่เกี่ยวกับเรา 
       (ปิติยามาศ  ลีวัฒนาสิริ. 2559: 3-4) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นถึงการเล่าเรื่องด้วยการบอกกล่าวสิ่งที่ผู้แต่งต้องการสอนผู้อ่าน  
คือ  ความต้องการให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องการค านึงถึงสาธารณะประโยชน์หรือประโยชน์ส่วนรวม  รวมทั้งการ
มีจิตอาสา    ซึ่งจัดเป็นค่านิยมหลักของคนไทยผ่านการเล่าเรื่องอย่างตรงไปตรงมา   
  ทั้งนี้แม้กลวิธีการเล่าเรื่องในรูปแบบของการจัดล าดับเหตุการณ์ตามล าดับเวลาที่เกิดจะ
นิยมใช้ในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  เนื่องจากเป็นการ
เล่าเรื่องที่ท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่ายไม่สับสนในการล าดับเรื่องราว  ทว่ากลวิธีการเล่าเรื่องโดยเน้นการสอน
อย่างตรงไปตรงมาก็ยังมีปรากฏอยู่ไม่น้อยอาจเป็นเพราะเป็นอีกกลวิธีที่ท าให้เด็กเข้าใจข้อคิดหรือสาระท่ีผู้
แต่งต้องการน าเสนออย่างชัดเจนตรงไปตรงมา  แม้จะขาดชั้นเชิงในการน าเสนอไปบ้าง  ส่วนกลวิธีการเล่า
เรื่องผ่านการดัดแปลงเนื้อหาจากวรรณกรรมที่เด็กรู้จักอยู่แล้ว  เป็นกลวิธีการเล่าเรื่องที่น่าสนใจและแปลก
ใหม่รูปแบบหนึ่งที่ยังไม่ค่อยพบผู้แต่งใช้กลวิธีนี้มากนัก  แต่จัดเป็นกลวิธีการเล่าเรื่องที่สามารถสอดแทรก
สาระต่าง ๆ ที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอได้อย่างน่าสนใจผ่านการดัดแปลงรายละเอียดจากเรื่องราวที่เด็กรู้จักดี
อยู่แล้ว เป็นการกระตุ้นให้ผู้อ่านรู้จักเชื่อมโยงเรื่องราวและคาดเดาเนื้อเรื่องที่ดัดแปลงว่าจะคล้ายคลึงกับ
เรื่องที่เคยรับรู้มาหรือไม่อย่างสนุกสนานจนอาจได้รับข้อคิดที่ผู้แต่งต้องการสอดแทรกผ่านการดัดแปลง
รายละเอียดของเรื่องราวไปโดยไม่รู้ตัว  

3) กำรสร้ำงตัวละคร 
ตัวละครคือจุดศูนย์กลางของเรื่อง เนื้อหาและเหตุการณ์ที่ผู้แต่งสร้างเป็นเค้าโครงเรื่อง 

ขึ้นมาจะต้องเชื่อมโยงอยู่ที่ตัวละคร โดยทั่วไปสามารถแบ่งตัวละครออกเป็น 3 แบบ คือ ตัวเอก ตัวร้าย 
และตัวประกอบ ซึ่งการก าหนดตัวละคร นอกจากจะต้องค านึงถึงความเหมาะสมตามโครงเรื่องและเนื้อหา
เรื่องราวแล้ว สิ่งที่ต้องน ามาเป็นเครื่องช่วยประกอบการพิจารณาอีกประการหนึ่งก็คือ ช่วงวัยของเด็ก 
โดยทั่วไปแล้วหนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กที่เขียนขึ้นส าหรับเด็กเล็ก มักใช้ตัวละครเป็นสัตว์น่ารักต่าง ๆ 
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เช่น กระต่าย แมว กระรอก สุนัข ลูกหมี โดยก าหนดบทบาทตามนิสัยของตัวละครแต่ละตัวที่ผูกข้ึน (มานพ 
ถนอมศรี. 2546: 66-67)  จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคม พบองค์ประกอบการสร้างตัวละครตามหลักการของวิริยะ สิริสิงหะ (2537: 87) ดังนี้ 

    3.1) สร้ำงให้สมจริง (Realist) คือ การสร้างตัวละครให้มีลักษณะที่เป็นไปได้ตาม 
ธรรมชาติ มีลักษณะสมจริงไม่ว่าจะเป็นตัวละครคนหรือสัตว์ก็ควรแสดงธรรมชาติของตัวละครนั้น ๆ อย่าง
ชัดเจน  โดยผู้แต่งต้องรู้จิตวิทยาและธรรมชาติของตัวละครนั้น  จากการพิจารณาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมพบการสร้างตัวละครในลักษณะสมจริง ดังตัวอย่าง 

    จากเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ” เรื่องและภาพโดย วีระยุทธ เลิศสุดวิชัย  เรื่องนี้ใช้ตัว
ละครเป็นสัตว์ โดยตัวละครเอกเป็นลิงชื่อ ‘ลิงจุ่น’ โดยลิงจุ่นเป็นตัวละครที่มีลักษณะนิสัยคล้ายเด็กที่ชอบ
วาดขีดเขียนไปเรื่อยโดยไม่ได้ค านึงถึงความเดือดร้อนของใคร เมื่อเกิดเหตุการณ์ที่ลิงจุ่นท าผิด ลิงจุ่นไม่ได้
ส านึกในทันทีแต่หลังจากที่เข้าใจว่าตนเองผิดอะไรและท าคนอ่ืนเสียใจขนาดไหนจึงรู้สึกผิดและส านึกด้วยใจ
จริงขึ้นมา ซึ่งลักษณะนิสัยของตัวละครนี้ค่อนข้างเหมือนลักษณะนิสัยของเด็กซนที่ยังไม่รู้ว่าอะไรผิดอะไร
ถูก เมื่อมีเหตุการณ์ท่ีสร้างความเข้าใจมากขึ้นก็ไม่ได้ก้าวร้าวรุนแรงแต่ยอมรับผิดและท าความเข้าใจในสิ่งที่
ตนเองไม่รู้ ด้วยลักษณะนิสัยนี้ของตัวละครลิงจุ่นจึงจัดเป็นตัวละครที่มีความสมจริง 

    หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “กระต่ายขี้อาย”  เรื่องโดยน้าเมฆ  ภาพโดยพ่ีพิม  เรื่อง
นี้ใช้ตัวละครเป็นสัตว์เช่นเดียวกัน โดยตัวละครเอกเป็นเจ้าหญิงกระต่ายที่มีนิสัยขี้อาย ไม่กล้าเข้าสังคมและ
ไม่กล้าเผชิญหน้ากับเรื่องที่ไม่เคยท า ซึ่งลักษณะนิสัยดังกล่าวสะท้อนถึงนิสัยของเด็กที่ขาดความมั่นใจและ
ไม่มีความกล้าเช่นเดียวกับเจ้าหญิงกระต่าย จึงท าให้ตัวละครเจ้าหญิงกระต่ายมีความเชื่อมโยงและสมจริง
กับลักษณะนิสัยของเด็กที่สามารถพบเห็นได้จริงตามธรรมชาติของเด็กท่ีก าลังเริ่มเรียนรู้การเข้าสังคม  

    3.2) สร้ำงตำมอุดมคติ (Idealist) คือ การสร้างตัวละครในลักษณะที่คาดหวัง  
โดยใช้อุดมการณ์ ความศรัทธา และระบบค่านิยมส่วนตัวในเรื่องของความดีความงาม ความถูกต้องและ
ความยุติธรรมเป็นเกณฑ์ ดังนั้นตัวละครแบบอุดมคติจึงมักดีงามเกินธรรมดาสามัญทั่วไป  ดังตัวอย่างที่
ปรากฏในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  ดังนี้ 

    ตัวอย่างจากเรื่อง “สตางค์ของใครครับ”  เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์ พุ่มรัก  เรื่องนี้
ใช้ตัวละครเป็นเด็กผู้ชาย ลักษณะนิสัยเป็นคนรักความถูกต้อง มีอุดมการณ์ของความซื่อสัตย์ เพราะการ
ด าเนินเรื่องต่าง ๆ ได้พาเด็กชายไปเผชิญกับค าพูดที่เชิญชวนให้คิดว่าเงินเพียงสิบบาทไม่ได้มีค่าขนาดนั้น
หรือเงินเพียงสิบบาทน าไปใช้ซื้อของดีกว่าเจ้าของคงไม่ได้ตามหาอยู่หรอก แต่เด็กชายก็ยังคงยึดมั่นความ
ซื่อสัตย์ ถูกต้อง และเชื่อว่าเงินตั้งสิบบาทจะต้องมีคนตามหาอยู่แน่นอน ซึ่งลักษณะนิสัยดังกล่าวของตัว
ละครจัดเป็นตัวละครในอุดมคติที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอเพ่ือปลูกฝังให้ผู้อ่านมีพฤติกรรมและความคิดตาม
ตัวละครในอุดมคติเช่นนี้ 
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    อีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  
ปัญญาจันทร์  เรื่องนี้เป็นการดัดแปลงลักษณะนิสัยของตัวละครจากนิทานต้นฉบับเดิมที่กระต่ายมีนิสัย
ชอบเอาชนะ  แต่ผู้แต่งได้ปรับเปลี่ยนรายละเอียดการด าเนินเรื่องพร้อมทั้งอุปนิสัยและทัศนคติของกระต่าย
เสียใหม่  ให้เป็นตัวละครที่แม้จะยังมีความมั่นใจในตัวเองอยู่เช่นเดิมในตอนแรกว่าตนเองน่าจะวิ่งแข่งชนะ
เต่าได้  ทว่าระหว่างการวิ่งกระต่ายก็ได้แสดงความมีน้ าใจช่วยเหลือตัวละครอ่ืนๆ ระหว่างทาง  อีกทั้งยังมี
น้ าใจซื้อของไปฝากเต่าผู้เป็นคู่แข่งของตนเองเพ่ือมอบให้เต่าเมื่อเต่าเป็นผู้ชนะการวิ่งแข่งครั้งนี้ด้วยความ
จริงใจ  ซึ่งการกระท าและทัศนคติของกระต่ายจัดเป็นการสร้างตัวละครตามอุดมคติของผู้แต่งที่อาจหาได้
ยากในชีวิตจริง  ซึ่งนอกจากจะต้องการให้เรื่องมีความแปลกใหม่แล้วยังเป็นการน าเสนอมุมมองใหม่ให้
ผู้อ่านที่เคยรับรู้เรื่องราวในต้นฉบับเดิมได้รู้จักตัวละครในแง่มุมใหม่ที่ลึกซึ้งมากขึ้น  อันเป็นกลวิธีที่แยบยล
ในการสร้างตัวละครเพื่อให้ผู้อ่านน าไปเป็นแบบอย่างในการประพฤติปฏิบัติตนได้  

    และอีกตัวอย่างจากนิทานชุดคุณธรรมจากพระราชด ารัส  ได้แก่  เรื่อง “ความ
ซื่อสัตย์”  และ  “การให้”  โดยตัวละครเอก คือ เด็กชายมาดี  ที่เป็นตัวละครที่มีความอ่อนโยน จิตใจดี  ไม่
ว่าจะเกิดปัญหาหรือบททดสอบใดๆ ในชีวิต  เช่น  อยู่ในวิกฤติน้ าท่วม  หรือ  เหตุการณ์ได้รับเงินทอนมา
เกินจากการซื้อของ  แต่เด็กชายมาดีก็ยังยึดมั่นในคุณงามความดีเลือกการแก้ปัญหาที่ถูกที่ควรและดีงาม
เสมอ  ซึ่งจัดว่าผู้แต่งพยายามสร้างตัวละครเด็กชายมาดีให้เป็นตัวละครในอุดมคติของผู้อ่าน  เพื่อหวังสร้าง
ภาพจ าที่ดีให้แก่เด็กน าไปประพฤติปฏิบัติตามต่อไป 

    3.3) สร้ำงโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) คือ การสร้างตัวละครให้มีลักษณะ
คงท่ี ไม่ว่าในเวลาและสถานที่อย่างไรก็จะมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลง 

    ดังตัวอย่างจากเรื่อง  “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัวแรก  
ภาพโดยพัดชา ดิษยนันท์  เรื่องนี้ใช้ตัวละครเป็นสัตว์ โดยมีตัวละครเอก คือ นากน้อยที่มีลักษณะนิสัยชอบ
ช่วยเหลือผู้อื่นโดยไม่หวังสิ่งตอบแทน ซึ่งในขณะที่สัตว์ทุกตัวก าลังแย่งชิงดวงดาวเพ่ือเอามาเป็นของตัวเอง 
นากน้อยก็ไม่ได้เข้าไปแย่งชิงด้วย อีกท้ังยังช่วยเสนอความคิดเพ่ือแก้ไขปัญหาให้ทุกคนได้มีดวงดาวเป็นของ
ตัวเอง ซึ่งจากลักษณะนิสัยและพฤติกรรมของนากน้อยจากที่กล่าวมาเป็นลักษณะอุปนิสัยคงที่ เป็นตัว
ละครที่ไม่ได้มีความเปลี่ยนแปลงไปเม่ือเจอสถานการณ์คับขันหรือเจอปัญหา 

     นอกจากแนวทางการสร้างตัวละครทั้ง 3 ลักษณะข้างต้นแล้ว  ผู้วิจัยยังพบว่า  ผู้
แต่งมีวิธีแนะน าตัวละครตามแบบฉบับของการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กใน  2 ลักษณะ  กล่าวคือ  
กำรแนะน ำตัวละครโดยผู้เขียนบรรยำยเอง (Narrative)  โดยผู้เขียนอาจเป็นผู้สังเกตการณ์จากภายนอก  
แล้วจึงอธิบายลักษณะต่างๆ ของตัวละคร  รวมถึงเป็นผู้แสดงความรู้สึกภายในของตัวละครอย่างผู้รู้แจ้ง   
ดังตัวอย่างจากเรื่อง  “บนต้นไม้มีใครอยู่นะ”  เรื่องและภาพโดยศศิวิมล สุนทรวิกานต์  เป็นเรื่องราวของ
เด็กชายที่สงสัยว่ามีใครอยู่บนต้นไม้ จึงใช้กล้องส่องทางไกลส่องดูจึงได้เจอเหล่าสัตว์มากมายที่พ่ึงพาอาศัย
กันอยู่บนต้นไม ้ ซึ่งผู้แต่งได้ใช้วิธีการบรรยายเพ่ือแนะน าตัวละครแต่ละครด้วยตนเอง  เช่น   
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    “ทุกเช้านิ้งหน่องจะหยิบกล้องส่องทางไกลตัวโปรด... 
    มาส่องดูสัตว์บนต้นไม้ว่าก าลังท าอะไรกันอยู่... 
    ลูกนกก าลังฝึกบิน  พ่อนกแม่นกยืนมองอยู่ท่ีรัง คอยส่งก าลังใจให้  
    สู้ๆ นะเจ้านะตัวน้อย!”   

(ศศิวิมล สุนทรวิกานต์. 2563: 6-9)   
 

        จากตัวอย่างจะเห็นว่าผู้เขียนได้บรรยายเปิดตัวละครบอกถึงการกระท าของตัว 
ละครให้ผู้อ่านได้รู้จักอย่างชัดเจน  หรือตัวอย่างอีกเรื่องจาก “ขนาดของลูกหมู3ตัว”  เรื่องและภาพโดย
ปรีดา  ปัญญาจันทร์  เป็นเรื่องราวของลูกหมูสามตัวที่ก าลังสร้างบ้านของตัวเองด้วยขนาดและวัสดุที่
แตกต่างกัน โดยดัดแปลงมาจากนิทานคลาสสิกเรื่องลูกหมูสามตัว  โดยผู้แต่งได้แนะน าตัวละครโดย
บรรยายให้ผู้อ่านได้ท าความรู้จัก ดังนี้ 
 

        “ลูกหมู 3 ตัวพี่น้อง   
        สร้างบ้านอยู่ด้วยกันคนละหลังตามขนาดใหญ่ กลาง เล็ก   
        หลังจากสร้างบ้านเสร็จก็สั่งเตียงและตู้มา... 
        วันต่อมาลูกหมูทั้งสามชวนกันไปตัดชุดใหม่ส าหรับงานเลี้ยงฉลองขึ้นบ้านใหม่   
        เมื่อเข้าไปในร้านก็พบช่างตัดเสื้อคือคุณหมาป่า”   

(ปรีดา ปัญญาจันทร์.  2560: 3-8)   
 

    จากตัวอย่างจะเห็นว่าผู้แต่งเป็นผู้แนะน าตัวละครทุกตัวควบคู่ไปกับเหตุการณ์ส าคัญ 
ในเรื่องด้วย  ทั้งนี้การแนะน าตัวละครโดยผู้เขียนบรรยายเองจัดเป็นกลวิธีการแนะน าตัวละครในหนังสือ
ภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันสังคมมากที่สุด  อาจเพราะเป็นวิธีการบรรยายที่กระจ่างด้วย
การให้ข้อมูลจากผู้แต่งอย่างชัดเจน  สามารถท าให้ผู้อ่านเข้าใจทุกแง่มุมของตัวละครได้โดยง่าย 

    แต่อีกวิธีที่ผู้แต่งนิยมใช้ในการแนะน าตัวละคร  ก็คือ  กำรแนะน ำตัวละครแบบผสม  
(Combination)  โดยเป็นกำรผสมผสำนระหว่ำงกำรแนะน ำตัวละครโดยผู้เขียนบรรยำยเองกับกำร
แนะน ำตัวละครโดยให้ตัวละครกล่ำวเองในบทสนทนำ  (Dramatic)  การแนะน าตัวละครในลักษณะนี้
เป็นการที่ผู้แต่งจะบรรยายถึงตัวละครให้ผู้อ่านทราบก่อน  จากนั้นพอถึงช่วงการท าความรู้จักนิสัยใจคอ
ของตัวละครผู้แต่งอาจใช้บทสนทนาระหว่างตัวละครให้ผู้อ่านได้พิจารณาแทนการบอกกล่าวอย่าง
ตรงไปตรงมา  ดังอย่างจากเรื่อง  “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  ที่ในตอนเปิดเรื่องผู้
แต่งได้บรรยายแนะน าตัวละครคือเจ้าดินดังนี้   
 

     เจ้าดินเป็นท่ีพึ่งที่หนักแน่น ทนทาน  
    และยังคอยส่งสารอาหารที่ส าคัญให้ต้นไม้เพื่อนรักของมัน   
    ท าให้ต้นไม้เจริญงอกงาม 
     ใครๆ ก็อยากเป็นเพื่อนกับดินและต้นไม้ 
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     เช่น  นกอพยพฝูงนี้ท่ีบินมาแสนไกล 
    พวกมันพกเมล็ดพันธ์ุที่พร้อมจะเติบโตและเป็นเพื่อนกับต้นไม้และดินมาด้วย 

(นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 10-11) 
  

    จากตัวอย่างจะเห็นการบรรยายลักษณะความเป็นเจ้าดินให้ผู้อ่านได้ท าความรู้จัก
ในเบื้องต้น แต่ในหน้าถัดไปซึ่งจะเป็นการบอกเล่าถึงนิสัยที่แท้จริงของเจ้าดิน  ผู้แต่งกลับไม่ได้บรรยายให้
ผู้อ่านรับรู้แต่กลับใช้บทสนทนาที่เจ้าดินพูดคุยกับสัตว์ต่างๆ แทน  ดังตัวอย่าง 

 

    ไม่เอา! 
    เราไม่เห็นต้องการเพื่อนคนอ่ืนเลย  เจ้าดินคิด 
    พวกชอบขุดอย่างเธอ  ต้องท าให้รากของต้นไม้เสียหาย 
    และท าให้ฉันมอมแมมแน่ๆ  
    ฉันไม่ให้อยู่หรอก แบร่ 
     (นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 14-15) 
 

    ตัวอย่างค ากล่าวของเจ้าดินที่พูดกับสัตว์ต่างๆ แสดงให้เห็นถึงนิสัยที่ดื้อดั้นและ
มั่นใจในตัวเองของเจ้าดินเป็นอย่างมาก  นอกเหนือจากที่ผู้แต่งได้บรรยายบุคลิกลักษณะภายนอกของเจ้า
ดิน  แต่บทสนทนาท าให้ผู้อ่านเข้าใจถึงนิสัยใจคอของตัวละครอย่างถ่องแท้ขึ้น  ซึ่งการแนะน าตัวละครแบบ
ผสมผสานก็เป็นอีกวิธีหนึ่งที่ผู้แต่งนิยมใช้  แต่อาจไม่แพร่หลายเท่าการแนะน าตัวละครแบบผู้เขียนบรรยาย
เอง 

    จากการศึกษาการสร้างตัวละครในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปีที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  ผู้แต่งมักนิยมใช้กลวิธีการสร้างตัวละครแบบ
สมจริง  ตั้งแต่การก าหนดช่วงวัยของตัวละครใกล้เคียงกับกลุ่มผู้อ่าน  โดยถ่ายทอดลักษณะนิสัย ท่าทาง 
และการกระท าของเด็กเพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมที่มีทั้งดีและไม่ดีตามธรรมชาติของเด็ก และมักใช้ตัว
ละครเป็นสัตว์โดยจะเชื่อมโยงด้วยลักษณะนิสัยของเด็กกับสัตว์นั้น ๆ เช่น ลิงแทนด้วยเด็กซน กระต่ายแทน
ด้วยเด็กข้ีอาย เป็นต้น ทว่าการสร้างตัวละครตามอุดมคติก็มีไม่น้อย ซึ่งตัวละครเหล่านี้มักจะเป็นตัวละครที่
มีลักษณะนิสัยตามบรรทัดฐานของสังคมเพ่ือที่จะใช้เป็นแบบอย่างในการสอนสั่งให้เด็กประพฤติปฏิบัติตน
ให้เป็นไปตามคุณลักษณะอันพึงประสงค์ที่สังคมคาดหวังในแนวทางเดียวกัน  ส่วนการสร้างตัวละครแบบ
ฉบับส่วนใหญ่คือตัวละครที่ใช้ในการคลี่คลายเรื่อง เช่นเมื่อเกิดปัญหาความขัดแย้งจะต้องมีตัวละคร
ประเภทนี้ที่ไม่ได้เกี่ยวข้องกับปัญหาในเรื่องมากนักเข้ามาคลี่คลายความขัดแย้งลง ซึ่งก็เพ่ือชี้น าให้เด็กเดิน
ไปทางที่ถูกที่ควร นอกจากนี้จากการศึกษายังไม่พบการสร้างตัวละครแบบเหนือจริง (Surrealistic) ใน
หนังสือส าหรับเด็กไทยอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  
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1.2 ด้ำนภำษำ 
ภาษาจัดเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก เพราะประโยชน์ที่ส าคัญ

อย่างยิ่งของหนังสือภาพส าหรับเด็กอีกประการหนึ่ง คือ การเป็นคลังค าหรือคลังภาษาแก่เด็ก การให้เด็ก
รับรู้เรื่องราวผ่านภาษาจะน าไปสู่กับจดจ าและเรียนรู้ได้ง่ายขึ้น ดังที่วิริยะ สิริ สิงห (2537: 92 -115) ได้
กล่าวไว้ว่า วรรณกรรมส าหรับเด็กนั้นต้องการภาษาชั้นเลิศเช่นเดียวกับการศึกษาแขนงอ่ืน ๆ การเขียน
หนังสือที่ดีให้เด็กต้องใช้ค าที่ง่าย ถูกต้อง  และตรงความหมาย ใช้ค าที่ไม่ก่อให้เกิดอุปสรรคของขบวน
ความคิด ซึ่งจากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะอยู่ในร่วมกันในสังคมทั้ง 46 เรื่อง  ผู้วิจัย
แบ่งประเด็นการวิเคราะห์ด้านกลวิธีการใช้ภาษาได้ 2 ลักษณะ  คือ  การใช้วัจนภาษาหรือภาษาถ้อยค า 
(Verbal Language)  และการใช้อวัจนภาษาหรือภาษาที่ไม่ใช้ถ้อยค า (Non-Verbal Language)  ดัง
รายละเอียดต่อไปนี้ 

 
     1.2.1 วัจนภำษำ  คือ ภาษาถ้อยค า ค าพูดหรือตัวอักษรที่ก าหนดใช้ร่วมกันในสังคม  ภาษา

ถ้อยค าจึงหมายถึงภาษาที่มนุษย์สร้างขึ้นอย่างเป็นระบบ มีหลักเกณฑ์ทางภาษาหรือไวยกรณ์  จาก
การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมสามารถแบ่งวัจนภาษาออกได้เป็น 
2 ประเภท กล่าวคือ 

1) ภำษำร้อยแก้ว  
ภาษาท่ีดีที่สุดในการเขียนเรื่องส าหรับเด็ก คือ ภาษาพูด แต่มีอีกหลายสิ่งที่ผู้เขียนต้อง 

ค านึงถึง ได้แก่ การพิจารณาผู้อ่านว่ากลุ่มเป้าหมายคือเด็กวัยใด ควรใช้ภาษาให้เหมาะกับวัยนั้น ๆ การ
เขียนอย่างที่พูดให้เรื่องราวและการสื่อสารออกมาอย่างธรรมชาติ ไม่ใช้ภาษาเขียนที่ยากเกินกว่าการรับรู้
ของเด็ก ใช้ภาษาที่ถูกต้อง หากมีความผิดพลาดด้านไวยากรณ์หรืออ่ืน ๆ อาจท าให้หนังสือเล่มนั้น ๆ ด้อย
คุณค่าลงได้ และระมัดระวังเรื่องตัวสะกดให้ถูกต้อง  โดยสามารถค้นคว้าอ้างอิงจากพจนานุกรมเพ่ือเด็กจะ
ได้จดจ าถ้อยค าที่สะกดได้อย่างถูกต้องเป็นการพัฒนาภาษาที่ดีอีกทางหนึ่งด้วย  โดยการศึกษาหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะทางสังคมพบการใช้ภาษาแบบร้อยแก้วในลักษณะต่างๆ 
ผ่านหนังสือภาพส าหรับเด็กทั้ง 36  เรื่อง  ที่จัดว่าค่อนข้างเหมาะสมตามหลักการใช้ภาษาในหนังสือส าหรับ
เด็ก  ดังนี้ 

การใช้ค าในหนังสือภาพส าหรับเด็กท่ีใช้รูปแบบการเขียนแบบร้อยแก้วนั้น  มีหลักการ 
อย่างง่าย คือ  ควรใช้ค าท่ีมีการสื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา สั้น กระชับ และไม่ใช้ค าท่ียากเกินไป  ไม่
ควรใช้ค าซ้ าฟุ่มเฟือย ซ้ าความหมายจนเกินไป  ทั้งยังควรมีการหลากค าเพ่ือเพ่ิมคลังศัพท์ให้กับเด็กผู้อ่าน
ตามวัยด้วย  นอกจากนี้ค าที่ใช้ยังต้องเป็นค าที่แสดงภาพ  ค าแสดงอาการ และค าแสดงความรู้สึกที่สื่อถึง
ผู้อ่านอย่างแจ่มชัด  จึงจะจัดว่าเป็นการใช้ค าที่เหมาะสมในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  จากการศึกษาพบ
ลักษณะการใช้ค า  ดังตัวอย่างคือ   
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จากตัวอย่างเรื่อง “คาถาแปลงกาย”  เรื่องและภาพโดยสุดไผท  เมืองไทย  ในตอนที่เจ้า 
ด าก าลังเรียนวิชาดมกลิ่นแต่พบว่าผู้ที่เรียนได้ดีที่สุดคือ “เจ้าดิน”  เพ่ือนของตน ซึ่งจากเรื่องเป็นการ
บรรยายถึงตัวละคร คือ  ‘เจ้าดิน’ ด้วยถ้อยค้าที่สั้น กระชับ และเข้าใจง่าย ดังนี้ 
   

ช่ัวโมงท่ีสอง เรียนวิชาดมกลิ่น 
เรื่องดมกลิ่น เจ้าดินเก่งที่สุด 
ไม่ว่ากลิ่นอะไร เจ้าดินตอบได้ทั้งนั้น 

(สุดไผท  เมืองไทย. 2557: 10-11) 
 

ตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า  มีการใช้ค าท่ีมีการสื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา สั้น  
กระชับ และไม่ใช้ค าท่ียากเกินไป    
  หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “งานฉลองของไส้เดือน”  เรื่องโดยชีวัน วิสาสะ  ภาพโดย
พัดชา ดิษยนันท์  ในตอนที่ผู้แต่งบรรยายถึงบรรยากาศในสวนกล้วยที่ว่า 
 

  เสียงสวบสำบดังมาจากสวนกล้วย... 
  เอ๊ะ ลูกแมวมำหำ  เอ๊ะ ลูกหมาแอบมอง   
  นั่น ลูกหมูคอยจ้อง  นั่นลูกหนเูดินตำม 
       (ชีวัน  วิสาสะ. 2562: 12-13) 
   

จากตัวอย่างแสดงถึงการเลือกใช้ค าท่ีสั้น กระชับ สื่อความหมายเด่นชัดถึงบรรยากาศใน 
สวนที่สัตว์ต่างๆ ก าลังมุ่งเดินทางเข้าสวนเพ่ือมากินกล้วยกับครอบครัวลิง  ทั้งนี้ผู้แต่งยังเลือกใช้ค้าที่
หลากหลาย  เพ่ือเพ่ิมความหมายจากค าที่เด็กผู้อ่านรู้จักอยู่แล้วให้เข้าใจชัดเจนยิ่งขึ้นว่ามีค าที่มีความหมาย
ใกล้เคียงหรือแตกต่างกันอยู่ เช่น  “แอบมอง” กับ “คอยจ้อง”  เป็นค าที่แสดงกริยา “การดู” เหมือนกัน
แต่มีความหมายที่แตกต่างกัน  อีกทั้งผู้แต่งยังเลือกใช้ค าวิเศษณ์ประกอบเสียงเพ่ือเพ่ิมความหมายให้ผู้อ่าน
รู้จักค าเพ่ิมเติมที่อาจไม่คุ้นชินในชีวิตประจ าวันเป็นการเพ่ิมคลังค าศัพท์ด้วย เช่น  ค าว่า “สวบสาบ”  ซึ่ง
เป็นค าแสดงเสียงการเดินย่ าบนไม้หรือการบุกป่านั่นเอง 

ส่วนตัวอย่างจากเรื่อง  “เพ่ือนใหม่ของสีหมึก”  เรื่องและภาพโดยสุวิมล  เมธาวัชรินทร์   
ในตอนที่เกิดอุปสรรคระหว่างการเดินทาง  ทั้งรางรถไฟขาด  ดวงดาวไหลมาท่วมรางรถไฟ หรือฟืนหมด  
ท าให้ตัวละครต่างต้องอาสากันออกมาช่วยแก้แต่ละปัญหา  ซึ่งแม้การด าเนินเรื่องจะเป็นในเชิงนิทานไม่รู้
จบหรือนิทานลูกโซ่ที่มีการซ้ าสถานการณ์ใกล้เคียงกันเกิดขึ้น  แต่ผู้แต่งก็ยังเลือกใช้ค้าที่หลากหลายใน
สถานการณ์เดิมที่รถไฟต้องหยุดเดินทางลง  ดังเช่น 
 

      “ฉันซ่อมได้”  มังกรสีชมพูพูดแล้วยิ้มกว้าง... 
      “ฉันจัดการได้”  สีหมึกจึงยิ้มออก... 
      “ไม่เป็นไร ฉันช่วยเอง”  ยักษ์สีส้มพูดพลางยิ้มกว้าง... 
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       (สุวิมล  เมธาวัชรินทร์.  2553: 13, 16, 20) 
   

จากตัวอย่างจะพบว่า  แม้ผู้แต่งจะใช้สถานการณ์ซ้ าท่ีตัวละครจะต้องพบเจออุปสรรค 
ระหว่างการเดินทางเป็นระยะ  ทว่าผู้แต่งก็ยังเลือกหลากค าในสถานการณ์นั้นๆ  ได้แก่  “ฉันซ่อมได้”  
“ฉันจัดกำรได้”  และ “ฉันช่วยเอง”  เพ่ือเพ่ิมเติมค าศัพท์ให้ผู้อ่านได้เรียนรู้  ทั้งๆ ที่อาจเลือกใช้ค าซ้ ากัน
เพ่ือง่ายต่อการเขียนและการจดจ าของผู้อ่านได้   
  นอกจากนี้ แม้ตามหลักการใช้ภาษาร้อยแก้วในหนังสือส าหรับเด็กจะระบุว่า  ไม่ควรใช้ค า
ซ้ า ๆ ความคิดซ้ า ๆ หรือค าใดค าหนึ่งบ่อย ๆ เพราะจะท าให้ท่วงท านองการเขียนเสียหาย  (วิริยะ สิริสิงห. 
2537: 99)  แต่ผู้วิจัยกลับพบว่า  ผู้แต่งมีการเลือกใช้ค้าซ้้าเพ่ือตั้งใจเน้นย้ าเรื่องราวในแบบฉบับของนิทาน
ไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่  เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเน้นการซ้ าทวนและจดจ าประโยคซ้ าๆ รวมทั้ง
สนุกสนานไปกับการคาดเดารายละเอียดที่จะเปลี่ยนไปหลังถ้อยค าหรือข้อความซ้ าเหล่านี้  อันเป็นเสน่ห์อีก
รูปแบบหนึ่งซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเรื่องเล่าส าหรับเด็กอีกด้วย  ดังตัวอย่างจากเรื่อง “มีใครอยู่มั้ย”  
เรื่องและภาพโดยปิยา วัชระสวัสดิ์  ที่ผู้แต่งมีการใช้ถ้อยค าและข้อความซ้ า ๆ ในทุกช่วงที่ชายตัดฟืนก าลัง
จะตัดต้นไม้เพ่ือจะน าไปขาย  ด้วยข้อความที่ว่า   

 

มีใครอยู่มั้ย 
ไม่มีใครตอบ 
แต่มีบางอย่างอยู่ตรงนั้น 
“อ๋อ แมงมุมนี่เอง  ก าลังชักใยหาอาหารอยู่” 
........... 
มีใครอยู่มั้ย 
ไม่มีใครตอบ 
แต่มีบางอย่างอยู่ตรงนั้น 
“อ๋อ พ่อนกบินปกป้องแม่นกท่ีก าลังกกไข่อยู่นี่เอง” 
........... 

     (ปิยา วัชระสวัสดิ์. 2558: 6-9) 
 

ตัวอย่างข้อความข้างต้นผู้แต่งจะใช้ถ้อยค าซ้ ากันในทุกครั้งที่ชายตัดฟืนก าลังจะตัดต้นไม้   
แต่แล้วก็จะพบสัตว์ที่อาศัยอยู่บนต้นไม้นั้นปรากฏออกมาให้ผู้อ่านสนุกกับการคาดเดาว่า  สัตว์ชนิดต่อไปที่
อาศัยอยู่บนต้นไม้คืออะไร  หรือใครจะโผล่มาขัดจังหวะชายตัดฟืนเป็นรายต่อไป  ทั้งนี้แม้ผู้แต่งจะเลือกใช้
ข้อความซ้ าๆ ทว่าตลอดทั้งเรื่องจะมีการเปลี่ยนชนิดของสัตว์และสิ่งที่สัตว์ชนิดนั้นๆ ก าลังท าอยู่เชื่อมโยง
กับภาพให้ผู้อ่านสนุกกับการคาดเดาและทายได้ 

หรืออีกตัวอย่างตัวอย่างจากเรื่อง “ขอโทษนะไม่ได้ตั้งใจ”  เรื่องโดยบุบผา เรืองรอง ภาพ 
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โดยเจนจิรา เกตุวงศ์วิริยะ  ที่มีการใช้ค้าซ้้าเพ่ือย้ าความ  โดยไม่ใช้ค าฟุ่มเฟือยแต่อย่างใด  แต่เป็นการซ้ า
ค าว่า “ขอโทษ”  เมื่อลูกเป็ดน้อยในเรื่องออกเดินทางไปท าความเดือดร้อนให้กับผู้อ่ืนระหว่างทาง 

ส่วนตัวอย่างจากเรื่อง “สุขใจในวันน้ าท่วม”  เรื่องโดยหทัยชนก เชียงทอง ภาพโดย 
สุทัศน์ ปะละมะ  เป็นตัวอย่างการใช้ค้าแสดงภาพได้อย่างน่าสนใจ ในตอนบรรยายถึงบรรยากาศและ
สถานการณ์ตอนที่น้ าก าลังท่วมสูงแล้วมีจุดเปลี่ยนของเรื่องคือหมีด าก าลังพายเรือผ่านมา ซึ่งผู้แต่งได้
เลือกใช้ถ้อยค าแสดงภาพอย่างชัดเจน  เช่น  ค าว่า ‘ผลุบโผล่’  ท าให้เด็กได้เรียนรู้ค าศัพท์ที่อาจไม่คุ้นเคย
แต่เข้าใจความหมายได้ชัดเจนขึ้น เพ่ิมเติมเป็นคลังศัพท์ของเด็กด้วย  ดังนี้ 

 

น้ าท่วมสูงอย่างรวดเร็ว ทุกสิ่งลอยผลุบโผล่ตามกระแสน้ า  
ทันใดนั้นเรือล าหนึ่งแล่นผ่านมา หมีด าก าลังขนน้ าผึ้งหนีน้ าท่วมนั่นเอง 

(หทัยชนก เชียงทอง. 2560: 10) 
 

อีกท้ังยังมีการใช้ค าสันธานคือ “ทันใดนั้น” ในการขึ้นความใหม่ที่สร้างความน่าตื่นเต้น 
แสดงถึงจุดเปลี่ยนที่ก าลังจะเกิดขึ้นในเหตุการณ์ให้ผู้อ่านสามารถรับรู้ถึงความเปลี่ยนแปลงที่ก าลังจะ
เกิดข้ึนได ้
  สุดท้ายคือตัวอย่างของการใช้ถ้อยค้าแสดงความรู้สึกและค้าแสดงอาการ จากเรื่อง “บา
บา” เรื่องและภาพโดยกฤษณะ กาญจนาภา และวชิราวรรณ ทับเสือ  ในตอนที่ลูกสัตว์หนีเจ้าบาบาตัว
ละครเอกที่มีลักษณะภายนอกน่ากลัวจนกลิ้งตกเขาไป จากนั้นลูกสัตว์ก็พูดขึ้นว่า 
 

  “โอ๊ย เจ็บจังเลย” 
  “เจ็บมากๆ” 
  เจ็บที่สุด” 
  แต่ไม่มีใครกล้าร้องไห้เลยสักตัวเดียว 
              (กฤษณะ กาญจนาภา และวชิราวรรณ ทับเสือ. 2561: 22-23) 
 

  ตัวอย่างค ากล่าวของลูกสัตว์แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกเจ็บปวด  ด้วยการใช้ถ้อยค าสั้นๆ 
คือ “เจ็บ”  แต่เพ่ิมค าวิเศษณ์ต่อท้ายทั้ง “จัง มากๆ และท่ีสุด” ให้ผู้อ่านรับรู้ได้ถึงความเจ็บที่มากล้นเหลือ
ส าหรับเด็กหรือสัตว์ตัวน้อย ๆ แต่ก็ยังต่อท้ายด้วยข้อความแสดงถึงอาการและความรู้สึกของเด็กที่ก าลัง
กลัวว่า “แต่ไม่มีใครกล้าร้องเลยสักตัวเดียว” ซึ่งเป็นการเลือกใช้ถ้อยค าที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีพยายาม
อดกลั้นของเด็กในสถานการณ์คับขันได้อย่างดี  โดยไม่จ าเป็นต้องใช้ค าขยายใด ๆ เพ่ิมเติมผู้อ่านก็สามารถ
เข้าใจความรู้สึกของตัวละครได้ 
  นอกจากการเลือกใช้ถ้อยค าที่เหมาะสมแล้ว  การใช้ประโยคก็เป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งใน
หนังสือภาพส าหรับเด็ก  โดยมีหลักการใช้ประโยคในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  ได้แก่  การใช้ประโยคกรรตุ
วาจก (Active Voice)  เป็นประโยคที่ประธานเป็นผู้กระท ากริยาโดยตรง  ซึ่งจะเป็นประโยคที่สื่อ
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ความหมายและเข้าใจได้อย่างง่าย เป็นประโยคความเดียวหรือประโยคความรวมที่ไม่ซับซ้อน  รวมถึงควร
ใช้ประโยคที่เป็นธรรมชาติ  ไม่ฟุ่มเฟือย  บทสนทนาไม่ยาวจนเกินไป  และไม่ควรชี้แนะล่วงหน้า 
  ดังตัวอย่างการใช้ประโยคกรรตุวาจก (Active Voice)  ในหนังสือภาพเรื่อง “ยักษ์ใหญ่”  
เรื่องและภาพโดยไอริณ อิสริยะเนตร  ที่แสดงถึงการเรียบเรียงประโยคด้วยภาคประธานและภาคแสดง
อย่างชัดเจน  เป็นประโยคความเดียวและประโยคความรวมที่เข้าใจง่าย  ดังตัวอย่าง 
 

  ใหญ่เป็นยักษ์ใหญ่ใจดี 
  แต่นักเดินทางที่เดินทางผ่านมามักจะตกใจ 
  และหวาดกลัวยักษ์ใหญ่อยู่เสมอ 

....... 
ยักษ์ใหญ่ออกมาจากหลังก้อนหินมหึมา 
และอาสาจะช่วยพาเหล่านักเดินทางข้ามทะเล 
ยักษ์ใหญ่ให้เหล่านักเดินทางกระโดดขึ้นบนหลัง 
แล้วยักษ์ใหญ่ก็เริ่มว่ายน้ าออกไป 
     (ไอริณ อิสริยะเนตร. 2563: 6-9) 
 

  ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการใช้ประโยคที่ไม่ยากจนเกินไป  แม้จะมีรายละเอียดที่ผู้
แต่งจ าเป็นต้องบอกเล่าแก่ผู้อ่าน  แต่ก็ใช้ภาคประธานทั้งยักษ์ และ นักเดินทางในการแสดงกิริยาอาการ
ต่าง ๆ พร้อมค าขยายให้ผู้อ่านรับรู้เรื่องราวได้โดยง่าย 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ความซื่อสัตย์”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์   ใน 
ตอนที่ ‘เด็กชายมาดี’ ตัวละครเอกไปซื้อของแล้วได้รับเงินทอนมาเกินจึงตัดสินใจว่าควรจะท าอย่างไรกับ
เงินที่เกินมา ซึ่งนับเป็นบททดสอบในการท าความดีของตัวละครเอก  ที่ผู้แต่งสามารถบรรยายด้วยประโยค
ที่ชัดเจน เห็นภาพ และเข้าถึงความรู้สึกหวั่นไหวของตัวละครได้ด้วยถ้อยค าสั้นๆ  ดังนี้ 
 

มาดีลองนับเงินทอนในมือ แต่เงินทอนที่คุณป้าเจ้าของร้าน 
ให้มามากกว่าท่ีควรจะได้ มาดีเดินผ่านร้านไอศกรีมพอดี 
จึงลังเลว่าใช้เงินท่ีเกินมาซื้อไอศกรีมดีไหมนะ 

(ปรีดา  ปัญญาจันทร์. 2557: 10-11) 
 

จากการพิจารณาหนังสือภาพส าหรับเด็กท่ีส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  ผู้วิจัย 
พบว่า  โดยส่วนใหญ่ผู้แต่งสามารถเลือกใช้ภาษาร้อยแก้วในรูปแบบของถ้อยค าภาษาและประโยคที่
เหมาะสมตามหลักการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก  กล่าวคือ  การใช้ค าถ้อยค าและประโยคที่กระชับ  
เข้าใจง่ายและสื่อความหมายอย่างชัดเจน  ผ่านค าแสดงภาพ  ค าแสดงอาการ และค าแสดงความรู้สึก  
รวมทั้งมีการหลากค าเพ่ือเพ่ิมคลังศัพท์  และการซ้ าค าเพ่ือเน้นย้ าสิ่งที่ตั้งใจให้เด็กผู้อ่านได้เล่นทายและ
จดจ า   
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ทว่าก็ยังปรากฏลักษณะของการใช้ภาษาท่ีอาจไม่ตรงตามหลักการใช้ภาษาในหนังสือภาพ 
ส าหรับเด็กมากนัก  อาทิ  หนังสือภาพส าหรับเด็กบางเรื่องยังมีกำรบรรยำยเรื่องรำวที่ค่อนข้ำงยำว  ให้
รำยละเอียดค่อนข้ำงมำก  ในลักษณะการใช้ค าฟุ่มเฟือยอยู่  ดังตัวอย่าง 

จากตัวอย่างเรื่อง “สตางค์ของใครครับ”  เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์ พุ่มรัก  ในตอนที่ผู้ 
แต่งบรรยายถึงความคิดของเด็กชายโหน่งเมื่อพบสตางค์ 10 บาทอย่างค่อนข้างละเอียด ดังตัวอย่าง 

 

โหน่งจึงเดินออกมา แต่ก็คิดอย่างสงสัยว่า สตางค์ตั้ง 10 บาท 
ซื้อขนมได้ตั้งเยอะ ท าไมเจ้าของถึงจะไม่ตามหาล่ะ  
ถ้าเป็นสตางค์ของโหน่ง โหน่งต้องตามหาแน่ ๆ  
โหน่งพบคนขายปลาหมึกบดระหว่างทาง จึงเล่าเรื่องให้ฟัง 
“ลุงพอจะรู้ไหมครับว่าใครเป็นคนท าสตางค์หล่น” โหน่งถาม 
“ลุงไม่รู้หรอก แต่ไม่เห็นต้องตามหาเจ้าของเลย เงินตกอยู่บนพ้ืน 
ใครเก็บได้ก็เป็นของคนนั้น” คนขายปลาหมึกบอก 
“เอามาซื้อปลาหมึกกินได้ตั้ง 2 ตัว อร่อยนะ” 
ปลาหมึกก็น่าอร่อยดี แต่นี่ไม่ใช่สตางค์ของโหน่งน่ีนา 

(สุรศักดิ์ พุ่มรัก. 2555: 12-13) 
 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ”  เรื่องและภาพโดยวีระยุทธ เลิศสุดวิชัย  ใน 
ตอนที่แม่เป็ดขาวรู้แล้วว่าคุณลิงจุ่นเป็นผู้ระบายสีไข่ของแม่เป็ดท าให้แม่เป็ดต้องตามหาไข่ของตัวเองจน
โกลาหลไปทั้งหมู่บ้าน  ผู้เขียนมีการบรรยายรายละเอียดค่อนข้างมาก  ซึ่งบางครั้งอาจใช้ภาพประกอบใน
การเล่าเรื่องให้ผู้อ่านได้พิจารณาภาพประกอบควบคู่ไปกับเรื่องราวแทนอาจเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้
คิดและจินตนาการเรื่องราวต่อเองได้มากกว่าการบรรยายอย่างครบถ้วน ดังตัวอย่าง 

 

แม่เป็ดขาวถึงจะโกรธ แต่ก็ให้อภัยคุณลิงจุ่น  
คุณลิงจุ่นจึงขอบคุณแม่เป็ดขาวผู้ใจดี  
และรับปากว่าจะไม่ท าแบบน้ีกับใครอีก 
วันต่อมา ลูกเป็ดน้อยฟักจากไข่ให้แม่เป็ดขาวได้ช่ืนชม 
สัตว์ทุกตัวในหมู่บ้านต่างร่วมแสดงความยินดี 
รวมถึงคุณลิงจุ่นท่ีวาดภาพแม่เป็ดขาวกับลูกน้อย 
ให้เป็นของขวัญเพื่อต้อนรับลูกเป็ดน้อย 
สมาชิกใหม่ในหมู่บ้านแสนสุขแห่งนี้ 

(วีระยุทธ เลิศสุดวิชัย. 2554: 17) 
 

  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบการใช้ภาษาในเชิงชี้แนะล่วงหน้า หรือการบอกกล่าวสาระอย่าง
ตรงไปตรงมา โดยไม่เปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้ขบคิดด้วยตัวเองจากการอ่านเรื่องราวมากนัก  ดังตัวอย่าง 

จากเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ”  เรื่องและภาพโดยสรรประภา วุฒิวร  ที่เป็น 
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เรื่องราวของเจ้าถ่านซึ่งอาศัยอยู่ในหมู่บ้านที่แมวทุกตัวจะมีดอกไม้ประจ าตัวแต่กลับเหี่ยวเฉา  จนเมื่อเจ้า
ถ่านได้รู้จักกับเจ้าน้ าตาลแมวน้อยจึงรู้จักดูแลรดน้ า ท าให้ดอกไม้ของมันเบ่งบานสวยงามในที่สุด  จากเรื่อง
ผู้แต่งมีการใช้ภาษาในเชิงชี้แนะล่วงหน้าแก่ผู้อ่านในตอนท้ายของเรื่องที่เจ้าถ่านผิดหวังเมื่อเพ่ือนแมวตัว
อ่ืนๆ ไม่เข้าใจกระท าของมัน  ที่ว่า 
 

  “ไม่เป็นไรหรอกจ้ะถ่าน  เพื่อนบางตัวอาจจะไม่เข้าใจหรือคิดไม่เหมือนกับเรา” 
  “แค่เราเต็มใจให้ ดอกไม้ของเราก็มีความสุขแล้วล่ะ” 
  “เราไปช่วยรดน้ าให้ดอกไม้ของเพื่อนๆ กันนะ” 
       (สรรประภา วุฒิวร. 2560: 26-27) 
 

ตัวอย่างค ากล่าวของเจ้าน้ าตาลที่ปลอบใจเจ้าถ่านแสดงถึงลักษณะการใช้ภาษาท่ีค่อนข้าง 
ชี้แนะแก่ผู้อ่านล่วงหน้า   โดยแฝงเจตนาให้แง่คิดจากผู้แต่งผ่านค ากล่าวของตัวละครให้ผู้อ่านได้รับรู้และ
ตระหนักถึงคุณค่าของการท าความดีแก่ผู้อ่ืน  แต่ เป็นการใช้ภาษาที่จัดว่าค่อนข้างชี้น าไปบ้าง  ซึ่งหาก
พิจารณาการด าเนินเรื่องแล้วจะพบว่า  ผู้อ่านสามารถที่จะคิดตามถึงแง่มุมที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอได้ด้วย
ตัวเอง  แต่ผู้แต่งได้พยายามย่อยข้อมูลให้ชัดเจนขึ้นจึงอาจกลายเป็นการบอกกล่าวหรือชี้แนะอย่าง
ตรงไปตรงมา 
  หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  ในตอนที่
เจ้าดินที่ไม่ยอมเป็นเพ่ือนกับสัตว์ต่าง ๆ เริ่มเข้าใจแล้วว่า  ดินจ าเป็นต้องอาศัยสัตว์ต่าง ๆ เพ่ือท าให้ตัวเอง
สมบูรณ์และเป็นประโยชน์ต่อต้นไม้มากข้ึนได้  ดังตัวอย่าง 
   

  สุขภาพของเจ้าดินแย่ลงๆ ท้ังซีดและแห้ง 
  ตอนท่ีแข็งแรงเรำน่ำจะท ำประโยชน์ให้ผู้อื่นเยอะๆ ไม่น่ำเลยเรำ   

เจ้ำดินนึกด้วยควำมเสียใจ 
       (นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 22-23) 
 

  ตัวอย่างความคิดของเจ้าดินเป็นเสมือนข้อคิดที่ผู้แต่งที่ต้องการบอกแก่ผู้อ่าน  แต่ใช้การ
แสดงออกสะท้อนผ่านความคิดของเจ้าดินที่เริ่มส านึกได้  ซึ่งจากประโยคดังกล่าวและการเน้นย้ าข้อความ
ด้วยตัวหนาจัดว่าค่อนข้างเป็นการใช้ภาษาที่ชี้แนะแก่ผู้อ่านล่วงหน้าไปบ้าง  ซึ่งอันที่จริงหากผู้อ่านติดตาม
เรื่องราวมาตั้งแต่ต้นเรื่อง  ผู้อ่านก็อาจจะตกผลึกความคิดถึงแง่คิดดังกล่าวได้โดยที่ผู้แต่งไม่จ าเป็นต้องกล่าว
ชี้น าอย่างตรงไปตรงมาแต่อย่างใด 

จากตัวอย่างการใช้ภาษาร้อยแก้วในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริม 
การอยู่ร่วมกันในสังคมพบว่า  ส่วนใหญ่มักใช้ประโยคแบบกรรตุวาจก (Active voice) ที่สื่อความหมาย
อย่างตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย ชัดเจน ไม่ซับซ้อน รวมถึงใช้ถ้อยค าที่ง่ายคุ้นเคยกับเด็ก แต่จะมีหนังสือภาพ
ส าหรับเด็กบางส่วนที่ยังใช้ภาษาไม่กระชับ ฟุ่มเฟือย มีค าบรรยายหรือบทสนทนาค่อนข้างละเอียดและยาว
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เกินไป รวมถึงมีการใช้ภาษาในเชิงชี้แนะล่วงหน้าอย่างตรงไปตรงมา  ซึ่งการใช้ภาษาลักษณะนี้อาจท าให้
เข้าใจยากและผู้อ่านหมดความสนใจในเรื่องราวได้ง่าย  

2) ร้อยกรอง   
การใช้ภาษาในรูปแบบร้อยกรอง คือ  การน าเสนอเรื่องราวในหนังสือภาพส าหรับเด็ก

ด้วยค าคล้องจองหรือบทร้อยกรอง  ซึ่งบทร้อยกรองส าหรับเด็ก  หมายถึง ค าประพันธ์ที่เรียบเรียงถ้อยค า
อย่างไพเราะ มีการสัมผัสคล้องจอง  โดยใช้ภาษาง่าย ๆ สั้น ๆ เนื้อหาตรงไปตรงมา  ไม่เคร่งครัดเรื่องฉันท
ลักษณ์มากนัก  แต่เน้นความสนุกสนานเพลิดเพลินในการอ่าน  (บุญเสริม  แก้วพรหม. 2548:  41-51)  บท
ร้อยกรองจึงเป็นที่นิยมในการน ามาถ่ายทอดเรื่องราวส าหรับเด็ก  เนื่องจากเด็กส่วนใหญ่โดยเฉพาะเด็กเล็ก
ถึงเด็กช่วงวัยประถมศึกษาตอนต้น มักชื่นชอบท่วงท านองที่มีจังหวะจะโคนคล้ายเสียงดนตรี  เป็นลีลาการ
ใช้ภาษาที่สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินและอยากมีส่วนร่วมในการออกเสียงตามจังหวะเหล่านั้นของ
เด็ก ๆ โดยกลวิธีการใช้ภาษาแบบร้อยกรองในหนังสือภาพส าหรับเด็กมีข้อควรค านึงอยู่ 5 ประการ ได้แก่ 
ใช้ค าง่าย ความหมายเด่น เล่นเสียงหลาก ฝากข้อคิด และจูงจิตเพลิน (วิริยะ สิริสิงห . 2537: 111) ซึ่งจาก
การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมพบการใช้
ภาษาในรูปแบบร้อยกรองทั้งหมด 10 เรื่อง  ได้แก่  เด็กดีต้องเข้าแถว  เด็กดีรักประชาธิปไตย  เด็กดีใช้ของ
สาธารณะร่วมกัน  เด็กดีเคารพกฎจราจร  มาช่วยกันนะ ไม่ใช่ของเรา...คืนเขาไปนะ  ค านึกถึงประโยชน์
ส่วนรวม  กระต่ายขี้อาย  บ้านไร่สามัคคี และลูกแมวซื้อมันแกว  โดยทั้ง 10 เรื่องมีลักษณะการใช้ภาษา
ดังต่อไปนี้ 

ลักษณะบทร้อยกรองที่นิยมใช้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ได้แก่  กลอนสี่  และกลอนหัวเดียว  ดังรายละเอียดกล่าวคือ 

การใช้กลอนสี่เป็นรูปแบบค าประพันธ์ที่นิยมใช้ในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 
6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมเป็นอย่างมาก รูปแบบที่ใช้มักเป็นการเลือกใช้ค าง่าย ๆ และ
ชัดเจน มีท่วงท านองและจังหวะการอ่านที่สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินสามารถอ่านออกเสี ยงตามได้  
และผู้แต่งก็สามารถแต่งค าประพันธ์ได้ถูกต้องตามฉันทลักษณ์ของกลอนสี่  ทั้งจ านวนค าและสัมผัส  ดัง
ตัวอย่าง 

จากเรื่อง “เด็กดีรักประชาธิปไตย”  เรื่องและภาพโดยกิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ 
ปรมาธิกุล ในตอนที่พ่อเข้ามาไกล่เกลี่ยหาทางออกให้กับปัญหาที่เกิดขึ้ นในเรื่องด้วยหนทางแห่ง
ประชาธิปไตย ดังนี้ 

 

พ่อเรียกรวมพล  ทุกคนเป็นใหญ่ 
มีสิทธิ์ออกเสียงได้ หนึ่งเสียงเท่ากัน 
หนึ่งคนหนึ่งเสียง พร้อมเพรียงเธอฉัน 
ตัดสินร่วมกัน  ผลนั้นย่อมดี 
ผลที่ออกมา  ต้องพายินดี 
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เคารพเสียงท่ี  มำกกว่ำยุติธรรม 
(กิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ ปรมาธิกุล. 2557: 8) 

 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “บ้านไร่สามัคคี”  เรื่องโดยธิติมา ช้างพุ่ม  ภาพโดยจิตพาชื่น 
มุสิกานนท์  เรื่องราวความแตกแยกของหญิงชายบ้านไร่ที่ถกเถียงกันว่าใครท างานเหนื่อยกว่ากัน  แต่
สุดท้ายเมื่อมีภัยมาเยือน ทุกคนต่างร่วมมือและรับฟังกันด้วยความเข้าใจก็สามารถผ่านพ้นอุปสรรคปัญหา
ต่าง ๆ ไปได้  ดังตัวอย่าง 

 

แต่แล้ววันหนึ่ง  บังเกิดเรื่องแย่ 
ส าเหร่งอแง  ฮึดฮัดกลับบ้าน 
บ่นเหนื่อยเสียจริง ผู้ชายท างาน 
ไม่ได้อยู่บ้าน  เหมือนพวกผู้หญิง 
ส าลีหน้านิ่ว  ฉุนฉิวอึดอัด 
ใครแน่ว่างจัด  สบายทุกสิ่ง 
พวกฉันท างาน  ล าบากจริงจริง 
ไม่เคยอยู่นิ่ง  หรือได้พักเลย 

(ธิติมา ช้างพุ่ม. 2555: 6-7) 
 

จากตัวอย่างเรื่อง “เด็กดีรักประชาธิปไตย”  และ  “บ้านไร่สามัคคี”  จะพบว่า  ผู้แต่ง
เลือกใช้กลอนสี่อย่างง่ายๆ ในการน าเสนอเนื้อหาของเรื่อง แต่อาจไม่เคร่งครัดในเรื่องของจ านวนค าที่ต้อง
ลง 4 ค ากลอนต่อหนึ่งวรรคเท่านั้น  บางวรรคอาจยืดหยุ่นมี 5 ค ากลอนด้วย  รวมถึงไม่เคร่งครัดเรื่องสัมผัส
ระหว่างบทอีกด้วย  แต่ลักษณะบังคับเรื่องสัมผัสระหว่างวรรคและการเลือกใช้ค าเหมาะสมครบถ้วน 

นอกจากกลอนสี่แล้วการใช้รูปแบบกลอนหัวเดียวก็เป็นที่นิยมในการถ่ายทอดเรื่องราว
ในหนังสือภาพส าหรับเด็กไม่น้อย  ทั้งนี้กลอนหัวเดียวเป็นลักษณะบทร้อยกรองแบบกลอนพ้ืนบ้าน  เช่น  
เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว  เพลงเกี่ยวข้าว  เป็นต้น  โดยลักษณะค าประพันธ์ คือ วรรคหน้า 6 ค ากลอน วรรค
หลัง 8 ค ากลอน ค าสุดท้ายของวรรคแรกจะไปสัมผัสกับที่ค าที่สามหรือค าที่ห้าของวรรคถัดไปแล้วลงท้าย
ด้วยสระเดียวกันหมดทุกบาท  ดังตัวอย่าง 

จากเรื่อง  “มาช่วยกันนะ”  เรื่องโดยนันทวรรณ์ ภู่ศรี  ภาพโดยวชิราวรรณ  ทับเสือ 
และกฤษณะ กาญจนภา  เรื่องราวการร่วมแรงร่วมใจกันของคนในหมู่บ้านเมื่อต้นไม้ใหญ่ล้มลงมาขวางถนน  
ที่ว่า 

 

ต่อแถวจับเชือกเรียงหน่ึง  แล้วช่วยกันดึง ฮุยเลฮุย เร็วไว 
เอ้าฮึบ เอ้าฮึบ เอ้าฮึบ  กระดึ๊บ...กระดึ๊บ ขยับแล้วต้นไม้! 

(นันทวรรณ์ ภู่ศรี. 2556: 20) 
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บทร้อยกรองข้างต้นจะเห็นว่าผู้แต่งใช้รูปแบบกลอนหัวเดียวในการน าเสนอเรื่องราวได้
ถูกต้องตามลักษณะของฉันทลักษณ์โดยลงสัมผัสที่สระไอทั้งหมด  เรียกว่า “กลอนไล”  คล้ายกลอน
พ้ืนบ้าน พร้อมมีค าซ้ าให้เด็ก ๆ รู้สึกสนุกท่ีจะออกเสียงตามจังหวะได้ด้วย  

หรืออีกตัวอย่างของการใช้กลอนหัวเดียว จากเรื่อง “ลูกแมวซื้อมันแกว”  เรื่องและ
ภาพโดยชีวัน  วิสาสะ  เรื่องราวของลูกแมวที่ต้องไปซื้อมันแกวให้แม่ที่ตลาด แต่ระหว่างทางต้องพบเจอกับ
สิ่งของมากมายให้ท าตื่นเต้นแต่สุดท้ายก็ได้มันแกวกลับไปฝากแม่  ดังตัวอย่างที่ว่า 

 

ลูกแมวหาท่ีนั่งพัก  หน้าร้านขายผักจิ้มน้ าพริกแจ่ว 
แผงนี้มีผลไม้   ลูกแดงพวงใหญ่ใช่แล้วบักแงว 
ตรงนั้นแผงขายหนังแผ่น  คนดูแน่นขนัดภาพชัดเสียงแจ๋ว 
ลิงสาวขายเครื่องประดับ  สายสร้อยวาววับแหวนเพชรวาวแวว 

(ชีวัน  วิสาสะ. 2557: 10-17) 
 

ตัวอย่างการใช้กลอนหัวเดียวข้างต้นในการน าเสนอเนื้อหาของผู้แต่ง  โดยลงสัมผัส
ด้วยค าที่ใช้สระแอและมีตัวสะกดมาเกอวนั้น  จัดเป็นการใช้ภาษาที่สนุกสนานให้จังหวะจะโคนได้อย่างลง
ตัวเมื่ออ่านออกเสียง  จึงสามารถเพ่ิมความสนุกและน่าติดตามให้กับผู้อ่านไปพร้อม ๆ กับการพิจารณา
ภาพประกอบได้   ทั้งนี้ยังเป็นการแสดงความสามารถในการเลือกใช้ค าสัมผัสของผู้แต่ง ซึ่งนอกจากจะต้อง
เลือกจ านวนค าให้ตรงกับฉันทลักษณ์และลงสัมผัสอย่างถูกต้องแล้ว ยังต้องเป็นค าหลากหลายแต่สื่อ
ความหมายอย่างชัดเจน  เห็นภาพ  ไม่ลากเข้าสัมผัสสระ แ-ว โดยไม่มีความหมายอีกด้วย 

จากการศึกษาตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอด้วยบทร้อยกรองข้างต้น
พบว่า  แม้ผู้แต่งจะเลือกใช้บทร้อยกรองในการน าเสนอเรื่องราวได้อย่างน่าสนใจ ด้วยค าที่ง่าย  เห็นภาพ 
และเหมาะสมกับเรื่องราวแล้ว  ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งที่พบก็คือ  ผู้แต่งหลายเรื่องมักใช้ภาษาผ่านบท
ร้อยกรองในเชิงชี้แนะล่วงหน้าหรือแนะน าสั่งสอนอย่างตรงไปตรงมาไม่ต่างจากงานในลักษณะร้อยแก้ว   

ดังตัวอย่างจากเรื่อง  “ไม่ใช่ของเรา...คืนเขาไปนะ”   เรื่องโดยนันทวรรณ์  ภู่ศรี    
ภาพโดยวชิราวรรณ  ทับเสือ และกฤษณะ กาญจนภา  ในตอนที่พ่อเข้ามาเตือนสติปันปันตัวละครเอกที่ไป
เก็บดินสอของเพ่ือนที่โรงเรียนได้แล้วอยากให้ลูกน าไปคืนเจ้าของ  ที่ว่า 

 

ดินสอท่ีเคยท าหายไป  ลูกเสียใจไหมบอกพ่อมาที 
ตอนนี้เจ้าของดินสอ  คงนอนหน้างอหลับไม่สนิทดี 
ของท่ีไม่ใช่ของเรำ  ควรคืนให้เขำนะ คิดให้ดีดี 
คุณพ่อสอนแล้วก็ไป  เพรำะอยำกปล่อยให้ปันปันคิดอีกท ี
     (นันทวรรณ์  ภู่ศรี. 2557: 14-15) 
 

ตัวอย่างค ากล่าวของพ่อแม้จะทิ้งท้ายไว้ว่า  “คุณพ่อสอนแล้วก็ไป  เพรำะอยำกปล่อย
ให้ปันปันคิดอีกที”  แต่บาทก่อนหน้านี้ก็ได้ใช้ภาษาในเชิงชี้แนะล่วงหน้าแก่ผู้อ่านผ่านตัวละครอย่างชัดเจน
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ไปแล้ว  ที่ว่า “ของที่ไม่ใช่ของเรำ  ควรคืนให้เขำนะ คิดให้ดีดี” ซึ่งเป็นภาษาท่ีผู้แต่งตั้งใจสั่งสอนผู้อ่านผ่าน
ค ากล่าวของพ่อในเรื่องอย่างค่อนข้างตรงไปตรงมา  ไม่เปิดโอกาสให้ผู้อ่ านคิดเชื่อมโยงเรื่องราวเพ่ือ
ตระหนักถึงแง่คิดในเรื่องด้วยตัวเองเท่าไรนัก  ซึ่งลักษณะดังกล่าวมักพบในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่
น าเสนอในรูปแบบของบทร้อยกรอง 

จากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกัน
ในสังคมที่ใช้ภาษาร้อยกรองพบว่า  หนังสือภาพส าหรับเด็กแต่ละเรื่องมีการใช้ภาษาในรูปแบบของบทร้อย
กรองที่แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้แต่งและเรื่องราว แต่ในทุกรูปแบบยังคงเลือกใช้ค าง่าย โดย
ที่มีความหมายเด่นชัด มีการเล่นเสียงวรรณยุกต์หลากหลายเสียงสลับกัน และยังมีจังหวะในการออกเสียงที่
ท าให้เด็กเกิดความสนุกสนานเพลินเพลิด อีกทั้งยังสอดแทรกข้อคิดหรือความรู้อ่ืนๆ อันมีคุณค่าแก่ผู้อ่าน 
ซึ่งจะเห็นได้ชัดจากเรื่อง “บ้านไร่สามัคคี” ที่น าเสนอแนวคิดเชิงสังคมเรื่องประชาธิปไตยผ่านการแบ่งฝัก
แบ่งฝ่ายเป็นชายกับหญิงให้เด็กได้คิดสงสัยต่อยอดเป็นข้อมูลเพ่ิมเติมนอกเหนือจากแนวคิดหลักของเรื่อง
ด้วย เป็นต้น   
 

       1.2.2 อวัจนภำษำ คือ  ภาษาที่สื่อสารโดยไม่ใช้ถ้อยค า แต่ใช้อากัปกิริยา ท่าทาง น้ าเสียง 
สายตา หรือใช้วัตถุ การใช้สัญญาณ และสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่สามารถรับรู้และแปลความหมายได้   เป็น
สัญลักษณ์หรือรหัสที่ไม่ใช้ตัวอักษรหรือค าพูด  ได้แก่  อาการภาษา  สัมผัสภาษา  ปริภาษา  เทศภาษา  
กาลภาษา กลิ่น รส ภาพ สี ลักษณะและขนาดของตัวอักษร  (กรรณิการ์  ฤทธิเดช และคณะ. 2547: 6-8)  
ซึ่งจากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมในสังคมพบอวัจนภาษาใน  3 ลักษณะ  
ดังนี้ 

  1)  ภำพ 
          ภาพจัดเป็นอวัจนภาษาที่สามารถสื่อความหมายได้ดีกว่าตัวอักษรหรือค าพูด  การรับรู้
ความหมายจากภาพจ าเป็นต้องอาศัยการตีความที่หลากหลายตามบริบทและของเรื่องและประสบการณ์
ของผู้รับสาร  ในศาสตร์หนังสือภาพส าหรับเด็กจะเรียกว่า ภาษาภาพ (Visual Language)  ซึ่งปัจจุบันมี
การพัฒนาและน ามาใช้ออกแบบภาพประกอบให้มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวมากขึ้นแตกต่างจากภาษาเขียน  
เพราะภาษาภาพไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว  ภาพหนึ่งสะท้อนได้หลายแง่มุม  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับมุมมองและ
ประสบการณ์ทางสุนทรียะของผู้อ่านด้วย (ภิมลพรรณ  อุ่นแก้ว. 2563: 87)   

จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม พบการ 
ใช้อวัจนภาษาผ่านภาพในการสื่อความหมายให้ผู้อ่านรับรู้ประกอบกับถ้อยค าได้อย่างน่าสนใจและท าให้
ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวได้อย่างกระจ่างแจ้งมากยิ่งขึ้นในหลายเรื่องด้วยทักษะทางการสื่อความหมายของผู้วาด
ภาพประกอบ   

ดังตัวอย่างจากเรื่อง  “ลูกช้างไม่ยอมเดิน”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  ใน 
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ตอนที่เจ้าของขายลูกช้างให้กับคนที่สนใจมาซื้อ  แม้ถ้อยค าที่บรรยายจะบอกเพียงแค่รายละเอียดว่า  “วัน
หนึ่ง มีคนกลุ่มหนึ่งมำขอซื้อลูกช้ำงจำกเจ้ำของ เจ้ำของช้ำงเห็นว่ำลูกช้ำงหย่ำนมแม่แล้ว จึงขำยให้คน
เหล่ำนั้นไป”  (ปรีดา ปัญญาจันทร์. 2560: 7)  แต่ภาพกลับสื่อความหมายยิ่งกว่าถ้อยค าที่ผู้แต่งบรรยาย
ออกมาท าให้ผู้อ่านรับรู้ได้ถึงความกลัว การขัดขืน และการไม่ยินยอม  จากงวงของลูกช้างที่ยังเกาะเกี่ยว
งวงของแม่ไว้ รวมถึงการขืนตัวของลูกช้างด้วย  ดังภาพ 
 

                                             
 

ภาพที ่1:  หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ลูกช้างไม่ยอมเดิน” (ปรีดา ปัญญาจันทร์. 2560: 7)   
 

  หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ไมโลกับฉัน”  เรื่องและภาพโดยนันทวัน  วาตะ  ในตอนจบ
ของเรื่องที่ถึงแม้เด็กๆ จะตามหาลูกบอลสีแดงและสิ่งของของตัวเองพบแล้ว  แต่ในหน้าสุดท้ายของเรื่องผู้
แต่งกลับหักมุมให้ลูกบอลสีแดงของเด็กหญิงกับไมโลถูกลมพัดปลิวไปอีกครั้ง  ท าให้ผู้อ่านต้องจินตนาการ
ต่อว่าจะเกิดอะไรขึ้นต่อไป  ดังภาพ 

 

ภาพที ่2: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ไมโลกับฉัน”  (นันทวัน  วาตะ. 2561: 30-31) 
 

จากตัวอย่างภาพจะพบว่า  ผู้แต่งได้แสดงสีหน้าและอารมณ์ของตัวละครเพ่ิมเติมจาก
ค าบรรยาย  ท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจความรู้สึกของตัวละครเพ่ิมมากขึ้นว่า มีความตื่นเต้นและตกใจ  แต่
แฝงไปด้วยความสนุกในแววตาของตัวละครที่พร้อมจะตามหาลูกบอลต่อไป   

ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ภาษาภาพ (Visual Language)  จัดเป็นองค์ประกอบ
หนึ่งของอวัจนภาษาที่ส าคัญในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก  เนื่องจากสัดส่วนการน าเสนอภาพ
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ในหนังสือส าหรับเด็กนั้นอาจมีมากถึงร้อยละ 70  ดังนั้นภาพจึงมีส่วนส าคัญในการสื่อความหมายเพ่ิมเติม
นอกเหนือจากภาษาถ้อยค าที่บรรยายไว้ในเรื่อง  ท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจเรื่องได้กระจ่างชัดมากขึ้น 
รวมถึงเปิดโอกาสให้ผู้แต่งได้แฝงนัยยะต่างๆ เป็นสัญลักษณ์ในภาพเพ่ือให้ผู้อ่านตีความและได้รับสาระแฝง
เพ่ิมเติมจากเรื่องได้อีกด้วย 

2) สี 
สี  เป็นอวัจนภาษารูปแบบหนึ่งที่ให้ความหมายและความรู้สึกแตกต่างกัน  โดยภาพสี

อาจให้ความรู้สึกได้ดีมากกว่าภาพขาวด า  ส่วนสีโทนร้อนอาจให้ความรู้สึกร้อนแรงตื่นเต้นมากกว่าสีโทน
เย็นที่มักให้ความรู้สึกสงบอบอุ่นใจ เป็นต้น  นอกจากการใช้อาการภาษา  หรือ  การแสดงออกทางกิริยา
ท่าทาง สีหน้า หรือสายตาของตัวละครผ่านภาพประกอบเพ่ือสื่อความหมายของเรื่องราวเพ่ิมเติมแก่ผู้อ่าน
แล้ว  ผู้แต่งยังมีการเลือกใช้ “สี”  เป็นสัญลักษณ์ผ่านภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  เพ่ือเพ่ิมอารมณ์ความรู้สึกของเรื่องให้ผู้อ่านได้สัมผัสเพ่ิมเติมอีกด้วย  ดัง
ตัวอย่าง 

จากเรื่อง  “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัวแรก  ภาพโดยพัดชา 
ดิษยนันท ์ ซึ่งเป็นเรื่องราวที่สัตว์ทุกตัวพยายามที่จะแข่งขันเพ่ือแย่งกันเป็นเจ้าของดวงดาว  ดังนั้นผู้แต่งจึง
สร้างสรรค์ฉากและบรรยากาศของเรื่องโดยใช้สีด า น้ าตาล และสีเทา  ที่บ่งบอกถึงความสงบเงียบในเวลา
ค่ าคืนที่ดวงดาวก าลังส่องแสงสกาวเพ่ือขับให้ภาพของดวงดาวที่สัตว์ทุกตัวก าลังแย่งกันเป็นเจ้าของมีความ
โดดเด่นขึ้นมา  ดังภาพ 

 

 

ภาพที ่3: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว 1” (เพนกวินตัวแรก และ พัดชา ดิษยนันท์. 2554: 22-23)   
 

ยิ่งจากภาพตัวอย่างนั้นเป็นตอนที่สัตว์ทุกตัวหาทางแบ่งดวงดาวกันได้แล้ว  โดยเด็ดใบ
บัวรองน้ าเพ่ือสะท้อนแสงดวงดาว  การใช้สีของภาพพ้ืนหลังจึงยิ่งต้องมืดมิดเพ่ือให้ดวงดาวสีขาวเงินสุก
สกาวโดดเด่น และสื่อความหมายคล้ายให้ความหวังและก าลังใจแก่ทุกคนได้ 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ”  เรื่องและภาพโดยสรรประภา 
วุฒิวร  ซึ่งเป็นเรื่องราวของเจ้าถ่านแมวน้อยสีด าที่มีดอกไม้อยู่ต้นหนึ่ง แต่ว่ากลับห่อเหี่ยว หลังจากมันได้
รู้จักกับเจ้าน้ าตาลแมวน้อยก็ท าให้ชีวิตของมันเบิกบาน  มีความหวังและรู้จักดูแลรดน้ า จนดอกไม้ของมัน
จึงเบ่งบานสวยงาม  ซึ่งผู้แต่งได้เลือกใช้สีด าเทาในช่วงเปิดตัวเจ้าถ่านที่ยังเป็นแมวที่หดหู่หมองมัว แต่เมื่อ
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รู้จักเจ้าน้ าตาลผู้แต่งก็เลือกใช้สีเหลืองส้มที่สื่อความหมายถึงความสุขความอบอุ่นมีชีวิตมากขึ้น  แม้กระทั่ง
ภาพดอกไม้ของเจ้าถ่านที่ตอนแรกเป็นสีด าแต่พอเวลาเปลี่ยนไปที่เจ้าถ่านรู้จักรดน้ าภาพดอกไม้ก็แปร
เปลี่ยนเป็นสีที่สดใสขึ้น  ดังภาพ 
 

 

ภาพที ่4: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “เจ้าถ่านกบัการให้ไม่รู้จบ 1” (สรรประภา วุฒิวร. 2560: 16-17) 
 

จากภาพตัวอย่างเป็นการเลือกใช้สีที่สื่อความหมายให้เห็นพัฒนาการของอารมณ์ 
ความรู้สึกและบรรยากาศของเรื่องที่เริ่มคลี่คลายจากความหมองหม่น ที่น าเสนอด้วยสีเทาด า  เปลี่ยนเป็น
ความสดใสรื่นรมย์  ที่น าเสนอด้วยสีฟ้า สีเขียว และสีชมพู  ซึ่งสื่อความหมายถึงความสดชื่นอ่อนโยนและ
เบิกบานใจ 

3)  ลักษณะและขนำดของตัวอักษร 
ลักษณะและขนาดของตัวอักษรจะให้ความรู้สึกที่แตกต่างกันไป  เป็นอวัจนภาษาที่ใช้

ในการเขียนหรือการพิมพ์  เช่น  ตัวอักษรที่บอบบางพริ้วไหวจะให้ความรู้สึกอ่อนโยนเป็นผู้หญิง  ตัวอักษร
ขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึกหนักแน่น น่าเชื่อถือ  เป็นต้น  จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าวพบ
การใช้อวัจนภาษาในรูปแบบของการใช้ลักษณะและขนาดของตัวอักษรที่แตกต่างเพ่ือสื่อความหมายพิเศษ
เพ่ิมเติมจากเรื่องราว  ดังตัวอย่าง 

จากเรื่อง “ปูยักษ์อยากสวย”  เรื่องและภาพโดยชัยพร พานิชวุทติวงศ์  ที่น าเสนอ
เรื่องราวของปูยักษ์ที่รักความสวยงาม แต่เมื่อปูยักษ์มาถึงโลกมนุษย์ จึงเข้าใจว่าความงามไม่ได้หมายถึง
เครื่องประดับหรือรูปร่างหน้าตา แต่ความงามที่แท้จริงคือการมีเมตตาช่วยเหลือผู้อ่ืนมากกว่า ซึ่งผู้แต่งได้
เลือกใช้สีตัวอักษรที่แตกต่างจากประโยคอ่ืนๆ กับค าว่า “ความมีน้ าใจ”  เป็นสีส้มเหมือนตัวปูยักษ์เพ่ือ
ความโดดเด่นสะดุดตาและสื่อความหมายในการเน้นย้ าให้ผู้อ่านจดจ าว่าเรื่องนี้ต้องการย้ าผู้อ่านเรื่องของ 
“ความมีน้ าใจ”  ดังภาพ 
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ภาพที ่5: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ปูยักษแ์สนสวย”  (ชยัพร พานิชวุทตวิงศ์. 2555: 29) 
 

หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  ที่
น าเสนอเรื่องของเจ้าดินที่ปฏิเสธสัตว์ทุกตัวที่จะมาเป็นเพ่ือนกับมัน  โดยไม่รู้ว่าสัตว์เหล่านี้จะช่วยท าให้ดิน
สมบูรณ์ขึ้น  ดังภาพ 

 

    
 

ภาพที ่6: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ดินดื้อ 1”  (นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 14-15) 
 

ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่เจ้าดินดื้อก าลังเถียงกับสัตว์ต่างๆ ได้แก่ นกและตัวตุ่น 
เพราะไม่ต้องการเป็นเพ่ือนกับใคร  ผู้แต่งจึงเลือกใช้ตัวอักษรที่มีทั้งลักษณะและขนาดที่หลากหลาย
ประกอบข้อความบรรยายและบทสนทนา  เพื่อให้เห็นความแตกต่างของค ากล่าวของแต่ละตัวละครและค า
บรรยายอย่างชัดเจน  ซึ่งจากตัวอย่างจะเห็นว่ามีการเลือกใช้ลักษณะตัวอักษรถึง 3 แบบ  โดยตัวอักษรที่มี
ลักษณะคล้ายตัวเขียนจะใช้บอกเล่าบทสนทนา  ทว่าตัวอักษรที่เป็นตัวพิมพ์อย่างเป็นทางการจะเป็นการ
น าเสนอข้อความบรรยาย  ส่วนค าว่า “แบร่”  ซึ่งเป็นค าแสดงอารมณ์ความรู้สึกของเจ้าดินดื้อก็จะเน้นการ
ขยายขนาดตัวอักษรให้ใหญ่ขึ้นเพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครให้เด่นชัดขึ้น  

จากตัวอย่างการใช้อวัจนภาษาในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริม 
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  ทั้งการใช้ภาพ  สี และลักษณะรวมถึงขนาดของตัวอักษร สรุปได้ว่าอวัจน
ภาษาเป็นกลวิธีการสื่อสารด้านภาษาที่ช่วยสื่อสารและถ่ายทอดความมุ่งหมายของผู้แต่งได้อย่างมีชั้นเชิง
และน่าสนใจ อีกทั้งยังมีลักษณะการใช้ที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามบริบทที่ ผู้แต่งต้องการสื่อ
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ความหมายในทางอ้อมให้ผู้อ่านได้พินิจพิจารณารวมถึงตีความประกอบถ้อยค าภาษาอย่างถี่ถ้วน เพ่ือให้
เข้าใจความหมายที่ผู้แต่งสอดแทรกอยู่อย่างแท้จริง 
  นอกจากในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมจะปรากฏการ
ใช้ทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษาในรูปแบบที่ค่อนข้างเหมาะสมในการถ่ายทอดเรื่องราวและอารมณ์
ความรู้สึกอย่างชัดเจนแก่ผู้อ่านแล้ว  ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตของลักษณะการใช้ภาษาที่น่าสนใจเพ่ิมเติมใน
หนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าวในเรื่องของการสื่อความหมายเพ่ือปลูกฝังทัศนคติแก่เด็กผู้อ่านทั้งในเชิง
บวกและในเชิงลบผ่านการน าเสนอตั้งแต่ชื่อเรื่องและการถ่ายทอดเนื้อหาจากบทบรรยายและบทสนทนา  
ดังรายละเอียด กล่าวคือ 
  การตั้งชื่อเรื่องในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมนั้น  
ผู้วิจัยพบการตั้งชื่อเรื่อง 4 ลักษณะ  ได้แก่  การตั้งชื่อเรื่องที่สัมพันธ์กับตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่อง  การ
ตั้งชื่อเรื่องโดยใช้ค าถาม  การตั้งชื่อเรื่องตามเหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง และการตั้งชื่อเรื่องโดยใช้แก่นเรื่อง
อย่างตรงไปตรงมา  ดังตัวอย่าง 
  กำรตั้งชื่อเรื่องที่สัมพันธ์กับตัวละครในเรื่อง  ได้แก่  ลูกแมวซื้อมันแกว  ปูยักษ์อยาก
สวย  หนูท าได้  ดินดื้อ  ไมโลกับฉัน  ระยะทางของกระต่ายกับเต่า  โกโก้ฮิปโปธรรมดา  ก้อนเมฆมีน้ าใจ  
เพ่ือนรักในป่าใหญ่  กระต่ายขี้อาย  ยักษ์ใหญ่  เพ่ือนใหม่ของสีหมึก  ลูกช้างไม่ยอมเดิน  หมาป่ากับเงา  
กระต่ายขายแคร์รอต  เจ้าสิงโตโมโหโทโส  แพนเค้กของบุ๋มบิ๋ม  เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ  บาบา  งาน
ฉลองของไส้เดือน  เหมียวสามขา  ขนาดของลูกหมูสามตัว  เวลากลางวันของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง  
สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น  และดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว 

กำรตั้งชื่อเรื่องโดยใช้ค ำถำม  ได้แก่  มีใครอยู่มั้ย  มีอะไรให้ช่วยไหมจ๊ะ  สตางค์ของใคร 
ครับ  และบนต้นไม้มีใครอยู่นะ 

กำรตั้งชื่อเรื่องตำมเหตุกำรณ์ส ำคัญในเรื่อง ได้แก่  ไม่ใช่ของเราคืนเขาไปนะ  ขอโทษ 
นะไม่ได้ตั้งใจ  ไม่ท าแล้วครับ  มาช่วยกันนะ  คาถาแปลงกาย  และสุขใจในวันน้ าท่วม   

กำรตั้งชื่อเรื่องโดยใช้แก่นเรื่องอย่ำงตรงไปตรงมำ  ได้แก่  ความซื่อสัตย์  ความสามัคคี  
การให้และค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวม  เด็กดีต้องเข้าแถว  เด็กดีรักประชาธิปไตย  เด็กดีใช้ของสาธารณะ
ร่วมกัน  และเด็กดีเคารพกฎจราจร 
  จากตัวอย่างแสดงให้เห็นได้ว่า  โดยส่วนใหญ่ผู้แต่งมักตั้งชื่อเรื่องที่สัมพันธ์กับตัวละคร
และตั้งชื่อเรื่องตามเหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง เพ่ือให้ผู้อ่านสามารถเชื่อมโยงชื่อเรื่องที่บ่งบอกถึงตัวละครเอก
และเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ในเรื่องกับเนื้อหาได้อย่างชัดเจน  เข้าใจง่าย  และชวนติดตามเรื่องราวต่อไปได้  แต่
ทั้งนี้ก็ยังมีการตั้งชื่อเรื่องโดยใช้แก่นเรื่องที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอ  ซึ่งเป็นลักษณะการตั้งชื่อเรื่องที่ค่อนข้าง
ตรงไปตรงมาและขาดชั้นเชิงให้ชวนติดตามเรื่องราวต่อไป  เนื่องจากเป็นการน าคุณลักษณะอันดีงามที่
ผู้ใหญ่ปรารถนาดีที่จะสั่งสอนเด็กโดยเริ่มน าเสนอตั้งแต่ชื่อเรื่อง  ซึ่งอาจขัดกับการรับรู้ตามธรรมชาติของ
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เด็กท่ีไม่ได้ชื่นชอบการสอนสั่งอย่างตรงไปตรงมามากนัก  แม้ผู้แต่งจะมีเจตนาในการน าเสนอสิ่งที่ดีและเป็น
ประโยชน์ให้กับเด็กก็ตาม   
  การตั้งชื่ออย่างชี้น าไปทางการสอนสั่งมากจนเกินไป เช่น  บ้านไร่สามัคคี ความซื่อสัตย์ 
ความสามัคคี การให้ หรือเด็กดีต้องเข้าแถว เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่มุ่งเน้นถึงการสอนตั้งแต่ปกหนังสือ อาจ
ส่งผลให้หนังสือภาพเล่มนั้นขาดความน่าสนใจ ดังนั้นการตั้งชื่อเรื่องที่ดีควรเป็นไปในลักษณะที่ไม่บอกใบ้
หรือชี้น ามากนัก  เพื่อยังคงความน่าสนใจและชวนให้เด็กสงสัยแล้วหาค าตอบเกี่ยวกับเรื่องราวต่อไปโดยไม่
ดูพยายามสอดแทรกความรู้หรือศีลธรรมมากจนเกินไป 
  การใช้ภาษาสื่อความหมายเพ่ือปลูกฝังทัศนคติในด้านต่าง ๆ แก่เด็กผู้อ่านเป็นสิ่งที่ควรมี
ในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  โดยเฉพาะการใช้ภาษาในเชิงบวก  ซึ่งโดยส่วนใหญ่หนังสือภาพส าหรับเด็กที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมมักใช้ภาษาในเชิงบวกน าเสนอเพ่ือเสริมสร้างทัศนคติและก าลังใจที่ดี
แก่เด็กผู้อ่านอยู่แล้ว แม้จะปรากฏการใช้ภาษาหรือถ้อยค าที่ถ่ายทอดเนื้อหาในเชิงสั่งสอนชี้น าไปบ้าง  จาก
ตัวละครที่เป็นผู้ใหญ่ในการสั่งสอนอบรมตัวละครเด็กในเรื่องอย่างตรงไปตรงมา  แต่ก็แฝงไปด้วยความ
ปรารถนาดีของตัวละครผู้ใหญ่หรือผู้แต่งเองที่ต้องการหล่อหลอมสิ่งดี ๆ ให้กับตัวละครส่งผ่านมายังผู้อ่าน   
 

 1.3 ด้ำนภำพประกอบ 
    การสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก นอกจากจะมีเนื้อหาและภาษาที่ดีงามเป็นองค์ประกอบ

ส าคัญแล้ว ภาพประกอบก็เป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญเช่นกัน เพราะเด็กบางคนยังไม่สามารถ
อ่านหนังสือได้อย่างคล่องแคล่ว จึงรับรู้เรื่องราวหรือข้อมูลต่าง ๆ ผ่านการใช้สายตาดูภาพ อ่านเรื่องจาก
ภาพ คิดและจินตนาการจากภาพเป็นส่วนใหญ่  ทั้งนี้หน้าที่หลักของภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับ
เด็ก คือการช่วยอธิบายเรื่องราวให้ชัดเจน ผู้วาดภาพจึงต้องสร้างสรรค์ภาพให้สวยงามสอดคล้องกับเนื้อหา
และภาษาของผู้แต่งเพ่ือเติมเต็มกระบวนการเรียนรู้ ต่อยอดจินตนาการให้เด็ก ๆ ได้อย่างเต็มที่ ดังนั้นการ
เลือกใช้ภาพในหนังสือส าหรับเด็กส่วนใหญ่จึงขึ้นอยู่กับประเภทของหนังสือและเนื้อหา  ซึ่งการสร้างสรรค์
ภาพประกอบก็จะต้องอาศัยหลักการออกแบบภาพประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กท่ีดี  ดังที่  David L. 
Russell  (2009: 139-148)  ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในหนังสือภาพส าหรับเด็กไว้โดยสรุปได้ว่า   
องค์ประกอบในหนังสือภาพส าหรับเด็กที่จะช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวดียิ่งขึ้น  ประกอบไปด้วย   1) 
ลำยเส้น  เป็นลักษณะเฉพาะที่จะช่วยในเรื่องของการเคลื่อนไหวและอารมณ์ความรู้สึกของภาพ 2) พ้ืนที่
ว่ำง ในทางศิลปะแล้วพ้ืนที่ว่างจัดเป็นสิ่งส าคัญและมีพลังอย่างมาก  พ้ืนที่ว่างท าให้รู้สึกปลดปล่อยและเกิด
จินตนาการ  3) รูปร่ำง สามารถช่วยดึงปฏิกิริยาและอารมณ์ร่วมของผู้อ่านได้ดี ผู้วาดภาพประกอบที่ดีจะใส่
ใจเรื่องความโดดเด่นของรูปร่างในภาพประกอบ  4) สี เป็นส่วนประกอบในการสร้างอารมณ์ความรู้สึกที่
ส าคัญที่สุดของงานศิลปะ  ในหนังสือภาพส่วนใหญ่มักมีรูปแบบการใช้สีแบบปกติทั่วไป แม้สีสันสดใสจะ
เป็นที่นิยมในหนังสือภาพส าหรับเด็ก  แต่สีขาวด าด้วยดินสอและหมึกก็ยังเป็นนิยมด้วยเช่นกัน  เมื่อ
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ต้องการเน้นรูปร่าง การจัดวางองค์ประกอบ มุมมองภาพ และพ้ืนผิว  5) พ้ืนผิว ภาพประกอบในหนังสือ
ภาพส าหรับเด็กมีทั้งที่สร้างสรรค์ภาพบนพ้ืนผิวกระดาษที่เรียบ  และสร้างสรรค์แบบสามมิติบนพ้ืนผิวอ่ืนๆ  
เพ่ือสื่ออารมณ์ความรู้สึกของภาพเพ่ิมเติม  6)  กำรจัดวำงองค์ประกอบและมุมมองภำพ  องค์ประกอบ
ภาพจัดเป็นสิ่งส าคัญในการใช้ภาพเล่าเรื่อง ผู้วาดภาพมักใช้มุมมองภาพที่หลากหลายในการน าเสนอ  ซึ่ง
โดยส่วนใหญ่ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กในปัจจุบันได้พัฒนาองค์ประกอบของภาพประกอบตาม
กระบวนการดังกล่าวเพ่ือสื่อความหมายถึงเด็กผู้อ่านได้อย่างเหมาะสม 

    จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมในสังคม  ผู้วิจัยได้ศึกษา
ภาพประกอบตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ภาพข้างต้น  โดยจ าแนกการเลือกใช้เทคนิคที่ปรากฏใน
การสร้างสรรค์ภาพประกอบได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ ภาพเขียนหรือภาพวาด ภาพเทคนิคผสม และภาพจาก
คอมพิวเตอร์ ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะเน้นวาดภาพประกอบแบบกึ่งเหมือนจริงกับภาพการ์ตูนมากที่สุด ดัง
ตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

ภำพเขียนและภำพวำด   
ดังตัวอย่างภาพประกอบจากเรื่อง “เหมียวสามขา”  เรื่องและภาพโดยสุรศักดิ์ พุ่มรัก 

 

 
ภาพที ่7: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “เหมียวสามขา” (สุรศักดิ์ พุ่มรัก. 2554: 20-21) 

 

 จากตัวอย่างภาพประกอบ เทคนิคที่ใช้คือสีน้ า ซึ่งจะมีลวดลายพ้ืนผิวเฉพาะของสีน้ าปรากฏให้
เห็นเป็นเอกลักษณ์อย่างเป็นธรรรมชาติ  แนวภาพไปในทิศทางเดียวกัน สีสันสดใสมองสบายตาและให้
ความรู้สึกร่วมกับเรื่องราวได้ดี  ผู้วาดเลือกใช้สีที่แตกต่างกับตัวละครเอก คือ เจ้าแปดแต้มแมวน้อยสามขา  
ให้ตัวละครเอกที่แม้จะมีลักษณะไม่ปกติ คือ มีสามขา  แต่ก็ดูโดดเด่นกว่าแมวตัวอ่ืนๆ  นอกจากนี้ยังมีการ
ใช้มุมมองภาพที่หลากหลาย  อีกทั้งยังจัดองค์ประกอบภาพได้ค่อนข้างเหมาะสม  เพราะมีพ้ืนที่ว่าง
ระหว่างภาพและการวางตัวอักษรอย่างพอเหมาะ ไม่ท าให้ผู้อ่านรู้สึกอึดอัดและสามารถมุ่งความสนใจไปที่
ตัวละครหลักในขณะที่ก าลังด าเนินเรื่องได้ 
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อีกตัวอย่างจากเรื่อง “เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ”  เรื่องและภาพโดยสรรประภา วุฒิวร 

 

ภาพที ่8: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “เจ้าถ่านกบัการให้ไม่รู้จบ 2”  ภาพที ่9: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “เจ้าถา่นกับการให้ไม่รู้จบ 3” 
                        (สรรประภา วุฒิวร. 2560: 12-13)                                         (สรรประภา วุฒวิร. 2560: 2-3) 

 

 จากตัวอย่างภาพประกอบ เทคนิคที่ใช้คือ สีไม้ ซึ่งจะมีลวดลายเฉพาะตัวของสีไม้ที่เป็นเอกลักษณ์
เช่นกัน อีกท้ังการใช้สีไม้จะให้ความรู้สึกที่ค่อนข้างอ่อนนุ่มและละมุน นอกจากนี้ผู้วาดยังสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ของเรื่องและตัวละครได้ดี ผ่านการแสดงสีหน้าท่าทางของตัวละครอีกด้วย  ทั้งนี้ภาพประกอบของ
เรื่องยังมีความพิเศษอีกประการ คือ  การใช้สี  โดยผู้วาดเลือกใช้สีด าและสีเทา ในช่วงเปิดเรื่องที่แสดง
อารมณ์หมองหม่นหดหู่ของตัวละครและบรรยากาศ  จากนั้นเมื่อสถานการณ์เริ่มคลี่คลาย  โดยมีเจ้า
น้ าตาลแมวน้อยมาเปิดโลกแห่งความสดใสของเจ้าถ่านตัวละครเอก   ท าให้ เจ้าถ่านเริ่มค้นพบวิธีดูแล
ดอกไม้ให้มีชีวิตชีวา    ผู้วาดจึงเปลี่ยนการใช้สีไปใช้โทนสีที่สดใสขึ้น  คือ สีเหลือง สีส้ม และสีเขียวอ่อน  
ซึ่งแสดงถึงความรื่นเริงเบิกบานใจ  อีกทั้งยังมีการจัดวางองค์ประกอบภาพอย่างเหมาะสม ปล่อยพ้ืนที่ว่าง
เพ่ือผู้อ่านมุ่งจุดสนใจไปที่ตัวละครเอก  รวมถึงมีการปรับเปลี่ยนมุมมองภาพที่ หลากหลายทั้งมุมมอง
ระยะใกล้และมุมมองระยะไกล  เพื่อให้เห็นบรรยากาศภาพรวมของเรื่องราว  ฉากและบรรยากาศด้วย 
 

ภำพเทคนิคผสม  
 ภาพเทคนิคผสม คือ การน าเทคนิคการสร้างภาพหลายแบบมารวมกัน เช่น การใช้สีน้ าและสีไม้
ผสมกัน หรือเป็นงานวาดเส้นที่ผสมสีน้ า งานภาพพิมพ์ที่ระบายสีน้ าทับ สิ่งเหล่านี้เป็นการแสดงออกซึ่ง
ความคิดสร้างสรรค์อย่างอิสระของผู้วาดภาพที่ถ่ายทอดไปยังผู้อ่าน โดยจากการศึกษาค้นพบการใช้ภาพ
แบบเทคนิคผสม ดังตัวอย่าง   

จากเรื่อง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว”  เรื่องโดยเพนกวินตัวแรก  ภาพโดยพัดชา ดิษยนันท์ 

 
ภาพที ่10: หนังสอืภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว 2” (เพนกวินตัวแรก และพัดชา ดิษยนันท์. 2554: 4-5) 
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 ตัวอย่างภาพข้างต้นเป็นการใช้เทคนิคสีน้ าผสมสีไม้ ซึ่งการใช้ทั้งสองเทคนิคผสมกันนี้ท าให้
สามารถเพ่ิมรายละเอียดของภาพให้ดูมีมิติและนุ่มนวล นอกจากการใช้เทคนิคผสมแล้ว  การจัด
องค์ประกอบของภาพแต่ละหน้าก็มีมุมมองที่น่าสนใจและสวยงาม อีกทั้งการใช้โทนสีระหว่างกลางวันกับ
กลางคืนก็มีความสมดุล โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพที่เป็นช่วงเวลากลางคืนที่เน้นความสว่างเจิดจ้าของดวงดาว
ให้โดดเด่น ซึ่งเสริมให้เข้าใจว่าท าไมตัวละครในเรื่องถึงอยากได้ดวงดาวนี้ไปครอบครอง 

หรืออีกตัวอย่างภาพประกอบจากเรื่อง “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  
ปัญญาจันทร์  

 

 
ภาพที ่11: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ระยะทางของกระต่ายกับเต่า”  (ปรีดา ปัญญาจันทร์. 2560: 14-15) 

 

 จากตัวอย่างภาพเป็นการตัดเส้นด้วยหมึกสีด าและลงสีด้วยสีน้ าโดยเน้นจุดส าคัญและใช้เพียงสีส้ม
สีเดียว ภาพประกอบเรื่องนี้จึงมีแค่เพียงสีขาว สีด า และสีส้ม ซึ่งส่วนใหญ่ภาพที่ผู้วาดเลือกน าเสนอ คือ 
ภาพมุมกว้างในระยะไกลที่จะท าให้เห็นรายละเอียดของฉากและทิวทัศน์ของบ้านเมืองระหว่างทางที่เจ้า
กระต่ายตัวละครเอกวิ่งผ่าน  เพ่ือให้ผู้อ่านสามารถพิจารณาและสังเกตรายละเอียดปลีกย่อยของภาพที่ผู้
วาดตั้งใจถ่ายทอดให้ผู้อ่านมองเห็นเรื่องราวเชื่อมโยงต่อยอดจากเนื้อเรื่องที่เป็นข้อความผ่านตัวอักษร  ซึ่ง
จากรายละเอียดภาพในมุมกว้างจะเห็นว่า  ผู้วาดตั้งใจให้ภาพสื่อเรื่องราวปลีกย่อยที่ซ้อนอยู่ในโครงเรื่อง
หลักคือการวิ่งแข่งของกระต่ายกับเต่า  ภาพประกอบไม่ได้มุ่งเน้นไปที่ตัวละครเอก คือ เจ้ากระต่าย  แต่
กลับเผยภาพในระยะไกลให้ผู้อ่านกวาดสายตาและมองหาตัวละครเอกผ่านภาพเรื่องราวที่ก าลังด าเนินอยู่  
นับเป็นการจัดวางองค์ประกอบและมุมมองภาพที่กระตุ้นความสนใจและความช่างสังเกตของผู้อ่านได้ดีอีก
ทางหนึ่งด้วย   

และตัวอย่างภาพประกอบจากเรื่อง “ไม่ท าแล้วครับ”  เรื่องและภาพโดยวีระยุทธ เลิศสุดวิชัย 

 

ภาพที ่12: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ไม่ท าแล้วครับ 1” (วีระยุทธ เลิศสุดวชิัย. 2554: 4-5) 
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ภาพที ่13: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ไม่ท าแล้วครับ 2”  (วีระยุทธ เลิศสุดวิชัย. 2554: 10-11) 

 

 จากตัวอย่างภาพเป็นการใช้สีน้ าผสมกับการท าพ้ืนกระดาษให้ยับย่นเป็นภาพพ้ืนหลังซึ่งท าให้ภาพ
ดูมีรายละเอียดแปลกตา ไม่ราบเรียบจนเกินไป เป็นอีกลักษณะหนึ่งของการท าภาพพ้ืนหลังให้เรื่องราวดูมี
ชีวิตชีวามากขึ้น  ทั้งยังใช้เทคนิคงานดิจิทัลลงสีบางจุดที่ต้องการเพ่ิมรายละเอียดให้สวยงามและชัดเจนขึ้น 
เช่น รอยแต้มแดงท่ีแก้มหรือเพ่ิมแววตาให้ตัวละคร  ซึ่งภาพโดยรวมของหนังสือภาพเรื่องนี้จัดว่าสีสันน่ารัก
สดใส และใช้เทคนิคที่แปลกตา รวมถึงมีการใส่รายละเอียดเล็ก ๆ น้อยๆ เช่น ลายผ้าม่าน ลายเสื้อ และ
ส่วนประกอบอื่น ๆ อย่างต้นหญ้ากับดอกไม้ เป็นต้น  ท าให้ผู้อ่านได้ฝึกการสังเกตเพ่ิมเติมอีกด้วย 

และอีกตัวอย่างจากภาพประกอบเรื่อง “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ ์

 
    ภาพที่ 14: หนังสือภาพส าหรับเด็กเรื่อง “ดินดื้อ 2”        ภาพที่ 15: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ดินดื้อ 3” 

(นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 20-21)     (นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 32-33) 
 

จากตัวอย่างเรื่องนี้ใช้ภาพประกอบ 3 เทคนิคด้วยกัน คือ  สีน้ า สีเทียน และสีไม้ ในการ
สร้างสรรค์ภาพประกอบ ซึ่งความโดดเด่นของภาพมีรายละเอียดของพ้ืนผิวค่อนข้างชัดเจน  โดดเด่น  เห็น
มิติความแตกต่างของสีที่ใช้ รวมถึงความแตกต่างของพ้ืนผิวสีที่ใช้ระบาย  นอกจากผู้วาดจะใช้เทคนิคที่
แตกต่างมาผสมผสานกันแล้ว  ยังมีการเลือกใช้โทนสีที่ต่างกันไปตามอารมณ์ความรู้สึกตัวละครเอกของ
เรื่อง คือ เจ้าดินอีก ด้วย  ดังตัวอย่างภาพที่ 14 จะเห็นว่า  ยามที่เจ้าดินอ่อนแอใบไม้ก็ร่วง  สีของเจ้าดิน
จึงเป็นสีเทาด าหม่นหมองแสดงถึงความรู้สึกแห้งแล้งหดหู่  แต่ในภาพที่ 15  เมื่อเจ้าดินยอมรับมิตรภาพ
ของสัตว์ต่าง ๆ ท าให้ดินอุดมสมบูรณ์มากขึ้น  ภาพเจ้าดินก็กลายเป็นสีโทนร้อนอันอบอุ่นแสดงถึง
ความรู้สึกเบิกบานยินดีและมีความสุข  ซึ่งนับเป็นการเลือกใช้ทั้งเทคนิคและโทนสีที่เหมาะสมส าหรับการ
เล่าเรื่องที่เป็นเอกลักษณ์และสอดคล้องกับเรื่องราวเป็นอย่างดี   
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ภำพจำกคอมพิวเตอร์  
 ภาพจากคอมพิวเตอร์ในปัจจุบันเป็นที่นิยมอย่างมาก เพราะเทคนิคคอมพิวเตอร์สามารถสร้างงาน
ได้อย่างรวดเร็ว หลากหลาย และแก้ไขงานได้ง่าย โดยจากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริม
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมพบการใช้เทคนิคภาพจากคอมพิวเตอร์ ดังนี้ 

ตัวอย่างจากภาพประกอบเรื่อง “เพ่ือนรักในป่าใหญ่ ตอน เดินทางไกลไปบ้านเพ่ือน”  เรื่องโดยพ่ี
สแตมป์  ภาพโดยพี่โม 

       
ภาพที ่16 : หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “เพื่อนรักในป่าใหญ่ ตอน เดินทางไกลไปบ้านเพื่อน” (พี่สแตมป ์และพี่โม. 2563: 18-19) 

 

จากตัวอย่างภาพเป็นการใช้เทคนิคภาพคอมพิวเตอร์ที่มีการตัดเส้นตัวละครและองค์ประกอบ
ภาพจึงชัดเจน ดูง่าย อีกทั้งเป็นหนังสือภาพที่มีรายละเอียดของภาพให้ผู้อ่านฝึกสังเกตได้เป็นอย่างดี  
เพราะจุดประสงค์ของผู้แต่งตั้งใจให้เป็นหนังสือภาพฝึกค้นหาและสังเกต จึงมีจุดซ่อนภาพให้ผู้อ่านค้นหา
หลายจุดเพื่อความสนุกสนาน องค์ประกอบภาพแต่ละหน้ามีความน่าสนใจ  โดยส่วนใหญ่ใช้ภาพในมุมมอง
กว้างระยะไกล  ส่วนโทนสีที่ใช้เป็นโทนอุ่นให้ความรู้สึกสนุกสนาน เบิกบาน  ตื่นเต้น  เหมาะกับเนื้อเรื่องที่
บอกเล่าเรื่องราวของการเดินทาง ซึ่งมองแล้วสบายตาและเป็นมิตรกับเด็ก 

อีกตัวอย่างจากภาพประกอบเรื่อง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา”  เรื่องและภาพโดยณิชา พีชวณิชย์ 

     
      ภาพที่ 17 : หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา 1”    ภาพที่ 18 : หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “โกโก้ ฮิปโปธรรมดา 2” 

        (ณิชา พีชวณิชย.์ 2560: 16-17)      (ณิชา พีชวณิชย์. 2560: 22-23)   
 

จากภาพตัวอย่างเทคนิคท่ีใช้เป็นภาพจากคอมพิวเตอร์ วาดแบบไม่ตัดเส้น โดยแปรงที่ใช้ระบายสี
ให้รายละเอียดค่อนข้างฟุ้ง จึงท าให้ภาพดูยากในบางหน้า แต่โดยรวมผู้วาดใช้สีสันสดใส ละมุนละไม และ
สื่ออารมณ์ความรู้สึกของตัวละครได้อย่างอ่อนโยน  แม้การจัดวางองค์ประกอบของภาพและข้อความจะ
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ค่อนข้างเต็มพ้ืนที่ เนื่องจากเป็นหนังสือสองภาษา  รวมถึงมุมมองภาพมักเป็นมุมมองระยะใกล้จึงท าให้
พ้ืนที่ว่างลดน้อยลง และให้ความรู้สึกอึดอัดไปบ้าง   

นอกจากผู้แต่งจะเลือกใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ภาพประกอบในรูปแบบที่หลากหลายแล้ว  ยัง
ค านึงถึงหน้าที่ของภาพประกอบซึ่งจัดเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก  ทั้งนี้
เกริก ยุ้นพันธ์ (2543: 25) ได้จ าแนกหน้าที่ของภาพประกอบไว้  ได้แก่ ภาพประกอบช่วยอธิบายและเสริม
เนื้อหาให้ชัดเจน ภาพประกอบช่วยดึงดูดความสนใจของเด็ก ภาพประกอบสอดคล้องตามจุดมุ่งหมายของ
ผู้จัดท า และภาพประกอบสร้างจินตนาการให้เด็ก  ซึ่งสอดคล้องกับปรีดา  ปัญญาจันทร์  และสุดไผท 
เมืองไทย (2557: 48-52) ที่ได้กล่าวถึงหน้าที่ของภาพประกอบไว้ว่า  ผู้วาดภาพประกอบหลายคนที่ เล่า
เรื่องด้วยภาพหรือท าหน้าที่อธิบายเรื่องได้มากกว่าสิ่งที่ผู้เขียนแต่งขึ้นมา  ซึ่งพอจะแบ่งหน้าที่ของ
ภาพประกอบออกได้ดังนี้  คือ  ภาพเล่าเรื่องเอง  ภาพประกอบเรื่องแบบตรงไปตรงมา  ภาพประกอบท า
หน้าที่ควบคู่ไปกับเรื่อง และภาพประกอบท าหน้าที่มากกว่าเรื่อง  จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับ
เด็กไทยอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม 46 เรื่อง พบการน าเสนอภาพประกอบใน
บทบาทหน้าที่ที่แตกต่างกัน  ดังรายละเอียดต่อไปนี้   

1.3.1 ภำพประกอบท ำหน้ำที่ควบคู่ไปกับเรื่อง คือ ผู้แต่งนิทานหรือผู้เขียนเรื่องส าหรับเด็ก
ส่วนมากจะใช้ภาษาวรรณกรรมในการเขียน ดังนั้นภาษาที่ปรากฏออกมาจึงงดงาม มีความไพเราะอยู่ในตัว 
เรื่องบางเรื่อง ค าบางค ามีพลังจนท าให้ผู้อ่านจินตนาการได้มากมาย เมื่อผู้วาดได้รับหน้าที่วาดภาพประกอบ
เรื่องแบบนี้ก็จะท างานได้ง่ายเพราะค าและเรื่องสมบูรณ์อยู่แล้ว แต่อย่างไรก็ตาม ค า พูดหรือภาษาที่เป็น
นามธรรมที่สอดแทรกอยู่ในเรื่อง ผู้วาดภาพประกอบต้องตีความออกมาเป็นรูปธรรมหรือเป็นภาพให้ผู้อ่าน
เข้าใจเรื่องนั้น ๆ ให้ได้  

การศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม
พบกลวิธีการใช้ภาพประกอบท าหน้าที่ควบคู่ไปกับเรื่อง ตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างจากเรื่อง  “ความสามัคคี”  เรื่องและภาพโดยปรีดา  ปัญญาจันทร์  ในตอนที่ครูให้ 
เด็ก ๆ น าแบบบ้านของแต่ละคนมารวมกันเพ่ือเลือกส่วนที่เหมือนและต่างจะได้รวมเป็นบ้านหลังใหญ่เพียง
หนึ่งเดียว  ซึ่งภาพได้ท าหน้าที่อธิบายควบคู่ไปกับถ้อยค าได้อย่างสมบูรณ์  ดังภาพ 

 
ภาพที ่19: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ความสามัคคี”  (ปรีดา ปัญญาจันทร์. 2557: 12-13)     



113 
 

  หรืออีกตัวอย่างจากเรื่อง  “ดินดื้อ”  เรื่องและภาพโดยนภัสสร ไชยมโนวงศ์  ในตอนที่
กล่าวว่าเมื่อดินอ่อนแอก็จะไม่มีสารอาหารไปเลี้ยงใบของต้นไม้ ใบไม้ก็จะร่วง  ซึ่งภาพก็ท าหน้าที่อธิบาย
เรื่องราวไปพร้อมกับเนื้อเรื่องให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
      ภาพที่ 20: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ดินดื้อ 4”  (นภัสสร ไชยมโนวงศ์. 2561: 20-21) 

 

จากตัวอย่างข้างต้น อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่าภาพประกอบท าหน้าที่สื่อสารต่อผู้อ่านตามที่ 
บรรยายอย่างครบถ้วนชัดเจน ซึ่งเป็นลักษณะกลวิธีน าเสนอภาพประกอบที่ท าหน้าที่ควบคู่ไปกับเรื่องที่ถือ
ว่าเป็นการอธิบายและเสริมเนื้อหาของเรื่องให้กระจ่างชัดยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสามารถถ่ายทอดเรื่องราวได้
สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของผู้จัดท าได้อย่างสมบูรณ์ เพราะเม่ือผู้แต่งบรรยายถึงสิ่งใดภาพก็สื่อสารออกมา
ตรงตามสิ่งที่บรรยายควบคู่กันไป  เอ้ือต่อการรับรู้ของผู้อ่าน ซึ่งหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยส่วนใหญ่จึง
เลือกที่จะใช้กลวิธีการน าเสนอภาพด้วยวิธีนี้มากที่สุด 

1.3.2 ภำพประกอบท ำหน้ำที่มำกกว่ำเรื่อง คือ ผู้วาดภาพสามารถเล่าเรื่องด้วยภาพอย่างมี
ชั้นเชิง เช่น แอบซ่อนเรื่องราวที่นอกเหนือจากเรื่องที่เขียนไว้ หรือแอบคุยกับเด็กด้วยรายละเอียดที่ซ่อนอยู่
ในฉากเพ่ือให้เด็กได้สังเกต ได้ค้นหา ก็จะท าให้หนังสือเล่มนั้นมีความสนุกและน่าสนใจยิ่งขึ้น จากการศึกษา
หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปีที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  พบกลวิธีการใช้
ภาพประกอบที่ท าหน้าที่มากกว่าเรื่องอยู่บ้าง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

จากเรื่อง  “ลูกแมวซื้อมันแกว”  เรื่องและภาพโดยชีวัน  วิสาสะ  ในตอนที่ลูกแมวก าลังเดิน
ไปซื้อมันแกวให้แม่ท่ีตลาด แต่ระหว่างทางกับพบร้านต่าง ๆ มากมายซึ่งในหน้าดังกล่าวเป็นร้านขายแก้วท า
ให้ลูกแมวตื่นตาตื่นใจอย่างมาก ซึ่งผู้วาดภาพประกอบก็สามารถใส่รายละเอียดเพ่ิมเติมในภาพ
นอกเหนือจากค าที่บรรยายไว้ให้เด็กผู้อ่านได้ฝึกสังเกตและค้นคว้าเรื่องราวเพ่ิมเติมจากภาพได้อย่าง
น่าสนใจและสนุกสนานตลอดทั้งเรื่อง ดังภาพ 
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ภาพที ่21: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “ลูกแมวซ้ือมันแกว” (ชีวัน วิสาสะ. 2557: 8-9) 

 

และอีกตัวอย่างจากเรื่อง  “สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น”  เรื่องและภาพโดยกฤษณะ กาญจนา
ภาและวชิราวรรณ ทับเสือ ในตอนที่สี่สหายไปแจกต้นไม้ให้เพ่ือน ๆ ในขณะที่เจ้าสัตว์ประหลาดก็แอบตัด
ต้นไม้   ผู้แต่งจึงบรรยายชี้ชวนให้เด็กผู้อ่านดูภาพว่าคุณลิงต ารวจจะเห็นสัตว์ประหลาดหรือไม่  ซึ่งนอกจาก
ผู้วาดภาพประกอบจะวาดภาพที่เกี่ยวข้องกับบทบรรยายแล้ว  ยังสร้างสรรค์รายละเอียดปลีกย่อยระหว่าง
ทางให้ผู้อ่านได้สังเกตและฝึกค้นหาสิ่งอ่ืน ๆ ที่อยู่นอกเหนือจากการบรรยายของผู้แต่งเพ่ิมเติมด้วย  ดังภาพ 

 

   
 

ภาพที ่22: หนังสือภาพส าหรับเด็กเร่ือง “สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น”   
(กฤษณะ กาญจนาภา และวชิราวรรณ ทับเสือ. 2561: 12-13) 

 

จากตัวอย่างการบรรยายและภาพประกอบ จะเห็นได้ว่าภาพประกอบท าหน้าที่ตามบท 
บรรยายอย่างครบถ้วนและได้ท าหน้าที่มากกว่าเรื่องด้วยการวาดสิ่งที่มากกว่าบทบรรยาย กล่าวคือภาพมี
มุมกว้างที่วาดให้เห็นถึงองค์ประกอบอ่ืนให้เด็กได้สังเกตและจินตนาการเรื่องราวต่อจากนั้นได้เอง ดังนั้นจึง
สรุปได้ว่าภาพประกอบที่ท าหน้าที่มากกว่าเรื่องสามารถปล่อยให้ภาพสร้างจินตนาการและดึงดูดความสนใจ
ให้แก่เด็ก โดยภาพประกอบลักษณะนี้จะสามารถชวนเด็กเล่นและกระตุ้นความสนใจ รวมถึงเสริมสร้าง
จินตนาการของเด็กได้ดีอีกด้วย  

จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมในสังคม
ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563 ข้างต้น  อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  ผู้แต่งมีการใช้กลวิธีการน าเสนอทั้งด้าน
เนื้อหา  ภาษา  และภาพประกอบอย่างหลากหลาย  แต่แฝงไปด้วยเจตนาที่ดีเพ่ือจะช่วยเป็นส่วนหนึ่งใน
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การหล่อหลอมและปลูกฝังให้เด็กไทยมีทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างเหมาะสม  ซึ่งผู้วิจัยสามารถ
น ามาเป็นแนวคิดส าคัญในการหาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะเรื่องดังกล่าว
ให้เหมาะควรและลงตัวส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปีต่อไป 
 

2. ควำมคิดเห็นต่อหนังสือภำพส ำหรับเด็กไทยช่วงอำยุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่
ร่วมกันในสังคม ระหว่ำงปี พ.ศ. 2553-2563     

การศึกษาความคิดเห็นต่อหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนใน
หลายแง่มุม โดยแบ่งเป็น  3 กลุ่ม  คือ  กลุ่มนักวิชำกำร  ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  
นักวิชาการด้านการผลิตสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  นักการศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็น
พลเมือง  กลุ่มผู้ใช้หนังสือภำพส ำหรับเด็ก  ได้แก่   ผู้บริหารสถานศึกษา  ครูระดับประถมศึกษาตอนต้น  
ทั้งโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก  นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  ผู้ปกครองและ
เด็กช่วงวัย 6-9 ปี  และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือภำพส ำหรับเด็ก   ได้แก่  ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อ
ส าหรับเด็กและเยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็ก จ านวน 23 คน โดย
คัดเลือกตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กให้พิจารณาจ านวน 9 เรื่อง จากท้ังหมด 46 เรื่อง  ได้แก่ เด็กดีต้อง
ใช้ของสาธารณะร่วมกัน โกโก้ ฮิปโปธรรมดา ไมโลกับฉัน ระยะทางของกระต่ายกับเต่า ความดีของพอใจ 
ความสามัคคี งานฉลองของไส้เดือน ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว และดินดื้อ ซึ่งสามารถสรุปมุมมองของ
ผู้ให้สัมภาษณ์ท่ีมตี่อหนังสือภาพส าหรับเด็กดังกล่าวที่น่าสนใจได้ดังนี้ 

 
2.1 ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับทักษะทำงสังคมของเด็กไทยในปัจจุบัน 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับทักษะทางสังคมของเด็กไทยในปัจจุบัน ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่มีความเห็น

สอดคล้องกันว่า เด็กยุคนี้ขาดทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมหลายด้าน เพราะมักใช้เวลากับอินเทอร์เน็ต

และโลกออนไลน์มากกว่าการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้คนในชีวิตจริง พฤติกรรมดังกล่าวอาจเป็นผลมาจากโลกใน

ปัจจุบันซึ่งเป็นยุคแห่งข้อมูลข่าวสารที่สื่อและเทคโนโลยีเข้ามามีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต แต่ผู้ให้ข้อมูลบางส่วนมี

ความคิดเห็นที่น่าสนใจว่า ยังมีปัจจัยอ่ืน ๆ ในชีวิตที่น าไปสู่พฤติกรรมการใช้สื่อออนไลน์และการพัฒนา

ทักษะทางสังคมของเด็ก ซึ่งสามารถจ าแนกเป็นสองประการ ได้แก่ การใช้เวลาร่วมกันในครอบครัว และ

สภาพแวดล้อม 

ประการแรก “การใช้เวลาร่วมกันในครอบครัว” ถือเป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากครอบครัว

เป็นสถาบันพ้ืนในการเลี้ยงดูและปลูกฝังค่านิยมต่าง ๆ ให้กับเด็ก เด็กที่เติบโตมาในครอบครัวที่พ่อแม่ดูแล

เอาใจใส่อย่างใกล้ชิดย่อมมีทักษะทางสังคมดีกว่าครอบครัวที่เลี้ยงลูกอย่างปล่อยปละละเลย แต่ปัจจุบันนี้
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คนชนบททยอยย้ายถิ่นฐานเข้าเมืองเพ่ือหางาน ส่งผลให้ครอบครัวไทยกลายเป็นครอบครัวเดี่ยวมากขึ้น 

และความสัมพันธ์ระหว่างญาติพ่ีน้องห่างเหินกันขึ้นเรื่อย ๆ ครอบครัวที่พ่อแม่ท างานและไม่มีเวลาอยู่กับ

ลูกก็มีตัวช่วยในการเลี้ยงลูกเพียงไม่ก่ีอย่าง เช่น อินเทอร์เน็ต โทรศัพท์มือถือ หนังสือ หรือวัตถุต่าง ๆ  

ทั้งนี้ “สภาพแวดล้อม” ก็เป็นปัจจัยที่ส าคัญอีกประการเช่นกัน เด็กที่เติบโตในชนบทจะมีพ้ืนที่ใน

การใช้ชีวิตมากกว่าเด็กในเมือง ท าให้มีทางเลือกในการท ากิจกรรมที่หลากหลาย เช่น ออกไปเล่นกับเพ่ือน

หรือปีนต้นไม้  ขณะที่ เด็กในเมืองเติบโตมากับความคับแคบแออัด หากอาศัยอยู่ ในห้องเช่าหรือ

คอนโดมิเนียมก็มีตัวเลือกไม่มากนักนอกจากอ่านหนังสือ ดูโทรทัศน์ หรือเล่นอินเทอร์เน็ต ซึ่งสื่อออนไลน์มี

ความดึงดูดใจมากกว่าหนังสือภาพอยู่แล้ว หากเด็กไม่คุ้นชินกับการอ่านและพ่อแม่ไม่ได้ส่งเสริม เด็กก็มัก

ใช้เวลากับหน้าจอเสียมากกว่า 

ส่วนปัจจัยอ่ืน ๆ ที่มีผลต่อทักษะทางสังคมของเด็ก  ได้แก่ ค่านิยมการเรียนพิเศษหรือความ

คาดหวังของผู้ใหญ่ที่ต้องการให้เด็กเก่งทักษะวิชาการ การบังคับให้เด็กเรียนพิเศษจนไม่มีเวลาได้เล่นหรือ

พัฒนาทักษะอ่ืน ๆ และโรงเรียนเองก็ไม่ได้สอนทักษะทางสังคมเท่าที่ควร เพราะคาดหวังว่าเด็กจะสามารถ

เรียนรู้ได้ตามธรรมชาติอยู่แล้ว 

ปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ ข้างต้น ส่งผลให้เด็กขาดการเรียนรู้ทักษะทางสังคมที่เหมาะสม และบริบท

สังคมที่เปลี่ยนไปส่งผลให้เด็กยุคนี้มีลักษณะนิสัยบางอย่างที่ผู้ใหญ่มักมองว่าไม่เหมาะสม เช่น ใจร้อน รอ

ไม่เป็น อดทนไม่ได้ และมองความต้องการของตัวเองเป็นใหญ่ ซึ่งผู้ให้ข้อมูลบางส่วนมีข้อเสนอแนะว่า พ่อ

แม่หรือผู้ใหญ่ไม่ควรใช้ความคิดของตัวเองตัดสินเด็ก ในทางกลับกันควรพิจารณาว่าท าอย่างไรเด็กจึงจะ

เปิดใจยอมรับในสิ่งที่ผู้ใหญ่ต้องการสอน และผู้ใหญ่ควรมีมุมมองที่เปิดกว้างเพ่ือที่จะตอบค าถามของเด็ก

ให้ได ้

 

2.2 ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับทักษะทำงสังคมที่ควรปลูกฝังแก่เด็กไทยในปัจจุบัน 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการปลูกฝังทักษะทางสังคมแก่เด็กช่วงวัย 6-9 ปี ส่วนใหญ่แล้วผู้ให้ข้อมูล

เห็นสอดคล้องกันว่า ทักษะทางสังคมมีความส าคัญอย่างยิ่งในการปูพ้ืนฐานการอยู่ร่วมกันในสังคมของเด็ก 

ทักษะทุกด้าน อันได้แก่ การเรียนรู้เกี่ยวกับการติดต่อและการเล่นกับเพ่ือน การเรียนรู้เกี่ยวกับการมี

ปฏิสัมพันธ์กับเพ่ือนทั้งในด้านการรับและการให้ การเรียนรู้ที่จะเข้ากับเพ่ือน ๆ ได้ดี การเรียนรู้ที่จะเข้าใจ

ความรู้สึกของผู้อื่น การเรียนรู้เกี่ยวกับการผลัดกันท ากิจกรรมและรอคอยให้ถึงรอบของตนเอง การเรียนรู้
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ในการแบ่งปันกับผู้อ่ืน การเรียนรู้ที่จะเคารพสิทธิ์ของผู้อ่ืน และการเรียนรู้ในการแก้ปัญหาความขัดแย้ง

ล้วนส าคัญ  

ทว่าเรื่อง "ความเข้าใจในตัวเอง" จัดเป็นแนวคิดที่น่าสนใจที่ผู้ให้ข้อมูลได้เสนอแนะมาว่า ควร

ปลูกฝังให้กับเด็กเป็นสิ่งแรกในปัจจุบัน เนื่องจากการเข้าใจอารมณ์ตนเอง เช่น รู้ว่าเหนื่อยต้องพัก รู้ว่าหิว

ต้องกิน และการเรียนรู้ที่จะบอกความความรู้สึกหรือความต้องการของตัวเอง เป็นพ้ืนฐานในการท าทุกสิ่ง

ไดอ้ย่างราบรื่นและจะน าไปสู่การแก้ปัญหาต่าง ๆ ต่อไป  

ทั้งนี้เมื่อเด็กเข้าใจตัวเองแล้ว ก็จะเชื่อมโยงไปสู่สิ่งที่ควรปลูกฝังควบคู่กันเป็นล าดับถัดไป คือ "การ

เข้าใจความรู้สึกของผู้อ่ืน" เนื่องจากจะท าให้เกิดความเห็นอกเห็นใจ ไม่ด่วนตัดสินก่อนได้รับข้อมูลที่

ถูกต้อง ซึ่งจ าเป็นอย่างยิ่งในสังคมยุคดิจิทัลที่ผู้คนอยู่ท่ามกลางความขัดแย้ง ข้อมูลข่าวสารถูกบิดเบือนได้

ง่ายและเผยแพร่อย่างรวดเร็ว 

"การเคารพสิทธิ์ของผู้อ่ืน" จึงเป็นข้อเสนอแนะอีกล าดับที่ควรส่งเสริมแก่เด็กต่อจากทักษะที่กล่าว

มาข้างต้น เนื่องจากการรู้ขอบเขตการกระท าและสิทธิ์ของตนเองและผู้อ่ืนเป็นทักษะอีกประการที่จะช่วย

ให้เกิดบรรยากาศการอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขในสังคม 

ทักษะที่กล่าวมาทั้งสามล าดับนี้จะน าไปสู่ทักษะอ่ืน ๆ ซึ่งผู้ให้ข้อมูลเสนอแนะ เช่น การรอคอย 

การสื่อสารอย่างมีประสิทธิภาพ การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืน การแก้ไขปัญหาความขัดแย้ง และการเข้า

ใจความหลากหลายในสังคม ซึ่งจะช่วยลดปัญหาการกลั่นแกล้งที่มักพบเห็นบ่อยครั้งตามสถาบันการศึกษา

และสถาบันครอบครัวในปัจจุบัน  

ทั้งนี้ยังมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับทักษะทางสังคมที่น่าสนใจและจ าเป็นต่อวิถีชีวิตของเด็กในยุค

ปัจจุบันอีกประการคือ “ทักษะการตีความหรืออ่านข้อความระหว่างบรรทัด” เนื่องจากเด็กบางคนสามารถ

ใช้เครื่องมือสื่อสารในการอ่านข้อความต่าง ๆ บนโลกออนไลน์ได้ด้วยตัวเองแล้ว การมีวิจารณญาณ รู้จัก

แยกแยะ และเข้าใจจุดประสงค์ของข้อความจะช่วยสร้างภูมิคุ้มกันความขัดแย้งให้กับเด็ก ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญ

ในการใช้ชีวิตในโลกยุคดิจิทัลต่อไป 

 

2.3 ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับควำมสัมฤทธิ์ผลของหนังสือภำพส ำหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่

ร่วมกันในสังคม  

ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมฤทธิ์ผลของหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกัน

ในสังคม ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่มีความเห็นว่าหนังสือภาพเป็นสื่อที่ช่วยส่งเสริมทักษะทางสังคมให้กับเด็กได้
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เป็นอย่างดี เนื่องจากเรื่องราวในหนังสือเป็นการทดลองพาเด็กไปเผชิญกับสถานการณ์ต่าง ๆ เมื่อเด็กดื่ม

ด่ าไปในโลกของนิทานก็จะได้เรียนรู้แนวทางการปฏิบัติตัวผ่านการกระท าของตัวละครอย่างแนบเนียน 

การสอนทักษะผ่านหนังสือจึงท าให้เด็กเปิดใจเรียนรู้มากกว่าการฟังผู้ใหญ่พูดสอนอย่างตรงไปตรงมา 

นอกจากนั้นยังได้สะสมคลังค าศัพท์ ลับความคิด และลดความกังวลเมื่อเจอสถานการณ์ในชีวิตจริง แต่

หนังสือภาพจะสัมฤทธิ์ผลมากน้อยเพียงใด ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่าขึ้นอยู่กับปัจจัยอ่ืน ๆ อีกหลายประการ 

ได้แก่ การกระจายหนังสือให้ถึงมือเด็ก ช่วงวัยของเด็ก และสภาพแวดล้อมในครอบครัว 

ปัจจัยแรก “การกระจายหนังสือให้ถึงมือเด็ก” มีส่วนเกี่ยวข้องกับความสัมฤทธิ์ผลของหนังสือ

ภาพเป็นอย่างมาก เพราะหนังสือที่ดีมีคุณภาพจะไร้ประโยชน์ทันทีหากเด็กไม่มีโอกาสได้อ่าน ผู้ให้ข้อมูล

เสนอว่าห้องสมุดโรงเรียนและห้องสมุดประชาชนควรมีหนังสือที่หลากหลาย เพียงพอส าหรับเด็ก และมี

การจัดกิจกรรมส่งเสริมการอ่านร่วมด้วย หนังสือควรมีราคาถูกและจับต้องได้ ซึ่งทั้งหมดนี้รัฐบาลควรมี

นโยบายสนับสนุนผู้ผลิตและส่งเสริมการศึกษาของประชาชนเพื่อให้เด็กได้อ่านหนังสืออย่างทั่วถึง 

ปัจจัยต่อมาคือ “ช่วงวัยของเด็ก” ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่า หนังสือภาพยังใช้ได้ผลกับเด็กวัย

อนุบาลถึงประถมตอนต้นช่วงอายุไม่เกิน 6-7 ปี ส่วนเด็กที่โตกว่านั้นค่อนข้างสัมฤทธิ์ผลยาก เนื่องจากเด็ก

อาจสนใจสื่อสิ่งพิมพ์อ่ืนแทน เช่น หนังสือการ์ตูนหรือวรรณกรรมเยาวชน และปัจจุบันยังมีสื่อเทคโนโลยี

ทันสมัยที่ดึงดูดใจมากมาย เช่น แอนิเมชั่นและคลิปวิดีโอต่างๆ ซึ่งเป็นสื่อที่รวดเร็ว ไม่ซับซ้อน และไม่ต้อง

ใช้สมาธิในการซึมซับหรือตีความเหมือนการอ่าน ดังนั้นการปลูกฝังทักษะทางสังคมผ่านหนังสือภาพ

ส าหรับเด็กจึงไม่ค่อยสัมฤทธิ์ผลในกลุ่มเด็กท่ีอายุมากขึ้น 

ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับความสัมฤทธิ์ผลของหนังสือภาพประการสุดท้ายคือ “สภาพแวดล้อมใน

ครอบครัว” ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่าหนังสือภาพจะสัมฤทธิ์ผลได้ก็ต่อเมื่อครอบครัวมีวัฒนธรรมการอ่าน

และปลูกฝังให้ลูกอ่านหนังสือ พ่อแม่และผู้ใหญ่มีบทบาทส าคัญในการส่งเสริมให้เด็กเกิดความรู้สึกดีต่อ

หนังสือและชวนพูดคุยหรือท ากิจกรรมเพ่ือสะท้อนความคิดหลังการอ่าน ผู้ให้ข้อมูลเสนอว่า ควรมีหนังสือ

คู่มือพ่อแม่ควบคู่มากับหนังสือภาพส าหรับเด็ก เพราะหากพ่อแม่ไม่เข้าใจสาระในหนังสือแล้ว ก็เป็นเรื่อง

ยากท่ีจะสื่อสารให้เด็กเข้าใจได้อย่างถูกต้องตามมา   

 

2.4 ควำมคิดเห็นเกี่ยวกับตัวอย่ำงหนังสือภำพส ำหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่ร่วมกันใน

สังคมในช่วง 10 ปีที่ผ่ำนมำ  
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ความคิดเห็นเกี่ยวกับตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม

ในช่วง 10 ปีที่ผ่านมา ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นที่ค่อนข้างแตกต่างและหลากหลาย แต่ส่วนใหญ่แล้วเห็น

ตรงกันว่าหนังสือภาพส าหรับเด็กทุกเล่มที่ เลือกมาเป็นหนังสือที่ดี เนื้อเรื่องสนุก น่าสนใจ และ

ภาพประกอบสวยงาม สื่อเรื่องราวได้ดี ส่วนผู้ให้ข้อมูลที่เป็นเด็กชอบเรื่องราวที่ตัวละครเป็นสัตว์มากกว่า

คนธรรมดา อาจเพราะสนุกกับการจินตนาการและสมมติตัวเองเป็นสัตว์ต่าง ๆ นอกจากนั้นยังมีแนวโน้มที่

จะชอบภาพท่ีมีสีสัน และภาษากลอนซึ่งมีความไพเราะเป็นจังหวะ 

แม้โดยรวมแล้วหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยในปัจจุบันจะเป็นที่น่าพึงพอใจและพัฒนาขึ้นจาก

เมื่อก่อน แต่ผู้ให้ข้อมูลส่วนหนึ่งมีความเห็นสอดคล้องกันว่า หนังสือภาพส าหรับเด็กยังคงน าเสนอค่านิยม

หรือทักษะสังคมเพียงมิติเดียว เน้นการสอนที่ชัดเจนและตรงไปตรงมาเกินไป โดยมักมีโครงเรื่องพิมพ์นิยม

ที่ตัวละครกลับตัวเป็นคนดีในตอนท้ายแทบทุกเรื่อง เช่น เรื่องที่สอนคุณธรรมความซื่อสัตย์ ตัวละครใน

เรื่องจะพบสถานการณ์ที่ต้องโกหก จากนั้นได้เรียนรู้ว่าการพูดปดเป็นสิ่งไม่ดี เมื่อสารภาพผิดแล้วตัวละคร

อ่ืน ๆ ให้การยอมรับและกลับตัวกลับใจเป็นคนดีได้ในเพียงช่วงเวลาสั้น ๆ บางเรื่องใช้ตัวละครผู้ใหญ่เข้ามา

ช่วยสอน ท าให้เด็กขาดการเรียนรู้ที่จะแก้ไขปัญหาด้วยตัวเอง และการมีบทสรุปที่เบ็ดเสร็จเพียงแบบเดียว

ท าให้ไม่เหลือพ้ืนที่ให้ผู้อ่านได้คิดหรือตีความต่อ เนื้อเรื่องในลักษณะดังกล่าวเป็นอุดมคติและสมบูรณ์แบบ

เกินไป มาจากมุมมองผู้ใหญ่ที่ต้องการให้เด็กมีคุณลักษณะอันดีงามตามขนบของสังคมโดยไม่ได้ค านึงถึ ง

ธรรมชาติของเด็ก บางครั้งจึงมีการใช้ค าเชิงต าหนิที่รุนแรงส าหรับเด็ก เช่น “นิสัยไม่ดี น่าอายเหลือทน” 

อย่างไรก็ตาม ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นครูประถมศึกษาโรงเรียนรัฐบาลมีความเห็นต่างออกไปว่า หนังสือ

ภาพที่อ่านจบแล้วได้ข้อคิดชัดเจนนั้นง่ายต่อการอธิบายและใช้สอนเด็กมากกว่า และนักวิชาการด้าน

การศึกษาเพ่ือสร้างความเป็นพลเมืองมีความเห็นว่า หนังสือที่สอนตรงไปตรงมากับหนังสือที่สอนแบบมีชั้น

เชิงนั้นมีข้อดีต่างกัน เด็กท่ีคิดตามได้ควรอ่านหนังสือที่มีชั้นเชิง ส่วนเด็กที่ยังคิดตามไม่ทันก็เหมาะที่จะอ่าน

หนังสือแบบสอนส าเร็จรูปมากกว่า ทั้งนี้ควรเลือกใช้คละกันตามศักยภาพและพัฒนาการด้านการอ่านของ

เด็ก  

 

2.5 ข้อเสนอแนะและควำมคำดหวังเกี่ยวกับแนวทำงกำรพัฒนำหนังสือภำพส ำหรับเด็กที่

ส่งเสริมทักษะกำรอยู่ร่วมกันในสังคม  

ข้อเสนอแนะและความคาดหวังเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กที่ส่งเสริม

ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่ซึ่งเป็นกลุ่มนักวิชาการ ผู้ผลิตหนังสือภาพส าหรับเด็ก 
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และผู้ใช้หนังสือภาพส าหรับเด็กบางส่วนต่างมีความคาดหวังไปในทิศทางเดียวกันคือ อยากเห็นหนังสือ

ภาพส าหรับเด็กไทยที่เน้นความสนุก สร้างสรรค์ แปลกใหม่ และรุ่มรวยทางความคิด เข้าใจธรรมชาติของ

เด็ก ไม่น าเสนอเรื่องราวแบบตายตัว สั่งสอน หรือยัดเยียดความคิดให้เด็กจนเกินไป โดยผู้ให้ข้อมูลมี

ข้อเสนอแนะในการพัฒนาหนังสือภาพด้านต่าง ๆ ที่น่าสนใจ ดังนี้ 

ข้อเสนอแนะด้าน “เนื้อหา” ผู้ให้สัมภาษณ์กล่าวว่าอยากให้เรื่องมีความซับซ้อน มีชั้นเชิง และ

เป็นนามธรรมมากขึ้น มีการน าเสนอเนื้อหาที่ช่วยเตรียมเด็กให้พร้อมส าหรับสังคมในปัจจุบัน เช่น การ

เข้าใจตนเอง ซึ่งผู้ให้ข้อมูลเสนอว่าเป็นเรื่องที่ควรปลูกฝังเป็นอันดับแรกก่อนที่จะส่งเสริมทักษะการอยู่

ร่วมกันด้านอื่น ๆ  ต่อมาคือเรื่องความหลากหลายทางเพศ และความแตกต่างของคนในสังคม ซึ่งจะท าให้

เด็กเรียนรู้ที่จะอยู่กับคนที่ต่างจากตัวเองได้โดยไม่กลั่นแกล้งหรือรังแก เรื่องที่น่าปลูกฝังให้เด็กอีกประการ

คือ ทักษะส าคัญในศตวรรษท่ี 21 เช่น การรู้จักแยกแยะและการคิดอย่างมีวิจารณญาณ 

ต่อมาคือข้อเสนอแนะด้าน “ภาพ” ผู้ให้ข้อมูลเสนอว่าภาพควรมีสัดส่วนมากกว่าตัวอักษร ช่วยลด

การบรรยาย และเล่าเรื่องได้แม้ไม่มีตัวหนังสือมาช่วยเสริม ควรทดลองเทคนิคที่แปลกใหม่ หลากหลาย ไม่

จ ากัดว่าต้องเป็นภาพที่มีสีสันฉูดฉาดหรือเรียบง่ายเพียงอย่างเดียว อาจสอดแทรกรายละเอียดเล็ก ๆ ไว้ให้

เด็กสังเกต เช่น ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ สีหน้าท่าทางที่ขัดกับเรื่องราว การมีปฏิสัมพันธ์ของตัว

ละครประกอบ หรือการมีตัวละครที่เป็นเด็กพิเศษ 

ข้อเสนอแนะล าดับถัดมาคือด้าน “ตัวละคร” เนื่องจากตัวละครในหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยมัก

เป็นเด็กดี แม้ท าผิดก็กลับตัวกลับใจได้ในทันที ซึ่งเป็นลักษณะของเด็กในอุดมคติหรือความต้องการของ

ผู้ใหญ่ ผู้ให้ข้อมูลเสนอว่าอยากให้มีตัวละครที่หลากหลายและมีตัวละครเด็กที่ซุกซนไปจนจบเรื่อง โดยที่

เด็กได้รับบทเรียนแต่ก็ไม่ถูกเปลี่ยนนิสัยจากหน้ามือเป็นหลังมือ “ตัวละครแบบนี้เป็นตัวละครที่บำงทีท ำให้

เด็กรู้สึกพอใจว่ำ มีควำมโกรธอยู่ในตัวเขำ มีควำมทโมนอยู่ในตัวเขำ ซึ่งเป็นที่ยอมรับได้ และเด็ กคนนี้มี

ตอนจบที่มีควำมสุขได้โดยที่ยังเป็นตัวเองอยู่” (นักเขียน นักวาดภาพประกอบ และคุณครูเสริมพัฒนาการ

เด็ก) หากตัวละครมีเรื่องที่ต้องปรับปรุงหรือแก้ไขควรแก้ที่สถานการณ์ ไม่ควรเปลี่ยนนิสัยทั้งหมดของตัว

ละคร 

ทั้งนี้จะเป็นไปตามข้อเสนอแนะและความคาดหวังข้างต้นได้  นักเขียนและผู้ผลิตหนังสือส าหรับ

เด็กต้องเข้าใจธรรมชาติของเด็กเสียก่อน ซึ่งผู้ให้ข้อมูลเสนอว่า รัฐบาลควรสนับสนุนให้มีการวิจัยพฤติกรรม

เด็กก่อนจัดท าหนังสือ ส่วนนักเขียนควรได้ใช้เวลาใกล้ชิดกับเด็กก่อนเขียนงาน เพ่ือสังเกตและท าความ
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เข้าใจว่าเด็กมีมุมมองต่อโลกอย่างไร การได้สัมผัสกับเด็กจริง ๆ จะช่วยให้สร้างผลงานที่เข้าถึงจิตใจของ

เด็กได้ดียิ่งขึ้น 

เมื่อผู้เขียนเข้าใจเด็กก็จะสามารถสร้างผลงานที่มีความเป็นธรรมชาติและสอดคล้องกับสภาพ

สังคมจริง เรื่องราวที่ไม่สมบูรณ์เบ็ดเสร็จจะสร้างพ้ืนที่และเปิดโอกาสให้ผู้ใหญ่และเด็กได้พูดคุยแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นและความเข้าใจหลังการอ่าน ผู้ให้ข้อมูลเสนอว่าควรมีค าแนะน าท้ายเล่มเพ่ือเป็นแนวทาง ใน

การพูดคุยหรือท ากิจกรรม ซึ่งปัจจุบันบางส านักพิมพ์ได้เพ่ิมส่วนดังกล่าวเข้าไปในหนังสือหรือเผยแพร่ทาง

สื่อออนไลน์เพ่ือเป็นตัวช่วยให้พ่อแม่และครูเข้าใจหนังสือภาพส าหรับเด็กมากข้ึน 

 

2.6 ควำมคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับสื่ออื่น ๆ ท่ีสำมำรถน ำมำใช้ในกำรน ำเสนอเรื่อง

ทักษะทำงสังคมของเด็ก  

ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับสื่ออ่ืน ๆ ที่สามารถน ามาใช้ในการน าเสนอเรื่องทักษะทาง

สังคมของเด็ก ผู้ให้ข้อมูลมีข้อเสนอแนะที่น่าสนใจหลายประการ ซึ่งสามารถแบ่งเป็นสองกลุ่มใหญ่ ๆ คือ 

สื่อที่เด็กไม่สามารถโต้ตอบหรือมีส่วนร่วมได้ และสื่อที่เด็กสามารถมีส่วนร่วมได้ 

สื่อที่ เด็กไม่สามารถโต้ตอบหรือมีส่วนร่วม   ได้แก่ แอนิเมชั่น คลิปวิดีโอสั้น ๆ หนังสือ

อิเล็กทรอนิกส์ รายการโทรทัศน์ส าหรับเด็ก และสารคดีส าหรับเด็ก โดยผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่า เด็กชอบ

ภาพเคลื่อนไหว โดยเฉพาะภาพที่มีเสียงซึ่งดึงดูดความสนใจของเด็กได้อย่างดี หากมีการน าหนังสือนิทาน

มาดัดแปลงเป็นตัวการ์ตูนเคลื่อนไหวอาจช่วยให้เข้าถึงเด็กได้ง่ายขึ้น ส่วนคลิปวิดีโอนั้นควรมีความยาวไม่

เกิน 5-10 นาที และลงในแพลตฟอร์มออนไลน์ต่าง ๆ ที่เด็กใช้ เช่น ยูทูบ เฟซบุ๊ก หรือติ๊กต่อก เป็นต้น แต่

ทั้งนี้ควรน าเสนออย่างมีชั้นเชิง ทันสมัย ไม่สอนแบบตรงไปตรงมา และหลังจากดูจบแล้วพ่อแม่หรือครูควร

มีค าถามเพ่ือกระตุ้นความคิดด้วย 

สื่อประเภทต่อมาที่เด็กสามารถมีส่วนร่วมได้คือเกมและกิจกรรมประเภทต่างๆ ได้แก่ บอร์ดเกม 

เกมการ์ด เกมเศรษฐี บิงโก เกมเพ่ือการศึกษา การละเล่นพ้ืนบ้าน บทเพลงสั้น ๆ กิจกรรมเข้าค่าย และ

กิจกรรมกลุ่ม เช่น เก้าอ้ีดนตรี เป็นต้น ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่าการอ่านหนังสือภาพอาจเป็นเรื่องยาก

ส าหรับเด็กที่ได้ไม่ได้รับการปลูกฝังให้คุ้นเคยกับหนังสือ บอร์ดเกมต่าง ๆ จัดเป็นทางเลือกที่ดีในการ

ปลูกฝังทักษะทางสังคมให้กับเด็กแทนการใช้สื่อออนไลน์ นอกจากจะสนุกแล้วยังท าให้ได้ปฏิสัมพันธ์กับ

ผู้อื่นอีกด้วย 
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ทั้งนี้ผู้ให้ข้อมูลยังได้เสนอว่าสื่อหลาย ๆ ประเภทควรช่วยกันในการปลูกฝังทักษะทางสังคมให้เด็ก 

ไม่ควรปล่อยให้เป็นหน้าที่ของหนังสือภาพส าหรับเด็กเพียงอย่างเดียว สิ่งส าคัญส าหรับสื่อทุกประเภทคือ

การน าเสนอเรื่องราวที่เป็นธรรมชาติและเหมาะสมกับวัยของเด็ก 

 

2.7 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

ผู้ให้ข้อมูลมีความคาดหวังให้สังคมไทยมีบรรยากาศการแลกเปลี่ยนความคิดระหว่างเด็กกับผู้ใหญ่ 

เด็กได้มีพ้ืนที่ในการพูดและแสดงความคิดเห็นโดยไม่ถูกตัดสิน และผู้ใหญ่ยอมฟังค าวิพากษ์วิจารณ์อันมี

เหตุผลของเด็กโดยไม่มองว่าเป็นการเถียงหรือแสดงความก้าวร้าว ตามที่ผู้ให้ข้อมูลกล่าวว่า “ถ้ำเรำจะ

คำดหวังให้เด็กเติบโตอย่ำงสง่ำงำม มีควำมกล้ำหำญ และสุภำพอ่อนโยน เรำคงต้องเปิดโอกำสให้พวกเขำ

ได้แสดงออกโดยที่พวกเขำไม่ต้องเกรงกลัวอะไร ให้เด็กรู้สึกผ่อนคลำยในกำรอยู่กับผู้ใหญ่ เรำจะคำดหวัง

ให้เด็กท ำสิ่งใหม่ๆ คิดนอกกรอบ หรือมีควำมกล้ำหำญได้อย่ำงไรถ้ำเด็กคนนั้นเติบโตมำกับกำรสยบยอม

หรือเชื่อฟังผู้ใหญ่โดยคัดค้ำนไม่ได้” (อาจารย์ นักวิชาการด้านการสื่อสารมวลชน นักเขียน และคุณพ่อ) 

ส่วนข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ ที่น่าสนใจ  ได้แก่ ควรมีการส่งเสริมให้นักเขียนและนักวาดภาพประกอบ

หนังสือส าหรับเด็กสามารถยังชีพได้ด้วยการท างานเขียนหรือวาดภาพ   และควรมีการทดลองใช้หนังสือ

ภาพกับเด็กจริง ๆ ก่อนวางขาย เพ่ือยืนยันว่าเนื้อหาดังกล่าวเป็นประโยชน์กับเด็กกลุ่มเป้าหมายอย่าง

แท้จริง 

 

3. แนวทำงกำรพัฒนำหนังสือภำพส ำหรับเด็กไทยชว่งอำยุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะกำรอยู่

ร่วมกันในสังคม   

จากการศึกษากลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการ

อยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563  ทั้งด้านเนื้อหา การใช้ภาษา และภาพประกอบตามหลัก

องค์ประกอบของหนังสือภาพส าหรับเด็ก  รวมถึงการศึกษาความคิดเห็นที่มีต่อหนังสือภาพส าหรับเด็ก

ดังกล่าวจากบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในหลากหลายแง่มุม  ทั้งกลุ่มนักวิชาการ  กลุ่มผู้ใช้

หนังสือภาพส าหรับเด็ก และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็ก  จ านวน  23 คน  ท าให้ได้ข้อมูลใน

มุมมองที่หลากหลายและครอบคลุมในทุกบริบทมากยิ่งขึ้น  จึงสามารถวิ เคราะห์แนวทางการพัฒนา

หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม โดยสามารถสรุปได้

ดังนี้ 
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3.1 แนวทำงกำรพัฒนำด้ำนเนื้อหำ 

 เนื้อหาถือเป็นองค์ประกอบหลักของหนังสือภาพส าหรับเด็ก จากการศึกษาหนังสือภาพส าหรับ

เด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมระหว่างปี พ.ศ. 2553-2563 พบว่า  มีเนื้อหาหลัก 9 

ประเด็น คือ การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน การเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืน การรู้จักการแก้ปัญหาความขัดแย้ง การควบคุม

อารมณ์ การเห็นคุณค่าในตนเอง ความซื่อสัตย์ ความสามัคคี การเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน 

และการไม่ตัดสินคนแต่ภายนอก โดยมีการน าเสนอประเด็นเรื่องการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืนมากที่สุด 

รองลงมาคือเรื่องการเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืนและความสามัคคี ประเด็นที่มีการน าเสนอไม่มากนักคือเรื่องการเห็น

คุณค่าในตัวเองและการแก้ปัญหาความขัดแย้ง และประเด็นที่มีการน าเสนอน้อยที่สุดคือการควบคุม

อารมณ์ แต่จากการสัมภาษณ์บุคคลที่เก่ียวข้องกับเด็กและเยาวชนในแง่มุมต่าง ๆ พบว่า การเข้าใจอารมณ์

และเห็นคุณค่าของตนเองเป็นเนื้อหาที่ควรพัฒนาและส่งเสริมให้กับเด็กเป็นอันดับแรก   เนื่องจากการ

เข้าใจตัวเองเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการเข้าใจผู้อื่น   ซึ่งจะน าไปสู่ทักษะต่าง ๆ ที่จะท าให้เด็กอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน

ในสังคมได้อย่างสงบสุข 

  ส่วนทักษะด้านอ่ืน ๆ เช่น การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน การเคารพผู้อ่ืน การรู้จักแก้ปัญหา ความ

ซื่อสัตย์ ความสามัคคี และการเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าประโยชน์ส่วนตน ซึ่งเป็นประเด็นที่มีการ

น าเสนอเป็นจ านวนมากอยู่แล้วนั้นล้วนมีความส าคัญ แต่ควรพัฒนารูปแบบและกลวิธีการน าเสนอให้

หลากหลายและมีชั้นเชิงมากขึ้น เนื่องจากหนังสือส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะทางสังคมในปัจจุบันยังคง

มีรูปแบบตายตัวและมีการน าเสนอที่ชี้น าตรงไปตรงมาเกินไป 

 

3.2 แนวทำงกำรพัฒนำกลวิธีกำรน ำเสนอเนื้อหำ 

หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมสามารถพัฒนาต่อยอดให้มีชั้น

เชิงและสร้างสรรค์มากขึ้นได้ด้วยการปรับปรุงโครงเรื่องและกลวิธีในการเล่าเรื่อง จากการศึกษาพบว่า

หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยในช่วง 10 ปีที่ผ่านมามีการใช้กลวิธีการน าเสนอที่ผสมผสานกันอยู่บ้าง แต่ส่วน

ใหญ่มักเปิดเรื่องด้วยบทบรรยาย ด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน ปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมหรือให้ข้อคิด 

เล่าเรื่องด้วยการจัดล าดับเหตุการณ์ตามล าดับเวลาที่เกิดขึ้น และมักใช้ตัวละครผู้ใหญ่มาช่วยสอนหรือ

คลี่คลายปัญหา ซึ่งมีข้อดีคือง่ายต่อการท าความเข้าใจและสื่อสารกับเด็กได้อย่างตรงไปตรงมา แตก่ารผลิต

ซ้ าในลักษณะดังกล่าวท าให้หนังสือภาพขาดความสนุกและแปลกใหม่ การสร้างสรรค์เรื่องราวที่ดึงดูดใจ
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ส าหรับเด็กจึงควรวางโครงเรื่องและคลี่คลายเรื่องด้วยวิธีการที่หลากหลาย รวมถึงสร้างตัวละครอย่างมีชั้น

เชิงและเป็นธรรมชาติมากขึ้น  

หนังสือภาพที่ดีควรมีเนื้อเรื่องที่เปิดโอกาสให้เด็กได้คิดในระหว่างที่เหตุการณ์ด าเนินไป และไม่

สรุปจบแบบตายตัวเพ่ือให้เด็กเกิดความสงสัยและตั้งค าถามหลังการอ่าน โดยวิริยะ สิริสิงห (2537 : 78-

91) มีแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาในแบบอื่น ๆ ที่น่าสนใจ เช่น ด าเนินเรื่องด้วยการตั้งค าถาม

เพ่ือแทรกข้อมูลความรู้ที่ต้องการสื่อ ด าเนินเรื่องแบบให้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่อง และด าเนินเรื่องโดยผู้เขียน

เป็นผู้เล่าเรื่องเอง การปิดเรื่องยังมีอีกหลายรูปแบบ เช่น จบแบบโศกนาฏกรรม จบแบบหักมุม และจบ

แบบปลายเปิด ส่วนล าดับการเล่าเรื่องอาจเปลี่ยนจากการเล่าเป็นเส้นตรงมาตัดสลับเหตุการณ์ มีมุมมอง

คู่ขนาน เล่าเหตุการณ์ล่าสุดก่อนจึงเล่าเรื่องที่เกิดย้อนหลังตามมา หรือเล่าเหตุการณ์ตอนกลางเรื่องก่อน

แล้วจึงเล่าตอนต้นมาบรรจบก่อนด าเนินเรื่องสู่ตอนท้าย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบกลวิธีการน าเสนอรูปแบบ

อ่ืน ๆ  เช่น การด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่ ซึ่งเนื้อหาจะมีการซ้ าค า แต่ค่อยๆ 

เปลี่ยนแปลงเหตุการณ์ท าให้เด็กสนุกกับการคาดเดาว่าจะเกิดอะไรขึ้นต่อไป การด าเนินเรื่องด้ วยการ

ยกตัวอย่างสถานการณ์ในชีวิตจริง ซึ่งท าให้เด็กเชื่อมโยงกับเหตุการณ์จริงได้ การเล่าเรื่องผ่านการดัดแปลง

เนื้อหาจากวรรณกรรมที่เด็กรู้จักอยู่แล้วก็จัดเป็นอีกกลวิธีที่น่าสนใจ เนื่องจากเด็กได้ทบทวนวรรณกรรม

และยังได้แง่มุมจากเรื่องที่ดัดแปลงใหม่ กลวิธีการน าเสนอแบบต่าง ๆ ดังที่กล่าวมา สามารถน ามาปรับใช้

ให้เรื่องสนุก ชวนคิด และมีมิติมากข้ึนได้ 

ตัวละครเป็นองค์ประกอบส าคัญอีกประการที่ส่งเสริมให้เนื้อเรื่องสนุกและน่าติดตาม ตัวละครใน

หนังสือภาพส าหรับเด็กควรมีความเป็นเด็กและซุกซนตามธรรมชาติของเด็ก โดยที่ไม่ถูกเปลี่ยนนิสัยจาก

หน้ามือเป็นหนังมือหรือกลับตัวกลับใจแบบทันทีในตอนสุดท้าย เพราะพฤติกรรมดังกล่าวไม่ค่อยสมจริง

มากนักและมักเป็นอุดมคติที่ผู้เขียนต้องการให้เด็กปฏิบัติตามเสียมากกว่า การมีตัวละครที่คงความซุกซน

จนถึงท้ายเรื่องจะช่วยให้เด็กรู้สึกว่า ตัวเองยังเป็นที่รักและยอมรับ แม้ไม่ได้เป็นคนเก่งหรือคนดีตามที่สังคม

คาดหวัง หากตัวละครกระท าผิดแล้วมีสิ่งที่ต้องปรับเปลี่ยนหรือแก้ไข ควรแก้ที่สถานการณ์หรือพฤติกรรม 

ไม่ใช่ตัวตนตนหรือแก่นของตัวละคร ดังที่เมริษา ยอดมณฑป (2563: ออนไลน์) กล่าวว่า เวลาเด็กท าผิด

ควรต าหนิที่ “พฤติกรรม” ที่เด็กท า ไม่ใช่ “ตัวตน” ที่เด็กเป็น เนื่องจากการต าหนิที่ไปกระทบกับ "ตัวตน" 

ของเด็กโดยตรง ผลของการต าหนิรูปแบบนี้คือเด็กจะรู้สึกว่าสิ่งที่ตัวเองเป็นยังไม่ดีพอ นานวันเข้าความ

เชื่อมั่นในตนเองจะถดถอย คุณค่าที่มีให้กับตนเองก็เสื่อมคลาย และยากที่จะกู้กลับมา ตัวละครในหนังสือ
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ภาพส าหรับเด็กจึงควรมีความสมจริง และได้รับบทเรียนที่เหมาะสมซึ่งท าให้ผู้อ่านเกิดการเรียนรู้และคิด

ต่อได้ 

 

 3.3 แนวทำงกำรพัฒนำด้ำนกำรใช้ภำษำ 

 ภาษาในหนังสือภาพจัดเป็นองค์ประกอบส าคัญอีกประการในการเล่าเรื่อง นอกจากการใช้ภาษาที่

ชัดเจน เข้าใจง่าย และตรงกับช่วงวัยของกลุ่มเป้าหมายแล้ว ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตซึ่งสามารถน ามาเป็น

แนวทางในการพัฒนาภาษาในหนังสือภาพที่ส่งเสริมทักษะทางสังคมส าหรับเด็กได้  คือ การใช้ภาษาเพ่ือ

ปลูกฝังทัศนคติเชิงบวกและเชิงลบให้กับเด็กผ่านการตั้งชื่อเรื่องและการด าเนินเรื่อง โดยไม่ควรน าแก่นหรือ

เรื่องคุณลักษณะอันดีงามที่ต้องการปลูกฝังมาตั้งเป็นชื่อเรื่องอย่างตรงไปตรงมาเกินไป เช่น เด็กดีรัก

ประชาธิปไตย ความซื่อสัตย์ การให้ บ้านไร่สามัคคี เป็นต้น เนื่องจากจะท าให้หนังสือขาดความน่าสนใจ

และท าให้เด็กรู้ว่าเรื่องต้องการสอนอะไรอย่างชัดเจน การตั้งชื่อเรื่องที่ดีจึงควรเป็นไปในลักษณะที่ไม่บอก

ใบ้หรือชี้น าจนเกินไป ซึ่งจะท าให้เด็กสนใจใคร่รู้ที่จะหาค าตอบและติดตามเนื้อเรื่องต่อไป ซึ่งสามารถตั้งชื่อ

เรื่องให้สัมพันธ์กับตัวละครในเรื่อง เช่น ลูกแมวซื้อมันแกว บาบา ตั้งชื่อโดยใช้ค าถาม เช่น มีใครอยู่มั้ย 

สตางค์ของใครครับ และตั้งชื่อตามเหตุกาณ์ส าคัญในเรื่อง เช่น คาถามแปลงกาย สุขใจในวันน้ าท่วม เป็น

ต้น 

 ทั้งนี้ภาษาที่ใช้ในการเล่าเรื่องก็ไม่ควรเป็นไปเชิงลบหรือชี้น ามากเกินไปเช่นกัน จากกลวิธีการใช้

ภาษาของ วิริยะ สิริสิงห (2537: 92-115) กล่าวถึงการใช้ภาษาร้อยแก้วที่น่าสนใจว่า ภาษาในหนังสือภาพ

ไม่ควรชี้แนะล่วงหน้า แต่ควรปล่อยให้เรื่องราวคลี่คลายเองตามพัฒนาการของเรื่อง ผู้เขียนควรเอาตัวเอง

ไว้เบื้องหลัง ไม่ใส่ความคิดเห็นส่วนตัวเข้าไปในบทบรรยาย เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้ใช้ความคิดของ

ตนเอง และไม่ควรอธิบายมากเกินไป เพราะหนังสือภาพส าหรับเด็กมีภาพเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการ

ช่วยเล่าเรื่องให้ผู้อ่านได้ตีความเองอยู่แล้ว นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่าการใช้อวัจนภาษาหรือการสื่อสารโดย

ไม่ใช้ถ้อยค ามาช่วยในการถ่ายทอดเนื้อเรื่อง ได้แก่ ภาพ สี รวมถึงลักษณะและขนาดของตัวอักษร จะท าให้

เรื่องมีมิติมากขึ้น การน ากลวิธีเหล่านี้มาปรับใช้ในหนังสือภาพจะเปิดโอกาสให้เด็กซึ่งเป็นผู้อ่านได้คิดและ

จินตนาการในส่วนที่นอกเหนือจากถ้อยค า โดยไม่จ าเป็นต้องรับคุณลักษณะที่ผู้ใหญ่ต้องการปลูกฝังเพียง

รูปแบบเดียว 
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3.4 แนวทำงกำรพัฒนำด้ำนภำพประกอบ 

ภาพจัดเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ขาดไม่ได้ของหนังสือภาพ จากการศึกษาพบว่า หนังสือภาพ

ส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมช่วง 10 ปีที่ผ่านมามีภาพประกอบที่สวยงามและ

ถ่ายทอดเรื่องราวได้ครบถ้วนชัดเจน แต่หนังสือภาพส่วนใหญ่ยังคงใช้ภาพประกอบในอัตราส่วนที่เท่ากับ

ถ้อยค า โดยให้ภาพท าหน้าที่ควบคู่กับเรื่อง ซึ่งภาพช่วยส่งเสริมเรื่องราวให้กระจ่างชัดและถ่ายทอด

จุดมุ่งหมายของผู้เขียนได้อย่างสมบูรณ์แต่ไม่ได้เล่าเรื่องที่นอกเหนือไปจากถ้อยค า หนังสือภาพบางเรื่องที่

เน้นเนื้อหาและใช้ถ้อยค าในการเล่าเป็นหลักจึงท าให้ภาพมีบทบาทน้อยลง กลายเป็นเพียงภาพที่มองเพียง

ครั้งเดียวก็เข้าใจทะลุปรุโปร่ง แนวทางในการพัฒนาคือ ให้ภาพประกอบท าหน้าที่มากกว่าเรื่องหรือมี

อัตราส่วนในการเล่าเรื่องมากกว่าถ้อยค า ซึ่งท าได้ด้วยการวาดภาพที่เล่าเรื่องมากกว่าสิ่งที่เขียนไว้ หรือเว้น

การบรรยายเพ่ือให้เด็กได้สังเกตและจินตนาการเรื่องราวที่แอบซ่อนในรายละเอียดต่าง ๆ ของภาพ เช่น 

การมีปฏิสัมพันธ์ของตัวละครประกอบ การที่ตัวละครมีสีหน้าท่าทางขัดแย้งกับเรื่อง การมีตัวละคร

หลากหลายชาติพันธุ์ หรือการมีตัวละครเด็กพิเศษ ซึ่งจะท าให้ผู้อ่านใช้เวลาอยู่กับหนังสือได้นานยิ่งขึ้น 

ทั้งนี้แนวทางการพัฒนาด้านภาพประกอบอีกประการคือการใช้เทคนิคภาพที่หลากหลาย แต่จาก

การศึกษาพบว่า หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยยังใช้เทคนิคภาพเพียงไม่กี่รูปแบบคือ ภาพเขียนหรือภาพวาด 

ภาพเทคนิคผสม และภาพจากคอมพิวเตอร์ โดยมักเป็นภาพลักษณะกึ่งเหมือนจริงและการ์ตูนเป็นส่วน

ใหญ่ แต่เทคนิคในการสร้างสรรค์ภาพประกอบหนังสือเด็กนั้นยังมีอีกหลายประเภท ได้แก่ ภาพถ่าย ภาพ

สามมิติหรือป๊อบอับ และภาพพิมพ์ (ภัทรขวัญ ลาสงยาง.  2561: 109-115) ทั้งยังมีภาพในลักษณะอ่ืน ๆ 

เช่น ภาพเหมือนจริง และภาพลดทอนหรือภาพสัญลักษณ์ (ปรีดา ปัญญาจันทร์  และสุดไผท เมืองไทย.  

2557: 13-35) ทั้งนีก้ารมีหนังสือภาพที่ใช้เทคนิคภาพหลาย ๆ แบบจะช่วยให้เด็กได้เสพงานที่หลากหลาย

และกระตุ้นความสนใจในการตีความภาษาภาพของเด็ก 

 

 3.5 แนวทำงกำรพัฒนำกำรด้ำนรูปแบบ 

 แม้ในยุคปัจจุบันจะมีสื่อทันสมัยต่าง ๆ ให้เลือกมากมาย แต่หนังสือภาพส าหรับเด็กยังคงจัดเป็น

สื่อที่มีประโยชน์และเหมาะส าหรับใช้ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมของเด็ก หากมีการพัฒนาด้าน

เนื้อหา กลวิธีการน าเสนอ และเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ให้ร่วมสมัย เช่น  มีปากกาพูดได้ที่มีเสียงเมื่อจิ้มบน

ภาพหรือค าในหน้ากระดาษ หรือสร้างแอพพลิเคชั่นการอ่าน  ซึ่งท าให้เด็กได้โต้ตอบมีปฏิสัมพันธ์กับ
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หนังสือมากขึ้น จะช่วยให้หนังสือภาพเป็นสื่อที่มีประสิทธิภาพในการส่งเสริมทักษะส าหรับเด็กเป็นอย่าง

มาก 

 ทั้งนี้ยังมีสื่อประเภทอ่ืนที่เหมาะแก่การพัฒนาเพ่ือใช้ในการปลูกฝังทักษะทางสังคมส าหรับเด็ก 

ได้แก่ บอร์ดเกมและการ์ดเกม เนื่องจากเป็นสื่อที่สามารถใช้ร่วมกันได้ เด็กมีส่วนร่วมได้เต็มที่ ทั้งยังสนุก 

ดึงดูดใจ ส่งเสริมให้เด็กมีปฏิสัมพันธ์และรู้จักสื่อสารกับผู้เล่นคนอ่ืน ๆ เป็นการใช้เวลาว่างโดยไม่พ่ึงพาสื่อ

ออนไลน์อีกรูปแบบหนึ่ง 

 อย่างไรก็ตาม สื่อสมัยใหม่ เช่น คลิปวิดีโอ แอนิเมชั่นสั้น ๆ หรือเพลงก็จัดเป็นสื่อที่ควรมีการ

พัฒนาเนื้อหาส าหรับเด็กโดยเฉพาะเช่นกัน เนื่องจากเด็กในยุคปัจจุบันสามารถเข้าถึงสื่อออนไลน์ต่าง ๆ ได้

ด้วยตัวเองและมักมีพฤติกรรมเลียนแบบสื่อ ดังนั้นการผลิตเนื้อหาที่เหมาะสมจึงเป็นหนทางหนึ่งในการ

ส่งเสริมทักษะให้กับเด็ก โดยเพลงถือเป็นสื่ออีกประเภทที่เข้าถึงเด็กได้ง่าย เพราะเด็กเรียนรู้ได้เร็วจากการ

ฟังท่วงท านองและร้องตาม ซึ่งจะท าให้เด็กซึมซับสาระที่สอดแทรกไปในเพลงและน าไปปฏิบัติหรือปรับใช้

ในชีวิตได้ต่อไป 

 

 3.6 แนวทำงหรือข้อเสนอแนะในกำรพัฒนำผู้สร้ำงสรรค์หนังสือภำพส ำหรับเด็ก 

 ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็ก คือ บุคคลส าคัญในการผลิตงานซึ่งมีผลต่อการปลูกฝังค่านิยม

บางประการให้กับเด็ก ทั้งนักเขียน นักวาด และส านักพิมพ์จึงควรใส่ใจที่จะท าความเข้าใจแก่นแท้ของ

ความเป็นเด็ก ด้วยการเข้าไปใกล้ชิด สังเกต รับรู้พฤติกรรมและความต้องการเรียนรู้ ที่แท้จริงของเด็ก 

เนื่องจากหนังสือภาพที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมส่วนใหญ่ มากกว่าร้อยละ 80 เขียนขึ้นเพ่ือ

ปลูกฝังให้เด็กท าตามเป้าประสงค์หรือความคาดหวังของสังคมที่ต้องการคนเก่งและคนดี ท าให้ทั้งเนื้อหา

และกลวิธีการน าเสนอขาดความสนุกสร้างสรรค์และเป็นไปในเชิงสั่งสอนยัดเยียดเสียมากกว่า หนังสือภาพ

ในลักษณะดังกล่าวจะมีความสมบูรณ์แบบและน าเสนออุดมคติเพียงด้านเดียว ไม่เปิดโอกาสให้เด็กได้คิด 

พิจารณา หาทางแก้ปัญหา และเรียนรู้ว่าการแก้ปัญหาต่าง ๆ ควรเริ่มต้นที่การเข้าใจตนเองก่อนเป็นอันดับ

แรก 
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บทท่ี 5 
สรุป  อภิปรำยผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเรื่อง "การศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่
ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม" มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีการน าเสนอและความคิดเห็นที่มีต่อ
หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม ระหว่างปี พ.ศ. 2553-
2563 และวิเคราะห์หาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพ เพ่ือเป็นแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับ
เด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างถูกต้องและเหมาะสมส าหรับเด็กไทยในยุคปัจจุบัน
ต่อไป จากวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่
ร่วมกันในสังคม จ านวน 46 เรื่อง รวมถึงการสัมภาษณ์ความคิดเห็นบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชน
ในหลากหลายแง่มุม โดยแบ่งเป็น  3 กลุ่ม  คือ  กลุ่มนักวิชำกำร ได้แก่  นักวิชาการด้านการประถมศึกษา  
นักวิชาการด้านการผลิตสื่อส าหรับเด็กและเยาวชน  นักการศึกษาด้านการศึกษาเพ่ือสร้างความเป็น
พลเมือง  กลุ่มผู้ใช้หนังสือภำพส ำหรับเด็ก  ได้แก่   ผู้บริหารสถานศึกษา  ครูระดับประถมศึกษาตอนต้น  
ทั้งโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน  ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก  นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก  ผู้ปกครอง  และ
เด็กช่วงวัย 6-9 ปี  และกลุ่มผู้ผลิตหนังสือภำพส ำหรับเด็ก   ได้แก่  ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อ
ส าหรับเด็กและเยาวชน  รวมถึงนักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็ก   จ านวน 23 คน 
สามารถสรุปและอภิปรายผลได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

สรุปผล 
 จากการศึกษากลวิธีการน าเสนอหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันใน
สังคม พบเนื้อหาที่น าเสนอทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมหลัก ๆ 9 ประเด็น ได้แก่ การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน 
การเคารพสิทธิ์ผู้อ่ืน การรู้จักการแก้ปัญหาความขัดแย้ง การควบคุมอารมณ์ การเห็นคุณค่าในตนเอง 
ความซื่อสัตย์ ความสามัคคี การเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตน และการไม่ตัดสินคนแต่ภายนอก 
โดยประเด็นที่มีการน าเสนอมากที่สุดคือ การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน อันได้แก่ ความมีน้ าใจและการเห็นอก
เห็นใจผู้อ่ืน เป็นต้น  ส่วนประเด็นที่น าเสนอน้อยที่สุดคือ การควบคุมอารมณ์ ด้านกลวิธีการน าเสนอยังมี
วิธีการเปิดเรื่องที่ไม่หลากหลายนัก โดยพบการเปิดเรื่อง 2 รูปแบบคือ การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายและ
การเปิดเรื่องด้วยบทสนทนา จากนั้นผู้เขียนมักเริ่มเรื่องจากสถานภาพที่ไม่แน่นอนหรือความไม่ปกติ
ธรรมดาเพ่ือสร้างความน่าติดตามให้กับเรื่องราว  แต่กลวิธีในการด าเนินเรื่องนั้นค่อนข้างหลากหลาย ซึ่ง
พบทั้งหมด 5 รูปแบบ ได้แก่ การด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน การด าเนินเรื่องโดยใช้วิธีตั้งค าถาม การ
ด าเนินเรื่องโดยใช้ผู้เขียนเป็นผู้เล่าเรื่องเอง การด าเนินเรื่องแบบนิทานไม่รู้จบหรือนิทานลูกโซ่ และการ
ด าเนินเรื่องด้วยการยกตัวอย่างสถานการณ์ในชีวิตริง โดยผู้แต่งนิยมใช้การด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน
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มากที่สุด ส่วนการปิดเรื่องนั้นพบ 3 รูปแบบ ได้แก่ การปิดเรื่องแบบให้ข้อคิดซึ่งมีการใช้มากที่สุด การปิด
เรื่องแบบสุขนาฏกรรม และการปิดเรื่องแบบปลายเปิด ทั้งนี้มีวิธีการคลี่คลายปมในเรื่อง 2 ลักษณะคือ ให้
ตัวละครผู้ใหญ่มาชี้แนะแก้ปัญหาของเรื่อง และให้ตัวละครที่เป็นเด็กเรียนรู้ที่จะแก้ปัญหาด้วยตัวเอง 
ส าหรับกลวิธีในการเล่าเรื่องนั้นพบทั้งหมด 3 รูปแบบ ได้แก่ การเล่าเรื่องแบบจัดล าดับเหตุการณ์
ตามล าดับเวลาที่เกิดซึ่งผู้แต่งส่วนใหญ่นิยมใช้ ทั้งนี้ยังพบการเล่าเรื่องโดยเน้นการสอนอย่างตรงไปตรงมา 
และการเล่าเรื่องผ่านการดัดแปลงเนื้อหาจากวรรณกรรมที่เด็กรู้จักอยู่แล้ว ด้านการสร้างตัวละครมี 3 แบบ 
ได้แก่ สร้างให้สมจริง สร้างตามอุดมคติ และสร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ  
  กลวิธีการน าเสนอด้านภาษาพบว่า  ผู้แต่งมีการใช้ภาษาทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา         
โดยวัจนภาษานั้น  ได้แก่ การใช้ภาษาร้อยแก้วที่กระชับ เข้าใจง่าย เลือกใช้ค าหลากหลาย และใช้ค าที่
แสดงภาพหรือความรู้สึกได้ดี รวมถึงใช้ประโยคกรรตุวาจกในการเล่าเรื่อง ซึ่งเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อนและเป็น
ธรรมชาติ แต่ทั้งนี้ยังมีหนังสือภาพบางส่วนที่ใช้ภาษาไม่กระชับ บรรยายเรื่องราวค่อนข้างยาวและใช้ค า
ฟุ่มเฟือยค่อนข้างมาก  ส่วนภาษาร้อยกรองมีฉันทลักษณ์ที่นิยมใช้คือ  กลอนสี่และกลอนหัวเดียว  
ส าหรับอวัจภาษาในหนังสือภาพนั้นพบ 3 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ภาพ สี รวมถึงขนาดและรูปแบบของ
ตัวอักษร นอกจากนี้ผู้เขียนมีรูปแบบการตั้งชื่อเรื่อง 4 ลักษณะ ได้แก่ การตั้งชื่อเรื่องที่สัมพันธ์กับตัวละคร
ในเรื่อง การตั้งชื่อเรื่องโดยใช้ค าถาม การตั้งชื่อเรื่องตามเหตุการณ์ส าคัญในเรื่อง และการตั้งชื่อเรื่องโดยใช้
แก่นเรื่องอย่างตรงไปตรงมา  ซึ่งการตั้งชื่อเรื่องที่สัมพันธ์กับตัวละครผู้แต่งนิยมใช้มากที่สุด  แต่การตั้งชื่อ
เรื่องโดยใช้แก่นเรื่องอย่างตรงไปตรงมาก็เป็นที่นิยมเช่นเดียวกัน 
 ส่วนกลวิธีการน าเสนอด้านภาพพบว่า ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะ
การอยู่ร่วมกันในสังคมนิยมใช้เทคในการวาดภาพประกอบ 3 รูปแบบ ได้แก่ ภาพเขียนหรือภาพวาด ภาพ
เทคนิคผสม และภาพจากคอมพิวเตอร์ โดยมักวาดในลักษณะกึ่งเหมือนจริงและการ์ตูนมากที่สุด ทั้งนี้พบ
การใช้ภาพประกอบ 2 ลักษณะ คือ ภาพประกอบท าหน้าที่ควบคู่ไปกับเรื่อง และภาพประกอบท าหน้าที่
มากกว่าเรื่อง 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนทั้ง 3 กลุ่ม พบความคิดเห็นในหลากหลายแง่มุม
ที่เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กต่อไป  กล่าวคือ ทักษะทางสังคมของเด็กไทยในยุค
ปัจจุบันมีผลมาจากการใช้เวลาร่วมกันในครอบครัวและสภาพแวดล้อมรอบตัวเด็ก นอกจากนี้ยังมีความ
คาดหวังของพ่อแม่และสังคมที่ต้องการให้เด็กได้เรียนรู้ทักษะต่าง ๆ มากมายจนอาจละเลยทักษะพื้นฐานที่
ควรปลูกฝังให้กับเด็ก เช่น การเข้าใจตนเองและการรับรู้อารมณ์ของตัวเอง ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาทักษะ
ด้านอ่ืน ๆ ต่อไป ทั้งนี้ผู้ให้ข้อมูลมีความเห็นว่าหนังสือภาพยังคงเป็นสื่อที่มีประสิทธิภาพในการปลูกฝัง
ทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมให้กับเด็ก แต่ควรพัฒนาเนื้อหาและกลวิธีการน าเสนอให้หลากหลายและร่วม
สมัยมากขึ้น เนื่องจากหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมช่วง 10 ปีที่ผ่าน
มายังคงมีการน าเสนอในลักษณะที่สอนสั่งอย่างค่อนข้างตรงไปตรงมาก อย่างไรก็ตามความสัมฤทธิ์ผลของ
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หนังสือภาพนั้นยังมีปัจจัยอ่ืนร่วมด้วย เช่น การกระจายหนังสือให้ถึงมือเด็กผู้ อ่าน ช่วงวัยของเด็ก และ
วัฒนธรรมการอ่านในครอบครัว ผู้ให้ข้อมูลยังให้ข้อเสนอแนะว่าในปัจจุบันมีสื่ออ่ืน ๆ ที่สามารถน ามาปรับ
ใช้ในการน าเสนอทักษะทางสังคมของเด็กได้ เช่น แอนิเมชั่น คลิปวิดีโอสั้นๆ บทเพลง และบอร์ดเกม เป็น
ต้น 
 จากการศึกษากลวิธีการน าเสนอและความคิดเห็นที่มีต่อหนังสือภาพสามารถสรุปแนวทางการ
พัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมได้ 6 ด้านดังนี้ 1) 
ด้านเนื้อหา ควรส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์หนังสือภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรับรู้อารมณ์และการเห็น
คุณค่าในตัวเองมากขึ้น 2) ด้านกลวิธีการน าเสนอเนื้อหา ควรใช้กลวิธีการน าเสนอที่มีชั้นเชิงในการวาง
โครงเรื่องและการเล่าเรื่องมากขึ้น โดยเพ่ิมความสนุก เปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้จินตนาการและขบคิด ปิด
เรื่องโดยไม่สอนสั่งอย่างตรงไปตรงมา และสร้างตัวละครที่มีความซุกซนตามธรรมชาติที่แท้จริงของเด็ก 3) 
ด้านการใช้ภาษา ทั้งการตั้งชื่อเรื่องและการด าเนินเรื่องไม่ควรใช้ภาษาในลักษณะที่ชี้น าหรือสอนสั่งเกินไป 
สามารถน าอวัจนภาษามาใช้ในการเล่าเรื่องเพ่ือช่วยให้เรื่องราวมีความน่าสนใจยิ่งขึ้นได้  4) ด้าน
ภาพประกอบ ควรให้ภาพได้มีส่วนช่วยในการเล่าเรื่องมากข้ึน โดยเพิ่มรายละเอียดหรือเรื่องราวที่ไม่ได้เล่า
ผ่านถ้อยค า และควรใช้เทคนิคภาพที่หลากหลายเพ่ือให้เกิดมิติในผลงานและสร้างรสนิยมที่หลากหลาย
ให้กับผู้อ่าน  5) ด้านรูปแบบ ควรพัฒนาหนังสือภาพให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น ทั้งนี้สามารถน าสื่ออ่ืน ๆ 
เช่น คลิปวิดีโอ แอนิเมชั่น บทเพลง และบอร์ดเกมหรือการ์ดเกมต่าง ๆ มาใช้ในการส่งเสริมทักษะทาง
สังคมของเด็กชั้นประถมศึกษาตอนต้นได้เช่นกัน  6) ข้อเสนอแนะในการพัฒนาผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพ 
นักวาด นักเขียน และส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือภาพส าหรับเด็กควรเข้าใจธรรมชาติความเป็นเด็กที่แท้จริง
ด้วยการเข้าไปใกล้ชิดและใช้เวลากับเด็กเพ่ือสร้างสรรค์เรื่องราวที่เข้าถึงเด็กอย่างแท้จริงมากข้ึน 
 ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่า การสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กเป็นศาสตร์และศิลป์อีกแขนงหนึ่งที่
ต้องมีความละเอียดอ่อนและความประณีตในการจัดท าทั้งเนื้อหา ภาษา และภาพประกอบ  โดยเกิดจาก
ความคิดและจินตนาการของผู้สร้างสรรค์เป็นส าคัญ  บางครั้งทฤษฎีหรือกรอบแนวคิดต่างๆ อาจส่งผลให้
เกิดข้อจ ากัดทางความคิดและจินตนาการในสร้างสรรค์ผลงาน แต่ในทางกลับกันก็มีส่วนช่วยให้ผลงานมี
ความน่าเชื่อถือเป็นไปตามหลักเกณฑ์และความเหมาะสมของผู้อ่านกลุ่มเป้าหมายยิ่งขึ้นได้  ดังนั้นแนวทาง
การพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมข้างต้น  จึง
เป็นเพียงข้อสรุปและข้อเสนอแนะที่เกิดจากการวิเคราะห์ข้อมูลจากตัวอย่างหนังสือภาพส าหรับเด็กและ
ความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในแง่มุมต่างๆ เท่านั้น  ซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์ต่อการ
สร้างสรรค์หนังสือภาพ  ส าหรับเด็กให้เหมาะสมกับบริบทของสังคมปัจจุบันและเด็กไทยผู้ อ่าน
กลุ่มเป้าหมายมากยิ่งขึ้นได้ 
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อภิปรำยผล 
 จากการศึกษาผู้วิจัยพบข้อสังเกตที่น่าสนใจเกี่ยวกับหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะ
การอยู่ร่วมกันในสังคมหลายประการ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องกลวิธีการน าเสนอทั้งจากการวิเคราะห์
หนังสือภาพและการสอบถามความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนในแง่มุมต่างๆ จะพบ
แนวความคิดที่ใกล้เคียงกัน  กล่าวคือ  หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม
ช่วงระยะเวลา 10 ปีที่ผ่านมา ระหว่าง พ.ศ. 2553-2563  ยังขาดชั้นเชิงและความหลากหลายในการ
น าเสนอทั้งด้านเนื้อหา  ภาษา  และภาพประกอบ  โดยเนื้อหามักมุ่งเน้นไปที่เรื่องของการมีปฏิสัมพันธ์กับ
ผู้อ่ืน  เช่น  ความมีน้ าใจ การรู้จักแบ่งปัน หรือการเสียสละ ตามคุณลักษณะอันพึงประสงค์ของเด็กไทยที่
กรอบสังคมก าหนด และมักใช้กลวิธีการน าเสนอในลักษณะชี้แนะสั่งสอนอย่างตรงไปตรงโดยให้ตัวละครที่
เป็นผู้ใหญ่เป็นผู้บอกกล่าวหรือชี้ทางแก้ปัญหาอย่างเบ็ดเสร็จแก่ตัวละคร ซึ่งถึงแม้เนื้อหาและกลวิธีดังกล่าว
จะเป็นสิ่งควรปลูกฝังแก่เด็กผู้อ่านด้วยเจตนาอันดีของผู้แต่งหรือส านักพิมพ์ผู้ผลิตก็ตาม  แต่กลับไม่เห็น
พัฒนาการของกลวิธีการน าเสนอที่น่าสนใจเท่าไรนัก   ทั้งนี้อาจเป็นผลมาจากการที่สังคมไทยมีกรอบ
ความคิดตายตัวเกี่ยวกับเนื้อหาที่ควรน าเสนอแก่เด็ก ท าให้ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กทั้งผู้แต่ง  ผู้
วาด และส านักพิมพ์ถูกจ ากัดขอบเขตในการผลิตผลงาน เพราะต้องสร้างงานที่ปลูกฝังเรื่องคุณธรรมความ
ดีหรือคุณลักษณะอันพึงประสงค์ตามที่สังคมคาดหวังอย่างเคร่งครัด นอกจากนี้ยังมีความคาดหวังของพ่อ
แม่  คุณครู  และผู้ใหญ่ที่ต้องการให้เด็กได้ประโยชน์ที่ชัดเจนจากการอ่านนอกเหนือจากความสนุกสนาน 
เช่น ต้องอ่านได้ ต้องได้ทักษะภาษา ต้องได้เรียนรู้คุณธรรม และต้องส่งเสริมพัฒนาการรอบด้าน เป็นต้น 
เนื้อหาที่ผู้แต่งน ามาถ่ายทอดจึงไม่พ้นกรอบความคิดดังกล่าวที่ปรารถนาให้เด็กเป็นคนเก่ง ดี  และมี
ความสุข ดังนั้นความต้องการที่จะวางโครงเรื่องให้สนุกและมีอิสระจึงมีข้อจ ากัด ท าให้เรื่องราวที่สอน
คุณธรรมความดีแก่เด็กมักจบด้วยการใช้ตัวละครผู้ใหญ่เข้ามาสอนสั่งอย่างตรงไปตรงมา 

อย่างไรก็ตามคงไม่อาจสรุปได้อย่างแน่ชัดว่า  หนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนออย่าง
ตรงไปตรงมาดูขาดชั้นเชิงและลีลาในการน าเสนอจะเป็นหนังสือที่ไม่ดี  ไม่น่าสนใจ  หรือไม่ตอบโจทย์
ความต้องการของเด็กเสียทั้งหมด  เพราะหากพิจารณาผลการวิเคราะห์หนังสือภาพประกอบกับทฤษฎี
พัฒนาการ (Theories of Development) เกี่ยวกับเด็กแล้วจะพบว่า  การน าเสนอเรื่องราวในหนังสือ
ส าหรับเด็กด้วยกลวิธีดังกล่าวสอดคล้องกับทฤษฎีพัฒนาการทางจริยธรรมของโคลเบิร์ก (Stages of 
Moral Development)  ที่ค้นพบว่า  พัฒนาการทางจริยธรรมของเด็กอายุ 10 ปียังพัฒนาไม่ถึงขั้นสูงสุด 
จัดอยู่ในระดับที่ 1 คือ  ระดับก่อนเกณฑ์ทางสังคม (Pre-conventional Level)  ซึ่งเด็กจะรับรู้กฎเกณฑ์
ของพฤติกรรมที่ ‘ดี’ และ ‘ไม่ดี’ จากผู้มีอ านาจเหนือตนเอง เช่น พ่อแม่ ครูหรือเด็กที่โตกว่าและมัก
ค านึงถึงผลที่ตามมาว่าเป็นรางวัลหรือการถูกลงโทษในการตีความพฤติกรรมของตนเอง เช่น  พฤติกรรมดี 
คือ  พฤติกรรมที่แสดงแล้วได้รับรางวัล ส่วนพฤติกรรมที่ไม่ดี คือ พฤติกรรมที่แสดงแล้วถูกลงโทษ ซึ่ง
พฤติกรรมเหล่านี้จะพบในเด็กที่อายุ 2–10 ปี (ทิศนา แขมมณี. 2547: 50-76)  ผู้สร้างสรรค์หนังสือภาพ
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ส าหรับเด็กที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมของเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี  จึงน่าจะใช้กลวิธีในการวาง
โครงเรื่อง การด าเนินเรื่องและการสร้างตัวละคร  ที่เชื่อมโยงกับพัฒนาการทางจริยธรรมข้างต้นเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์  เนื่องจากเป็นพัฒนาการเรียนรู้ตามวัยของเด็กกลุ่มเป้าหมายที่ยังไม่สามารถตก
ผลึกความคิดหรือสังเคราะห์ความรู้สึกนึกคิดด้วยตัวเองอย่างลึกซึ้งจึงต้องมีผู้ชี้แนะซึ่งเป็นผู้ใหญ่หรือผู้มี
ประสบการณ์มากกว่า  กระบวนการเรียนรู้ทักษะทางสังคมต่างๆ จึงจะเกิดขึ้นอย่างชัดเจนและเข้าใจได้
ง่าย ดังนั้นหนังสือภาพที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม  รวมถึงหนังสือที่เน้นการสอนเรื่องต่างๆ 
ของเด็กไทยในช่วงวัยดังกล่าวจึงมักใช้การคลี่คลายปมของเรื่องด้วยการให้ตัวละครผู้ใหญ่มาชี้แนะ  หรือ  
การให้รางวัลและการลงโทษเป็นผลลัพธ์ของการกระท าในตอนท้ายของเรื่องอันเป็นบทเรียนของตัวละคร
เพ่ือการเรียนรู้เบื้องต้นในการพัฒนาจริยธรรมของผู้อ่านในขั้นต่อไปเมื่อเติบโตขึ้นได้ 

นอกจากนี้การที่ผู้แต่งเลือกใช้วาทกรรมการสั่งสอนอย่างตรงไปตรงมาผ่านทั้งบทสนทนาและบท
บรรยายอาจไม่ได้มีความมุ่งหมายที่จะสอนเด็กเพียงอย่างเดียว ทว่าเป็นกลไกทางการตลาดที่ส านักพิมพ์
ต้องการผลิตหนังสือให้ตรงตามความต้องการของพ่อแม่ผู้ปกครองซึ่งต้องการหนังสือส าหรับเด็กที่เข้าใจ
ง่ายและน าไปใช้กับลูกได้อย่างส าเร็จรูป เห็นผลของการกระท าอย่างชัดเจน  และสามารถเปรียบเทียบ
พฤติกรรมของตัวละครกับลูกของตนในเชิงสั่งสอนเป็นกรณีศึกษาได้อย่างกระจ่างแจ้ง  ดังค ากล่าวของ
ตัวแทนส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กและเยาวชนได้กล่าวไว้ระหว่างการสัมภาษณ์ว่า  “พ่อ
แม่ยุคเก่ำที่เป็นคนเลือกหนังสือให้ลูก บำงคนก็ชอบอะไรที่สอนตรงๆ ชัดเจน  ก็เป็นปัญหำในกำรผลิต
หนังสือส ำหรับเด็กอยู่เหมือนกัน  แต่พ่อแม่สมัยใหม่ก็เข้ำใจมำกขึ้นไม่ได้เน้นกำรสอนตรงแบบนั้น  มักดู
องค์ประกอบโดยรวม  เช่น ภำพสวย เทคนิคต่ำงๆ หรือสิ่งที่เด็กจะได้รับ  ซึ่งก็จะแตกต่ำงจำกครู เพรำะ
ส่วนใหญ่แล้วครูต้องกำรเนื้อหำตรงๆ สำมำรถน ำไปใช้ได้เลย ตำมหัวข้อหรือสำระในกำรเรียนกำรสอน” 
(อาจารีย์  สุทธิโรจน์. 2564: สัมภาษณ์) 
 จากทัศนะของตัวแทนผู้ผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กและเยาวชนที่ใกล้ชิดกับกลุ่มเป้าหมาย คือ 
พ่อแม่ผู้ปกครองและคุณครูมากว่า 10 ปี  สนับสนุนให้เห็นถึงความจ าเป็นที่ผู้แต่งหรือส านักพิมพ์ผู้ผลิต
ต้องเลือกสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กที่มีการน าเสนออย่างชัดเจนด้วย  แม้พ่อแม่ผู้ปกครองรุ่นใหม่
จะเข้าใจการสร้างสรรค์และการใช้หนังสือส าหรับเด็กมากข้ึน  แต่ก็ยังมีพ่อแม่ผู้ปกครองหรือคุณครูอีกส่วน
หนึ่งที่ยังต้องการหนังสือภาพที่น าไปปรับใช้กับเด็กๆ ได้ในทันทีทันใด  ผู้ผลิตจึงต้องสร้างสรรค์หนังสือภาพ
ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมส าหรับเด็กที่น าเสนอเรื่องราวอย่างตรงไปตรงมา ชัดเจน และ
บางครั้งอาจน าเสนอด้วยภาษาและทัศนคติในเชิงลบไปบ้างด้วยการบอกกล่าวถึงพฤติกรรมที่ไม่ดีของเด็ก
อย่างไปตรงมา  เช่น  ขี้โมโห  ขี้เกียจ  นิสัยไม่ดี  ตื่นสาย  เป็นต้น  เพราะเป็นถ้อยค าท่ีตรง ชัด สอดคล้อง
กับพฤติกรรมที่ไม่ดีของเด็กๆ ซึ่งพ่อแม่ผู้ปกครองต้องการปรับเปลี่ยนนิสัยดังกล่าวจึงกระตุ้นความสนใจใน
การเลือกซื้อเพ่ือมุ่งเน้นการเปลี่ยนพฤติกรรมของเด็กในทันที โดยมีจุดขายตั้งแต่การตั้งชื่อเรื่องที่ชัดเจนว่า
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หนังสือสอนอะไรไปจนถึงเนื้อหาที่มีการชี้น าและปูเรื่องไปสู่บทสรุปที่ให้ข้อคิด ทั้งหมดนี้อาจสืบ
เนื่องมาจากพ่อแม่ผู้ปกครองและคุณครูมีทุนทรัพย์และอ านาจในการตัดสินใจซื้อหนังสือมากกว่าเด็ก 
 ในขณะเดียวกันนักเขียนและกรรมการผู้จัดการมูลนิธิหนังสือเพ่ือเด็กได้ให้ทัศนะเพ่ิมเติมที่
น่าสนใจเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอในหนังสือภาพส าหรับเด็กว่า  “หนังสือยังถือเป็นเครื่องมือที่ทรงคุณค่ำ 
และทรงคุณภำพในกำรปลูกฝังทักษะชีวิตทุกด้ำนของเด็ก แต่ต้องมีกำรน ำเสนอที่มีควำมเป็นยุคสมัยของ
คนอ่ำนเป็นตัวเร้ำ ตัวละครต้องไม่หลุดยุคสมัยจนเด็กแตะไม่ถึง มีวิธีกำรน ำเสนอตรง ๆ มีแนว How to 
ตรง ๆ เพรำะเด็กยุคนี้ทุกอย่ำงต้อง ‘กึ่งส ำเร็จรูป’ ‘พร้อมปรุง’ มำกกว่ำมำเสียเวลำตีควำม”  (เรืองศักดิ์  
ปิ่นประทีป. 2564: สัมภาษณ์)  ความคิดเห็นดังกล่าวจัดเป็นอีกมุมมองที่สนับสนุนการใช้กลวิธีการน าเสนอ
ในหนังสือภาพที่ชัดเจน โดยค านึงถึงธรรมชาติของเด็กผู้อ่านในยุคปัจจุบันเป็นพื้นฐานด้วย     
 แต่ถึงอย่างไรความคาดหวังของผู้ที่เกี่ยวข้องกับเด็กและเยาวชนหลายกลุ่มที่ต้องการหนังสือหรือ
สื่อที่เปิดโอกาสให้เด็กได้เรียนรู้ด้วยตนเองผ่านกลวิธีการน าเสนอที่มีชั้นเชิง ไม่ชี้แนะบอกกล่าวอย่าง
ตรงไปตรงมา  ก็เป็นสิ่งส าคัญ  น่าสนใจ  และผู้ผลิต ทั้งผู้แต่ง ผู้วาด หรือส านักพิมพ์ควรเลือกเป็นอีก
แนวทางปฏิบัติในการสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กด้วยเช่นเดียวกัน  เนื่องจากการให้เด็กค้นพบการ
เรียนรู้ด้วยตนเอง (Discovery Learning) จัดเป็นการเรียนรู้ที่ได้ผลดีที่สุดตามทฤษฎีของบรุนเนอร์ 
(Bruner) นักจิตวิทยาที่สนใจและศึกษาเรื่องของพัฒนาการทางสติปัญญาที่มีแนวคิดว่า  การเรียนรู้ด้วย
ตนเองเกิดขึ้นตลอดชีวิต  ไม่ได้เกิดเพียงช่วงใดช่วงหนึ่งเท่านั้น  โดยเด็กจะเรียนรู้จากการกระท า 
(Enactive Stage) ด้วยการใช้ประสาทสัมผัสรับรู้สิ่งต่างๆ และการลงมือท าก่อน แล้วจึงเรียนรู้จาก
ความคิด (Iconic Stage)  โดยเด็กจะสร้างมโนภาพในใจและเรียนรู้จากภาพแทนของจริงได้  จากนั้นจึง
เรียนรู้สัญลักษณ์และนามธรรม (Symbolic Stage)  โดยเด็กจะเรียนรู้ความคิดรวบยอดของสิ่งต่างๆ 
รอบตัวที่สัมพันธ์กันอย่างซับซ้อนและเป็นนามธรรมได้  (ภิมลพรรณ อุ่นแก้ว. 2563: 133)  การสร้างสรรค์
หนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอเรื่องราวเชิงนามธรรมผ่านกลวิธีการเล่าเรื่องด้วยภาษาถ้อยค าที่
เหมาะสมและภาษาภาพที่น่าติดตาม ชวนให้ค้นหา และเปิดโอกาสให้เด็กได้ขบคิดหรือตั้งค าถามกับ
เรื่องราวอย่างแนบเนียน  จัดเป็นสื่อที่มีส่วนส าคัญต่อการกระบวนการเรียนรู้ด้วยตนเองของเด็กอย่างมี
ประสิทธิภาพได้  ทั้งนี้การน าเสนอเรื่องราวนามธรรมที่เข้าใจยากส าหรับเด็กอย่างมีชั้นเชิง  ลุ่มลึก  และ
เปิดโอกาสให้เด็กได้เรียนรู้ด้วยตัวเองอย่างแท้จริง นับเป็นสิ่งที่พบไม่มากนักในวงการหนังสือส าหรับเด็ก
ของไทย เพราะผู้สร้างสรรค์หรือผู้ใหญ่มักคิดแทน สอนตรงและปรารถนาดีกับเด็กในมุมมองของผู้ใหญ่ แต่
อาจลืมพิจารณาไปว่าในบางครั้งเด็กอาจช่างคิด ช่างสังเกต  เรียนรู้ได้รวดเร็วและลึกซึ้งกว่าที่ผู้ใหญ่คิด 
ทั้งนี้ในการสร้างสรรค์หรือการอ่านหนังสือส าหรับเด็กผู้ใหญ่อาจต้องไม่คาดหวังว่าเด็กจะต้องตีความได้
เหมือนกันเสมอไป เพราะการตีความเรื่องราวล้วนขึ้นอยู่กับภูมิหลังของแต่ละคน  ทั้งวัย เพศ 
ประสบการณ์ชีวิต สภาพแวดล้อม ครอบครัว และการอบรมเลี้ยงดู  เป็นต้น 
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 ข้อสังเกตที่น่าสนใจอีกประการ  คือ  เนื้อหาที่ผู้แต่งส่วนใหญ่มุ่งน าเสนอมักเกี่ยวกับทักษะทาง
สังคมเรื่องของการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืน เช่น  ความมีน้ าใจ การเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ หรือความเห็นอกเห็นใจ
ผู้อ่ืน  แต่จากการศึกษาพบว่า  ผู้แต่งหยิบยกประเด็นเกี่ยวกับทักษะด้านการจัดการกับอารมณ์ค่อนข้าง
น้อย  ทั้งๆ ที่ทักษะดังกล่าวจัดเป็นพ้ืนฐานส าคัญให้เด็กเรียนรู้อารมณ์เพ่ือที่จะเข้าใจตัวเองและเข้าใจผู้อ่ืน
ในสังคมต่อไปได้  ดังตัวอย่างข้อมูลจากโครงการวิจัย “สถานการณ์ปัญหาสภาวะสุขภาพ พัฒนาการ และ
พ้ืนฐานอารมณ์ของเด็กปฐมวัย” ของชิดกมล สังข์ทอง (2564: ออนไลน์) โดยสรุปว่า  ปัจจุบันมีการศึกษา
ยืนยันว่าบุคคลจะประสบความส าเร็จได้นั้น ไม่ได้ขึ้นอยู่กับความเฉลียวฉลาดของสติปัญญาเพียงอย่างเดียว  
แต่ยังขึ้นอยู่กับความสามารถทางอารมณ์ อันเป็นความสามารถของบุคคลที่จะตระหนักถึงความรู้สึก 
ความคิด และอารมณ์ของตนเองและผู้อื่น สามารถควบคุมอารมณ์และแรงกระตุ้นภายใน สามารถรอคอย
และตอบสนองความต้องการของตนเองอย่างเหมาะสม ตลอดจนมีทักษะในการเข้าสังคมอันเป็นการสร้าง
สัมพันธภาพที่ดี การส่งเสริมพัฒนาการด้านอารมณ์ของเด็กปฐมวัยจึงมีความส าคัญและจะมีผลต่อช่วงวัย
ต่อไปของเด็ก จากตัวอย่างข้อมูลดังกล่าวสนับสนุนให้เห็นถึงความส าคัญของความสามารถทางอารมณ์
เพ่ือเชื่อมโยงไปสู่ทักษะการเข้าสังคมของเด็กต่อไปได้  ทว่าเรื่องของการเรียนรู้หรือการจัดการกับอารมณ์
กลับไม่ได้เป็นประเด็นส าคัญที่ผู้แต่งส่วนใหญ่หยิบยกมาน าเสนอ  หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 
ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคมในช่วง 10 ปีที่ผ่านมามีการน าเสนอเรื่องของการควบคุมอารมณ์
เป็นประเด็นหลักเพียง 1 เรื่อง  คือ  “เจ้าสิงโตโมโหโทโส” เท่านั้น  แต่ทั้งนี้แม้หนังสือภาพส าหรับเด็กไทย
ช่วงวัย 6-9 ปี  จะไม่เน้นการน าเสนอเรื่องการเรียนรู้หรือการจัดการกับอารมณ์มากนัก  แต่หลาย
หน่วยงานก็ยังมีการน าหนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอเรื่องดังกล่าวมาแปลและจัดพิมพ์เป็นจ านวนไม่
น้อย  เช่น  “นิทานชุดถ้วยฟูชวนหนูรู้จักอารมณ์” จ านวน 10 เล่ม เรื่องและภาพโดยเทรซ โมโรนีย์  แปล
โดยรพินทร ณ ถลาง  จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์นานมีบุ๊คส์  เป็นต้น นอกจากนี้หนังสือภาพส าหรับเด็กช่ วง
วัย 3-5 ปี  ก็ยังมีการน าเสนอเรื่องเกี่ยวกับอารมณ์เช่นกัน  เช่น   “ใจเย็นๆ นะใจเย็นๆ”  เรื่องและภาพ
โดยตุ๊กตา พนิดา  จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ยาหยี  หรือ  "นิทานชุดฉลาดครบ 7Q เล่ม 2 ความฉลาดทาง
อารมณ์ (EQ) ข้าวสวย ข้าวต้ม พี่น้องอารมณ์ดี" เรื่องโดยณิชา พีชวณิชย์  จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์แพรว
เพ่ือนเด็ก  เป็นต้น   ซึ่งเป็นที่น่าศึกษาต่อไปว่าเพราะเหตุใดนักเขียนไทยจึงไม่ค่อยน าเสนอประเด็น
เกี่ยวกับการเรียนรู้ด้านอารมณ์ของเด็กช่วงวัย 6-9 ปีที่ก าลังอยู่ในช่วงการเข้าสังคมในวัยเรียนชั้น
ประถมศึกษาอย่างเต็มรูปแบบ   

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตที่น่าสนใจเพ่ิมเติม  ในเรื่องของรูปแบบการเขียนบทร้อยกรองที่มี
จังหวะจะโคนจัดเป็นสิ่งที่ผู้แต่งหนังสือภาพส าหรับเด็กมักน ามาใช้ในการถ่ายทอดเรื่องราวส าหรับเด็ก  
เนื่องจากเด็กส่วนใหญ่ชอบค าคล้องจอง จังหวะของเสียงและการสัมผัสที่จะช่วยให้ออกเสียงตามได้อย่าง
สนุกสนานเพลิดเพลิน  แต่สิ่งที่น่าสนใจ คือ  หนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอด้วยรูปแบบร้อยกรองส่วน
ใหญ่มักใช้วิธีการด าเนินเรื่องและการปิดเรื่องด้วยการสอนอย่างค่อนข้างตรงไปตรงมา โดยเฉพาะใน
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ตอนท้ายที่เป็นบทสรุปปิดของเรื่องจะต้องมีการขมวดค าสอนต่างๆ เพ่ือปิดเรื่องอย่างสมบูรณ์ตามทัศนะ
ของผู้แต่ง  ซึ่งหากพิจารณาเนื้อหาอย่างลึกซ้ึงจะพบว่า  ผู้แต่งมักถ่ายทอดเนื้อหาโดยปรารถนาที่จะชี้น าสั่ง
สอนผู้อ่านอย่างชัดเจน   ทั้งนี้อาจเป็นเพราะขนบของการแต่งบทร้อยกรองที่มีมาแต่ดั้งเดิมตามทัศนะของ
ผู้คนส่วนใหญ่  คือ  เรื่องราวของการสอนสั่ง อีกทั้งฉันทลักษณ์ที่บังคับในการเขียนบทร้อยกรอง รวมถึงมี
ข้อจ ากัดทั้งเรื่องของการสัมผัส จ านวนค า การเลือกใช้ค า และรูปแบบต่างๆ ซึ่งอาจเป็นการจ ากัดกรอบ
ความคิดของผู้แต่งได้ บางครั้งการใช้รูปแบบการเขียนแบบร้อยแก้วจึงอาจจะให้อิสระและเปิดกว้างในการ
เลือกใช้ถ้อยค าให้เหมาะกับความหมายที่ผู้แต่งต้องการน าเสนอหรือเหมาะสมกับบริบทของเรื่องได้
มากกว่า  ทั้งนี้จึงพบว่า  หนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงวัย 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการอยู่ร่วมกันในสังคม
มีการน าเสนอด้วยรูปแบบของบทร้อยกรองเพียงแค่ 10 เรื่องจากทั้งหมด 46 เรื่อง  ซึ่งอาจเป็นเพราะผู้
แต่งพยายามที่จะน าเสนอทักษะด้านดังกล่าวอย่างเปิดกว้างและอิสระมากกว่าการจ ากัดด้วยกรอบทาง
วรรณศิลป์แห่งบทร้อยกรอง 
 สิ่งที่น่าสนใจประการสุดท้าย  กล่าวคือ  จากค ากล่าวของตัวแทนส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและสื่อ
ส าหรับเด็กและเยาวชนที่ว่า “หนังสือภำพส ำหรับเด็กจะใช้ได้ผลหำกเด็กได้อ่ำน  ก็จะได้เรียนรู้ทักษะทำง
สังคมจำกหนังสือได้  ดังนั้นควรส่งหนังสือให้ถึงมือเด็กมำกที่สุดก็จะเกิดประโยชน์”  (อาจารีย์  สุทธิโรจน์. 
2564: สัมภาษณ์)  ค ากล่าวข้างต้นเน้นย้ าให้เห็นว่า  หนังสือจะมีคุณค่าเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับว่าเด็กได้อ่าน
หนังสือนั้นหรือไม่ สิ่งส าคัญที่สุดคือการกระจายหนังสือให้ถึงมือเด็ก เพราะหากเด็กไม่มีโอกาสได้อ่าน
หนังสือ ทักษะที่ต้องการปลูกฝังผ่านหนังสือภาพทั้งหลายก็ไม่เกิดประโยชน์ ดังนั้นภาครัฐและเอกชนจึง
ควรมีนโยบายในการช่วยเหลือและผลักดันให้เด็กทุกคนได้มีโอกาสในการอ่านหนังสืออย่างทั่วถึงเท่าเทียม
กัน  การสร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กของไทยจึงจะเกิดประโยชน์สูงสุดแก่กลุ่มเป้าหมายอย่างแท้จริง 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังสือภาพส าหรับเด็กไทยช่วงอายุ 6-9 ปี ที่ส่งเสริมทักษะการ
อยู่ร่วมกันในสังคม  ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะที่น่าจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาเด็กและเยาวชน  ดังนี้ 

1. ผู้สนใจด้านการผลิตหนังสือและสื่อส าหรับเด็กสามารถน าผลการศึกษาไปปรับใช้ในการ
สร้างสรรค์หนังสือภาพส าหรับเด็กที่น าเสนอประเด็นอ่ืน ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องนามธรรมที่เข้าใจ
ค่อนข้างยาก เช่น ความดี ความรัก หรือการสูญเสีย เนื่องจากเด็กช่วงวัย 6-9 ปีเป็นวัยที่ไม่ชอบการสอน
สั่งอย่างตรงไปตรงมา ดังนั้นเรื่องราวที่สนุกสนาน มีชั้นเชิง และเข้าใจธรรมชาติของเด็กอย่างแท้จริงจึง
สามารถเข้าถึงเด็กได้มากกว่า 

2. ผู้วิจัยสามารถศึกษาประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับคุณลักษณะความเป็นพลเมืองด้านอ่ืนๆ ใน
ปัจจุบันอีกได้  เช่น การมีสมรรถภาพในการคิดอย่างมีวิจารณญาณและมีวิธีการคิดอย่างเป็นระบบ การมี
ทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรม หรือการมีทักษะทางอาชีพและทักษะชีวิต เป็นต้น เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้
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เด็กไทยในปัจจุบันตระหนักถึงบทบาทและหน้าที่ของการเป็นพลเมืองในสังคมในช่วงยุคสมัยที่มีการ
เปลี่ยนแปลงรอบด้านอย่างรวดเร็ว 

3.  การศึกษาหรือการวิจัยเกี่ยวกับการรู้เท่าทันสื่อและการรู้เท่าทันสารของเด็กไทยในปัจจุบันก็
เป็นสิ่งที่น่าจะเป็นประโยชน์  เนื่องจากในปัจจุบันสื่อมีบทบาทส าคัญในการรับสารของเด็กและเยาวชน  
ดังนั้นหากมีการวิจัยเพ่ือพัฒนาสื่อที่สามารถสร้างความตระหนักรู้ในการรับสารของเด็กและเยาวชนจาก
สื่อต่างๆ ได้ ก็จะมีส่วนส าคัญต่อยอดไปสู่การมีทักษะทางสังคมที่ดีและพร้อมที่จะเปิดใจมองผู้อ่ืนในสังคม
อย่างรอบด้าน เพ่ือความเข้าใจผู้อ่ืนอย่างถ่องแท้ได้ 
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เรื่องย่อ 
 
 
1) เรื่อง เพ่ือนใหม่ของสีหมึก  ผู้แต่ง สุวิมล เมธาวัชรินทร์ 
ปีพิมพ์ 2553  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : สีหมึกต้องเดินทางด้วยรถไฟเพ่ือกลับบ้าน มันได้เพ่ือน
ใหม่มากมาย จนกระทั่งเกิดปัญหาต่าง ๆ ระหว่างเดินทาง 
ผู้โดยสารทุกคนรวมทั้งสีหมึกต้องแก้ปัญหาด้วยความสามารถของ
ตนเองจึงผ่านพ้นปัญหานั้นไปได้อย่างง่ายและพาทุกคนไปถึง
ปลายทางได้ส าเร็จ 
 
2) เรื่อง ดาวดวงนั้นของฉันคนเดียว   
ผู้แต่ง เพนกวินตัวแรก และพัดชา ดิษยนันท์ 
ปีพิมพ์ 2554  ส านักพิมพ์ พาส แอท คิดส์ 
เรื่องย่อ : เหล่าสัตว์อยากครอบครองดวงดาวที่อยู่บนฟ้า แต่ดาวมี
เพียงแค่ดวงเดียว สัตว์ทุกตัวจึงต้องแข่งกันเพ่ือที่จะได้มันมา
ครอบครอง แต่ก็ไม่มีผู้ชนะ ผลสุดท้ายนากน้อยจึงคิดวิธีที่จะท าให้
สัตว์ทุกตัวมีดาวเป็นของตัวเองโดยไม่ต้องแย่งกัน  
 
3) เรื่อง ไม่ท าแล้วครับ ผู้แต่ง วีระยุทธ เลิศสุดวิชัย 
ปีพิมพ์ 2554  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : ไข่ของแม่เป็ดขาวจะฟักตัว แต่ลิงจุ่นแกล้งแม่ด้วยการ
แอบระบายสีไข่เป็ดให้มีลายประหลาด แม่เป็ดกลับมาก็ตกใจ อุ้ม
ไข่ตามหาเจ้าของและตามหาไข่ของตัวเอง แต่ก็ไม่เจอ แม่เป็ด
ท้อแท้ร้องไห้จนเพ่ือนและลิงจุ่นตกใจรีบวิ่งมาดู ลิงจุ่นส านึกผิด แม่
เป็ดขาวให้อภัย ลิงจุ่นจึงขอบคุณแม่เป็ดขาวและรับปากว่าจะไม่ท า
แบบนี้กับใครอีก 



147 
 

 
4) เรื่อง เหมียวสาวขา ผู้แต่ง สุรศักดิ์ พุ่มรัก 
ปีพิมพ์ 2554  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : แปดแต้มถูกทิ้งเพราะมีสามขาจึงจับหนูไม่ได้ วันหนึ่งมี
คนรับแปดแต้มไปเลี้ยง มันจึงอยากจับหนูเพ่ือตอบแทน แต่ก็จับ
ไม่ได้ คนเลี้ยงก็ไม่ได้รักมันน้อยลง ทั้งยังพามันไปอวดกับเพ่ือน
และทุกคนชอบมันๆ จึงคิดว่าการเล่นกับเด็กก็เป็นหน้าที่ของแมว  
 
5) เรื่อง สตางค์ของใครครับ ผู้แต่ง สุรศักดิ์ พุ่มรัก 
ปีพิมพ์ 2555  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : โหน่งเก็บเงินได้และพยายามตามหาเจ้าของแต่ก็หาไม่
เจอ เมื่อเอาไปเล่าให้แม่ฟัง แม่ก็พาโหน่งออกไปตามหาเจ้าของ 
และก็มีเด็กหญิงคนหนึ่งเดินร้องไห้ผ่านมา เธอท าเงินค่าพวงมาลัย
ที่ขายได้หล่นหาย โหน่งดีใจที่ตามหาเจ้าของเงินเจอจึงรีบคืนเงิน
สิบบาทให้ เด็กหญิงซาบซึ้งจึงขอบคุณและมอบพวงมาลัยเป็นการ
ตอบแทน 
 
6) เรื่อง บ้านไร่สามัคคี   
ผู้แต่ง น.ต.หญิง ธิติมา ช้างพุ่ม และจิตพาชื่น มุสิกานนท ์
ปีพิมพ์ 2555  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : หญิงชายชาวไร่คู่หนึ่งท างานของตนดีเสมอมา จนวันหนึ่ง
ฝ่ายชายเริ่มเหนื่อยและโทษว่าฝ่ายหญิงสบายกว่าจึงทะเลาะกัน
และไม่มีใครฟังเหตุผล บ้านไร่จึงแตกแยกออกเป็นสองฝ่าย การ
ท างานของบ้านไร่ก็วุ่นวายหนักขึ้น เมื่อเห็นว่าสภาพของความ
ขัดแย้งส่งผลอย่างไรจึงเริ่มหันหน้ามาร่วมมือกันแก้ไขจนกลับมา
ปกติสุขอีกครั้ง 
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7) เรื่อง ปูยักษ์อยากสวย ผู้แต่ง ชัยพร พานิชวุทติวงศ์ 
ปีพิมพ์ 2555  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : ปูยักษ์รักความสวยงาม ทั้งทองค าและเพชรพลอยปูยักษ์
ล้วนชอบทั้งนั้น แต่เมื่อปูยักษ์มาถึงโลกมนุษย์ จึงเข้าใจว่าความ
งามไม่ได้หมายถึงเครื่องประดับหรือรูปร่างหน้าตา แต่ความงามที่
แท้จริงหมายถึงจิตใจที่มีเมตตา ช่วยเหลือผู้อื่นมากกว่า 
 
8) เรื่อง กระต่ายขี้อาย ผู้แต่ง น้าเมฆและพ่ีพิม 
ปีพิมพ์ 2555  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เจ้าหญิงกระต่ายขี้อายไม่กล้าพูดกับใคร วันหนึ่งฟ้าร้อง
เสียงดังเจ้าหญิงกระต่ายตกใจหลงกับแม่ ต้องอยู่ล าพังไม่มีใครให้
พ่ึงพา แล้วก็นึกย้อนค าสอนของแม่มันจึงมีความกล้าเผชิญหน้ากับ
ความกลัวต่าง ๆ จนได้พบกับแม่ หลังนั้นเจ้าหญิงกระต่ายก็มีความ
กล้าหาญ ไม่เขินอาย ช่างคุยช่างถาม และไม่หลบอยู่หลังแม่อีก
ต่อไป 
 
9) เรื่อง แพนเค้กของบุ๋มบิ๋ม  
ผู้แต่ง สุพรรณี นามวงษ์  และวิทิตา บุญสุภาพ 
ปีพิมพ์ 2556  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : บุ๋มบิ๋มก าลังท าแพนเค้ก แต่เพ่ือน ๆ ขาดวัตถุดิบท าขนม
จึงแวะมาขอแบ่ง บุ๋มบุ๋มมีน้ าใจจึงแบ่งให้คนละครึ่งสุดท้ายเพ่ือนๆ 
ก็แบ่งขนมท่ีท ามากินด้วยกันกับบุ๋มบิ๋ม 
 
10) เรื่อง ก้อนเมฆมีน้ าใจ แต่ง นภัสสร ไชยมโนวงศ์ 
ปีพิมพ์ 2556  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : ก้อนเมฆผู้โลภมากมันอยากเป็นก้อนเมฆที่ใหญ่ที่สุดจึง
เริ่มดูดน้ าจากทั่วทุกมุมของเมือง ผู้คนไม่มีน้ าใช้อาบและดื่มกิน ทุก
คนอยากได้น้ าคืนมา ก้อนเมฆรู้สึกผิดมากขึ้นเรื่อย ๆ ทั้งที่มันได้
เป็นก้อนเมฆที่ใหญ่ที่สุดแล้วแต่กลับไม่มีความสุข จึงส านึกผิดและ
กลั่นน้ าลงมากลายเป็นหยดฝนตกทั่วทั้งอาณาจักร  
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11) เรื่อง มาช่วยกันนะ   
ผู้แต่ง นันทวรรณ์ ภู่ศรี วชิราวรรณ  ทับเสือ  กฤษณะ กาญจนภา 
ปีพิมพ์ 2556  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ต้นไม้ต้นใหญ่หักลงมากลางถนน คุณลุงเห็นก็เข้ามาดึง
ออกแต่ไม่ไหว สองพ่ีน้องจึงเข้าไปช่วยด้วยอีกแรงแต่ก็ยังไม่ไหว จน
ในที่สุดเพ่ือนบ้านก็เข้ามาช่วย จากคนเดียวเป็นสองคน สามคน สี่
คน ห้าคน หกคน จนไปถึงสิบห้าคนที่ช่วยกันดึงต้นไม้และเพราะ
ความสามัคคีของทุกคนจึงสามารถดึงต้นไม้ออกจากถนนส าเร็จ 
 
12) เรื่อง เด็กดีเคารพกฎจราจร  
ผู้แต่ง กิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ ปรมาธิกุล 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ติ๊งโหน่งท าผิดกฎจราจร เช่น ไม่ข้ามถนนที่ทางม้าลาย
และไม่ขึ้นสะพานลอย กดสัญญาไฟจราจรเล่นและข้ามถนนไม่กด
สัญญาไฟ มีคนเตือนก็ไม่ฟัง จนกระทั่งเขาเตะบอลที่ริมฟุตพาทจน
บอลกระเด็นลอยออกไปจนรถทับจนแบน จึงขวัญเสียและตกใจ
มากและได้บทเรียนแล้วบอกว่าต่อไปจะไม่ฝ่าฝืนกฎจราจรอีก 
 
13) เรื่อง เด็กดีต้องเข้าแถว   
ผู้แต่ง กิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ ปรมาธิกุล 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ติ๊งโหน่งชอบแซงแถวแต่ไม่มีใครกล้าว่าเพราะทุกคนกลัว 
วันหนึ่งติ๊งโหน่งหิวข้าวมากแต่ครูยืนตรวจแถวอยู่เขาจึงแซงไม่ได้ 
แต่โลมาแซงส าเร็จ เขาโวยวายทันที แต่โลมาบอกว่าติ๊งโหน่งก็เคย
ท า ทั้งคู่จึงเถียงกัน จนครูต้องห้าม ผลสรุปเด็กท้ังสองส านึกผิดและ
ได้รับบทเรียน  
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14) เรื่อง เด็กดีต้องใช้ของสาธารณะร่วมกัน  
ผู้แต่ง กิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ ปรมาธิกุล 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ห้องสมุดมีหนังสือภาพรวมสัตว์น้ าสวยงาม แต่กลับถูกฉีก
หน้าหายไป ทุกคนตกใจสงสัยใครกันท านิสัยไม่ดี เมื่อตรวจรายชื่อ
คนยืมหนังสือก็เห็นชื่อโลมาเป็นคนยืมไปล่าสุด เขาจึงยอมรับว่า
เพราะชอบภาพนี้มากจึงฉีกออกไปแปะไว้ในสมุดวาดเขียนของ
ตนเอง โลมาส านึกผิดจึงไปซื้อเล่มใหม่เปลี่ยนให้ และต่อไปจะ
รักษาของส่วนร่วม 
 
15) เรื่อง เด็กดีรักประชาธิปไตย  
ผู้แต่ง กิตติยา ลี้ครองสกุล  และร่มรัฐ ปรมาธิกุล 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : สองพ่ีน้องอยากไปเที่ยวในวันหยุด แต่ต่างฝ่ายต่างมี
ความเห็นที่ไม่ตรงกันจึงตกลงกันไม่ได้จึงโต้เถียงใหญ่โต พ่อเสนอให้
ใช้วิธีแบบประชาธิปไตย เมื่อผลออกมาทุกคนยอมรับในผลนั้นและ
ไปเที่ยวกันในวันหยุดอย่างมีความสุข 
 
16) เรื่อง ความซื่อสัตย์ ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : มาดีซื้อของให้แม่ ไปถึงร้านคนเยอะวุ่นวาย เมื่อซื้อของ
เสร็จก็เช็คเงินทอน แต่กลับได้มากกว่าที่ควร เดินผ่านร้านไอศกรีม
กับร้านของเล่นจึงลังเลว่าใช้เงินทอนที่เกินมาซื้อดีไหม และมาดีก็
นึกถึงเรื่องที่พ่อเล่าให้ฟังเรื่องความซื่อสัตย์ตามพระราชด ารัสของ
ในหลวงรัชกาลที่เก้า มาดีจึงวิ่งกลับไปที่ร้านขายของและคืนเงินที่
ทอนเกินให้กับเจ้าของร้าน  
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17) เรื่อง ความสามัคคี ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : เด็กนักเรียนห้องหนึ่งที่ก าลังท ากิจกรรมสร้างบ้านจากลัง
กระดาษ แต่ตกลงกันไม่ได้ว่าจะสร้างบ้านจากแบบของใคร เสียงดัง
จนครูต้องมาช่วยตกลง ซึ่งได้ข้อสรุปว่าจะสร้างบ้านหลังใหญ่
โดยรวมจากแบบบ้านของทุกคน ทุกคนช่วยกันสร้างบ้านและบ้าน
หลังใหญ่ของทุกคนก็เสร็จสวยงามมีสีสันสดใสจากพลังสามัคคีของ
ทุกคนในห้อง 
 
18) เรื่อง การให้  ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : หมู่บ้านน้ าท่วมหนัก ขาดแคลนอาหารและน้ าดื่ม แต่ไม่
นานก็มีถุงพระราชทานมาแจก เด็กชายออกไปรับถุงพระราชทาน
พร้อมกับตายาย ขากลับแวะบ้านตาชม กับบ้านยายน้อยก็แบ่งของ
ให้ สักพักแล่นเรือผ่านเด็ก ๆ ก็แวะแบ่งขนมให้ ตอนนี้เหลือของใน
ถุงพระราชทานน้อยลง แต่ตายายและมาดียังยิ้มมีความสุขเพราะ
การให้ของแก่คนที่มีความจ าเป็นและไม่มีโอกาสเท่าคนอ่ืนคือ
ความสุขอีกรูปแบบหนึ่ง 
 
19) เรื่อง ลูกแมวซื้อมันแกว ผู้แต่ง ชีวัน วิสาสะ 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ มูลนิธิเอสซีจี 
เรื่องย่อ : แม่แมวบอกให้ลูกแมวไปซื้อมันแกวที่ตลาด ไปถึงตลาด
เจอของขายมากมายน่าสนใจ ลูกแมวแวะเดินดูเดินชมอย่าง
เพลิดเพลินและไม่ลืมที่จะซื้อมันแกวกลับไปให้แม่แมว 
 
20) เรื่อง ไม่ใช่ของเรา...คืนเขาไปนะ 
ผู้แต่ง นันทวรรณ์ ภู่ศรี วชิราวรรณ ทับเสือ กฤษณะ กาญจนภา 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : เด็กชายเก็บดินสอได้แต่เขาไม่สบายใจที่หยิบของคนอื่น
มาเพราะเจ้าของดินสอแท่งนี้คงทุกข์ใจและตามหาอยู่ พ่อจึง
แนะน าให้ไปตามหาเจ้าของเพ่ือเอาไปคืน วันต่อมาเด็กชายจึงน า
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ดินสอแท่งนี้ไปให้คุณครูเพ่ือตามหาเจ้าของ และไม่นานก็พบ
เจ้าของดินสอ เด็กชายดีใจและได้รับค าชมจากเพ่ือนและคุณครู 
 
21) เรื่อง ความดีของพอใจ ผู้แต่ง ชนน์ชนก อยู่หลง 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : พอใจบังเอิญช่วยแมวที่คุณยายตามหา แต่ความจริงเธอ
ไม่ได้ช่วย แต่กลับพูดโอ้อวดเพ่ือได้รับค าชม เมื่อคิดได้จึงรู้สึก
กลุ้มใจกับความดีที่ไม่ได้ท า เธอจึงไปสารภาพความจริงกับคุณยาย 
และหลังจากนั้นเธอก็ได้ท าความดีจริง ๆ แม้จะไม่ได้รับค าชมแต่
เธอก็มีความสุข 
 
22) เรื่อง คาถาแปลงกาย ผู้แต่ง สุดไผท เมืองไทย 
ปีพิมพ์ 2557  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : เจ้าแมวด าเรียนวิชาไหนมันก็ไม่ที่เก่งที่สุด พยายาม
เรียนรู้ แต่ก็ยังไม่เก่ง จนเลิกเรียนเจ้าด าชวนเพ่ือนไปบ้าน แม่มด
สังเกตเห็นเจ้าด าแปลกตาไปจึงเอ่ยขึ้นว่าไม่ใช่เจ้าด าของเธอ มันจึง
ท่องคาถาแปลงกายกลับเป็นตัวเองแต่ลืมคาถา เจ้าด าหมดความ
มั่นใจ แม่มดจึงเข้าไปกอดเจ้าด าและบอกว่ามันคือแมวผู้มีน้ าใจ
ที่สุด เจ้าด าก็ดีใจนึกคาถาแปลงกายออกกลับมาเป็นตัวเองได้ใน
ที่สุด 
 
23) เรื่อง มีใครอยู่มั้ย  ผู้แต่ง ปิยา วัชระสวัสดิ์ 
ปีพิมพ์ 2558  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ชายคนหนึ่งต้องตัดต้นไม้ แต่ระหว่างที่ก าลังจะตัดก็มีบาง
สิ่งหล่นลงมา เขาจึงถามว่ามีใครอยู่ไหม จากนั้นจึงได้รู้ว่าบนต้นไม้
มีสัตว์มากมายอาศัยอยู่ เขาจึงตัดสินใจไม่ตัดต้นไม้อีกแล้ว 
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24) เรื่อง กระต่ายขายแครอต ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2559  ส านักพิมพ์ มูลนิธิเอสซีจี 
เรื่องย่อ : กระต่ายอยากร่ ารวยจึงเริ่มปลูกแครอต พอปลูกได้เยอะ
จึงน าไปขายที่ตลาด แต่ระหว่างทางไปนั้น กระต่ายพบเจอคน
มากมายและแบ่งแครอตจนเหลือเพียงตะกร้าเดียว จึงจะได้เงินมา
น้อยแต่มันก็มีความสุข 
 
25) เรื่อง ค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวม  
ผู้แต่ง ปิติยามาศ  ลีวัฒนาสิริกุล  คาริณย์  หึกขุนทด 
และสุมิตรา เจริญศิลาวาทย์ 
ปีพิมพ์ 2559  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เลิกเรียนนักเรียนทุกคนช่วยกันท าจิตอาสา แต่เด็กชาย
คนหนึ่งข้องใจว่าท าไมต้องช่วยกันดูแลรักษาชุมชน จนกระทั่งมีคน
ลื่นล้มเพราะพ้ืนสกปรกเขาจึงเข้าใจว่าต้องช่วยกันดูแลเ พ่ือ
ประโยชน์ส่วนรวมและเพ่ือสังคมมีความสุข 
 
26) เรื่อง ลูกช้างไม่ยอมเดิน  
ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์  และสุดไผท เมืองไทย 
ปีพิมพ์ 2559  ส านักพิมพ์ คิดบวก 
เรื่องย่อ : ลูกช้างถูกซื้อมาท างานในเมือง แต่มันคิดถึงแม่ที่จากมา 
เมื่อเจอรูปช้างที่เหมือนแม่ของมัน จึงไม่ยอมเดินไปไหน สุดท้ายก็
ต้องพามันกลับคืนสู่เจ้าของเดิม 
 
27) เรื่อง โกโก้ ฮิปโปธรรมดา  
ผู้แต่ง ณิชา พีชวณิชย์ 
ปีพิมพ์ 2560  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : โกโก้อยากเป็นเพ่ือนกับชมพู่ โกโก้จึงพยายามเป็นคนเก่ง
ให้ชมพู่สนใจ แต่ผลก็ออกมาไม่ดี โกโก้จึงท้อและเลือกที่จะไปปลูก
ดอกไม้แทน ชมพู่เห็นดอกไม้ของโกโก้สวยงามจึงชื่นชมและพวก
เขาก็กลายเป็นเพื่อนกัน 
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28) เรื่อง เจ้าสิงโตโมโหโทโส ผู้แต่ง ยุวดี สุวรรณศักดิ์ชัย 
ปีพมิพ์ 2560  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เจ้าสิงโตตัวหนึ่งโมโหอยู่ตลอดเวลา วันหนึ่งมีสัตว์ผ่านมา
ท่าทางร่าเริงและไม่เกรงกลัว เจ้าสิงโตเห็นก็หงุดหงิดท่าทางฟึดฟัด
และส่งเสียงค าราม เหล่าสัตว์ป่ามารวมตัวกันหาวิธีแก้ไขความโกรธ
ที่เป็นภัย เมื่อได้วิธีแล้วเหล่าสัตว์จึงพากันไปรวมตัวที่บ้านเจ้าสิงโต
เพ่ือแนะน าวิธีระงับความโกรธให้ เจ้าสิงโตชอบใจกับวิธี ที่เหล่า
สัตว์ป่าบอก มันหัวเราะอารมณ์ดี จนได้ชื่อใหม่ว่า สิงโตอารมณ์ดี 
 
29) เรื่อง เวลากลางวันของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดง 

ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2560  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : เรื่องราวของหมาป่ากับหนูน้อยหมวกแดงที่ใช้เวลา
ระหว่างทางไปบ้านคุณยายทั้งวันด้วยกัน และหมาป่าก็พาหนูน้อย
หมวกแดงกลับมาถึงบ้านอย่างปลอดภัย 
 
30) เรื่อง ระยะทางของกระต่ายกับเต่า ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2560  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : การแข่งขันวิ่งประจ าปีของกระต่ายกับเต่า เต่าเลือกไป
ทางเลี่ยงเมือง กระต่ายเข้าไปในเมืองเจอผู้คนมากมาย เมื่อถึงเส้น
ชัย เต่าก็ยืนรออย่างภูมิใจในชัยชนะ กระต่ายรู้ตัวว่ามันเถลไถลจึง
ให้ของฝากเพ่ือแสดงความยินดีและเล่าเรื่องที่พบในเมืองให้ฟัง  
 
31) เรื่อง ขนาดของลูกหมูสามตัว ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2560   ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ลูกหมูสามตัวสร้างบ้านของตัวเองด้วยขนาดและวัสดุที่
แตกต่างกัน วันหนึ่งพวกมันไปตัดชุดเจอคุณหมาป่า วันต่อมาคุณ
ป่าหมามาที่ก็กลัวจะโดนท าร้ายแต่ความจริงมันแค่น าชุดที่สั่งตัดมา
ให้ พวกมันจึงขอโทษและชวนคุณหมาป่ามางานขึ้นบ้านใหม่ 
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32) เรื่อง หมาป่ากับเงา  ผู้แต่ง ปรีดา ปัญญาจันทร์ 
ปีพิมพ์ 2560   ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ลูกหมาป่าได้เข้าเมืองไปซื้อของ มันเจอกระจกมากมาย
น่าตื่นตา จนกระทั่งหันไปเจอโจรหมาป่าที่ก าลังขโมยของผ่าน
กระจกจราจร ลูกหมาป่าจึงช่วยต ารวจจับโจรได้ส าเร็จ 
 
33) เรื่อง เจ้าถ่านกับการให้ไม่รู้จบ ผู้แต่ง สรรประภา วุฒิวร 
ปีพิมพ์ 2560   ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เจ้าถ่านมีดอกไม้อยู่ต้นหนึ่ง แต่ว่ากลับห่อเหี่ยว หลังจาก
มันได้รู้จักกับน้ าตาลก็รู้จักดูแลรดน้ า ดอกไม้ของมันจึงเบ่งบาน
สวยงาม  
 
34) เรื่อง มีอะไรให้ช่วยไหมจ๊ะ ผู้แต่ง พัชรา พันธุ์ธนากุล 
ปีพิมพ์ 2560   ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : ใบบุญขึ้นเขาไปเก็บพืชผัก เจอเพ่ือน ๆ เข้ามาขอความ
ช่วยเหลือใบบุญก็ช่วยด้วยความเต็มใจ และได้ของตอบแทนมา
มากมาย 
 
35) เรื่อง สุขใจวันน้ าท่วม   
ผู้แต่ง หทัยชนก เชียงทอง และสุทัศน์ ปะละมะ 
ปีพิมพ์ 2560  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : น้ าท่วมหนักจนล าบากสัตว์ต่างต้องหาที่หลบ หมีด าพ่าย
เรือผ่านมาจึงชวนขึ้นเรือไปด้วยกัน จากนั้นจึงพึ่งพาอาศัยบนเรือล า
เดียวกัน สัตว์ทุกตัวต่างมีสัมภาระที่พกมา จนกระทั่งเรือแล่นมาถึง
พ่อช้าง พ้ืนที่บนเรือมีไม่พอพาพ่อช้างข้ึนมา สัตว์ทุกจึงเสียสละของ
ตนเองจนมีพื้นทีว่่างให้พ่อช้างข้ึนมาได้  
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36) เรื่อง สี่สหายกับต้นไม้ 100 ต้น  
ผู้แต่ง กฤษณะ กาญจนาภา  และวชิราวรรณ ทับเสือ 
ปีพิมพ์ 2561  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : สี่สหายได้เข้าไปในบ้านของพ่ีหมีที่อากาศดี ร่มรื่นเพราะ
เต็มไปด้วยต้นไม้  พวกมันอาสาน าต้นไม้  100 ต้นไปส่งให้ พ่ี
หมี ระหว่างทางสี่สหายได้ผจญภัยไปในที่ต่าง ๆ และเจอสัตว์
ประหลาดที่คอยแอบตัดต้นไม้ สุดท้ายสี่สหายก็น าต้นไม้ 100 ต้น
ไปส่งได้ส าเร็จและสามารถช่วยต ารวจจับสัตว์ประหลาดได้ด้วย 
 
37) เรื่อง บาบา  
ผู้แต่ง กฤษณะ กาญจนาภา  และวชิราวรรณ ทับเสือ 
ปีพิมพ์ 2561  ส านักพิมพ์ มูลนิธิเอสซีจี 
เรื่องย่อ : พวกมันเข้าไปหาผลไม้ในป่า บังเอิญพบตะกร้าว่างเปล่า
จึงแบ่งผลไม้ใส่ในตะกร้า ทันใดนั้นยักษ์ท่าทางน่ากลัวโผล่มาจับ
พวกมันไป เหลือเพียงเจ้าช้างที่เหลือรอดอยู่ มันตั้งใจจะไปช่วย
เพ่ือนให้ได้ เจ้าช้างเข้าไปถึงรังของบาบา พบเพ่ือนอยู่ไม่ไกลจึง
ตัดสินใจเข้าไปช่วย ทันใดนั้นบาบาก็ปรากฏตัว ทุกคนตกใจ แต่บา
บาไม่ได้ชั่วร้าย ไม่ได้จะจับพวกมันกินทั้งยังน าผลไม้ที่พวกมันน ามา
ด้วยมาท าอาหารอร่อย ๆ ให้กินอีกด้วย 
 
38) เรื่อง ดินดื้อ  ผู้แต่ง นภัสสร ไชยมโนวงศ์ 
ปีพิมพ์ 2561  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เจ้าดินอยู่กับต้นไม้มาตลอด สัตว์ต่าง ๆ จึงอยากเป็น
เพ่ือน แต่มันปฏิเสธสัตว์ทุกตัว โดยไม่รู้ว่าพวกมันจะช่วยให้ดิน
สมบูรณ์ พอดินอ่อนแอ ใบไม้ก็ร่วง มันนึกถึงสัตว์เหล่านั้นก็เสียใจที่
เคยท าไม่ดี เมื่อเหล่าสัตว์รู้จึงให้อภัย ดินกับต้นไม้จึงกลับมาอุดม
สมบูรณ์  
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39) เรื่อง ไมโลกับฉัน  ผู้แต่ง นันทนัน วาตะ 
ปีพิมพ์ 2561  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : ไมโลกับเด็กหญิงเล่นปาลูกบอลกัน แต่ลูกบอลลอยไป
ไกลจึงออกตามหา หาไปเรื่อย ๆ ก็เจอของที่เหล่าสัตว์ท าหาย และ
เมื่อเจอลูกบอลสีแดง พวกเขาก็ท าลอยหายไปอีกครั้ง 
 
40) เรื่อง ขอโทษนะไม่ได้ตั้งใจ  
ผู้แต่ง ผศ.บุบผา เรืองรอง  และเจนจิรา เกตุวงศ์วิริยะ  
ปีพิมพ์ 2562  ส านักพิมพ์ คิดบวก 
เรื่องย่อ : แม่เป็ดพาลูกเป็ดออกไปเดินเล่นในวันที่อากาศดี แต่ลูก
เป็ดทั้งหลายไม่ทันระวัง เผลอท าผิดไป จึงขอโทษและช่วยกันแก้ไข
จนหมดปัญหา 
 
41) เรื่อง งานฉลองของไส้เดือน  
ผู้แต่ง ชีวัน วิสาสะ และพัดชา ดิษยนันท์  
ปีพิมพ์ 2562  ส านักพิมพ์ มูลนิธิเอสซีจี 
เรื่องย่อ : เหล่าลิงช่วยกันเตรียมงานฉลองตั้งแต่เก็บหาผลไม้ ท า
ขนมไทย และล้างท าความสะอาด เศษอาหารก็น ามาฝังดิน
กลายเป็นอาหารส าหรับงานฉลองแก่พวกไส้เดือนต่อไป 
 
42) เรื่อง เพ่ือนรักในป่าใหญ่ ผู้แต่ง ชาญศิลป์ กิตติโชติพาณิชย์ 
ปีพิมพ์ 2562  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : วันหนึ่งพายุฝนตกหนัก ต้นไม้เสียหายจนหมด สัตว์ตกใจ
ที่ป่าเสียหายและตัดสินใจช่วยกันฟ้ืนฟู ทุกคนช่วยเหลือกันและกัน 
วันเวลาผ่านไป เมล็ดพันธุ์ที่ปลูกไว้กลายเป็นต้นไม้สูงใหญ่และ
แข็งแรง และป่าท่ีพวกมันอาศัยอยู่ร่วมกันก็กลับคืนมาอีกครั้ง 
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43) เรื่อง ยักษ์ใหญ่  ผู้แต่ง ไอริณ อิสริยะเนตร 
ปีพิมพ์ 2563  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เหล่านักเดินทางที่อยากข้ามไปอีกฟากทะเล แต่พวกเขา
ไม่มีเรือ "ยักษ์ใหญ่" จึงอาสาพาพวกเขาว่ายน้ าข้ามไป แต่เมื่อถึง
จุดหมาย กลับมีเรื่องไม่คาดฝันเกิดขึ้นกับยักษ์ใหญ่  เหล่านัก
เดินทางจึงพร้อมใจกันช่วยยักษ์ใหญ่ให้รอดพ้นจากปัญหา 

 
44) เรื่อง บนต้นไม้มีใครอยู่นะ ผู้แต่ง ศศิวิมล สุนทรวิกานต์ 
ปีพิมพ์ 2563  ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์คิดดี ้
เรื่องย่อ : เด็กชายสงสัยว่ามีใครอยู่บนต้นไม้ จึงใช้กล้องส่อง
ทางไกลส่องดูจึงได้เจอเหล่าสัตว์มากมายที่พ่ึงพาอาศัยกันอยู่บน
ต้นไม้ 
 
45) เรื่อง เพ่ือนรักในป่าใหญ่  ตอน  ไปงานวันเกิดให้ตรงเวลากัน
เถอะ 
ผู้แต่ง พ่ีสแตมป์และพ่ีโม 
ปีพิมพ์ 2563  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : น้องนากชวนเพ่ือน ๆ มางานวันเกิด ทุกคนเตรียมและ
ออกเดินทางมาถึงทันเวลาได้ฉลองงานวันเกิดกันเรียบร้อย แต่ว่า
คุณหมูตื่นสายมาไม่ทัน น้องนากกับคุณหมูจึงได้อยู่ฉลองปิดท้าย
กันสองคน 
 
46) เรื่อง เพ่ือนรักในป่าใหญ่ ตอน เดินทางไกลไปหาเพื่อน  
ผู้แต่ง พ่ีสแตมป์และพ่ีโม 
ปีพิมพ์ 2563  ส านักพิมพ์ แพรวเพ่ือนเด็ก 
เรื่องย่อ : น้องนากและเพ่ือนได้รับบัตรเชิญไปร่วมงานวันเกิด ของ
คุณเพนกวินที่ดินแดนหิมะอันห่างไกล จึงต้องเดินทางไกลเพ่ือไป
ร่วมงานวันเกิด ระหว่างทางก็เจอเหตุการณ์ไม่คาดคิด แต่สุดท้ายก็
ไปถึงงานวันเกิดได้ทันเวลาพอดี 
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ภำคผนวก ข 
 

แบบสัมภำษณ์เชิงลึก 
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ภำคผนวก ค 

 
รำยชื่อผู้เชี่ยวชำญตรวจเครื่องมือวิจัย 

และ 
ข้อมูลผู้ใหส้ัมภำษณ์ควำมคิดเห็น 
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รำยชื่อผู้เชี่ยวชำญตรวจเครื่องมือวิจัย 
 
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อคัวิทย์  เรืองรอง    
   สาขาวิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์รจเรข  รุจนเวช 
   สาขาวิชาภาษาไทย  คณะศิลปศาสตร์  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
 
3. อาจารย์ ดร. ธันยา  พิทธยาพิทักษ์ 
   สาขาวิชาวรรณกรรมส าหรับเด็ก  คณะมนุษยศาสตร์   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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ข้อมูลผู้ใหส้ัมภำษณ์ควำมคิดเห็น 
 

ตำรำง 6.1  
 

ล ำดับที่ กลุ่ม ด้ำน ต ำแหน่งงำน/ลักษณะงำน 

1. 

นักวิชาการ 

นักวิชาการด้านการ
ประถมศึกษา   

อดีตผู้อ านวยการโรงเรียนประถมสาธิต
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

ปัจจุบันนักวิชาการอิสระด้านการ
ประถมศึกษา อาจารย์พิเศษและวิทยากร   

2. นักวิชาการด้านการผลิตสื่อ 
ส าหรับเด็กและเยาวชน   

คณบดีคณะนิเทศศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  นักวิชาการด้าน

สื่อสารมวลชน  นักเขียนวรรณกรรมเยาวชน
และคุณพ่อ  

3. นักวิชาการด้านการผลิตสื่อ 
ส าหรับเด็กและเยาวชน   

อดีตรองศาสตราจารย์ประจ าสาขาวิชา
วรรณกรรมส าหรับเด็ก มศว นักเขียนและ

นักเล่านิทาน ประสบการณ์กว่า 40 ปี 
4. นักวิชาการด้านการผลิตสื่อ 

ส าหรับเด็กและเยาวชน   
ผู้ผลิตรายการส าหรับเด็กและเยาวชน และ

นักวิชาการอิสระ 
5. นักการศึกษาด้านการศึกษา

เพ่ือสร้างความเป็นพลเมือง   
อาจารย์ประจ าสาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์  

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  
และรองคณบดีฝ่ายกิจการนักศึกษาและ

ศิลปวัฒนธรรม  

6. 

กลุ่มผู้ใช้หนังสือ
ภาพส าหรับเด็ก 

ผู้บริหารสถานศึกษา   ผู้บริหารโรงเรียน Arcadia Academy  
และคุณแม่ 

7. ครูระดับประถมศึกษา 
ตอนต้น โรงเรียนรัฐบาล  

ครู คศ. 3 โรงเรียนบ้านควนหมาก   
สอนขั้นประถมศึกษาปีที่ 2 

ประสบการณ์ 15 ปี 
8. ครูระดับประถมศึกษา 

ตอนต้น โรงเรียนรัฐบาล 
ครูวิทยฐานะช านาญการพิเศษ  

โรงเรียนบ้านคล้อมิตรภาพที่ 226   
สอนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1  

ประสบการณ์ 24 ปี 
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9. ครูระดับประถมศึกษา 
ตอนต้น โรงเรียนเอกชน 

ครูผู้สอนกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนวิชารักการ
อ่านระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 2, 4, 5  

และระดับมัธยมศึกษาปีที่ 2, 3 
โรงเรียนเซนต์ฟรังซีสเซเวียร์ นนทบุรี 

ประสบการณ์ 18 ปี 
10. ครูระดับประถมศึกษา 

ตอนต้น โรงเรียนเอกชน 
ครูวิชาการพิเศษ วิชาภาษาไทย  

โรงเรียนกรพิทักษ์ ประสบการณ์ 3 ปี 
11. ตัวแทนห้องสมุดส าหรับเด็ก   ผู้จัดการห้องสมุดเด็กปฐมวัยดรุณบรรณาลัย  

ประสบการณ์ 6 ปี 
12. นักจัดกิจกรรมส าหรับเด็ก   นัดจัดกิจกรรมส าหรับเด็กกลุ่มนิทานแต้มฝัน 

ประสบการณ์ 25 ปี  

13. ผู้ปกครอง อาจารย์มหาวิทยาลัย ประสบการณ์ 12 ปี 
14. ผู้ปกครอง อดีตบรรณาธิการแพรวส านักพิมพ์  

ปัจจุบันแม่บ้านลูกสาว 2 คน 
15. ผู้ปกครอง อดีตกองบรรณาธิการนิตยสาร Mother 

and Care ท างานด้านกิจกรรมส่งเสริมการ
อ่านมูลนิธิ SCG และส านักพิมพ์ผีเสื้อ  

ปัจจุบันแม่บ้านลูก 3 คน และผู้ขายหนังสือ 
16. เด็กช่วงวัย 6-9 ปี เด็กชายอายุ 6 ขวบ 

17. เด็กช่วงวัย 6-9 ปี เด็กหญิงอายุ 8 ขวบ 

18. เด็กช่วงวัย 6-9 ปี เด็กหญิงอายุ 9 ขวบ  
19. เด็กช่วงวัย 6-9 ปี เด็กหญิงอายุ 8 ขวบ 

20. 

กลุ่มผู้ผลิต
หนังสือภาพ
ส าหรับเด็ก 

ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและ
สื่อส าหรับเด็กและเยาวชน 

Project Manager ส านักพิมพ์ นานมีบุ๊คส์ 
ประสบการณ์ 10 ปี 

21. ส านักพิมพ์ผู้ผลิตหนังสือและ
สื่อส าหรับเด็กและเยาวชน 

หัวหน้ากองบรรณาธิการส่วนหนังสือเด็ก 
บริษัท สถาพรบุ๊คส์ จ ากัด 

นักเล่านิทาน และอดีตครูอนุบาล 
ประสบการณ์ 20 ปี 
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22. นักเขียนและนักวาด
ภาพประกอบหนังสือส าหรับ

เด็ก 

นักเขียนหนังสือส าหรับเด็ก  
กรรมการผู้จัดการมูลนิธิหนังสือเพ่ือเด็ก 

ประสบการณ์กว่า 40 ปี 
23. นักเขียนและนักวาด

ภาพประกอบหนังสือส าหรับ
เด็ก 

 

นักเขียนและนักวาดภาพประกอบหนังสือ
ส าหรับเด็ก บรรณาธิการ  และคุณครูเสริม

พัฒนาการเด็ก  อดีตกองบรรณาธิการ
นิตยสารและหนังสือเด็กในเครือ  

บมจ.อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง 
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ประวัติย่อผู้วิจัย 
 
ชื่อ-นำมสกุล    นางสาวอนุสรา  ดีไหว้ 
ต ำแหน่งปัจจุบัน    อาจารย์ประจ าหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชา 
    วรรณกรรมส าหรับเด็ก  ศูนย์การศึกษาระดับปริญญาตรี   
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประวัติกำรศึกษำ  -  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย (วรรณคดีและ 
    วรรณกรรม) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
    -  ศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2)  สาขาวิชาวรรณกรรม 
    ส าหรับเด็ก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

    -  ประกาศนียบัตรหลักสูตรนักวิจัยรุ่นใหม่ รุ่นที่ 4 โดยส านักงาน 
    คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ร่วมกับสมาคมนักวิจัย  และ 
    มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

สำขำวิชำที่มีควำมช ำนำญพิเศษ  
    การสร้างสรรค์หนังสือส าหรับเด็กและเยาวชน  บรรณาธิการกิจ   
    การจัดกิจกรรมส่งเสริมการอ่านส าหรับเด็ก  วาทศาสตร์   
ประสบกำรณ์ในกำรวิจัย 
    โครงการวิจัย: การพิจารณายกย่องวรรณกรรมในรัชสมัย 
    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร  
    ที่มีแนวคิดตามศาสตร์พระราชา  ประเภทวรรณกรรมส าหรับเด็กและ 
    เยาวชน  
 
 
 
 


