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บทที่ 1 

บทนำ 

1.1 ภูมิหลัง 

ในสังคมไทยปัจจุบันสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจนโดยเฉพาะใน
เรื่องฐานะความเป็นอยู่ของคนในประเทศ จากการที่คนมีฐานะกับคนชนชั้นกลางจนถึงคนชนชั้นล่างมี
ความเป็นอยู่ที่เเตกต่างอย่างเหลื่อมล้ำในเรื่องของการมีคุณภาพชีวิตที่ดีเเละเหมาะสม ส่งผลให้ผู้คนส่วน
ใหญ่ในประเทศที่มีฐานะเป็นคนชนชั้นกลางต้องต่อสู้เพื่อมีชีวิตรอดกับความยากลำบากในการหาเงินเลี้ยง
ดูตนเองเเละครอบครัว เพื่อใช้ชีวิตอยู่ในสังคมที่ตกต่ำอย่างไม่มีความสุข เนื่องจากปัญหาความเหลื่อมล้ำ
เริ ่มที ่มีโครงสร้างเป็นวงจรดังนี้ ความเหลื่อมล้ำด้านความมั่งคั ่งและรายได้  (Wealth & Income 
Inequality) ทำให้เกิดความเหลื่อมล้ำด้านอำนาจ (Power Inequality) และส่งผลต่อความเหลื่อม
ล้ำด้านการกระจายโอกาส (Opportunity Inequality) ซึ่งความเหลื่อมล้ำทางสังคมต่าง ๆ นี้ ล้วนมี
สาเหตุมาจากองก์ประกอบดังนี ้

1. โครงสร้างทางเศรษฐกิจที่เอื้อประโยชน์แก่เจ้าของทุนมากกว่าแรงงาน  ซึ่งเราสามารถที่จะ
เห็นได้อย่างชัดเจนในยุคสมัยที่โลกถูกขับเคลื่อนด้วยวิธีการแบบทุนนิยมที่ผู้มีต้นทุนสูงมีโอกาสที่มากกว่า 
เช่น การมีธุรกิจในเครือใหญ่เข้ามาส่งผลต่อการใช้ชีวิตประจำวันโดยการผูกขาดการขายสินค้า และเริ่มที่
จะเป็นผู้ผลิตสินค้าที่หลากหลายและครอบคลุมหลายปัจจัยในการใช้ชีวิต โครงสร้างส่งผลทำให้นายทุนมี
รายรับอยู่เพียงแค่ฝ่ายเดียว ส่วนผู้ผลิตรายเล็กไม่สามารถทำธุรกิจต่อไป 

2. โครงสร้างภาษีเป็นอุปสรรคในการกระจายรายได้อย่างเป็นธรรม  คือ การที่รัฐวางแผน
จัดเก็บภาษีของประชาชนได้อย่างไม่มีประสิทธิภาพ เช่น จากการที่รัฐยังไม่ได้ให้ความสำคัญจัดเก็บภาษีที่
จะช่วยให้เงินในประเทศหมุนเวียนและเดินสะพัดมากยิ่งขึ้น โดยให้อยู่ในลักษณะของการเก็บภาษีคนรวย
มากกว่าคนจน ลักษณะที่คนยิ่งรวยยิ่งจ่ายภาษีมาก เพื่อมากระจายให้กับคนจนและคนชั้นกลางได้มี
โอกาสมากขึ้น หรือที่เรียกกันว่าภาษีอัตราก้าวหน้า 

3. โครงสร้างความเหลื่อมล้ำในการเข้าถึงกระบวนการยุติธรรมส่งผลต่อโอกาสทางเศรษฐกิจ
ทางสังคม เนื่องจากกระบวนการยุติธรรมเป็นแนวทางการตัดสินโดยการใช้กฎหมายเพื่อหาข้อสรุปของ
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ปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม ดังนั้นกระบวนการยุติธรรมจึงมีความจำเป็นต้องอยู่ตรงกลางและตัดสินปัญหา
ด้วยเหตุและผล แต่มีหลักประกันที่สามารถยืนยันได้ว่ากระบวนการยุติธรรมโปร่งใส เนื่องจากผู้ตัดสินใน
กระบวนการเป็นมนุษย์ ดังนั้นในหลายครั้งผู้มีอำนาจหรือมีต้นทุนชีวิตที่สูงกว่าอาจจะมีสิทธิในการเข้าถึง
อำนาจกระบวนการยุติธรรมมากกว่า 

4. การกระจายทรัพย์สินไม่มีประสิทธิภาพ กล่าวได้ว่าเป็นปัญหาใหญ่ที่เกิดขึ้นในสังคมถ้ามอง

จากสถิติประเทศไทยเป็นอันดับที่ 3 ของโลก เพราะผู้ถือครองทรัพย์สินมากมีเพียง 1 เปอร์เซ็นต์ของคน

ทั้งประเทศ หรือ ครัวเรือนในประเทศไทยที่มีรายได้ 50000 บาทต่อเดือน มีเพียง 5.45 เปอร์เซ็นต์ของทั้ง

ประเทศ ในขณะที่ครัวเรือนที่มีรายได้ 20000 บาทต่อเดือน มีมากถึง 74.3 เปอร์เซ็นต์ของทั้งประเทศ 

การครอบครองทรัพย์สินและมรดกของผู ้ผลิตรายใหญ่ที ่มีเพียง 1 เปอร์เซ็นต์ทำให้เป็นสาเหตุที่

ผู้ประกอบการรายเล็ก หรือ ธุรกิจขนาดกลาง (SMEs) ไม่มีต้นทุนในการผลิตสูงเมื่อเทียบกับผู้ผลิตราย

ใหญ่ของประเทศ 

5. โอกาสการเข้าถึงแหล่งทนุของผู้มีรายได้น้อยมีจำกัด เนื่องจากแหล่งทุนที่มีประสทิธิภาพ

หรือการลงทุนทั้งหมดมีเรื่องของเงินเข้ามาเกี่ยวข้องดังนั้นพื้นที่สำหรับผู้มีรายได้น้อยที่จะลงทุนจึงเป็น

ทรัพยากรที่หายากและมีอยู่จำกัด ทำให้เป็นอุปสรรคที่ส่งผลต่อความคิดในการตัดสินใจทำธุรกิจของผู้มี

รายได้น้อย เพราะเมื่อพลาดจะมีโอกาสตั้งต้นใหม่ยาก (อา้งใน Post Today. 2562: online)   

ดังนั้นจากสาเหตุข้างต้นที่ทำให้เกิดปัญหาเรื่องความเหลื่อมล้ำนั้นส่งผลให้เห็นในปัจจุบันผ่าน

สถานการณ์บ้านเมืองในช่วงหลายปีที่ผ่านมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปีพ.ศ. 2563 มีวิกฤติการณ์ปัญหา

โรคติดต่อ Covid-19 ที่เป็นผลต่อเนื่องมาจากช่วงปีพ.ศ. 2562 เกิดเหตุการณ์น่าสลดใจในหลายด้าน เช่น 

การออกมาเรียกร้องถึงสิทธิและเสรีภาพทางการแสดงออกทางความคิดของนิสิตนักศึกษา นักเรียน เพื่อ

ต้องการเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมและเศรษฐกิจที่ตกต่ำลงมาในหลายปี, ปัญหาจำนวนคนติดเชื้อโควิดที่ถูก

แก้ไขในช่วงต้นปี กลับกลายเป็นปัญหาใหม่อีกครั้งจากการปล่อยปะละเลยความใส่ใจในการป้องกันโรค

ระบาด โดยการปล่อยให้คนนอกประเทศได้ลักลอบเข้ามาพักอาศัยหรือทำงานในประเทศ , การปิดข่าว

จำนวนของผู้ติดเชื้อ ผู้เสียชีวิตทำให้ประชาชนไม่รู้สถานการณ์ในปัจจุบัน และเรื่องของวัคซีนป้องกันโรค  

Covid-19 ในแง่การปฏิบัติงานอย่างล่าช้าที่ต้องผ่านกระบวนการหลายขั้นตอนของรัฐบาล การคัดเลือก

วัคซีนที่คุณภาพไม่ได้มาตรฐานในต่างประเทศ และจำนวนวัคซีนที่ไม่เพียงพอต่อประชาชนทั้งประเทศเป็น

ต้น 
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ทำให้ผู้ศึกษาสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าวิถีชีวิตของคนไทยดำรงชีวิตอยู่ด้วยความยากลำบากเป็น

ส่วนใหญ่จากการที่โครงสร้างทางสังคมและเศรษฐกิจไม่เอื้ออำนวยต่อการมีคุณภาพชีวิตที่ดี ส่งผลต่อผู้คน

ในสังคมที่ใครอยู่สถานะยากจนต้องผลักดันตัวเอง เพื่อสร้างโอกาศที่อาจจะได้เลื่อนสถานภาพของตนเอง

เป็นคนร่ำรวย ในขณะที่คนร่ำรวยไม่ต้องผลักดันตัวเองแค่รักษาสถานภาพเอาไว้  พร้อมกับระวังไม่ให้เกิด

ผลกระทบที่สั่นคลอนสถานภาพของตนเอง ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นตัวกระตุ้นให้สิ่งมีชีวิตที่ใช้ชีวิตอยู่เพื่อความอยู่

รอดอย่างมนุษย์ แบ่งแยกและไม่ลงรอยกันเหมือนอย่างที่ ฌ็อง-ปอล ซาทร์ (Jean-Paul Sartre) ได้กล่าว

ไว้ว่า 

สิ่งที่เป็นวัตถุทั้งหลายนั้น “สักแต่ดำรงอยู่” แต่มนุษยชาติมีอยู่ “เพื่อตัวเขาเอง” 

เพราะอย่างนั้นการมีอยู่ของมนุษย์จึงต่างจากการมีอยู่ของสิ่งของ 

เพราะมนุษย์ไม่ได้สร้างตัวเองขึ้น ถึงกระนั้นเขาก็มีเสรีภาพ เพราะทันทีที่ถูกเหวี่ยง

เข้ามาในโลก เขาคือผู้ที่รับผิดชอบทุกอย่างที่เขาทำ (อ้างในสายพิณ ศุพุทธมงคล , 

2557: 463-464) 

นอกจากความเห็นแก่ตัวแล้วนั้นมนุษย์เมื่อพบกับปัญหาที่ตนไม่สามารถแก้ไขได้จึงเลือกที่จะ
ปฏิเสธโดยการหนีจากปัญหา หรือแสดงความเพิกเฉยต่อปัญหา โดยไม่สนใจว่าใครจะต้องเป็นผู้รับช่วงต่อ
ของปัญหาที่ตนเป็นคนได้รับ เพื่อให้ตัวเองสบายใจเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมาในทุกช่วงเวลาโดยเฉพาะในปัจจุบัน
ช่วงสถานการณ์โรคระบาดนี้มีข่าวถูกนำเสนอไว้ดังนี ้

“หนุ่มบุรีรัมย์ วัย 32 ปี เครียดงานเงินเจอวิกฤติเพราะโควิด ไลฟ์สดขอลาโลก แม่ 
เมีย ทำใจไม่ได้เห็นเขาไปกับตา จากคำบอกเล่าของภรรยาผู้เสียชีวิต เล่าให้ฟังว่า 
เมื่อเวลาประมาณ 3 ทุ่มเศษของวันเกิดเหตุ เห็นสามีไลฟ์สดกำลังจะฆ่าตัวตาย นั้น
รู้สึกตกใจมากทำได้แต่พยายามปลอบใจแต่ไม่เป็นผล ส่วนสาเหตุคิดว่าจากเรื่องงาน
ที่ไม่สามารถทำงานได้ปกติเหมือนเดิม ทำให้รายได้ไม่เพียงพอ จนสามีต้องพา
ตนเองและลูกกลับมาส่งไว้ที่บ้านแล้วกลับไปทำงานคนเดียว หลังเกิดเหตุตนก็ทำ
การลบคลิปวิดีโอการไลฟ์ขณะผูกคอตายของสามีทิ้ง เพราะทำใจไม่ได้กับเหตุการณ์
ที่เกิดขึ้น” (อ้างใน ไทยรัฐออนไลน์. 2563: ออนไลน์) 

“นักเเสดงสาวท่านหนึ่ง โพสต์การวางตัวเป็นกลางในสังคมสำคัญมากกว่าความ
คิดเห็น 

https://www.thairath.co.th/news/society/1830768
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นักเเสดงสาวท่านหนึ่งได้โพสต์ภาพการปิดหูปิดตาปิดปาก และบอกว่าตนขอเป็น
กลางไม่ฝักใฝ่ฝ่ายใด อีกทั้งยังระบุการวางตัวเป็นกลางในสังคมสำคัญมากกว่าความ
คิดเห็นไว้ว่า 

เช้านี้มีข้อความส่งมาว่า ไม่เห็นออกมาเคลื่อนไหวสถานการณ์ ที่เขาเกิดขึ้นเหมือน
ดาราคนอื่นเลย ไม่รู้สึกอะไรบ้างเหรอ? เดี๋ยวจะแบนเราเลย! คืองี้นะคะ ดิฉันเป็น
นักแสดงที่เป็นคนกลาง ไม่ขอฝักใฝ่ฝ่ายใดหรือข้างใดทั้งนั้นค่ะ และไม่ขอยุ่งกับทุก
เรื่อง ทุกฝ่ายนะคะ ไม่ใช่ไม่รู้สึกนะ ดิฉันเป็นคน มันมีความรู้สึกแหละค่ะ แต่ดิฉัน
สายบุญ สายธรรมะ หลักในการใช้ชีวิตที่ยึดถือมาตลอดคือ...  "การเดินทางสาย
กลาง" ค่ะ ไม่ขอแสดงความรู้สึก ไม่ขอแสดงความคิดเห็นใด ๆ ทั้งสิ้นค่ะ ใครบอกว่า
จะแบน จะอัลฟอลโล่เรา ก็เชิญค่ะ ไม่ได้ซีเรียสยอดไลค์ ยอดติดตามค่ะ ขอเป็น
ตัวเองที่เป็นกลางเท่านั้นย้ำตรงนี้ว่า ขอไม่ยุ่ง! กับเรื่องใด ๆ ที่เกิดขึ้นในช่วงนี้ทั้งนั้น
นะคะ ที่ผ่านมา ไม่ใช่ไม่รู้ร้อนรู้หนาว หรือไม่มีจิตสำนึก แต่ทุกอย่างทำไป ถ้าขาด
สติ หรือ คิดน้อย ย่อมจะมีทั้งผลเสียและผลดีของมันค่ะ เข้าใจตรงกันนะคะ #
เข้าใจทุกฝ่าย #เห็นใจทุกฝ่าย #เดินทางสายกลาง” (อ้างใน ไทยรัฐออนไลน์, 2563: 
ออนไลน์) 

ดังนั้นจากข้อความข้างต้นจึงทำให้เห็นถึงแก่นแท้ของสภาวะภายในจิตใจของมนุษย์ทั้งในแง่ของ
ทฤษฎีและความจริงที่เกิดขึ้นในสังคมที่มีความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นความเห็นแก่ตัว หลีกหนีจาก
ปัญหา รวมถึงการเพิกเฉยต่อปัญหาเป็นต้น ที่มีวิธีการดำเนินชีวิต ภายใต้ความคิดที่ว่า “ฉันต้องอยู่รอดใน
สังคมนี้ เรื่องของคนอื่นไม่ใช่เรื่องของตัวเอง” ทำให้ปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมไม่ได้รับการแก้ไขหรือถูก
มองข้ามออกไป เพราะฉะนั้นถ้าคนในสังคมลองปรับมุมมองความคิดโดยการลดความต้องการของตัวเอง
ลง แล้วลองมองเข้าหากันเพื ่อทำความเข้าใจกันมากขึ ้น สังคมอาจจะน่าอยู ่มากขึ้นเหมือนอย่างที่                
จิระพรรษ์ บุณยเกียรติ ได้กล่าวไว้ว่า 

ความสุขที่เกิดจากความรักเพื่อนมนุษย์นั้น เป็นความสุขอันแท้จริงที่มนุษย์มีร่วมกัน 
สามารถแบ่งปันให้กันได้ทุกเมื่อเชื่อวัน แม้มนุษย์จะถูกเนรเทศให้ใช้ชีวิตอยู่บนโลก
เพื่อรอความตาย แต่ความรักเพื่อนมนุษย์นี้ ก็จะช่วยให้มนุษย์สร้างอาณาจักรแห่ง
ความสุขขึ้นมาได้และสามารถเปลี่ยนการเนรเทศให้เป็นอณาจักรได้เช่นกัน โดยไม่
ต้องพึ่งพาธรรมชาติ หรือ พระเจ้าองค์ใด นับเป็นการตอกย้ำความคิดความเชื่อซึ่ง 
อัลแบรต์ กามูส์ นักคิดนักเขียน ผู้รักเพื่อนร่วมโลกได้ถ่ายทอดไว้ตั้งแต่ต้นในความ
เรียงเชิงปรัชญาเรื ่องแรก “หัวและก้อยแห่งชีว ิต” ที ่เขาเขียนในวัย 22 ว่า 
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“อาณาจักรของผมทั้งหมดก็คือโลกแห่งนี้” (อ้างใน กรรณิกา จรรย์แสง และ คณะ, 
2562 : 245) 

                 ละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้ ผู้ศึกษามีความตั้งใจที่จะดัดแปลง

บริบทมาจากบทละครเรื ่อง “โรเมโอและจูเลียต” (Romeo and Juliet) ของ วิลเลี ่ยม เชกสเปียร์  
(William Shakespeare) เพราะบทละครเรื่องนี้เป็นละครอมตะที่ถูกสร้างขึ้นทุกยุคทุกสมัย แต่สำหรับใน
ยุคปัจจุบันและสถานการณ์ในประเทศไทยขณะนี้ คณะผู้ศึกษามองว่าประเด็นปัญหาเรื่องความเหลื่อมล้ำ
ที่เกิดขึ้นในสังคมนี้เป็นประเด็นที่อยู่เหนือกาลเวลาเช่นกัน ดังนั้น  “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้คณะผู้
ศึกษาจึงได้เลือกที่จะเล่าถึงเหตุการณ์ในปีค.ศ.2500 ซึ่งจินตนาการว่าน่าจะเป็นช่วงเวลามนุษยชาติกำลัง
จะล่มสลายจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์ โดยเนื้อเรื่องกำหนดสถานที่เกิดเหตุที่เมืองนีโอ เวโรน่า (Neo 
Verona) ที่ตั้งของแหล่งพลังงาน “ไลฟ์ซีด (Life seed)” ที่เป็นความหวังสุดท้ายของมวลมนุษยชาติ เกิด
การเรียกร้องสิทธิและเสรีภาพ โดยชนชั้นแรงงานนำโดย “เลดี้มอนตะคิว (Lady Montague)” จากเหล่า
ชนชั้นสูงที่นำโดย “ลอร์ดคาปุเลต (Lord Capulet)” เพราะชนชั้นสูงได้ทำการผูกขาดและขายสินค้า
ปนเปื ้อน ด้วยวิธีการนำ “โรเมโอ (Romeo)” ลูกสาวของเลดี ้มอนตะคิวมาเป็น “ผู ้ถูกเลือก (The 
Chosen one)” ตัวแทนตามความเชื่อเรื่อง “ดินแดนพันธสัญญา (The Promised Land)” ที่กล่าวไว้ว่า 
“อดัม (Adam)” ผู้เป็นบุตรแห่งพระเจ้าจะถูกเนรเทศลงมาบนโลกมนุษย์ พร้อมกับ “เอวา (Eve)” เพราะ
ความผิดจากการกิน “ผลแห่งปัญญา (Fruit of Knowledge)” นั้นได้กลายเป็นผู้ถูกเลือกของมวลมนุษย์
เพื่อนำทางผู้คนสู่ดินแดนแห่งพันธสัญญา และนำความสมดุลของความดีและความเลวกับคืนสู่มนุษย์ เพื่อ
เป็นแรงผลักดันในการต่อสู้เพื่อลดความเหลื่อมล้ำในสังคม โดยไม่ได้สนใจเลยว่าสำหรับเด็กสาวอายุ 18 ปี
นั้น เป็นภาระที่หนักเกินไปหรือไม่ ทำให้โรเมโอต้องอยู่กับสภาวะที่ฝันร้ายทุกคืนเห็นว่า “มีผู้หญิงคนหนึ่ง
กำลังจะตาย ซึ่งไม่แน่ใจว่าใคร อาจจะเป็นตัวเองหรือไม่ใช่” โรเมโอจึงต้ังคำถามและพยายามหาคำตอบว่า 
“ทำไมผู้คนต้องเอาโรเมโอมาเป็นคนแบกรับชะตากรรมของคนอื่น ทำไมผู้คนถึงต่อสู้และเข่นฆ่ากันเพราะ
ความเกลียดชังแล้วมาบอกกับตนว่าสิ่งที่ทำให้ตนมันคือความรัก ทั้งที่ทุกการกระทำที่ทุกคนพยายามยัด
เยียดให้ตนนั้นมันเจ็บปวดและทรมาน เพราะฉะนั้นคนเราจะรักกันทำไม” ซึ่งโรเมโอได้พบความรักเมื่อได้
รู้จัก “จูเลียต (Juliet)” เป็นความรักที่บริสุทธิ์ที่เหมือนโชคชะตาให้มาพานพบจากการเห็นหน้ากันเพียง
ครั้งเดียวที่งานเต้นรำ ความรักครั้งนี้เป็นครั้งแรกที่ทำให้ โรเมโอดิ้นรนและพุ่งเข้าใส่โดยไม่สนคนรอบข้าง 
ไม่สนแม้กระทั้งที่ว่าจูเลียตจะเป็นลูกสาวของศัตรูคู่อาฆาต ทำให้โรเมโอเชื่อว่าความรักครั้งนี้จะสามารถทำ
ให้เรื่องราวการบาดหมางของผู้คนจบลง แต่ความคิดนั้นไม่ใช่เรื่องที่ถูกเพราะคนที่ได้ลงไปดื่มด่ำและรักกัน
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มีเพียงแค่ทั้งคู่ ทำให้ผลสุดท้ายความรักที่บริสุทธิ์ของทั้งคู่ต้องจบลงด้วยโศกนาฏกรรมที่ทั้งคู่ต้องหนีจาก
โลกนี้ไปด้วยกัน 

            การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงนิพนธ์เรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” จึงเป็นการสะท้อนให้
เห็นถึง “เบื้องลึกของปัญหาความเหลื่อมล้ำทางสังคม แท้จริงแล้วมาจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์ 
ถ้าหากลองมนุษย์เปิดใจ ยอมรับปัญหา ความแตกต่าง และมีความพร้อมที่จะเปลี่ยนแแปลงเพื่อสังคม 
โดยใช้ความรักมาเป็นพลังขับเคลื่อนสำคัญเพื่อแก้ปัญหาที่เกิดขึ้น ทุกอย่างก็จะสามารถแก้ไขได้และ
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข” ผู้ศึกษามีความคาดหวังว่าทั้งบทละคร ตัวละครตลอดจนงานองค์ประกอบ
ศิลป์ทุกฝ่ายที่คณะผู้ศึกษาได้ร่วมกันรังสรรค์ขึ้นมา เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวนี้  จะช่วยเป็นเสียงสะท้อนอีก
หนึ่งเสียงและเป็นบทเรียนที่คอยเตือนใจผู้ชมและผู้ศึกษาว่าอย่าเห็นเพียงแค่ประโยชน์ส่วนตัวแต่จงมอง
เข้าใจผู้อื่นและพร้อมช่วยเหลือ เพื่อให้ผู้คนที่ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันสังคมได้มีสภาพความเป็นอยู่และมีคุณภาพ
ชีวิตที่ดีขึ้น  

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงนิพนธ์เรื่อง  “โรเมโอแอนด์ 
จูเลียต” 

1.2.2 เพื่อนำเสนอละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในการเป็นสื่อที่สะท้อนประเด็น
ปัญหาเรื่องความเหลื่อมล้ำทางสังคม ที่ส่งผลกับการใช้ชีวิตของมนุษย์ในด้านต่าง ๆ 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

1.3.1 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการกำกับการแสดงละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์ 
จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นายสุรวิชญ์                                  มงคลเจริญลาภ 

1.3.2 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการแสดงละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นางสาวธิดา                                     เกื้อกูลพิทักษ์ รับบท โรเมโอ 

                              นางสาวกัลยรัตน ์                             อุบลรัตนประทีป รับบท จูเลียต 
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                                นางสาวนงนภสร                               มงคลฤกษ์ รับบท เลดี้มอนตะคิว 

                                นางสาวเวธน ี                                  กนกวัฒนะพันธุ์ รับบท แม่นม 

                                นางสาวมิเชล แอลจิล่า รพี ไอ.           กินโตะ รับบท เบนโวลิโอ 

1.3.3 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบฉากละครเวทีเรื่อง  “โรเมโอแอนด์     
จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นางสาวณัฏภวรัญชน ์                            ฤตจิตราภรณ ์

1.3.4 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากละครเวทีเรื่อง 
“โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นางสาววัชราภรณ ์                               บุญสวัสดิ ์

1.3.5 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบแสงละครเวที “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นายธรรมรัตน ์                                   ญาณสุธ ี

1.3.6 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่อง “โรเมโอ
แอนด์จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นางสาวทอฝัน                               เลวงดีพงศ์ 

                                นางสาวนัฐพร                                  ตั้งตรงทรัพย ์

1.3.7 ศึกษากระบวนการและขั้นตอนในการการออกแบบเสียงและมัลติมีเดียละครเวทีเรื่อง 
“โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ผู้ศึกษา นายสายน้ำ                                      รักธรรม 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1   เรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงนิพนธ์เรื่อง  “โรเมโอแอนด์จู
เลียต” 

 1.4.2 เรียนรู้แนวคิดและทฤษฏีอิทธิพลของความเหลื่อมล้ำทางสังคมที่ส่งผลกับมนุษย์ เพื่อ

นำไปประยุกตใ์ช้กับชีวิตประจำวัน 
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บทที่ 2 

ข้อมูลสัมพันธ์ 

              ในการวิจัยศึกษาครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
โดยได้นำเสนอตามหัวข้อดังนี้ 

                 2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านกำกับการแสดง 

                 2.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการแสดง 

                 2.3 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากเพ่ือการแสดง 

                 2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดง 

                 2.5 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสงเพ่ือการแสดงและเทคนิคพิเศษเพื่อการแสดง 

                 2.6 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเสียงและมัลติมีเดียเพ่ือการแสดง 

2.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านกำกับการแสดง 

2.1.1 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

2.1.1.1 ประวัติผู้แต่ง วิลเลียม เชกสเปียร์ (William Shakespeare) 

การศึกษาประวัติของผู้แต่งละครถือเป็นหนึ่งขั้นตอนที่สำคัญสำหรับการวิเคราะห์บท
ละคร เนื่องจากผู้ศึกษาได้รับข้อมูลเกี่ยวกับสภาพความเป็นอยู่  สภาพสังคม สภาพจิตใจของผู้แต่ง ทำให้
สามารถวิเคราะห์ได้ว่าผู้แต่งได้เขียนบทละครเพื่อจะสื่อสารให้สังคมหรือคนรอบข้างว่าอย่างไร “วิลเลียม 
เชกสเปียร์(William Shakespeare : ค.ศ.1564-1616) เป็นนักการละครคนสำคัญสมัยพระนางเอลิ
ซาเบธ สามารถประพันธ์ได้ทั้ง ละครสุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรม เขาเกิดที่เมืองสแตรทฟอร์ด - 
อัปพอน – อาวอน (Stratford – upon - Avon) แต่งงานตอนอายุ 19 ปีกับแอนน์ แฮททาเวย์ 
(Anne Hathaway) มีลูกด้วยกัน 3 คน ก่อนที่จะเข้าสู่วงการละครโดยเป็นนักแสดง แล้วค่อยเริ่ม
เขียนพร้อมก่อตั ้งคณะละคร The Lord Chamberlain’s Men โดยจากหลักฐานพบว่าในเวลา               
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25 ปี มีผลงานบทละคร 38 เรื่อง เรื่องยาว 5 เรื่องและบทกลอนอีก 154 บท โดยแบ่งเป็น 4 ยุคดังนี้ 
ยุคที่ 1 (ยุคที่เน้นหลากหลายแนว เช่น จินตนิมิต(Fantasy), สุขนาฏกรรมจินตนิยม (Romantic 
comedy) โศกนาฏกรรมจินตนิยม(Romantic tragedy)  ยุคที่ 2 (อิงประวัติศาสตร์และสขุนาฏกรรม
จินตนิยม)  ยุคที ่ 3 (ยุคโศกนาฏกรรม) ยุคที ่ 4 (เริ ่มหันกลับมาจินตนิมิตและสุขนาฏกรรม แต่
สอดแทรกปรัชญาและแง่คิด)”(อ้างในพันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 :137-139) 

2.1.1.2 ประวัติความเป็นมาของบทละครเวทีเรื ่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 
(Romeo and Juliet) 

ผู้ศึกษาได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือและบทละครได้มีหลายบทความที่กล่าวถึงบท
ละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ทั้งประวัติความเป็นมาและคุณค่าของบทละคร 

หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล ได้ศึกษาค้นคว้าและเรียบเรียงประวัติเรื่อง “โรเมโอแอนด์จู
เลียต” โดยกล่าวไว้ว่า “ผู้แต่งเรื่องโรเมโอและจูเลียตนั้นคือ Luigi da Porto เป็นชาวเมือง Vicenza 
ประเทศอิตาลี มีบ้านเรือนอยู่ที่หมู่บ้าน Montorso แต่งเรื่องโรเมโอและจูเลียตเป็นเรื่องสั้นเมื่อราว 
ค.ศ.1525 โดยใช้สิ่งแวดล้อมแถวบ้านเป็นฉาก และนำชื่อปราสาท Giulietta Taverna Romeo ไป
ใช้เป็นชื่อตัวละคร ต่อมา Matteo Bandello คนเมือง Naples เอาไปแต่งเป็นกลอนซึ่งทำออกมาไม่
ดีนัก แต่โชคดีที่ทำให้เชกสเปียร์ได้พบแล้วแต่งต่อไปให้แพร่หลายไปทั่วโลก” (อ้างในฐิติ บุรกรรม
โกวิท, 2541 : 2) 

ดร.พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ ได้กล่าวเกี่ยวกับบทละคร “โรเมโอแอนด์จูเลียต” (Romeo 
and Juliet) ไว้ใน “เอกสารประกอบการสอนรายวิชา ประวัติศาสตร์โลกละคร” ว่า “Romeo and 
Juliet อันเป็นละครโศกนาฏกรรมจินตนิยม (Romantic tragedy) ซึ่งเป็นที่รู ้จักกันดีและเป็นบท
ละครในมือที่คณะละครทั่วโลกพร้อมที่จะนำมาแสดงได้ทุกเมื่อ นอกจากนี้ยังเป็นบทละครเรื่องที่มีผู้
นำไปดัดแปลงเป็นอุปรากร ระบำปลายเท้า และภาพยนตร์มากที่สุด รวมทั้งละครเพลง  (musical) 
เรื่อง The West Side Story ที่มีการเปลี่ยนฉากท้องเรื่องจากเมืองเวโรน่าในประเทศอิตาลีไปเป็น
ย่านเวสต์ไซต์ในนครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา ในช่วงค.ศ. 1950 แล้วเปลี่ยนความขัดแย้งสองตระกูล 
เป็นวัยรุ่นสองกลุ่มที่เชื้อชาติต่างกัน” (พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 :138) 
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2.1.1.3 เกี่ยวกับผู้แปลบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

บทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้ได้รับการเรียบเรียงและวางโครงสร้าง
ใหม่ครั้งแรกโดย นายสุรวิชญ์ มงคลเจริญลาภ นิสิตชั้นปีที่ 4 เอกการแสดงและกำกับการแสดง คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ รหัสประจำตัว 60110010194 และได้รับการเรียบเรียง
โครงสร้างครั้งที่สอง รวมถึงประพันธ์บทพูดให้เข้ากับภาษาของบทละครเพื่อใช้ในการแสดงโดยอาจารย์ 
ดร.พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ โดยเอาบท โรเมโอ และ จูเลียต ในหลากหลายเวอร์ชั่นมาประยุกต์ใช้ดังนี้ 

1)   Romeo and Juliet วิลเลียม เชกสเปียร์ 

(William Shakespeare) 

2)   โรเมโอและจูเลียต ฉบับแปลโดย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว 

3)   ภาพยนตร์ Romeo and Juliet 1996 

4)   Romeo and Juliet Stratford Festival 2017 

2.1.2 ความหมายของการกำกับการแสดง 

ความหมายของการกำกับการแสดงมีมากมายหลายคนได้ตีความและให้ความหมาย
กับตำแหน่งนี้ ซึ่งผู้ศึกษาได้เล็งเห็นหลายบทความที่ให้นิยามของการแสดงที่แตกต่างกันออกไป แต่ถ้าหาก
มองความหมายของผู้กำกับบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ที่เป็นบทละครยุคเก่าที่ถูกนำกลับมาเล่า
ใหม่แล้วนั้น ดร. พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับละครในช่วงหลังคริสต์ศตวรรษที่20 ได้อย่าง
น่าสนใจว่า  

“ละครในช่วงหลังคริสต์ศตวรรษที่20 ทำหน้าที่ไม่ต่างไปจากการนำพาผู้ชมไปเยี่ยม
เยือนดินแดนต่างๆ เพื่อให้เกิดประสบการณ์ต่างๆ ผ่านการหยิบยืมเรื่องราวมาจาก
เหตุการณ์ในอดีตผ่านกระบวนการนำเรื่องเก่ามาเล่าใหม่ ผ่านการตั้งคำถาม ผ่าน
การเล่าเรื่องในตอนที่ยังไม่มีใครได้เล่า การรับรู้จากเรื่องราวที่เกิดขึ้นจึงมีความ
จำเป็นที่จะต้องอาศัยประสบการณ์ร่วมจากผู้ชม ไปจนถึงการถอยห่างออกมาเพื่อ
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มองภาพรวมแล้วทำความเข้าใจกับละครหรือการแสดงนั้นๆ” (พันธุ์ชนะ สุนทร
พิพิธ 2560 :213)  

ซึ่งจากบทความจะทำให้เห็นว่าการละครในยุคหลังต้องการความคิดสร้างสรรค์ การ
หลุดออกจากกรอบความเชื่อเก่า ดังนั้นผู้ศึกษาจึงสรุปใจความผู้กำกับได้ว่าเป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์ ใน
การคิดคน้หาวิธีการเล่าเรื่องให้น่าสนใจ  

2.1.3 กระบวนการทำงานของผู้กำกับละครเวที 

2.1.3.1 กระบวนการทำงานและหน้าที่ของผู้กำกับ 

ผู้กำกับในแง่ของบทบาทหน้าที่นอกจากจะคิดหาวิธีการเล่าเรื่อง ยังเป็นคนที่ต้องถอย
ห่างออกมาดูภาพรวมทั้งหมด ดังนั้นผู้กำกับจึงควรเป็นคนที่ตัดสินใจ และ ควบคุมทิศทางให้อยู่ในสิ่งที่
อยากจะเล่า “ความคิดของผู้กำกับคือตัวแปร ที่นักแสดงจะนำไปสร้างตัวละครของเขา ตัวละครคือสิ่ง
ที่เป็นนำเสนอให้กับผู้ชม มันเป็นเหมือนเส้นตรงจากผู้กำกับ ผ่านนักแสดงไปจนถึงผู้ชม กำกับจึงทำให้
นักแสดงถ่ายทอดได้อย่างมีประสิทธิภาพ” (Robert Leach 2551 :121) 

เพราะฉะนั้นคุณสมบัติที่ผู้กำกับควรจะมีเพื่อเป็นคนคอยควบคุมทิศทางคือ  “ภาวะ
ผู้นำ” เพื่อเป็นคนคอยประสานให้ทีมโปรดักชั่นทำงานร่วมกันได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งธีระชน พลโยธา
ได้กล่าวถึงพฤติกรรมของคุณสมบัติการเป็นผู้นำที่ดีไว ้4 แบบหรือเรยีกว่า “4I (Four I’s)” ว่า 

“1. การม ีอ ิทธ ิพลอย่างม ีอ ุดมการณ์ ( Idealized Influence or Charismatic 
Leadership) หมายถึงผู้นำที่สามารถทำให้เพื่อนร่วมงานไว้วางใจยอมรับ เชื่อมั่น 
ภาคภูมิใจที่ได้ร่วมงานด้วยการเสียสละ ทุ่มเทงานให้กับภารกิจ เน้นที่ความมุ่งมั่น 

2. การสร้างแรงบันดาลใจ (Inspiration Motivation) หมายถึงผู้นำที่แสดงให้เห็น
ถึงการสร้างแรงจูงใจให้กับเพื่อนร่วมงาน มีการตั้งมาตรฐานในการทำงานที่สูงและ
ทำให้ทุกคนเชื่อมั่นว่าจะทำสำเร็จ 

3. การกระตุ้นทางปัญญา (Intellectual Stimulation) หมายถึงผู้นำที่ทำให้เห็น
แนวทางในการแก้ปัญหาใหม่ๆ มองปัญหาในมุมต่างๆด้วยเหตุและผล 

4. การพิจารณาความเป็นปัจเจกบุคคล (Individualized Consideration) หมายถึง
ผู้นำที่สามารถดูแลจัดการผู้ร่วมได้ ทั้งการแบ่งงาน การพัฒนาคนร่วมงานให้มี
ประสิทธิภาพมากขึ้นโดยดูเป็นรายบุคคล” (ธีระชน พลโยธา 2556 :68-69)       
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2.1.3.2 การวิเคราะห์และตีความบทละคร 

การวิเคราะห์และตีความบทละครคือกระบวนการเริ่มต้นที่สำคัญมาก ในการทำงาน
เพราะ การวิเคราะห์และตีความบทละครเป็นสิ่งที่ทำให้ผู้กำกับที่เป็นผู้สร้างงานศิลปะเข้าใจถึงสิ่งที่ตัวเอง
กำลังถ่ายทอดออกไปให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าบทละครเรื่องนี้กำลังสื่อสารอะไร 

ผู้กำกับการแสดงต้องทำความเข้าใจบทละครทั้งในแง่ของตัวละครแต่ละตัวว่า กำลัง
คิดอะไร ทำอะไร รู้สึกอย่างไร เพราะอะไรทำไมถึงตัดสินใจแบบนี้ ความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นในเรื่องคือ
อะไร เพื่อให้เห็นพัฒนาการของตัวละครที่ส่งผลต่อเรื่องเล่า จนถึงทำความเข้าใจกับสถานการณ์ที่วิกฤติ 
จุดสูงสุด และ จุดคลี่คลายที่บทหยิบยื่นให้ตัวละครเพราะเป็นสิ่งสำคัญทำให้ตัวละครและผู้ชมเกิดการ
เรียนรู้จากสถานการณ์นั้นว่ามันสำคัญกับชีวิต สำคัญกับสังคมอย่างไร และ สัญลักษณ์นัยยะต่าง ๆ ที่แฝง
อยู่ภายในบทละคร ที่เป็นตัวช่วยให้เข้าใจและเข้าถึงสารที่บทละครกำลังจะนำเสนอมากยิ่งขึ้น 

สำหรับบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” วิธีการวิเคราะห์และตีความนั้นจะมีสิ่ง
ที ่น่าสนใจคือการเปรียบเทียบเปรียบเปรยในบทละคร  “บทละครเรื ่องโรเมโอและจูเลียตมีการ
เปรียบเทียบ 204 จุด เมื่อมีการวิเคราะห์อย่างถี่ถ้วนจะพบว่า การเปรียบเทียบที่เห็นได้เกือบตลอดทั้ง
เรื่องจะเป็นเรื่องของ ความสว่าง, ความตาย, ศาสนา, ทะเล, สี ส่วนภาพพจน์อื่นมีปรากฏบ้างแต่ไม่
บ่อยนัก” (อานันท์ชนก พานิชพัฒน์ ม.ป.ป. :1) ซึ่งการเปรียบเทียบและเปรียบเปรยของบทละคร
นอกจากจะทำให้เห็นเรื่องของความเชื่อ นัยยะสำคัญที่สอดแทรกเนื้อหาความรู้อันเป็นข้อคิดของบทละคร
ได้อย่างชาญฉลาด 

2.1.3.3  การเลือกแนวทางการนำเสนอ 

สำหรับละครเวทีเรื ่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เคยมีผู้คนทำหลากหลายเวอร์ชั่น 
หลากหลายการตีความ จึงทำให้มีกระบวนการในการทำงานน่าสนใจหลากหลายไม่ว่าจะเป็น 

1)   Romeo and Juliet 1996 by. Baz Luhrmann 

2)   Romeo x Juliet 2007 by. Fumitoshi Oizaki 

3)   Gnomeo and Juliet 2011 by. John Stevenson 

4)   Warm Bodies 2013 by. Jonathan A. Levine 
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5)   kishuku gakkou no Juliet 2015 by. Yōsuke Kaneda 

6)   Romeo and Juliet Stratford Festival 2017 by. Scott Wentworth 

7)   Romeo and Juliet 2019 by. Michael Oakley 

8)   Romeo and Juliet 2021 by. Simon Godwin 

เวอร์ชั่น Romeo and 
Juliet 1996 
by. Baz 
Luhrmann 

RomeoxJuliet 
2007   by. 
Fumitoshi Oizaki 

Gnomeo and 
Juliet 2011 

by. John 
Stevenson 
  

Warm 
Bodies 

2013 

by. 
Jonathan A. 
Levine 
  

สัญชาติผู้
กำกับ 

ออสเตรเลีย ญี่ปุ่น 
อังกฤษ อเมริกา 

ร ู ป แ บ บ
การแสดง 

ภาพยนตร์ การ์ตูนญี่ปุ่น 
แอนิเมชัน ภาพยนตร์ 

บริบท เมืองเวโรนา่ 
คริสต์ศตวรรษที่ 
16 
ยุคปัจจุบัน 

Neo verona 
โลกใหม่ (แฟนตาซี) 
เกาะลอยฟ้า 

สวนหน้าบ้าน Dystopia 

เมืองซอมบี้ 
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ความ 
ขัดแย้ง 

2 ตระก ูลไม ่ถูก
กัน 

2 ตระกูล ชนชั้นสูง-
ต่ำ 
การแก้แค้น 

ตุ ๊กตา ในสอง
ส่วนที ่เจ้าของ
บ ้านหย ่าร ้าง
กัน 

คน กับ ซอมบี้ 

จุดจบ การตายของทั้งคู ่
สองบ้านกลับมาดี
กัน 

การตายของทั้งคู่ 
อาณาจักรล่มสลาย 
ไม่มีการแบ่งชนชั้น 

  ไม่มีใครตาย 

ทั้งคู่ได้รักกัน 

สองบ้านคืนดี
กัน 

ซอมบ ี ้ค ่อยๆ
กลายเป ็นคน
ร ะ บ บ เ ผ ด็ จ
การที่เกิดจาก
ค ว า ม ก ลั ว
หายไป 

  

เวอร์ชั่น 
kishuku gakkou 
no Juliet 2015 

by. Yōsuke 
Kaneda 
  

Romeo and 
Juliet Stratford 
Festival 2017 

by.Scott 
Wentworth 
  

Romeo 
and Juliet 
2019 

by. 
Michael 
Oakley 
  

Romeo and 
Juliet 

2021 

by. Simon 
Godwin 
  

สัญชาติผู้
กำกับ 

ญี่ปุ่น แคนาดา 
อังกฤษ อังกฤษ 

ร ู ป แบบ
การแสดง 

หนังสือการ์ตูน ละครเวท ี
ละครเวท ี ละครเวทีเพื่อ

ภาพยนตร์ 
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บริบท โ ร ง เ ร ี ยนม ั ธ ยม
ปลาย 

เวโรนา่ 
เ ว โ ร น่ า ยุ ค
ใหม่ 

เวโรนายุคใหม่ 

ความ 
ขัดแย้ง 

นักเรียน 2 หอ 
คนละสัญชาติไม่
ถูกกัน 

2 ตระกูลไม่ถูกกัน 
  

2 ตระกูลไม่
ถูกกัน 

  

2 ตระกูลไม่ถูก
กัน 

  

จุดจบ ทั้งคู่ได้แต่งงานกัน 
ทั้งสองบ้านยอมรับ 
อยู่อย่างมีความสุข 

การตายของทั้งคู่ 
สองบ้านกลับมาดี
กัน 

การตายของ
ทั้งคู ่
สองบ้าน 
กลับมาดีกัน 

การตายของ
ทั้งคู ่
สองบ้าน 
กลับมาดีกัน 

จากข้อมูลข้างต้นจะทำให้เห็นว่า ในทุกช่วงเวลาที่มีการทำละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์
จูเลียต” นั้นมีการตีความหาวิธีการเล่าใหม่ ๆ ปรับเปลี่ยนหามุมมองใหม่เข้ามานำเสนอให้น่าสนใจอยู่
ตลอดเวลา เพราะฉะนั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่า วิธีการเลือกนำเสนอจึงเป็นสิ่งที่สำคัญที่จะกำหนดทิศ
ทางการดำเนินเรื่องราวของละครเวทีให้มีมิติที่น่าสนใจ และ เหมาะสมกับละคร โดยต้องดูจากปัจจัยหลาย 
ๆ ส่วน เช่น ความชอบ กลุ่มเป้าหมาย ประเด็นที่นำเสนอ บุคลากรที่ทำงานร่วมกัน เป็นต้น 

ซึ่งละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้ได้ผนวกแนวคิดเรื่องของความ
เหลื่อมล้ำเข้ามาในโครงสร้างหลักของเรื่องราวจากการตัดสินใจของผู้ศึกษาโดยได้ปรับจากบทละคร
ต้นฉบับเพื่อให้มีโครงสร้างที่ซับซ้อนและตรงประเด็นมากยิ่งขึ้น ด้วยทฤษฎีและบทความแนวคิดเกี่ยวกับ
ความเหลื่อมล้ำที่เกิดขึ้นดังนี ้

“สถาบันศศินทร์แห่งจุฬาลงกรณ์ฯ เสนอผลการวิจัยบอกว่า สังคมไทยมีความ
เหลื่อมล้ำทางสังคมแยกได้เป็น 3 เรื่องหลัก ๆ คือ ความเหลื่อมล้ำด้านความมั่งคั่ง
และรายได้ (Health & income Inequality) ความเหลื ่อมล้ำด้านการกระจาย
โอกาส (Opportunity Inequality) และ ความเหลื ่อมล้ำด้านอำนาจ (Power 
Inequality) โดยความเหลื่อมล้ำดังกล่าว สามารถแตกออกเป็นหัวข้อย่อย  ๆ อีก
หลายหัวข้อ เช่น ความเหลื่อมล้ำในการเข้าถึงทรัพยากร ความเหลื่อมล้ำในการมี
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ส่วนร่วมกำหนดนโยบายต่าง ๆ ความเหลื่อมล้ำทางการศึกษา เป็นต้น” (สถาพร ศรี
สัจจัง 2564 : ออนไลน์) 

“จากสภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นโดยโลกเสรีนิยมสมัยใหม่ คือการยอมจำนนต่อ
สภาพที่เป็นอยู่ และการใช้ชีวิตแบบหมดความหวัง ก่อให้เกิดสภาวะที่เป็นอันตราย
แก่ความเป็นมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะในกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่มีอารมณ์รุนแรง
มากต่อความล้มเหลว ด้วยความคิดที่ว่าหากเขาล้มเหลวคงจะมีปัญหาอะไรเกิด
ขึ ้นมาบ้าง ทำให้พวกเขาจมอยู่ในความคิดที่ว่าเราไม่สามารถเปลี่ยนงานได้จน
กลายเป็นการถูกจองจำอยู่ในสภาพเดิมของชีวิตไปเรื่อย ๆดังนี้ 

ภาวะการเป็นปัจเจกนิยมแบบสุดขั้ว (Individualism) คือความคิดที่เข้าใจว่าไม่มี
ใครสามารถดูแลเราได้ นอกจากตัวเราเอง 

ภาวะถูกแยกขาดจากสังคม (Social Disintegration) ความรู้สึกแปลกแยกจาก
ความเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ใช้ชีวิตโดยมี social media เข้ามามีส่วนช่วยให้เรา
อยู่ในชุมชนจินตนาการของเรามากขึ้น ทำให้มนุษย์ผสมผสานทั้งความจริงและไม่
จริงของชีวิต โดยการเปรียบเทียบชีวิตตัวเองกับโลกภายนอกตลอดเวลา 

การขูดรีดต่อชีวิตตัวเองแบบล้นเกิน (Overexploitation) ตัวอย่างเช่น ชีวิตของ
มนุษย์ freelance ที่ต้องมุ่งมั่นปั่นงานตลอดเวลา ทำงานอย่างไม่ได้หยุดพัก จนไม่
สามารถหาจุดแห่งความพอดีของชีวิตได้” (นพวรรณ เลิศธารากุล 2561: 2) 

 

        ภาพที่มา 2.1 : สาเหตุความเหลื่อมล้ำในไทย 
     ที่มา : ออนไลน ์
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ดังนั้นจากบทความและข้อมูลที่กล่าวอ้างมาในข้างต้นผู้ศึกษาหลังจากที่ผู้ศึกษาได้
ทำการค้นคว้าเพื่อนำมามาประยุกต์เข้าใช้กับบทละครแล้วนั้น การเลือกรูปแบบวิธีการนำเสนอยังสามารถ
ที่จะแบ่งให้เพื่อนร่วมงานช่วยกันคิดเสนอแนวทางใหม่ ๆ เพื่อเป็นวัตถุดิบในการตกตะกอนทางความคิด
และอุดช่องโหว่ของละคร ให้มีมิติที่ลึกและซับซ้อนมากย่ิงขึ้น 

2.1.3.4 Audition 

การคัดเลือกทีมงานเป็นขั้นตอนที่สำคัญสำหรับการหาเพื่อนร่วมงาน โดยผู้กำกับต้อง
วัดจากหลายองค์ประกอบโดยแยกเป็น 2 ฝ่ายคือ นักแสดงและทีมออกแบบ ซึ่งสำหรับผู้กำกับการ
คัดเลือกโดยเริ่มที่ทีมออกแบบก่อนจะเป็นวิธีการที่ทำให้เห็นภาพรวมของละครชัดขึ้นว่า ละครเรื่องนี้มีโลก
ของละครเป็นลักษณะใด ทั้งคนที่อาศัยอยู่อย่างไร สภาพแวดล้อมที่เป็น ซึ่งการที่เห็นภาพรวมชัดเจนจะ
ช่วยให้สามารถหานักแสดงที่ใกล้เคียงกับภาพของละครได้มากขึ้น สำหรับการคัดเลือกนักแสดงในเรื่อง  
“โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้ที่มีประเด็นเรื่องของความเหลื่อมล้ำนั้น ส่งผลให้การคัดเลือกมีวิธีการที่
ต่างจากการคัดเลือกนักแสดงเรื่องอื่น ๆ ตรงการสัมภาษณ์ถามถึงทัศนคติมุมมองที่ตัวละครมีต่อสังคมที่
เกิดขึ้นในปัจจุบัน เช่นคำถามที่ว่าถ้าเกิดเรามองโลกผ่านแว่นตาตัวละครโลกในแบบที่เขาเห็นเป็นอย่างไร 
หรือสำหรับตัวละครทัศนคติในการมองโลกของตัวละครนั้นตัวละครมองโลกในแบบที่เป็นหรือมองโลกใน
แบบที่ควรจะเป็นเพราะอะไรเป็นต้น เพื่อเฟ้นหานักแสดงที่มีความเข้าใจในตัวละครที่เหมาะสมกับ
เรื่องราวในครั้งนี้มากที่สุด  

2.1.3.5 Rehearsal 

ช่วงเวลาการฝึกซ้อม สำหรับผู้กำกับการแสดงเป็นช่วงเวลาที่ต้องหาข้อมูล เครื่องมือ
และวิธีการเพื่อพัฒนานักแสดง และองก์ประกอบศิลป์ให้ดำเนินไปตามสิ่งที่คาดหวังไว้ ดังนั้นการทำงานใน
ส่วนนี้จึงเป็นส่วนที่ละเอียดอ่อนมากที่สุดในแง่ของการทำความเข้าใจและทำงานร่วมกับผู้อื่น  

เพราะฉะนั้นผู้ศึกษาจึงได้ดำเนินการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับตั วสื่อภาพยนตร์ 
นิยายเเละเกมส์แนว “Teen Dystopia” ที่ได้จำลองสร้างโลกขึ้นมาใหม่ และมีการวางโครงสร้างทาง
สังคมในรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นเรื่องของความเหลื่อมล้ำตามประเด็นที่ผู้ศึกษาสนใจ เช่น สภาพ
สังคมในเกมส์ Final Fantasy 7 จากบริษัท Square enix ของญี่ปุน่ 
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Final Fantasy 7 เป็นเกมส์ที่มีรูปแบบลักษณะโครงสร้างทางสังคมลักษณะของการ
ปกครองแบบเผด็จการอำนาจนิยม โดยที่เรื่องราวเริ่มจาก มิดการ์ (Midgar) เมืองเล็ก ๆ ที่อยู่ภายใต้การ
ปกครองของชินระเกิดจากการสร้างแหล่งพักพิงที่สามารถใช้พลังงานธรรมชาติได้อย่างไม่มีจำกัดเพื่อ
อำนวยความสะดวกสบายของมนุษยชาติ แต่การประเคนความสุขต่าง ๆ ให้กับผู้เป็นใหญ่ของชินระนี้เอง 
ทำให้ชินระละเลยการเอาใจใส่ต่อประชาชนที่มีฐานะไม่สู้ดีของเมืองมิดการ์ ชินระได้มีการสร้างตึกสูงเสียด
ฟ้าเพื่อเป็นฐานทำการใหญ่และสร้างแผ่นโลหะขนาดยักษ์ปิดเหนือเมืองด้านล่างเพื่อให้เป็นที่ทำงานของ
คนผู้มีฐานะ ปล่อยให้เมืองด้านล่างหรือที่เรียกว่า สลัม (slums) ถูกบดบังแสงอาทิตย์และท้องฟ้าไปหมด 
และทำให้อากาศเป็นพิษอีกด้วย เพราะเหตุนี้เอง ผู้คนมากมายที่อาศัยอยู่ในสลัมมีสุขภาพที่ทรุดโทรมลง
และพิกลพิการ โดยที่ชินระไม่ใส่ใจนักที่จะช่วยเหลือพวกชาวเมือง เพราะฉะนั้นจากโครงสร้างทางสังคมที่
แสดงให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ำอย่างชัดเจนจึงทำให้ผู้ศึกษาหยิบเอาข้อมูลที่น่าสนใจทั้งในส่วนของสังคม 
ตำนานและความเชื่อมาใช้ในการสร้างโลกและเมืองนีโอ เวโรน่า(Neo Verona) ในบทละครเรื่อง “โรเมโอ
แอนด์จูเลียต” 

2.1.3.6 Performance 

การแสดงคือกระบวนการที่ผู ้กำกับถึงเวลาต้องปล่อยมือจากงานของตัวเอง และ
เปลี่ยนจากการคอยเจาะและผลักดันทิศทางนักแสดงและทีมงาน เป็นการซัพพอร์ตให้ทุกคนมั่นใจในสิ่งที่
ทำงานและซ้อมกันมาเพื่อให้การแสดงดำเนินไปอย่างราบรื่นและสบายใจมากที่สุด  

2.1.3.7 Post Production 

ช่วงเวลาสุดท้ายของโปรดักชั่นคือขั้นตอนของการตกตะกอนความรู้ที่ผ่านมาของโปร
ดักชั่นว่า ในโปรดักชั่นได้พบกันปัญหาอะไรบ้างและแก้ไขกันอย่างไร หรือ การแสดงที่ผ่านมาหลังจากที่
เล่นจบรู้สึกผิดพลาดตรงไหนถ้ามีโอกาสอยากจะกลับไปแก้อย่างไร ทั้งนี้ทั้งนั้นเพื่อมุ่งเน้นในเรื่องของการ
แชร์ความคิดที่เกิดขึ้นในขณะที่ทำโปรดักชั่นร่วมกัน จึงกล่าวได้ว่าเป็นขั้นตอนที่สำคัญเพื่อให้ทุกคนเรียนรู้
และพัฒนาต่อในการทำละครครั้งต่อ ๆ ไป 
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2.1.4 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการการกำกับละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

2.1.4.1 แนวคิดรูปแบบของละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ในอดีตละครเวทีของ วิลเลียม เชกสเปียร์(William Shakespeare) เป็นละคร
โศกนาฏกรรมที่มีแบบแผนโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากยุค “กรีก” ในเรื่องของตัวละครเอกมักจะพบกับ
ความผิดพลาดที่นำไปสู่หายนะ เช่นเรื่อง “อีดีปุสจอมราชันย์” ที่เล่าถึงเรื่องของ “อีดีปุส”ราชาที่ตามหา
ความจริงคดีฆาตกรรมที่เกิดขึ้นกับอดีตราชา ซึ่งตนเองไม่รับรู้เลยว่าตนคือผู้ที่สังหารราชาองค์ก่อนที่เป็น
ถึงพ่อแท้ จนสุดท้ายเมื่อความจริงปรากฏ “อีดีปุส” จึงแทงตาตัวเองให้บอดเพราะว่าการมองเห็นสิ่งที่อยู่
ตรงหน้านั้นนำไปสู่หายนะของตนพร้อมทั้งเนรเทศตัวเองออกไป ซึ่งโครงสร้างตัวละครแบบนี้เป็นเหมือน
ดังที่พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ ได้กล่าวไว้ว่า “เชกสเปียร์นิยมสร้างตัวละครตรงกันข้ามกับความเป็นวีรบุรุษ 
หรือ Anti – Hero คือการเป็นตัวละครที ่ไม่สามารถแยกแยะถูกผิดได้ และเต็มไปด้วยความ
ทะเยอทะยาน (Hubris) อันเป็นเหตุให้ตัวละครนั้นไปสู่หายนะ” (พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 :140) 

ทั้งนี้ในเรื่องของโรงละครก็เป็นส่วนหนึ่งที่ส่งผลต่อปัจจัยในการเล่นละครอย่างมาก 
โดยเฉพาะโรงละครในยุคของเชกสเปียร์ เป็นโรงละครที่มีเอกลักษณ์ดังที่พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ ได้กล่าวไว้
ว่า “ละครในยุคเชกสเปียร์เวลาปกติเป็นที่นิยมในหมู่ของสามัญชน ดังนั้นโรงละครสมัยเชกสเปียร์ จึง
ตั้งอยู่ในพื้นที่สาธารณะเขตนอกเมือง โดยมีลักษณะแบบเวทีชานยื่น ที่ยื ่นพื้นที่ออกไปใกล้ผู้ชม 
เพดานเปิดกว้างเพื่อรับอากาศไม่มีฉาก จะมีเพียงประตูกลเพื่อเป็นทางเข้า-ออกนักแสดง หรือพื้นที่ยก
ลอยเป็นเหมือนชั้นสองสำหรับละครบางเรื่อง เช่น  ฉากระเบียงของ โรเมโอและจูเลียต  เป็นต้น โดย
การแบ่งส่วนผู้ชมจะแบ่งเป็น3ส่วน คือ ด้านหน้าเวทีและซ้าย-ขวา” (พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 
:147-148)  

ดังนั้นจากบทความข้างต้นจึงกล่าวได้ว่า ละครในยุคเชกสเปียร์นั้นจึงมีการใช้การ
ประพันธ์ที่แตกต่างจากละครลักษณะที่พิเศษกว่าบทละครในเรื่องของภาษา “รูปแบบการประพันธ์ เชกส
เปียร์ใช้ลักษณะของกลอนเปล่า (Blank verse)” ที่ไม่มีรูปแบบสัมผัสแต่เน้นไปที่เสียงและการปล่อย
คำ ซึ่งด้วยความเชี่ยวชาญเขาสามารถทำให้โครงสร้างของกลอนสนับสนุนการสื่อความหมาย”(พันธุ์
ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 :143) เพื่อให้การใช้ภาษาอันไพเราะที่ถูกปรุงแต่งเป็นบทกลอนเปรียบเทียบ
เปรียบเปรยนั้นช่วยสร้างเสริมจินตนาการคนดูให้เห็นถึงสถานที่ สภาวะของตัวละครดังที่ อานันท์ชนก พา
นิชพัฒน์ ได้กล่าวไว้ว่า 
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“เมื่อโรเมโอสาบานรักต่อจูเลียตโดยอ้างดวงจันทร์เป็นพยาน 

Lady, by yonder blessed moon I vow, 
That tips with silver all those fruit-tree top (Romeo) 
เชกสเปียร์ใช้คำเปรียบเทียบในบทพูดช่วยสร้างจินตนาการของผู้ดูผู้อ่านให้เห็นภาพ
สวนในบริเวณบ้านของจูเลียตไปพร้อมกัน เราหลับตาเห็นผลไม้ในสวนที่ถูกอาบ
ด้วยแสงจันทร์โดยไม่ต้องอาศัยฉาก เพราะละครเวทีสมัยนั้นยังไม่มีฉากเหมือนยุค
หลังมานี้ ดังนั้นบทพูดที่ซ่อนการเล่าบรรยายเรื่องราวด้วยการเปรียบเทียบ จึงมี
บทบาทสำคัญอย่างยิ่งในการสร้างจินตนาการของผู้ชม” (อานันท์ชนก พานิชพัฒน์ 
ม.ป.ป. :5) 

แต่ในยุคปัจจุบันการเล่าเรื่องของละครมีการใช้องค์ประกอบทางศิลปะเข้ามาช่วย
สนับสนุนให้การเล่าเรื่องเข้าถึงคนดูง่ายขึ้น เช่น การใช้ฉาก การใช้อุปกรณ์ การใช้เสื้อผ้า การใช้แสง การ
ใช้เสียงดนตรี การฉายภาพ เป็นเทคนิคต่างที่ถูกนำมาใช้ในวงการศิลปะทุกรูปแบบเรียกว่า  

“ศิลปะสื่อผสม” เป็นการนำคุณค่าทางศิลปะมารวมและทำให้ผู้รับชมเกิดอารมณ์
ร่วมมากยิ่งขึ้นดังที่ นิลรัตน์ ปัททุม ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media 
Art) หมายถึง ผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นโดยใช้เทคนิคและวิธีการของศิลปะ
หลายๆ แขนงมาผสมผสานทำให้เกิดผลงานที่อยูในชิ้นเดียวกัน เน้นหลักการจัด
องค์ประกอบศิลป์แสดงออกถึงอารมณ์สะเทือนใจของผู้สร้าง ซึ่งในปัจจุบันนี้ศิลปะ
ทางด้านสื่อผสมมีการนำแนวความคิดทางด้านนี้มาใช้กันมากในด้านธุรกิจ เพราะ
สามารถที่จะผลิตผลงานออกมาดึงดูดคนดู โดยส่วนใหญ่ที่เห็นได้ชัดในปัจจุบันที่
ภาพยนตร ์3 มิต”ิ (นิลรัตน์ ปัททุม 2559 :15)  

จึงทำให้การใช้คำแบบยุคโบราณหรือการอธิบายทุกอย่างผ่านการพูดของนักแสดง
ถูกลดทอนลงแต่สามารถทำให้เห็นชัดขึ้นได้ด้วยองก์ประกอบศิลป์ที่ทำหน้าที่เสริมสร้างจินตนาการของ
ผู้ชม  

นอกจากการทำงานในเรื ่องของภาพหรือองค์ประกอบศิลป์ที ่ช่ วยเสริมสร้าง
จินตนาการของผู้ชมแล้วนั้นแนวคิดประเด็นของเรื่องเป็นหัวใจหลักที่มีผลต่อการเล่าเรื่องซึ่งในครั้งนี้มี
การพูดเรื่องประเด็นของ “ความเหลื่อมล้ำที่เกิดในสังคม” การทำงานของผู้กำกับในการคิดภาพที่สื่อ
ความหมายความเหลื่อมล้ำนั้นจึงมีผลในเรื่อง “การใช้พื้นที่สูง-ต่ำ” เพื่อให้เห็นเรื่องของ “ชนชั้น” 
ยกตัวอย่าง เช่น ฉากระเบียงในเรื่องที่จะเห็นได้ชัดเจนที่สุดจากการที่ “โรเมโอ” อยู่ข้างล่างและขอร้อง
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ความรักจาก “จูเลียต” ที่อยู่บนระเบียง เป็นการกระทำที่ส่งผลต่อความรู้สึกเรื่องของความรักต่างชนชั้น
ที่มีความสูงต่ำเป็นอุปสรรคคั่นตรงกลาง เหมือนดังสุภาษิตไทยที่เคยกล่าวไว้ว่า  “ดอกฟ้ากับหมาวัด” 
และ การใช้องค์ประกอบศิลป์ที่ทำให้เห็นถึงความแตกต่างของสังคมเช่น รูปแบบของ “สถาปัตยกรรม” 
ที่ชนชั้นสูงจะมี “ความสวยงามตระการตา” ในขณะที่ชนชั้นล่างเป็น “เศษเหล็กสังกะสี” ,อุปกรณ์
เครื่องมือในชีวิตประจำวันที่ชนชั้นสูงจะม ี“ความประณีตสวยงาม” ในขณะที่ชนช้ันล่างเป็น “งานฝีมือ
การนำของเก่ากลับมาประยุกต์ใช้” เพื ่อมุ ่งเน้นให้เห็นถึงเรื ่องประสิทธิภาพสำคัญกว่าความงาม 
,“ลักษณะการแต่งกาย”ของทั้งสองตระกูลที่ทำให้เห็นความแตกต่างของชนชั้น ,ต้นกำเนิดของแสงที่ชน
ชั้นสูงอยู่บนฟ้าได้รับ “แสงจากธรรมชาติ” แต่ในส่วนของชนชั้นล่างที่อยู่ใต้ดินไม่มีแสงธรรมชาติต้อง
อาศัย “แสงที่ลอดผ่านโครงสร้างชั้นบนชนชั้นสูงที่ลอดผ่านลงมาถึง” หรือ “แสงประดิษฐ์ที่มนุษย์
สร้างขึ้น” คือพวกหลอดไฟนีออนเป็นต้น และ “รสนิยม” ในการฟังเพลงของคนแต่ละพื้นที่รวมถึง 
“คุณภาพของสื่อ” ที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์ที่สามารถบ่งบอกฐานะและอำนาจของคนที่สามารถ
กระจายข้อมูลสู่ภาพรวมของคนในสังคมเป็นต้น     

2.1.4.2 การทำงานกับนักแสดง 

สำหรับละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้นักแสดงนำปี 4 ทุกคนล้วนเป็น
ผู้หญิงซึ่งเป็นเรื่องที่น่าสนใจสำหรับบทละครของเชกสเปียร์  “ตัวละครหญิงที่ปรากฎบนละครของเชกส
เปียร์นั้นเป็นลักษณะตัวแทนของความฉลาดเฉลียว นอกเหนือจากนั้นยังสามารถแสดงออกถึงความ
รุนแรง ความเกรี้ยวกราดในการที่เป็นผู้ควบคุมที่สามารถนำพาผู้ชายไปสู่หายนะได้ แต่ก็ไม่ใช่เพียงแค่
นั้นเชกสเปียร์ก็ยังนำเสนอภาพของความอ่อนหวานและเป็นตัวแทนของความรักให้เกิดในตัวละคร
สตรีของเขาได้อีกด้วย” (พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 : 143) ดังนั้นจากบทความข้างต้นจึงเป็นภาพ
สะท้อนให้เห็นถึงความซับซ้อนของตัวละครในบทละครของเชกสเปียร์ขึ้นอีกด้วย ดังนั้นสิ่งสำคัญที่ผู้กำกับ
มุ่งเน้นนักแสดงและพยายามผลักดันคือ การถอดความซับซ้อนของตัวละครเพื่อให้นักแสดงเข้าถึงแก่น 
และสามารถทำให้การแสดงออกสื ่อสารมาอย่างจริงใจโดยใช้การฝึกผ่านวิธีการและแนวคิดของ 
Stanislavski’s system หรือ The Method 

“เป็นกระบวนการฝึกฝนด้านการแสดงที่มีจุดประสงค์ให้นักแสดงเข้าถึง “ความจริง
ภายใน” ของตัวละครผ่าน “ความเชื่อ” ที่ถือเป็นฐานสำคัญหลักของการแสดง 
หรือ เป็นการฝึกให้นักแสดงสามารถ “แสดงความจริง” ผ่านการเป็น “ตัวละคร” 
โดยผ่านองค์ประกอบดังนี ้ เหตุการณ์สมมติ(Given circumstances)คือการให้
ข้อมูลต่างๆของตัวละครทั้งข้อมูลกายภาพรวมถึงความรู้สึกนึกคิด , อารมณ์ระลึก
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(Emotional memory)คือกระบวนการที่นักแสดงต้องค้นหาและหยิมยืมอารมณ์ใน
อดีตมาเปรียบเทียบกับความรู ้ส ึกของตัวละคร , ร่างกายกระทำ(Method of 
Physical actions)คือการกระทำของร่างกายที่มีผลต่อความรู้สึกของตัวละคร , 
ความหมายซ่อน(Sub text)คือการค้นหานัยยะความหมายแฝงในบทละครเพื่อหา
สาเหตุในการตัดสินใจของตัวละคร ว่าทำไมถึงจัดการเป็นเช่นนั้น , ถ้าหากว่า(If)คือ
การที่นักแสดงพยายามตอบคำถามว่า หากตัวเองเป็นคนตกอยู่ในสถานการณ์แบบ
ตัวละครจะตัดสินใจจัดการกับสถานการณ์นั้นๆอย่างไร, ความต้องการ เป้าหมาย
ส ูงส ุด และ เป ้าประสงค ์สำค ัญ (Objective, Super – Objective and the 
Through line) ความต้องการของตัวละครเป็นแรงผลังดันการกระทำของตัวละคร
เพื่อนำไปสู่เป้าหมายสูงสุด ซึ่งหากกระบวนการทำงานนี้เกิดขึ้นอย่างชัดเจนจะทำ
ให้สามารถนำไปสู่เป้าหมายสำคัญของเรื่องได้” (พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ 2560 :190-
193)  

ซึ่งจากบทความข้างต้นจะทำให้เห็นว่าวิธีการนำพานักแสดงให้ไปถึงความจริงของตัว
ละครที่แสดงออกมา เป็นขั้นตอนที่ละเอียดอ่อนมากในแง่ของความรู้สึกและการกระทำ ดังนั้นวิธีการ
ทำงานกับนักแสดง ผู้กำกับจึงจำเป็นต้องมีวิธีการปฏิบัติตัวให้สามารถทำงานร่วมกับนักแสดงได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ โดยการเข้าใจถึงตัวของนักแสดงที่ ดงัที่ Hauser & Reich กล่าวไว้ว่า 

1. ยกย่องชมเชยนักแสดงด้วยความจริงใจตั้งแต่เริ่มแสดงและทำเป็นประจำ ถือว่า
เป็นหลักการที่สำคัญมาก ซึ่งผู้กำกับควรจะสร้างนิสัยในการบอกนักแสดงบ่อยๆ ว่า
พวกเขาทำอะไรถูกต้องมากกว่าจะคอยจับผิดและแก้ไขการแสดงตลอดเวลา 

2. โดยทั่วไปแล้วนักแสดงจะไม่สามารถมองเห็นประสิทธิภาพในการแสดงของ
ตนเอง การแสดงที่ดีมากมายล้วนแต่มีคุณสมบัติของความเป็นธรรมชาติประกอบ
อยู่ ซึ่งนั่นหมายถึงการที่นักแสดงจะต้องไม่มัวพะวงกับการพิจารณาการแสดงของ
ตนเอง นี่จึงเป็นเหตุผลว่า นักแสดงมักมองหาคำตอบบางอย่างจากผู้กำกับนั่นก็
เพราะเขาต้องการคำยืนยันว่าสิ่งที่ทำนั้นถูกต้อง ผู้กำกับควรชื่นชอบคุณสมบัติตรง
จุดนี้ของนักแสดง ชื่นชมพวกเขาที่เต็มใจ และรับความเสี่ยงที่ไม่ธรรมดาที่แม้แต่เรา
ทั้งหลายยังหวาดกลัวแม้แต่จะคิด 

3. ให้คำแนะนำแก่นักแสดงเป็นการส่วนตัว การกระทำเช่นนี้ไม่เพียงแต่จะป้องกัน
ความผิดพลาดที่เกิดจากการทำให้นักแสดงต้องอับอายต่อหน้าผู้อื่นเท่านั้น แต่ยังทำ
ให้นักแสดงรู้สึกดีที่ได้รับการเอาใจใส่แบบตัวต่อตัว ควรทำให้นักแสดงรู้สึกว่าพวก
เขากำลังแบ่งปันความลับกับผู้กำกับ แต่ถ้าผู ้กำกับไม่สามารถให้คำวิจารณ์กับ
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นักแสดงได้อย่างเป็นการส่วนตัวหรือด้วยความเชี่ยวชาญแล้ว ผู้กำกับก็ไม่ควรให้คำ
วิจารณ์นั้นเลย 

4. ทำความรู้จักนักแสดง นักแสดงบางคนชอบได้รับความสนใจ บางคนชอบอยู่คน
เดียว บางคนชอบเขียนบันทึก บางคนชอบพูด ผู ้กำกับจะต้องรู ้จักตัวตนของ
นักแสดง ซึ่งอาจจะไม่จำเป็นต้องใช้เวลานานเลย การรู้จักนักแสดงนั้นเปรียบเสมือน
การลงทุนที่ดีที่จะให้ผลตอบแทนอย่างงามในภายหลัง (อ้างใน ธัญญรัตน์ ประดิษฐ์
แท่น. 2553: 11-12 อ้างถึงในศิลปะการแสดงนิพนธ์โครงการศึกษาการผลิตละคร

เวทีเรื่อง ฤดูป่วยไข้, 2562: 7)  

ซึ่งจากบทความนี้ผู้ศึกษาเห็นว่า การทำงานของผู้กำกับจะสามารถดำเนินได้อย่าง
ราบรื่นโดยการที่ ผู้กำกับควรต้องทำความรู้จักทำความคุ้นเคยกับนักแสดงแต่ละคร เพื่อที่จะได้สามารถหา
วิธีการสื่อสารกันได้อย่างสะดวกใจ และทำงานร่วมกันได้อ่างมีประสิทธิภาพจากการ เคารพการตัดสินใจ
และค้นหาวิธีการสื่อสารบทละครที่ดีที่สุดออกมาร่วมกัน  

2.2 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับงานการแสดง 

คณะผู้ศึกษาในฐานะนักแสดงที่รับบทบาทหน้าที่เป็นตัวละครต่างๆในละครเวทีเรื่อง “โรเมโอ

แอนด์จูเลียต” เวอร์ชั่นนี้ ที่มีการนำเสนอประเด็นสังคมไทยในปัจจุบัน สภาพความเป็นอยู่ของผู้คนมีความ

แตกต่างกันอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในเรื่องฐานะของคนในประเทศ เนื่องจากปัญหาความเหลื่อมล้ำซึ่งใน

ประเด็นดังกล่าวจะถูกเล่าผ่านเหตุการณ์ และตัวละครที่ถูกปรับเปลี่ยนจากบริบทดั้งเดิม คณะผู้ศึกษา จึง

ได้รวบรวมเอาแนวคิดและทฤษฎี ตลอดจน การค้นหาข้อมูลเพิ่มเติมที่จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

ค้นคว้าในฐานะนักแสดง โดยรวบรวมไว้ดังนี ้

2.2.1 ความหมายของการแสดง 

แนวคิดเกี่ยวกับการแสดงมีนักการละครได้ให้ความหมายไว้หลายอย่างด้วยกัน ประการแรก 
ศิลปะการแสดง (performing arts) คือการแสดงออกซึ ่งอารมณ์ ความรู ้ส ึกและเรื ่องราวต่าง  ๆ 
ประกอบด้วยดนตรี นาฏศิลป์ และการแสดงประเภทต่าง ๆ สำหรับความหมาย ของศิลปะการแสดง 
อริสโตเติล (Aristotle) นักปราชญ์ชาวกรีกให้ความหมายไว้ว่า “ศิลปะการแสดง คือ การเลียนแบบ
ธรรมชาติ ” และ ลีโอ ตอลสตอย ให้ความหมายว่าว่า “ศิลปะการแสดง ” เป็นการสื่อสารอย่างหนึ่ง
ระหว่างมนุษย์ ด้วยการใช้คำพูดถ่ายทอด ความคิด และศิลปะของการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก 
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โดยประเภทของ ศิลปะการแสดง เช่น ดนตรี การละคร การเต้นรำ อีกทั้งการแสดงเป็นศิลปะซึ่งเก่าแก่
เท่า ๆ กับที่มีละครเพราะเป็นศิลปะส่วนแรกของงานละครเป็นอย่างแรกที่ถูกสร้างขึ้น และเป็นสิ่งแรกที่
คนได้เห็น ทางตะวันตกการแสดงเริ่มเมื่อ เทสปิส (Thespis) สวมบทบาท เหนือกลุ่มประสานเสียงใน
ละครกรีก แล้วกำหนดตนเองเป็นตัวละครในอีกเรื่อง และกล่าว คำต่อผู้ชมว่า  “ข้าคือสุริยเทพ” ซึ่งเป็น
บุคคลอื่น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเริ่มจากถอ้ยคำและการสวมบทบาทเป็นตัวละครซึ่งทำให้เกิดการเขียนบท การ
กำกับการแสดง และการออกแบบสำหรับการแสดงในเวลาต่อมา (ปรวัน แพทยานนท์ , 2556 : 60-61 
อ้างใน พฤทธิ์ ศุภเศรษฐ์ศิริ 2543: 152-153)  

จากแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะการแสดง ได้กล่าวไว้ว่าศิลปะการแสดงเปรียบเหมือนการสื่อสาร
อย่างหนึ่งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ โดยผ่านทางการแสดง ซึ่งการแสดงถูกถ่ายทอดเรื ่องราวผ่านตัว
ละคร  ซึ่ง Edward a. wright  ได้กล่าวเกี่ยวกับการแสดงไว้ว่า การแสดง คือ ศิลปะของการทิ้งบุคลิกของ
ตนเอง แล้วนำเอาบุคลิกความรู้สึกของตัวละครมาสวมใส่ และทำให้การสวมใส่นั้นดูเป็นจริงเป็นจังสำหรับ
ผู้ชม (Edward A.Wright, 1972, p.128) 

การแสดงจึงเหมือนการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ผู้แสดงต้องสวมใส่บุคลิกนั้น
อย่างมีชีวิต ต้องรู้สึกในบทบาทการแสดง หากการแสดงเป็นเพียงการเสแสร้งแกล้งทำ และเพียงให้ดู
เหมือนจริงผู้ชมก็จะสังเกตเห็นถึงข้อบกพร่องเหล่านั้นได้  ศิลปะการแสดงจึงเปรียบเสมือนเป็นเครื่องมือที่
มนุษย์เราใช้เป็นตัวกลางในการเชื่อมโยงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดของตน เพื่อถ่ายทอดให้บุคคลอื่นได้
เข้าใจรับรู้ถึงสิ่งที่ตนต้องการจะแสดงออก การแสดงถือเป็นศิลปะของการสื่อสารที่ปรากฏภาพเป็น
รูปธรรม ซึ่งผู้ชมรับรู้และเข้าใจได้ง่ายโดยไม่ยุ่งยากในการตีความ ส่วนอารมณ์ความรู้สึกแม้จะอยู่ใน
รูปลักษณะที่เป็นนามธรรมก็จริง แต่ผู้ชมทั่ว ๆ ไปสื่อสัมผัสได้โดยตรงจากผู้แสดง จากการกล่าวข้างต้นอีก
หนึ่งมุมมองของศิลปะการแสดงมักจะได้รับการ กล่าวขานว่าเป็น  

กระจก ที่สะท้อนภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครองในแต่ละยุคเสมอ จน
กล่าวได้ว่าในขณะที่สภาพสังคมเป็นตัวกำหนดแนวโน้มของการสร้างสื่อละคร สื่อ
ละครก็กลับมามีอิทธิพลต่อสังคมอีกครั้งเมื่อถูกถ่ายทอดออกมาสู่ผู้ชม โดยเฉพาะ
สื่อ ละครที่มีเนื้อหาและความหมายทางการเมืองและสังคมส่งผลทำให้ผู้ชมหรือผู้ดู 
เกิดอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดที่คล้อยตาม  ในบริบทเส้นทางของสื่อละครเวทีนอก
กระแสในประเทศไทยก็เช่นกัน ละครเวทีส่วนใหญ่ถูกดัดแปลงและปรับเปลี่ยนมา
จากเรื่องราวในวรรณคดีไทยอันเป็นรากฐานทางการเมือง ศาสนาสังคม จนกล่าวได้
ว่าเป็นรากฐานทางอุดมการณ์ที่ครอบงำความคิด จิตใจและชีวิตของคนไทยที่สำคัญ 
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ดังนั้น การจะหลีกหนีหรือต่อต้านกับอิทธิพล ทางความคิดกระแสหลักนี้จึงเป็นสิ่งที่
ทำได้ยากยิง่(กมลวรรณ์ บุญโพธิ์แก้ว .2553: 3) 

ดังแนวคิดที่กล่าวมาข้างต้น ความหมายของศิลปะการแสดงได้ถูกนิยามและตีความเอาไว้ใน
หลายๆ รูปแบบซึ่งล้วนแล้วแตกต่างกันออกไป โดยขึ้นอยู่กับมุมมองของแต่ละคนที่มีต่อ ศิลปะการแสดง 
กลุ่มผู้ศึกษามีความคิดเห็นว่า การแสดง คือ การแสดงออกถึงความเชื่อในบทบาทสมมติที่ได้รับอย่าง
จริงใจ ในการสวมบทบาทเป็นบุคคลใดบุคคลหนึ่งในโลกของละคร เพื่อถ่ายทอด เรื่องราว ทัศนคติ 
กายภาพ และความรู้สึกทั้งภายในและภายนอกของตัวละครให้ผู้ชมได้เข้าใจในเรื่องราวที่ละครกำลังจะ
สื ่อสารให้กับผู ้ชมรวมไปถึงจะสร้างความเชื่อให้คนดูและถูกพัฒนากลายความบันเทิงจนกลายเป็น
เครื่องมือในการสะท้อนปัญหาในสังคมผ่านการแสดงได้อีกด้วย   

2.2.2 ความหมายของนักแสดง  

มนุษย์สื่อสารกันโดยการใช้ภาษาท่าทาง คำพูด สีหน้า และน้ำเสียง เพื่อแสดงความคิด 
ความรู้สึก และ ความต้องการของตนเอง ให้ผู้อื่นทราบ รูปแบบของ การแสดงมี 2 ลักษณะ คือ เรียบง่าย
จนไปถึงซับซ้อน เนื้อหามีทั้งสถานการณ์ของสังคมและการสร้างภาพ เพื่อแสดงความคิด ความรู้สึก และ
ความต้องการ อันเป็น สาระสำคัญ หรือจุดมุ่งหมาย หรือวัตถุประสงค์ของ ผู้สื่อสารที่ปรากฏทั้ง ในเวลา
ปกติและโอกาสพิเศษ (มณิศา วศินารมณ์. 2562: 120) 

"นักแสดงคือผู้ที่สวมบทบาทเป็นตัวละคร  เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกนึกคิดที่อยู่ใน
บทละครมาสู่ผู้ชม" ดังนั้นในกลุ่มผู้ทำงานละคร  นักแสดงคือผู้ที่อยู่ใกล้ชิดผู้ดูมากที่สุด  ผลงานของงาน
ละครทั้งหมดตั้งแต่ บท การกำกับ การแต่งกาย การออกแบบฉาก หรือ แม้การแต่งหน้า ล้วนถูกถ่ายทอด
มายังผู้ชมโดยผ่านตัวนักแสดง  ซึ่งในการแสดงละครแต่ละครั้งเราสามารถตัดทุกสิ่งทุกอย่างออกได้ ยกเว้น
ตัวผู้แสดงกับผู้ชม ผู้แสดงมีหน้าที่ในการควบคุมร่างกาย จิตใจ น้ำเสียง อารมณ์ความรู้สึกด้วยจิตสำนึก
และรู้สึกจริงใจในสิ่งที่ตนเองกระทำอย่างจริงใจ นอกจากนั้นผู้แสดงต้องจำบท คำพูด ต้องศึกษาถึงบุคลิก
ตัวละครนั้น โดยทิ้งบุคลิกความเป็นตนเองตลอดเวลาที่สวมบท เพื่อให้ผสมกลมกลืนกันไปกับการแสดง
ของตัวละครอื่น  (สดใส พันธุมโกมล .2558: Online) 

จากบทความข้างต้น นักแสดงเปรียบเสมือนตัวแทนถ่ายถอดเรื่องราวและองค์ประกอบศิลป์
ทั้งหมดผ่านตัวละคร โดยนักแสดงจะต้องมีหน้าที่ในการส่งสารให้กับกับคนดู ผ่านการแสดง ซึ่งนักแสดง
จะต้องสวมบทบาทของตัวละครในเรื่องนั้น ซึ่งผู้แสดงจะต้องสร้างความเชื่อให้กับคนดู และ ทำให้คนดู
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เหมือนอยู่ในเรื่องหรือสถานการณ์ที่เกิดขึ้นของตัวละคร ซึ่งการที่จะนักแสดงสามารถสร้างให้คนดูเชื่อและ
ตีบทบาทให้สมจริงนั้น นักแสดงจะต้องตีความบทละคร และค้นหา ตัวละครที่นักแสดงจะต้องแสดงอย่าง
ละเอียดทุกแง่ทุกมุม ไม่ว่าจะเป็นบุคลิกลักษณะ นิสัยของตัวละคร กิริยาท่าทาง อารมณ์ของตัวละคร เป็น
ต้น สิ่งสำคัญในการสร้างความเช่ือให้กับผู้ชมละครนั้น นักแสดงจะต้องมีสมาธิ รู้จักการใช้จินตนาการ เห็น
ภาพลักษณ์ และอุปนิสัยใจคอของตัวละครในบทละคร ถ้านักแสดงละครทำให้ผู้ชมเชื่อว่าสิ่งที่ปรากฏอยู่
ตรงหน้าเขานั้นเป็นเรื่องจริง แสดงว่าผู้แสดงละครผู้นั้นตีบทแตกได้อย่างสมจริงประหนึ่งว่าผู้แสดงกับตัว
ละครเป็นบุคคลเดียวกัน ซึ่ง  ตรีดาว อภัยวงศ์ ได้กล่าวเกี่ยวกับการแสดงไว้ว่า   

การแสดงคือการไม่พยายามอะไร แต่เน้นที่การกระทำ (Acting is doing ) เพราะ
เมื่อไรก็ตามที่นักแสดงจะพยายามแสดงอะไรก็ตามที่นักแสดงแสดงออกมา สิ่งที่
ปรากฏมักกลายเป็นความพยายามของนักแสดงที่จะแสดงมากกว่าความจริง หรือ 
ความน่าเชื่อของตัวละครที่กระทำบนเวที กลายเป็นการแสดงที่มากเกินไป การ
แสดงที่ดีที่สุด คือการแสดงที่ “พอเหมาะพอเจาะ” จนกระทั่งไม่เหมือนการแสดง 
นิยามของการแสดงหมายถึงการกระทำ ซึ่งนักแสดงมีหน้าที่ค้นหาเป้าหมายของตัว
ละคร หรือ ความต้องการ ของตัวละคร เพื่อให้นักแสดงจริงใจที่จะกระทำตามความ
ต้องการของตัวละครมากว่าความพยายามที่จะแสดงอะไร (ตรีดาว อภัยวงศ์ .2556: 
99 )  

ดังนั้น การแสดงคือการไม่เสแสร้ง แต่เป็นการกระทำจากความต้องการ ความคิด ความรู้สึก 
ของตัวละคร โดยนักแสดงจะต้องเชื่อในสิ่งเป็น เชื่อในสิ่งที่เห็น และเชื่อในความรู้สึกของตัวเอ ง เพื่อ
สามารถถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกและเรื่องราวให้กับคนดูได้ผ่านการแสดง  

2.2.3 บทบาทและหน้าที่ของนักแสดง 

2.2.3.1 บทบาทของนักแสดง  

บทบาทของนักแสดง คือผู้ที่สวมบทบาทเป็นตัวละคร เพื่อถ่ายทอด เรื่องราวและ
ความรู้สึกนึกคิดที่อยู่ในบทละครมาสู่ผู ้ชม นักแสดงคือผู้ที ่อยู่ใกล้ชิดผู้ชมมากที่สุด นักแสดงไม่ได้
ถ่ายทอดเพียงแค่เรื่องราวของตัวเอง แต่ยังถ่ายทอดงานของทุกคนในโปรดักชั่น ผ่านการแสดงของ
ตัวเอง ไม่ว่าจะเป็นชุดที่ใส่ สถานที่ที่อยู่ เสียงต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นโดยรอบ แสงที่มากระทบโดนตัวหรือ
แม้กระทั่งคำพูดที่พูดออกมา ทุกอย่างถูกคิด และสร้างสรรค์มาด้วยใครอีกหลายคนที่ผู้ชมอาจจะไม่ได้
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เห็น แต่งานของพวกเราจะถูกถ่ายทอดออกมาผ่านหน้าที่ของคนที่เรียกว่า นักแสดง (กระบวนการการ
สอนการแสดง The Drama Academy by ครูเงาะ.2558 :online) 

ทุกอย่างที่เกิดขึ้นบนเวที ไม่ว่าจะเล็กน้อยแค่ไหน มันคือส่วนสำคัญที่ทำให้เหตุการณ์
ต่างๆเดินต่อไป ไม่ว่าจะเป็นอุปกรณ์การแสดง เครื่องประดับต่าง ๆ ที่คนดูอาจจะไม่ได้สังเกตถึงมันด้วยซ้ำ 
แต่เมื่ออยู่ในมือของนักแสดงที่ทำงานกับมัน ยางรัดผมเส้นเดียว อาจจะเป็ นจุดที่ทำให้ตัวละครเกิด
ความรู้สึกอะไรบางอย่าง และตัดสินใจทำอะไรที่ส่งผลกับเหตุการณ์ในเรื่องก็เป็นได้ กว่าที่จะสามารถ
ถ่ายทอดงานของทุกฝ่ายให้ออกมาสู่ผู้ชมได้ นักแสดงจึงต้องทำงานกับส่วนประกอบต่างๆอย่างละเอียด 
เพื่อช่วยเสริมสร้างตัวละครของตัวเอง ผลักดันเรื่องราวในบทละครให้มันเป็นไปอย่างธรรมชาติ 

ดังนั้นไม่ว่าอุปกรณ์การแสดงหนึ่งชิ้น เครื่องประดับเล็ก ๆ หนึ่งอัน ดวงไฟหนึ่งดวง 
หรือแม้กระทั่งที่หลาย ๆ คนชอบพูดถึงตัวประกอบว่ามันไม่สำคัญ จริง ๆ แล้ว ทุกอย่างมีความสำคัญกับ
ใครสักคนเสมอ เพราะจิ๊กซอว์ทุก ๆ ชิ้นมาประกอบกันอย่างพอดี เราถึงได้มีรูปภาพที่สวยงามหนึ่งรูป 
เช่นเดียวกับละครหนึ่งเรื่องที่ทุกส่วนประกอบเล็ก ๆ รวมกันกลายเป็นเหตุการณ์และเรื่องราวที่น่าจดจำ 

นักแสดงคือผู้ที่อยู่ใกล้ชิดกับผู้ชมมากที่สุด ผลงานการสร้างสรรค์ของฝ่ายต่าง ๆ ไม่
ว่าจะเป็นผู้เขียนบทผู้กำกับการแสดงการออกแบบ เครื่องแต่งกายแต่งหน้าจะไดร้ับ
การถ่ายทอดมาสู่ผู้ชมโดยตรงโดยผ่านนักแสดง ผู้ที่เป็นนักแสดง พึงคิดไว้เสมอว่า  " 
ละครคือศิลปะที่รวมศิลปะหลายแขนงไวด้วยกันความสำเร็จของละครอยู่ที่ความ
ร่วมมือร่วมใจของผู้ร่วมงานทุกฝ่าย " นักแสดงจึงไม่ควรเย่อหยิ่งหรือคิดว่าตัวเอง
เป็นคนสำคัญแต่เพียงผู้เดียว และตระหนักเสมอว่าตัวละครในบทละครทุกตัวมี
ความสำคัญเท่าเทียมกันหมด นับตั่งแต่ ตัวละครหลัก ตัวละครสำคัญ และตัวละคร
ประกอบ (ไม่ปรากฏผู้แต่ง 2016 : ออนไลน์)  

การแสดงละคร ผู้แสดงจะต้องแสดงร่วมกับตัวละครอื่น ๆ ในเรื่อง ฉะนั้นในการ
ฝึกซ้อมละคร ผู้แสดงจะต้องฝึกการสื่อสารกับผู้ร่วมแสดง ควรฝึกฝนเป็นทั้งผู้รับ
และผู้ส่งที่ดี ทั้งนี้เพื่อจะได้สัมผัสกับปฏิกิริยาของตัวละครอื่น ๆ ผู้แสดงต้องแสดง
ทั้งบทรับบทส่งตลอดเวลา การมีปฏิกิริยากับผู้อื่น เช่น การฟังสิ่งรอบข้าง สังเกตสิ่ง
รอบตัว เพื่อนนักแสดง การแสดงกิริยาท่าทาง การรับรู้สีหน้าอารมณ์การแสดง จะ
ช่วยทำให้สามารถเข้าถึงบทบาทของตัวละครได้ลึกซึ้งขึ้น ในฉากที่มีตัวละครเป็น
จำนวนมาก ที่เป็นตัวประกอบประเภทสัมพันธ์บทที่เสริมลักษณะเรื่องให้สมจริง 
เช่น ประชาชน ทหาร ตำรวจ ไพร่พล ผู้แสดงต้องปฏิสัมพันธ์ร่วมกันได้ทั้งตัวละคร
ที่เป็นตัว ตัวละครหลัก ตัวละครสำคัญ และตัวละครประกอบ แม้ว่าตัวละครที่เป็น
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ตัวประกอบจะไม่มีบทพูดแต่ก็ต้องแสดงบุคลิกลักษณะให้สมบทบาทตามเนื้อเรื่อง 
เพราะตัวละครที่แสดงอยู่บนเวทีต่อหน้าผู้ชม จะมีความสำคัญทุกตัว ผู้แสดงละครที่
ดี นอกจากจะแสดงบทบาทของตนให้สมจริงแล้ว จะต้องมีทักษะและความสามารถ
ในการร่วมแสดงกับผู้อื่นด้วย (Danucha Saleewong.2012 : ออนไลน์) 

จากข้อความดังกล่าวนักแสดงคือผู้ที่สวมบทบาทเป็นตัวละคร  เพื่อถ่ายทอดเรื่องราว
อยู่ในบทละครมาสู่ผู้ชมเพื่อสะท้อนสภาพสังคมหรือเรื่องราวต่าง ๆ โดยผู้จัดทำมีเป้าหมายของการสร้าง
ละครขึ้นมา เพื่อให้ผู้ชมได้รับข้อคิดหรือมุมมองบางอย่างกลับไป นักแสดงจึงต้องทำความเข้าใจอย่าง
ละเอียดให้ละครออกมาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

2.2.3.2 หน้าที่ของนักแสดง 

หน้าที่ของนักแสดงที่ดี ได้แก่  

1. “ การตรงต่อเวลา ” การตรงต่อเวลาเป็นสิ่งที่นักแสดงที่ดีต้องทำ เพราะการที่
นักแสดงไม่เข้าซ้อมตรงต่อเวลา หรือ ตามนัด จะทำให้คนอื่นและงานได้รับผลกระทบ และทำให้งานเกิด
ความล่าช้า และ เสียเวลา  

2. “ การรู้หน้าที่ของตัวเอง ”นักแสดงจะต้องทำการบ้านทุกครั้งก่อนซ้อม ไม่ว่าจะ
เป็นการจำบท หรือ การปรับแก้ตามข้อเสนอแนะ  

3. “ เคารพทุกฝ่าย” นักแสดงจะต้องเคารพการตัดสินใจและรับฟังทุกฝ่ายเพราะ
การทำละครต้องอาศัยการทำงานร่วมกันหลายฝ่ายจึงเป็นเรื่องสำคัญอย่างมากที่นักแสดงจะต้องเคารพ
หน้าที่ซึ่งกันละกัน 

4. “ การเตรียมร่างกายและจิตใจ ” เครื่องมือที่สำคัญที่สุดสำหรับนักแสดงคือ
ร่างกายและจิตใจ นักแสดงจำเป็นต้องเตรียมร่างกายให้พร้อม พักผ่อนให้เพียงพอและผ่อนคลาย 

5. “สติ” นักแสดงจำเป็นต้องมีสติอยู่เสมอทั้งช่วงเวลาของการซ้อมและช่วงเวลาที่
ทำการแสดง สติคือเครื่องมือที่สำคัญที่ใช้ความคุมทุกอย่างในการแสดงของนักแสดง 

จากทุกข้อที ่กล่าวมาข้างต้น ผู ้ศึกษาเห็นถึงความสำคัญของการปฏิบัติตนเป็น
นักแสดงที่ดีเพราะนักแสดงถือเป็นส่วนสำคัญสำหรับการทำละคร นักแสดงคือคนที่อยู่ใกล้กับผู้ชมมาก
ที่สุดเปรียบเสมือนตัวแทนในการถ่ายถอดเรื่องราวทั้งหมดไปสู่ผู้ชม   เพราะฉะนั้นการเตรียมตัวก่อนขึ้น
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แสดงหรือก่อนการซ้อมนักแสดงควรปฏิบัติดังข้อที่กล่าวมาข้างต้นอย่างสม่ำเสมอไม่ว่าในการแสดงเรื่อง
น้ันนักแสดงจะได้บทตัวละครหลักหรือไม่ 

2.2.4 คุณสมบัติของนักแสดงที่ด ี

นักแสดงที่จะถ่ายทอดการแสดงออกมาได้ดีนั้นจะต้องมีคุณสมบัติที่ดี สดใส พันธุมโกมล ได้
อธิบายเกี่ยวกับคุณสมบัติของนักแสดงที่ดีไว้ดังนี ้ 

1) ความงดงามของจิตใจ  

หมายถึง สำนึกที่ถูกต้อง ซึ่งนักแสดงต้องมีต่อวิชาชีพการแสดงต่อตนเอง และส่วนรวม 
นักแสดงจะต้องเป็นผู้รักศิลปะของการแสดง มิใช่รักความเด่นความดังของตนเองที่ได้รับจากการแสดง มี
สำนึกที่ถูกต้องเกี่ยวกับเป็นนักแสดง และสามารถอุทิศตนเองให้กับศิลปะ เพราะมองเห็นคุณค่าของการ
แสดงว่าเป็นศิลปะอันลึกซึ้ง ละเอียดอ่อน อันเป็นจุดเริ่มต้นที่สำคัญที่สุดสำหรับผู้ที่ต้องการเป็นนักแสดง
ทุกคน 

2) ความพร้อมของร่างกายและเสียง  

ความสามารถในการควบคุมกล้ามเนื้อทุกส่วนสัดให้ร่างกายเคลื่อนไหวไปตามความต้องการ
ของบทบาทอย่างคล่องแคล่ว ไม่ขัดเขิน สามารถใช้ และบังคับเสียงในการพูดหรือร้องเพลง รวมทั้งการ
หายใจที่ถูกต้อง และความสามารถในการใช้ภาษาพูดเป็นอย่างดี 

3) ความพร้อมของอารมณ ์

ความรู้สึก หมายถึง ความสามารถที่จะแสดงออก และถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละครแต่ละ
ตัวมาสู่ผู้ชมได้อย่างมีศิลปะ มีวินัย และการควบคุมอย่างเหมาะสม มิใช่เป็นการปล่อยอารมณ์ออกมาโดย
ขาดการบังคับควบคุมทำให้เกิดแสดงออกที่มากมายเกินขอบเขต จนนักแสดงกลายเป็นทาสของอารมณ์
ของตนเอง แทนที่จะใช้เป็นเครื่องมือการแสดง ความพร้อมของอารมณ์ ความรู้สึก ต้องควบคู่กับความ
พร้อมของร่างกาย และเสียง 
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4) ความพร้อมของประสาทสัมผัส 

การตอบรับของประสาทสัมผัสว่าตนเองกำลังทำอะไรอยู่ พูด เดิน นั่ง โต้ตอบ ต้องแสดงให้
เกิดความน่าเชื่อถือ เหมือนอยู่ในเหตุการณ์จริงไม่ใช่การแสดง ผลคือทำให้เกิดปฏิกิริยาโต้ตอบอย่างจริงใจ 
อันนำไปสู่การแสดงที่ลึกซึ้ง แนบเนียน และมีชีวิตชีวา นักแสดงที่ดีจึงต้องหมั่นฝึกประสาทสัมผัสทั้ง 5 ให้
มีความพร้อมที่จะนำมาใช้ในการแสดง 

5) สมาธ ิ

นักแสดงที่ดีควรมีสมาธิสูงมาก จนสามารถรวมความคิด อารมณ์ ความรู้สึก ไปสู่จุดใดจุด
หนึ่งตามความต้องการของบทบาทอย่างมีพลัง และจุดหมายที่แน่นอน การมีสมาธิในบทบาท จะช่วยผ่อน
คลายความตรึงเครียดของร่างกาย และอารมณ์ ทำให้นักแสดงไม่ประหม่าตื่นกลัว 

6)  ความสามารถในการสังเกต 

นักแสดงต้องเป็นคนช่างสังเกต ทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบตัวนักแสดง คือ ครูที่สำคัญยิ่ง การ
แสดงออกของมนุษย์ในสภาพแวดล้อม และสถานการณ์ต่าง ๆ กัน หรือลักษณะอากัปกิริยาของคนในวัย 
หรือฐานะต่าง ๆ ถ้าขาดการสังเกต มักแสดงด้วยการแสแสร้งแกล้งทำ โดยไม่คำนึงถึงความเป็นจริง เพราะ
ไม่เคยสังเกตเห็นนั้นเอง การแสดงจึงต้องมาจากอารมณ์ภายใน 

7)   ความจำ 

นักแสดงจะต้องเป็นผู้มีความจำดี เพราะนอกจากจะต้องสามารถจดจำบทบาทการแสดง 
และทุกสิ่งที่ได้รับการฝึกฝนมาอย่างแม่นยำแล้ว ยังต้องจดจำอารมณ์ ความรู้สึก ทุกสิ่งที่สังเกตเห็น ทุกสิ่ง
ที่เคยได้ยิน เพื่อนำมาใช้ประโยชน์ในการแสดง 

8)  ความเข้าใจ  

ผู้เป็นนักแสดงที่ดี จำเป็นต้องมีความเข้าใจในชีวิต และมนุษย์อย่างกว้างขวาง เข้าใจตนเอง 
และผู้อื่น มีความเข้าใจในบทบาทที่จะแสดง และเข้าใจในศิลปะของการแสดงเป็นอย่างดี ความเข้าใจ
เหล่านี้ ทำให้ผู้แสดงเข้าถึงบทบาท หรือในวงการละครเรียนว่า “ตีบทแตก”  
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9) ความเช่ือ 

นักแสดงที่ดี จำเป็นต้องมีความเชื่อในบทบาทที่ตนแสดง ถ้านักแสดงเองไม่เชื่อในการแสดง
กระทำและคำพูดของตนเองแล้ว ผู้ชมไม่สาามารถเชื่อหรือคล้อยตามได้ ความเชื่อในบทบาทจะทำให้
นักแสดงสามารถ่ายทอดความรู้สึก นึกคิด อารมณ์ และ ความรู้สึกของตัวละครไปสู่ผู้ชมได ้

10) วินัย ความตั้งใจจริง และความขยันหมั่นเพียร 

นักแสดงที่ดีจะต้องมีวินัย ความตั้งใจจริง และความขยันหมั่นเพียรที่จะพัฒนาตนเองอยู่
เสมอ ควรฝึกซ้อม จดจำ และเอาใจใส่ต่อหน้าที่การงานของตนด้วยความรับผิดชอบอย่างสูงสุด หาก
นักแสดงขาดสิ่งเหล่านี้ อาจทำลายผลรวมของงานการแสดงละครได้ทั้งหมด 

11)  รสนิยมที่ดี  

การปลูกฝังการศึกษาให้เข้าใจถึงหลักวิชาสำคัญเกี่ยวกับการแสดง ทั้งทฤษฎี ประสบการณ์
จากการดูละคร ร่วมงานการละครที่ได้มาตรฐาน และอ่านบทละครที่มีคุณค่า เพื่อเพิ่มพูนความรู้ ความ
เข้าใจ และปลูกฝังรสนิยมที่ดีงาม จะนำไปสู่การแสดงที่ดี มีคุณภาพ 

12)  พรสวรรค ์ 

หมายถึง คุณสมบัติพิเศษเฉพาะตัว ที่มีมาแต่กำเนิด ซึ่งทำให้นักแสดงผู้นั้น มีความสามารถ
ทางด้านการแสดงเป็นพิเศษกว่าผู้อื่น การมีพรสวรรค์นับว่าเป็นข้อดี แต่จำเป็นต้องฝึกฝน เพื่อพัฒนา
พรสวรรค์ที่มีอยู่แล้วให้ดีขึ้น และสามารถนำมาใช้ตลอดไปได้ จึงจะนับได้ว่าเป็นนักแสดงที่มีความสมบูรณ์
ทุกประการ ( สดใส พันธุมโกมล .2556 : 106 ) 

2.2.5 เครื่องมือของนักแสดง 

เพื่อให้นักแสดงถ่ายทอดบทบาทออกมาได้อย่างลึกซึ้งและเป็นตัวละครได้อย่างสมบูรณ์
นักแสดงจึงต้องมีความพร้อมทั้งร่างกายและอารมณ์ความรู้สึกแยกออกเป็นเครื่องมือภายในและภายนอก 
ดังนี ้
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2.2.5.1 เครื่องมือภายนอก ได้แก ่

(1) ร่างกาย เป็นเครื่องมือลำดับแรกของนักแสดงเพราะนักแสดงจะต้องใช้ร่างกาย
เป็นเครื่องมือในการแสดงออกเพื่อสื่อสารเรื่องราว อารมณ์ และความรู้สึกความสามารถในการควบคุม
ร่างกายของนักแสดงจะเป็นตัวช่วยทำให้การสื่อสาร เนื้อหาหรือสาระสำคัญของเรื่องราวต่างๆที่ต้องการ
จะถ่ายทอดถูกถ่ายทอดออกมาได้อย่างมีคุณภาพแต่ในทางกลับกัน หากนักแสดงไม่สามารถควบคุม
ร่างกายได้อาจจะทำให้การสื่อสารนั้นล้มเหลวและอาจนำมาซึ่งอุบัติเหตุในการแสดงได้ดังนั้นเราจึงต้อง
ฝึกฝนให้สามารถควบคุมร่างกายของตัวเองและเรียนรู้ที่จะใช้ส่วนต่าง  ๆ ตลอดจนควบคุม มันได้ อย่าง
ปลอดภัย 

(2) เสียง ถือเป็นหนึ่งในเครื่องมือที่สำคัญของนักแสดง น้ำเสียงที่สื ่อสาร อารมณ์ 
ความรู้สึกของตัวละครต่างๆทำให้เรื่องราวที่ต้องการสื่อสารต่างๆนั้นดำเนินไปอย่างนุ่มนวล สมจริง และ
นักแสดงต้องตระหนักถึงการออกเสียงที่ชัดเจน ชัดถ้อยชัดคำ และมีน้ำหนัก เป็นธรรมชาตินักแสดงจะต้อง
รู้จัก น้ำหนักของเสียง เสียงเบา เสียงดัง ความคุมความชัดเจนของเสียงด้วย นอกจากนี้ยังรวมถึงจังหวะใน
การพูดบทสนทนาบทบรรยายต่างๆที่สื่อสาร และสมเหตุสมผล การฝึกในส่วนนี้ ทำได้ด้วยการพูดออก
เสียง และฟังกับสังเกตธรรมชาติของตนว่าออกเสียงเป็นอย่างไร ชัดถ้อยชัดคำหรื อไม่สื่อสารอารมณ์
ความรู้สึกในบริบทต่างๆหรือไม่ฝึกซ้ำ ๆ บ่อย ๆ จนกลายเป็นทักษะก็จะช่วยพัฒนาตัวเองได้ 

2.2.5.2 เครื่องมือภายใน ได้แก ่

(1) ความรู้สึก (emotional)  

เป็นเครื่องมืออีกอย่างที่สำคัญมากในการแสดง ถ้าเครื่องมือภายนอกต่างๆที่ ทำให้
เกิดการกระทำ คำพูดของตวัละคร ซึ่งเป็นสิ่งที่ใช้ถ่ายทอดและสื่อสารสิ่งต่าง ๆ ออกมา ความรู้สึก ก็คือต้น
กำเนิด ของการกระทำและคำพูดเหล่านั้น ทุกอย่างที่ตัวละครเลือกที่จะทำหรือพูดล้วนเริ่มต้น มาจาก
ความรู้สึกต่าง ๆ ที่ตัวละครรู้สึก เนื่องจากเป็นสิ่งที่เป็นนามธรรมและไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า 
การฝึกฝนในเรื่องของความรู้สึกจึงมักจะเป็นการสังเกตและจดจำในรายละเอียดต่าง ๆ ของความรู้สึกนั้น
และแสวงหาความรู้สึกที่หลากหลายและแปลกใหม่ เพื่อนำมาใช้ในการแสดง ทำให้การแสดงของเรานั้น มี
มิติและหลากหลายมากขึ้น 
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2.2.6 ข้อมูลสัมพันธ์เกี่ยวกับการทำงานของนักแสดง 

การทำงานของนักแสดงสามารถเกิดขึ้นได้จากหลายปัจจัย นักแสดงจะต้องทำความเข้าใจ
บทละครและบทบาทของตัวละครอย่างลึกซึ้ง สิ่งที่ละครจะสื่อหมายถึงอะไรสิ่งที่ละครต้องการคืออะไร 
เพื่อให้คนดูเข้าใจในทิศทางที่นำเสนอออกมา นักแสดงจึงต้องศึกษาและเรียนรู้อย่างมาก ซึ่งกระบวนการ
ทำงานของนักแสดงในละคร จะแบ่งเป็น  3 ขั้นตอน ดังนี ้

2.2.6.1 ขั้นตอนกอ่นการผลิต (Pre-production)  

เป็นขั้นตอนแรกในการเริ่มทำละครเวทีโดยเริ่มจากการออดิชั่นผู้กำกับ ออดิชั่นฝ่าย
ออกแบบ และออดิชั่นนักแสดง เมื่อมีครบทุกหน้าที่แล้วก็จะทำการ First read บทละคร เพื่อรู้โครงสร้าง
การทำละครเข้าใจร่วมกันว่าละครจะไปในทิศทางใด สิ่งที่ละครเรื่องนี้ต้องการจะนำเสนอออกมาใน
รูปแบบไหน รวมไปถึงการจัดสรรหน้าที่ในแต่ละฝ่าย ซึ่งขั้นตอนนี้ที่เป็นขั้นตอนสำคัญอย่างมากเพราะเป็น
ขั้นแรกของกระบวนการทำงานกับบทละคร สามารถแบ่งการทำงานต่อการตีความนักแสดงออกมาเป็น 3 
ส่วนดังนี ้

(1) ผู้กำกับ (Director) 

ผู้กำกับจะเป็นผู้ที่เชื่อมโยงแนวความคิดเกี่ยวกับการนำเสนอละครทั้งเรื่องเข้ากับทุก
ฝ่ายต่างๆให้เป็นไปตามที่ตีความเอาไว้ เป็นขั้นตอนที่ผู้กำกับต้องตีความละครอย่างกระจ่าง กำหนด
ทิศทางของละครสร้างโครงสร้างของเรื่องเริ่มจากสิ่งใดไปสู่สิ่งใด ให้คนดูได้รับรู้และเข้าใจ เพื่อการทำงาน
ที่ชัดเจนและถ่ายทอดสู่คนดูได้อย่างมีประสิทธิภาพ เมื่อการคัดเลือกผู้กำกับเสร็จสิ้น หลังจากนั้นผู้กำกับมี
หน้าที่ต้องศึกษาบทละครอย่างละเอียดเพื่อทำความเข้าใจบทอย่างลึกซึ้ง เพราะผู้กำกับคือคนที่ต้องวาง
โครงสร้างและเส้นเรื่องที่ต้องการจะนำเสนอแก่ผู้ชมเพ่ือสามารถสื่อสารกับคนดูได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

(2) ออกแบบ (Theatre design) 

งานออกแบบเป็นส่วนสำคัญมากในการทำละครเพราะงานออกแบบจะเป็นตัวการที่
ทำให้ละครมี Mood&Tone ที่แตกต่างออกไปจากเวอร์ชั่นที่เคยมีมา ในช่วงของ Pre-production การ
ทำงานออกแบบคือการที่ทุกคนในโปรดักชั่นมาร่วมกันโครงสร้างของโลกไปพร้อม ๆ กันเพื่อที่ทุกคนในทีม
สามารถทำงานโดยมองภาพโลกในละครเรื่องนี้ไปในทิศทางเดียวกัน 
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(3) นักแสดง (Actor) 

นักแสดงเป็นผู้ที่นำเรื่องราวของละครที่ต้องการนำเสนอสู่ผู้ชมจึงต้องมีการคัดเลือก
อย่างพิถีพิถัน เพื่อให้ผู้กำกับมั่นใจว่าจะนำสารผ่านตัวละครไปสู่ผู้ชมได้เมื่อผ่านการคัดเลือกนักแสดง
แล้วแต่ละคนจะนำบทบาทของตัวละครสู่ขั ้นตอนการเตรียมตัวสร้าง Character ในส่วนนี้เป็นส่วนที่
ค่อนข้างสำคัญเป็นหน้าที่ของนักแสดง ต้องอ่านบทให้ละเอียดเพื่อตีความตัวละครทั้งตัวละครที่ตนเอง
ได้รับและตัวละครที่มีส่วนในเรื่องทั้งหมด  

2.2.6.2 ขั้นตอนการผลิต (Production) 

เนื่องจากละครเรื ่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั ่นนี้มีการนำเสนอประเด็น
สังคมไทยในปัจจุบัน ปัญหาความเหลื่อมล้ำทางโครงสร้างสังคม ในฐานะนักแสดงผู้ศึกษาจึงนำเหตุการณ์
จริงที่เกิดขึ้นในสังคมมาใช้ในการสร้างสังคมให้กับตัวละครในเรื่อง เช่น เหตุการณ์การชุมนุมเรียก ร้อง
ประชาธิปไตย ผู้ศึกษานำความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทางความคิดของกลุ่มผู้ชุมนุม มาใช้กับกลุ่มหัวกบฏ 
(Youngblood) รวมไปถึงกระบวนการการฝึกซ้อม มีการสร้าง Workshop แบ่งแยกเขต ชั้นชน และฐานะ 
ทำให้ตัวละครทุกตัวได้อยู่ในสังคมเดียวกันเห็นภาพความเป็นอยู่ของเมืองนีโอ เวโรน่าที่มีความเหลื่อมล้ำ
กันอย่างชัดเจน 

ขั้นตอนนี้คือการลงมือปฏิบัติ หลังจากที่ผู้กำกับได้จัดตารางซ้อมสัปดาห์ต่อสัปดาห์
เพื่อให้ง่ายต่อการนัดคิวเนื่องจากโปรดักช่ันเรามีนักแสดงหลายชั้นปีมารวมกัน ในการซ้อมของละครเรื่องนี้
จะเริ่มจากการ Workshop นักแสดงเพื่อหาคาแรกเตอร์ของตัวละครจากนั้นดึงคาแรคเตอร์ที่ได้จากการ 
Workshop มาพัฒนาต่อด้วยการซ้อมร่วมกับบทเพื่อให้นักแสดงได้ทดลองค้นหาคาแรคเตอร์ที่ลงตัวกับ
เรื่องมากที่สุด การ Workshop และการซ้อมส่วนใหญ่จะไม่มีการวางบล็อกกิ้งที่ตายตัวเพราะนักแสดงจะ
สามารถเคลื่อนที่ไปได้ทั่วเวทีไปตามความรู้สึกของตัวละครเพื่อความเป็นธรรมชาติของการแสดง 

การซ้อมจะเป็นการซ้อมไปพร้อมๆการทำงานของฝ่ายออกแบบเสียง ออกแบบเครื่อง
แต่งกาย รวมถึงฝ่ายออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก นักแสดงจะได้ทำความเข้าใจและคุ้นชินกับพื้นที่แสดง 
ในส่วนของการทำงานในขั้นตอนนี้ นอกจากจะมีการซ้อมแล้ว ยังมีการส่งความคืบหน้าให้คณะอาจารย์ใน
ภาควิชาตรวจจำนวน 4 ครั้งคือ ส่งครั้งที่1 (30%) ส่งครั้งที่2 (50%) ส่งครั้งที่3 (70%) ส่งครั้งที่4 (100%) 
เป็นการตรวจความคืบหน้าให้คณะอาจารย์ได้เข้าใจขั้นตอนการทำงานไปในทิศทางเดียวกับผู้จัดทำและนำ
ข้อคิดเห็นที่ได้ในแต่ละครั้งไปปรับแก้และพัฒนาต่อตามที่เห็นสมควรเพื่อเพิ่มรายละเอียดให้กับละครมาก
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ขึ้นนอกจากนั้นยังมีการซ้อมทบทวนตำแหน่ง อุปกรณ์ การเคลื่อนย้าย ในฉากต่าง ๆ ก่อนถึงวันส่งจริงเพื่อ
ไม่ให้เกิดการติดขัดระหว่างทำการแสดงอีกด้วย ซึ่งรายละเอียดของการซ้อมทบทวนของเรื่องนี้จะแบ่ง
ออกเป็น 3 ขั้นตอนคือ   

(1) Technical rehearsal การเตรียมในส่วนของงานออกแบบอุปกรณ์ที่ใช้ในการ
ประกอบฉาก พื้นที่ฉาก รวมไปถึงการรันคิวเทคนิคต่าง ๆ 

(2) Quick-change rehearsal การซ้อมของนักแสดงและทีมเสื้อผ้า เพื่อฝึกซ้อม
ความคล่องตัวในการใส่เสื้อผ้าเพราะละครเรื่องนี้มีคิวต่อสู้ค่อนข้างเยอะรวมถึงอุปกรณ์อย่างเช่น ดาบที่
นักแสดงจะต้องพกติดตัวและสามารถดึงออกมาใช้ได้อย่างคล่องแคล่วสามารถแก้ปัญหาได้เพื่อไม่ให้เกิด
อุปสรรคในวันจริง 

(3) Dress rehearsal เป็นการซ้อมเสมือนจริงทั้งการแต่งกาย แต่งหน้าทำผม และ
อุปกรณ์ที่ต้องใช้เสมือนจริง และทำการแสดงอย่างต่อเนื่องไม่มีหยุดพักจนจบเรื่อง  

2.2.6.3 ขั้นตอนหลังการผลิต (Post production) 

เป็นกระบวนการสุดท้ายหลังจากจบการแสดงทั้งหมดเป็นการแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นเกี่ยวกับผลงานการแสดงที่ผ่านมา นำมาเป็นความรู้ ทั้งข้อดี และข้อผิดพลาดของการแสดง เพื่อ
นำไปพัฒนาหรือต่อยอดในอนาคต 

2.2.7 แนวคิดและทฤษฎีในการแสดงเรื่อง โรเมโอแอนด์จูเลียต 

ในบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้ใช้ทฤษฎีต่าง ๆ ในการเข้าถึงตัวละคร ไม่ว่าจะ
เป็นวิธีทฤษฎีของ Michael Chekov Uta Hagen และหลักการทฤษฎีอื่น ๆ เป็นต้น เพื่อค้นหาความ
ต้องการ ความคิด ความรู้สึก ผ่านกระบวนการเหล่านี้  นอกจากนี้ผู้ศึกษาได้เห็นถึงความเหลื่อมล้ำในบท
ละครที่สะท้อนถึงสังคมไทยในปัจจุบันได้อย่างชัดเจน จึงนำประเด็นนี้มาสะท้อนให้ผู้ชมได้เห็นและใช้ใน
การพัฒนาตัวละคร เพื่อให้ละครเข้ากับสถานการณ์ในปัจจุบัน และผู้ชมสามารถเข้าถึงเนื้อหาของละครได้
อย่างง่าย แนวคิดทฤษฎีที่ใช้มีดังนี ้

2.2.7.1 ความเหลื่อมล้ำในสังคม 

ความเหลื่อมล้ำในสังคมด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะด้านเศรษฐกิจนั้นเป็น “ปัญหา” ที่เรา
ต้องหา ทางแก้ไขหรือไม่ และถ้าต้องแก้ควรใช้วิธีอะไร เป็นคำถามที่ขึ้นอยู่กับอุดมการณ์หรือจุดยืนของคน
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ในสังคม ปัจจุบันมีสำนักคิดใหญ่ 3 แห่งที่มีอิทธิพลต่อการกำหนดนโยบายและวิวาทะ สาธารณะในกรอบ
ของระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ได้แก่ เสรีนิยม (Liberalism) ความยุติธรรมทางสังคม  (Social Justice) 
และสมรรถภาพมนุษย์ (Capabilities Approach) ความแตกต่างระหว่าง สำนักคิดทั้ง 3 ส่วนใหญ่อยู่ที่
การให้น้ำหนักกับ “เสรีภาพของปัจเจก” และ “ความยุติธรรมในสังคม” ไม่เท่ากัน สำนักคิดทั้ง 3 นี้มี
ความ “เท่าเทียมกันทางศีลธรรม” (Morally Equivalent) กล่าวคือ ไม่มีชุดหลักเกณฑ์สัมบูรณ์ใด ๆ ที่จะ
ช่วยเราตัดสินได้ว่าสำนักคิดใด “ดีกว่า” หรือ “เลวกว่า” กัน 22 ความเหลื่อมล้ำฉบับพกพา เนื่องจากตาง
ก็มีจุดยืนทางศีลธรรมด้วยกันทั้งสิ้น เพียงแต่ให้น้ำหนักกับคุณค่าหรือคุณธรรมต่าง ๆ ไม่เท่ากัน การตัดสิน
ว่า จะเชื่อหรือประยุกต์ใช้แนวคิดของสำนักคิดใดสำนักคิดหนึ่งจึง น่าจะตั้งอยู่บนการประเมินผลได้และ
ผลเสียของแต่ละแนวคิด เปรียบเทียบกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมที่เป็นจริง มากกว่า การใช้มาตรวัดทาง
ศีลธรรมใด ๆ ที่เป็นนามธรรมโดยไม่คำนึง ถึงสถานการณ์จริง (สฤณี อาชวานันทกุล.2554:21-22)  

โดยเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้พูดถึงความเหลื่อมล้ำของชนชั้นในเขตนีโอ เวโร
น่า ซึ่งก่อให้เกิดการกดขี่ด้านสภาพแวดล้อมทางสังคม ฐานะชนชั้น และความคิด ส่งผลให้มนุษย์ต้องการ
อิสรภาพ รวมถึงต้องการแสดงจุดยืนในสังคม   หรือที่เรียกกันว่า อัตถิภาวนิยม  

2.2.7.2 อัตถิภาวนิยม (Existentialism) 

อัตถิภาวนิยม คือ แนวคิดทางปรัชญาที่พิจารณาว่าปัจเจกตัวตนประสบการณ์ของ
ปัจเจกแต่ละคน และความพิเศษอันเป็นหนึ่งเดียวของสิ่งที่กล่าวมาเป็นสิ่งสำคัญและเป็นพื้นฐานในการทำ
ความเข้ากับธรรมชาติของการมีอยู่ของมนุษย์ปรัชญานี้จะแสดงให้เห็นถึงความเชื่อในอิสรภาพ และ
ยอมรับในผลสืบเนื่องจากการกระทำของปัจเจก  ความสำคัญ ของลัทธิอัตถิภาวนิยม แปลจากศัพท์
ภาษาอังกฤษว่า “Existentialism” ปรัชญาลัทธินี้กำลังมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางในวงวรรณกรรมทั่วโลก 
เป็นเหตุให้หนุ่มสาวมีความตื่นตัวและเรียกร้องเสรีภาพและความเป็นธรรม โดยเรียกร้องให้ทบทวน
หลักเกณฑ์และมาตรการต่าง ๆ ที่ใช้กันอยู่ในสังคมนั้น ว่าได้รับอิทธิพลจากทางอื่น เป็น เหตุให้มีปัญหา
เกิดขึ้นในสังคมโดยไม่จำเป็น และการแก้ปัญหาดำเนินไปอย่างไม่ถูกเป้าหมาย ลัทธิอัตถิภาวนิยมจึงเป็น
ลัทธิปรัชญาที่น่าสนใจศึกษามากที่สุดลัทธิหนึ่ง ในปัจจุบันคำว่า “อัตถิภาวะ” สารานุกรรมปรัชญา กล่าว
ไว้ว่า มาจากศัพท์มคธ อัตถิ = เป็นอยู่ + ภาวะ = สภาพ ตรงกับศัพท์ภาษาอังกฤษ existence ซึ่งแปรรูป
มาจากศัพท์ ภาษาลาตินว่า existential (ex = จาก + stare = ยืน ) แปลว่า ความมีอยู่ ปรัชญาลัทธิอัตถิ
ภาวนิยมจึงเป็นลัทธิที่เน้นเรื่องความมีอยู่ สารานุกรมปรัชญาให้คำอธิบายว่า “ลัทธิที่ถือว่าการค้นคว้าหา
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สารัตถะ ทำให้ผู ้คิดออกจากความเป็นจริง ความเป็นจริงที่แท้ก็คือ อัตถิภาวะ ของแต่ละบุคคลซึ่งมี
สิ่งแวดล้อมและสภาพซึ่งตนเองได้สะสมไว้โดยการตัดสินใจเลือก ตั้งแต่ต้นมาจนถึงปัจจุบัน  

จากแนวคิดที่กล่าวมาข้างต้นผู้ศึกษาได้เปรียบเทียบกับกลุ่มคนรุ่นใหม่มีความคิดเป็น
ของตนเองมากขึ้น พร้อมเปลี่ยนแปลงและไม่ยอมถูกกดขี่ตีกรอบทางความคิด เหมือนกับพวกกลุ่มหัวกบฎ 
(Youngblood) ในเรื่อ’ “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้มีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงแนวคิดนี้อย่างมาก              
ผู้ศึกษาได้นำแนวคิดของ ณัง-ปอล ซาร์ตร์ นักวรรณคดีและนักปรัชญาร่วมสมัยชาวฝรั่งเศส เป็นนักเขียน
นวนิยาย บทละคร นักปรัชญา และผู้มีบทบาทสำคัญในแนวคิดทฤษฎีที่ว่าทุกคนนั้นอิสระและรับผิดชอบ
ในการกระทำของตน (Existentialism) เป็นนักปรัชญาผู้ประกาศเสรีภาพของมนุษย์ในแง่ปัจเจกชน นับว่า
เขาเป็นนักเขียนที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางทั่วโลกคนหนึ่งในปัจจุบัน โดยที่มีจุดมุ่งหมายที่จะปรับปรุงระบบ
สังคมของมนุษย์ให้ดีขึ้นกว่าเดิม โดยเริ่มจากการศึกษาให้รู้จักตัวเองเสียก่อน แล้วยอมรับสภาพความเป็น
จริงของตนเองแต่ละคน และเขายังเป็นนักคิดที่มีอิทธิพลต่อความคิดของคนรุ่นใหม่ เป็นผู้ทำให้มนุษย์
แสวงหาความหมายที่แท้จริงของชีวิต จะทำให้คนรุ่นใหม่บางคนปฏิเสธค่านิยมแบบดั้งเดิมอันไม่พึง
ปรารถนา ซาร์ตร์ได้ปลูกฝังค่านิยมใหม่ ๆ ในจิตใจของคนรุ่นใหม่และงานของเขาก็นับว่าประสบผลสำเร็จ
มากพอสมควรในสังคมโลกปัจจุบัน 

ซาร์ตร์ปฏิเสธความเชื่อเรื ่องพระเจ้า เรื่องอมฤตภาพของวิญญาณ และความมี
ต ั วตนของว ิญญาณ โดยถ ือว ่ า ว ิญญาณเป ็น เพ ี ยงกระแสความสำนึ ก 
(Consciousness) ตายแล้วก็หมดเรื่องกัน ซาร์ตร์เน้นในเรื่องการเผชิญหน้ากับ
ปัญหาในปัจจุบัน เขาสอนให้แก้ปัญหาและรับผิดชอบต่อเหตุการณ์เฉพาะหน้า ให้
รู้จักใช้เสรีภาพ และภูมิใจในเสรีภาพของตนเอง ให้รู้จักชีวิตและรับผิดชอบต่อชีวิต
ในปัจจุบันเท่านั้นพอแล้ว ไม่ต้องคิดอะไรไปมากกว่านี้ ไม่ยอมรับพระเจ้าเป็นผู้สร้าง
มนุษย์ เพราะความเชื ่อเรื ่องพระเจ้านี ้ขัดกับความคิดเรื ่องเสรีภาพของมนุษย์ 
นอกจากนั้นซาร์ตร์ยังได้ปฏิเสธเรื่องสวรรค์และกิเลส โดยคิดว่าเสรีภาพถูกสร้าง
ขึ้นมาด้วยตัวมนุษย์เอง มนุษย์ถูกกำหนดให้เป็นอิสระ เสรีภาพเป็นสิ่งที่อยู่เหนือสิ่ง
ใดๆ มนุษย์จำเป็นต้องมีเสรีภาพโดยสมบูรณ์ (บ้านจอมยุทธ. 2543: ออนไลน์) 

จากแนวคิดทฤษฎีที่กล่าวไว้ทั้งหมดเป็นแนวทางในการค้นหาตัวละคร ที่จะทำให้ละคร “โร

เมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้มีความร่วมสมัยรวมถึงเป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อนปัญหาเกี่ยวกับสังคมใน

ปัจจุบันแนวคิดเหล่านี้ควบคู่ไปกับกระบวนการการสร้างสรรค์และค้นหาตัวละคร  (Characterization) 

ของนักแสดงซึ่งแต่ละคนจะมีวิธีการที่แตกต่างกับออกไป   
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2.2.7.1 การสร้างสรรค์ตัวละคร 

การที่นักแสดงจะเข้าใจและถ่ายทอดตัวละครออกมาได้นั้น นักแสดงจะต้องศึกษา
โครงสร้างของละครที่มาที่ไป ทำความเข้าใจนิสัยใจคอของตัวละครทั้งหมดเสียก่อน โดยผู้ศึกษาได้ทำ
ความเข้าใจนิสัยของตัวละครจากการตีความจากบท พร้อมกับเทียบเคียงประสบการณ์ของตัวเองผ่านตัว
ละครนั้น ๆ เพื่อทำความเข้าใจและเรียนรู้ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครให้ได้มากที่สุด โดยผู้ศึกใช้หลักการ
แนวทฤษฎีในค้นหาตัวละครดังต่อไปนี ้

(1) Observation 

ในการแสดงบทบาทของคนประเภทต่าง ๆ นักแสดงจะต้องช่างสังเกตรายละเอียด
เกี่ยวกับทุกสิ่งที่คนเห็นในชีวิต หรือไปศึกษาและสังเกตการณ์พฤติกรรม กิริยา ท่าทาง อุปนิสัยส่วนตัว 
รูปลักษณะภายนอก การแสดงออกของคนในอาชีพต่าง ๆ บริบทต่าง ๆ วัยต่าง ๆ ในสิ่งแวดล้อมที่
หลากหลายออกไปและวิเคราะห์หาสาเหตุที่ผลักดันให้เขามีบุคลิกอุปนิสัยใจคอและพฤติกรรมดังกล่าว 
ตัวอย่างเช่น สังเกตความแตกต่างระหว่าง นักวิชาการ A กับนักศิลปะ B โดยติดตามสังเกตทีละคนเป็น
เวลาหลายวันและจดบันทึกไว้ตั้งแต่ลักษณะภายนอก ลักษณะภายใน การเดิน วิ่ง พูด นั่ง การสนทนากับ
ผู้อื ่น อารมณ์ต่าง ๆ โกรธ เศร้า หัวเราะ มีความสุข กลัว ท่าทางการใช้ชีวิตในประจำวัน การแต่งตัว 
แต่งหน้า เสื้อผ้าที่เลือกใส่ องค์ประกอบต่าง ๆ ในการแต่งตัวเช่น ชอบใส่แหวน ใส่สร้อย จังหวะการพูด 
หรือลักษณะเฉพาะตัวที่ชอบทำเช่น เสยผม กุมมือ คิ้วขมวด ชอบกัดปากเป็นต้น หรือรวมไปถึงชอบใช้
สิ่งของอะไร สูบบุหรี่ยี่ห้ออะไร วิธีการอย่างไร อาหารที่ชอบรับประทาน แล้วพยายามวิเคราะห์ว่าสิ่งที่เค้า
ต้องการในชีวิตคืออะไร มีปัญหาส่วนตัวหรือครอบครัวอะไรที่มีความสัมพันธ์อย่างไรกับคนอื่นที่อยู่ใกล้ตัว 
แสดงท่าทีอย่างไร และจากข้อมูลที่บันทึกมาทั้งหมดนี้นำมาหัดแสดงโดยแสดงให้ใกล้เคียงตัวจริงที่สุดโดย
นึกถึงแรงผลักดันภายในใจทุกอย่าง การสังเกตคนคนเดียวอย่างต่อเนื่องจะทำให้รู้รูปแบบ pattern ของ
พฤติกรรมที่เขาทำเป็นประจำ (มัทนี รัตนิน. 2555: 18) 

(2) Analysis  

การวิเคราะห์ตัวละครในแต่ละเรื่องมีบทบาทความสำคัญต่างกันตามการแสดงในเรื่อง
และความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นๆ 

การวิเคราะห์ตัวละครหลักๆจะแบ่งออกเป็น 5 หัวข้อใหญ่คือ 
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- ลักษณะภายนอก 

คือบุคลิกภายนอก ที่สามารถของเห็นได้ด้วยตาเปล่า รูปร่าง หน้าตา เช่นสีผิว สีผม สี
ตา ทรงผม รูปร่างหน้าตา การเดิน พูด นั่ง ยืน วิ่ง การแสดงอารมณ์ภายนอก โกรธ เศร้า หัวเราะ เสียใจ 
มีความสุข รับประทานอาหารยังไง บุคลิกที่ทำเป็นประจำเช่น การกำมือขณะเดิน ชอบเอียงคอเวลาคุยกับ
คนอื่นเป็นต้น คือการดูรายละเอียดภายนอกอย่างชัดเจนเพ่ือนำมาวิเคราะห์เพื่อสร้างตัวละคร 

-  ลักษณะภายใน 

อุปนิสัยใจคอของตัวละคร สิ่งที่มองไม่เห็นได้จากภายนอกเช่น ความกล้าแสดง มั่นใจ
ในตัวเอง เป็นคนจิตใจดี เป็นต้น 

-  ภูมิหลังตัวละคร 

ความเป็นมาเส้นทางชีวิตของตัวละครนั้นๆส่งผลมาจนถึงปัจจุบัน เช่น เป็นตัวละครที่
มีปัญหาชีวิตในวัยเด็กพ่อแม่แยกทางกันส่งผลให้เป็นคนที่ขาดความอบอุ่นต้องการความรักความใส่ใจมาก
เป็นต้น ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนที่สำคัญอย่างมากในการสร้างตัวละคร เนื่องจากละครเรื่องโรเมโอแอนด์จู
เลียตเวอร์ชั่นนี้ ผู้ศึกษาได้มีการปรับเปลี่ยนบริบทและสร้างสภาพสังคมสิ่งแวดล้อมขึ้นมาใหม่ทั้งหมด เป็น
โลกในอนาคตที่เกิดจากการล่มสลายในอดีต หรือเรียกกันว่า โลกาวิวัฒน์ วิธีการนี้จะช่วยให้นักแสดงเห็น
สภาพสังคม ฐานะ ชนช้ันของตัวละครอย่างชัดเจนรวมถึงมีผลต่อการใช้ชีวิตของตัวละคร โลกที่สร้างขึ้นจึง
ต้องสมจริง สมเหตุสมผล และมีทิศทางไปในทางเดียวกัน ช่วยให้นักแสดงตีความตัวละครถ่ายทอดเล่า
เรื่องราวได้อย่างชดัเจนเข้าใจมากที่สุด  

-  ความสัมพันธ์ของตัวละครต่อตัวละครอื่น 

จะช่วยให้เห็นถึงความสัมพันธ์เชิงลึกของตัวละครเช่น ความสัมพันธ์ระหว่างพ่อกับลูก
ที่ไม่ค่อยสนิทกันมากเพราะพ่อไม่เคยเลี้ยงดูมาก่อนเป็นต้น 

-  ความต้องการของตัวละคร 

เป็นทัศนคติเกี่ยวกับชีวิต ความต้องการหลักของตัวละครที่เป็นแรงผลักดันให้ตัว
ละครเกิดความรู้สึกนึกคิดหรือการกระทำต่างๆ เพื่อบรรลุเป้าหมายหลักของตัวเอง 
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ซึ่งการวิเคราะห์ตัวละครตามหลัก 5 ข้อนี้ทำให้ผู ้ศึกษาได้มองเห็นภาพรวมและ
ความสัมพันธ์ของของตัวละครแต่ละตัว ส่งผลให้สามารถเข้าใจสิ่งที่จะ เกิดขึ้นในละครในภาพใหญ่ได้
ชัดเจนขึ้น 

(3) Inner monologue 

Inner monologue เป็นอุปกรณ์ที ่สำคัญอย่างหนึ่งที ่นักแสดงใช้ในการทำความ
เข้าใจตัวละครผ่านการประมวลผลของตัวละครว่า เกิดอะไรขึ้นกับพวกเขา พวกเขารู้สึกอย่างไรกับสิ่ง
เกิดขึ้น และที่สำคัญที่สุด คำพูดที่กำลังจะพูดเกิดมาจากอะไร อะไรเป็นเหตุผลที่ทำให้ต้องพูดสิ่งนั้น
ออกมา อย่างเช่น การตอบสนองของคนอื่น คำพูดของพวกเขา การเห็นภาพต่าง ๆ การนึกถึงเรื่องราวใน
อดีตหรือสภาพแวดล้อมรอบตัวพวกเขา หากนักแสดงสามารถตอบคำถามเหล่านี้ได้อย่างชัดเจนจะทำให้
นักแสดงสามารถเข้าใจความคิด ความรู้สึกภายในใจและรู้ว่าอะไรเป็นเหตุผลที่ทำให้ตัวละครตัดสินใจว่า
จะทำอะไรต่อไป (Patrick Cullen. 2020: online) เช่นเดียวกันกับที่ Judith Light ได้กล่าวไว้ว่า 

“Underneath this story is this third rail, this emotional third rail 

that’s going on all the time, and you have to have the alacrity 

and emotional capability to move from one piece to another 

within the space of seconds, because that what’s happening 

to this woman as she’s telling the story” (Judith Light. 2017: online) 

 ซึ่งการใช้ Inner monologue นี้ช่วยให้ผู้ศึกษาสามารถเชื่อมโยงความคิดและการ
กระทำของตัวละครที่เกิดขึ้นได้อย่างสมเหตุสมผลมากขึ้น รวมทั้งช่วยให้ผู้ศึกษาเข้าใจถึงทัศนะคติ วิธีคิด
และการมองโลกของตัวละคร 

(4) Gesture  
มนุษย์จะแสดงกิริยาท่าทางตามธรรมชาติเพื่อสื่อความต้องการ สะท้อนอารมณ์หรือ

ความรู ้สึกนึกคิดภายในใจออกมาอัตโนมัติ โดยท่าทางเหล่านี ้มีมาตั ้งแต่เกิด พัฒนาไปตามวัยและ
ประสบการณ์ของแต่ละคน บางท่าทางก็เกิดจากการเลียนแบบบุคคลใกล้ชิด ซึ่งนักแสดงจะต้องหาว่าตัว
ละครมีนิสัย พฤติกรรม บุคลิกอย่างไร และควรจะมีกิริยาท่าทางอย่างไร 
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An actor in a realist drama embodies a character by developing an 
understanding about his or her behavior as written by the playwright. 
Embodiment, in this instance ,  refers to the development of a body 
image – “a system of perceptions, attitudes and beliefs pertaining to 
one’s own body” or in this case the body of the role being portrayed 
– including movement, gesture and speech. It is a labor intensive and 
complex  process  that  uses  analysis  and  rehearsal  to   discover 
motivations for the character’s behavior. (John Lutterbie.2010.9) 

  
จากบทความดังกล่าว วิธีการแสดงออกและท่าทางของตัวละคร ทำให้ผู้ศึกษาได้รู้จัก

และเข้าใจอุปนิสัยของตัวละครมากขึ้น อีกทั้งยังเป็นวิธีที่ช่วยให้ผู้ศึกษาได้ค้นหาพฤติกร รมใหม่ ๆ ทั้ง
พฤติกรรมภายในและพฤติกรรมภายนอกเป็นการสร้างสรรค์ลักษณะเฉพาะของตัวละครได้ทำให้ตัวละครมี
มิติมากขึ้น  

(5) Affective memory 

  Affective memory ถูกสร้างเพื ่อช่วยกระตุ ้นความรู ้สึก จากความทรงจำของ
นักแสดง โดยนักแสดงจะต้องเริ่มจากการจดจำประสบการณ์ในชีวิตจริงที่มีความคล้ายคลึงกับสถานการณ์
ในละคร และหยิบมาเทียบเคียงเพื่อใช้ในการแสดง เพื่อช่วยให้นักแสดงสามารถเข้าถึงสถานการณ์ที่ตัว
ละครเจอในเรื่องได้มากขึ้น (Emrentia Eletitia van Heerden. 2007:  27- 28) 

All you experience in the course of your life, all you observe and 
think, all that makes you happy or unhappy, all  your   regrets or 
satisfactions, all your love or hate  , all you long for or  avoid, all 
your achievements and failures ,   all you brought with  you into 
this life at birth , your temperament , abilities , inclinations ,  etc., 
all are part of   the    region of your  subconscious depths. There , 
being  forgotten by you , or never known to you , they  undergo 
the process of being purified of all egotism. They become feelings 
per se. Thus purged and transformed, they become part of the 
material from which your individuality creates the psychology, the 
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illusory ‘soul’ of the character.   (Michael Chekhov: To the Actor) 
    

จากคำนิยามของ Michael Chekhov ผู้ศึกษาได้ใช้ประสบการณ์ที่เคยพบเจอมาใช้
เป็นเครื่องมือเพื่อเข้าถึงความรู้สึกของตัวละครเวลาที่เจอกับสถานการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องได้ ไม่ว่าจะเป็นทั้ง
ความต้องการ ความคิด ความรู้สึก สามารถนำไปใช้ในระหว่างค้นหาตัวละครหรือการแสดงได้   อีกทั้งผู้
ศึกษายังได้พบจุดร่วมระหว่างผู้ศึกษาและตัวละคร ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาสามารถคิดวิเคราะห์ และ เข้าใจตัว
ละคร ทั้งเหตุการณ์ ภูมิหลัง ทัศนคติ และ ความรู้สึกของตัวละครเป็นต้น 

(6)  PG Psychology gesture 

 PG Psychology gesture เป็นแบบฝึกหัดที่ช่วยในการหาตัวละคร โดยใช้ความ
ต้องการของตัวละคร (objective) ควบคู่กับการกระทำ (Action) เช่น การดึง การผลัก การดัน เป็นต้น 
ซึ ่ง Michael Chekhov ได้พัฒนาทฤษฎีมาจาก Stanislavsky และได้ผสมผสาน yoga, theosophy, 
psychology และ physiology ซึ่ง Robert leach ได้อธิบายเกี่ยวกับ PG Psychology gesture ไว้ว่า 

The Psychological Gesture (PG) is the key to the actor’s will, 
what drives her creativity. It is essentially a strong, well-shaped 
but simple movement – a gesture which uses the whole body. 
The actor thinks about the character in detail – the super 
objective, the events  the char- acter participates in, her desires, 
actions, rhythm – and finds a movement to express  all this. The 
movement is repeated several times   It embodies 
the  quintessence of the character. (Robert leach. 2008: 102) 

ผู ้ศ ึกษาได้ใช ้ว ิธ ี  PG Psychology gesture เพ ื ่อช ่วยในการค้นหาแรงกระตุ้น 
(Impulse) ภายในตัวละคร และทำให้ผู้ศึกษาสามารถรู้สึกและเข้าใจถึงความรู้สึกสภาวะของตัวละครได้ 
ซึ่งผู้ศึกษาใช ้ PG Psychology gesture ในระหว่างกระบวนการหาตัวละครและจำความรู้สึกที่ทำไปหยิบ
มาใช้ก ับตัวละคร โดยกระบวนการทำงานนี ้เป ็นการทำท่าซ้ำ  ๆ พร้อมกับพูดบทของตัวละคร                         
การทำท่าซ้ำ ๆ จะทำให้ ค้นหามวลภาวะ และ ความต้องการของตัวละครได้ ซึ่งร่างกายจะสามารถจดจำ
ความรู้สึกเหล่านี้ได้ หากผู้ศึกษารู้สึกว่าความต้องการของตัวละครไม่เสถียรนักก็จะสามารถทำท่าเพื่อเรียก
ความรู้สึกมวลภาวะความรู้สึกกลับมา  
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(7) Quality movement 
ผู้ศึกษาได้ใช้ Quality movement ของ Micheal Chekhov เพื่อช่วยหาสภาวะของ

ตัวละคร โดยใช้ Quality ของ moment ต่าง ๆ ในการค้นหาตัวละคร ผ่าน Quality ทั ้ง 4 นั ้นคือ 
Molding , Flowing, Flying และ Radiating ซึ ่ง Lenard petit ได ้กล ่าวเก ี ่ยวก ับแนวคิด Michael 
Chekhov ไว้ว่า 

  
Michael Chekhov offers four distinct qualities of movement and each 
of these qualities is an archetype. The genius of this is that by working 
on one of  these  qualities   you   are working on so 
many   different  qualities at the same time . The names he  has given 
them are  Molding   ,   Flowing, Flying and Radiating. These 
elements  are  the  building blocks of the universe.   We can use them 
to build our own universe.  They are the building blocks of our  art 
,   forming relationships, actions, and ways of performing the character 
. They meet circumstances through quality and connect images to the 
reality of doing. (Lenard petit. 2021: 42-47) 

จากทฤษฎีของ Michael Chekhov ผู้ศึกษาได้ใช้ Quality ทั้ง 4 นั้นคือ Molding , 
Flowing, Flying และ Radiating ซึ่งกระบวนการหาตัวละครผู้ศึกษาจะเลือก Quality ต่าง ๆ และลอง
เคลื่อนไหวตาม Quality พร้อมกับพูดบทของตัวละคร ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาค้นพบเจอความรู้สึกใหม่  ๆ เช่น
มวลสภาวะของตัวละคร ซึ่งทำให้ตัวละครนั้นมีมิติมากขึ้น เนื่องจากไม่ได้มาเพียงแค่ความคิดแต่มาจาก
ข้างในที่ถูกดึงออกมาจากใช้ Quality ซึ่งกระบวนการนี้ทำให้ผู้ศึกษาสามารถค้นหาสภาวะของตัวละครได้
หลายรูปแบบ  และเลือกสภาวะที่ใช่สำหรับตัวละคร และหากรู้สึกตัวละครไม่เสถียรก็จะนึกถึงความรู้สึก 
Qualityที่เคยทำ โดยวิธีที่นี้ผู้ศึกษาจะ จดจำความรู้สึกที่ใช่และนำไปใช้กับการซ้อมและการแสดงทุกครั้ง 

(8) Atmosphere 

Atmosphere (บรรยากาศ) เป็นอีกวิธีที่ช่วยเป็นแนวทางให้กับนักแสดงในการซ้อม
และแสดง บรรยากาศเปรียบเสมือนพื ้นที ่รอบตัวเรา ซึ ่ง Chekov ได้พูดเกี ่ยวกับบรรยากาศว่า 
“Atmosphere means the space that is around us. The space we occupy. It is possible to 
manage a certain amount of space. We can work with the space that is immediately 
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around our bodies. (Lenard petit. 2021: 166) ผู้ศึกษาได้ใช้แนวคิดนี้ในการเข้าถึงสภาวะหรือมวล
ความรู้สึกผ่านบรรยากาศรอบตัว ซึ่งวิธีนี ้ช่วยทำให้ผู้ศึกษามีสมาธิกับเหตุการณ์ข้างหน้าและรู้สึกถึง
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในละคร  

(9) Concentration 

สมาธิ คือ ความมั่นคงของนักแสดง ที่แน่วแน่ต่อเหตุผลและกระบวนการกระทำของ
ตัวละครเมื่อนักแสดงมีความมั่นคงทางสติและสมาธิการแสดงเพื่อสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกนั้นจะ
ชัดเจนขึ้น อารมณ์และความรู้สึกเกิดจากความต้องการของตัวละครนั้น ๆ นักแสดงจำเป็นต้องรู้จักกับ
อารมณ์ต่าง ๆ และยิ ่งไปกว่านั ้นนักแสดงจำเป็นต้องรู ้จักกับการสร้างสมาธิและกระบวนการสร้าง
ความรู้สึก อารมณ์ได้ภายฉับพลันเพื่อสื่อสารได้อย่างสมบรูณ์จึงจำเป็นอย่างมากที่นักแสดงต้องเรียนรู้ที่จะ
ควบคุมและจัดการกับความรู้สึกต่าง ๆ ฮิว แจ็กแมน (Hugh Jackman) ได้กล่าวไว้ว่าMeditation is all 
about the pursuit of nothingness. It’s like the ultimate rest. It’s better than the best sleep 
you’ve ever had. It's quieting the mind. It sharpens everything, especially your appreciation 
of your surroundings. It keeps life fresh(Hugh Jackman ม.ป.ป :online). 

ดังข้อความข้างต้น ผู้ศึกษาได้นำแนวคิดดังกล่าวมาปรับใช้ในขณะซ้อมการแสดง โดย
การทำสมาธิ รับส่งความรู้สึกระหว่างตัวละคร ผ่านทางสายตาทำอย่างตั้งใจ มีสมาธิ รับส่งความรู้สึกของ
ตัวละครซึ่งกันและกัน 

(10) Belief  

ความเชื่อ เป็นจุดเริ่มต้นของอะไรหลายๆอย่างในการแสดง เมื่อเราสวมบทบาทเป็น
ตัวละคร เราจะอยู่ในโลกที่ต่างกันออกไป เราจะมองโลกต่างกันออกไป ซึ่งความเชื่อนี่แหละเป็นอีกอย่าง
หนึ่งที่สามารถเชื่อมโยงนักแสดงไปถึงตัวละคร และส่งต่อจากตัวละครไปสู่คนดูได ้

ความเชื่อคือการยอมรับว่าสิ่งใดสิ่งหนึ่งเป็นความจริงหรือเป็นสิ่งที่เราไว้ใจ ความ
เชื่อถือเรื่องธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์และถือว่าเป็นวัฒนธรรมของมนุษย์อย่างหนึ่ง ทอม ฮิดเดิลสตัน 
(Tom Hiddleston) ได้กล่าวไว้ว่า 

“… Be truthful. Be honest. Be open. Be brave. Don’t force it. Trust your 
gut. Your gut will tell you if it doesn't feel right. If you believe it, they’ll 
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believe it. That’s the hardest part, and at the same time the simplest 
part, of being an actor. Believe it. Commit to that belief, commit to 
your imagination. And you’ll soar.” (Tom Hiddleston : online) 

จากข้อความที่กล่าวไว้ข้างต้น กล่าวได้ว่าความเชื่อเป็นสิ่งที่ฟังดูง่าย แต่หากตัวละคร
เชื่อในสิ่งที่แตกต่างกับนักแสดงอย่างสิ้นเชิง ความเชื่อก็จะกลายเป็นอุปสรรคที่ยิ่งใหญ่ของนักแสดงในการ
เข้าถึงตัวละคร และอุปสรรคนี้จะทำลายความเชื่อมโยง จากนักแสดงสู่ตัวละคร จากตัวละครหนึ่งสู่                      
ตัวละครอื่น ๆ และจากตัวละครอื่น ๆ ทุกตัวสู่ผู้ชม  

การสร้างความเชื่อ หลายครั้งก็เกิดจากความเข้าใจ การใช้ประสบการณ์ต่างๆที่มี
ร่วมกันระหว่างนักแสดงตัวละคร ต่างกันไปในนักแสดงแต่ละคน จากข้อความดังกล่าว เราสามารถสร้าง
ความเช่ือได้โดยการที่เรากล้าคิด กล้าทำ กล้ากระโจนลงไปในโลกที่เราไม่เคยอยู่ เผชิญกับสิ่งที่อยู่ตรงหน้า
จริงๆและเชื่อในสัญชาตญาณของตนเอง เชื่อในสิ่งที่เราเช่ือและลองลุยไปกับมัน 

(11) Relaxation 

Relaxation คือองค์ประกอบหนึ ่งที ่เป็นเทคนิคเพื ่อฝึกสร้างความผ่อนคลายให้
สำหรับตัวผู้แสดง ลดอาการต่ืนกลัวเวทีก่อนขึ้นแสดง สามารถฝึกได้ด้วยตัวเอง เควิน ไคลน์ (Kevin Kline) 
ไ ด ้ ก ล ่ า ว ไ ว ้ ว ่ า  The technique's many benefits for actors include minimized tension, 
centeredness, vocal relaxation, and responsiveness, mind/body connection and about an 
inch and a half of additional height. (Kevin Kline: online) 

จากข้อความที่กล่าวไว้ข้างต้น ผู ้ศึกษาเห็นถึงความสำคัญของการทำจิตใจและ
ร่างกายให้ผ่อนคลายเพราะการแสดงละครเวทีเป็นการแสดงสดที่มีทั้งเทคนิคและทีมงานค่อนข้างมาก
มักจะพบปัญหาความเร่งรีบ วุ่นวาย และเสียงจากภายนอก 

สิ ่งเหล่านั ้นถือเป็นอุปสรรคในการทำสมาธิของนักแสดงอาจจะส่งผลให้เกิด
ความเครียด ตื่นเต้น ทอม เวลลิง ได้กล่าวไว้ว่า 

"I have so much chaos in my life, it's become normal. You become 
used to it. You have to just relax, calm down, take a deep breath and 
try to see how you can make things work rather than complain about 
how they're wrong. (Tom Welling, American actor: online) 
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จากคำกล่าวข้างต้น ผู้ศึกษาได้นำแนวคิดนี้มาปรับใช้เกี่ยวกับการทำงานร่วมกัน
เพราะการทำละครไม่สามารถทำด้วยตัวคนเดียวได้ ความผ่อนคลายในการทำงานร่วมกับผู้อื่นจึงมีส่วน
สำคัญที่ทำให้กระบวนการคืบหน้าไปได้อย่างดี 

(12) Imagination 

Imagination จินตนาการเป็นเครื่องมือสำคัญสำหรับการค้นหาตัวละคร นักแสดง
สามารถสร้างตัวละครที่มีความหลากหลายและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในด้านของศิลปะการแสดงจิตนา
การเป็นเครื่องมือสำคัญมากที่จะใช้สร้างสรรค์ผลงาน จนิตนาการเป็นเรื่องที่นักแสดงสามารถฝึกฝนได้ด้วย
ตัวเอง อลิสัน กอปนิค (Alison Gopnik) นักจิตวิทยาชาวอเมริกันที่กล่าวว่า มันคือความสามารถของ
มนุษย์ในการคำนึงถึงความเป็นไปได้ที่ไม่มีขีดจำกัด (ซึ่งไม่เกิดขึ้นจริงในที่แห่งนี้และไม่รวมถึงเหตุการณ์ที่
เคยเกิดขึ้นในอดีต) (Alison Gopnik: online) จากคำกล่าวข้างต้น ผู้ศึกษามาปรับใช้ขณะซ้อมโดยการเริ่ม
จินตนาการภาพของตัวละครและสภาพแวดล้อมจากนั้นลองสวมบทบาทตัวละคร นักแสดงต้องใช้
จินตนาการว่าถ้าตกอยู่ในสถานการณ์แบบนั้นจะมีการรับมือยังไง สตีเวน สปีลเบิร์ก ได้กล่าวไว้ว่า 

I think the secret of great acting is that you have to bring your 
imagination and you have to bring it every day when you're 
working.  Your imagination and your skills as an actor are what see you 
through, not what you're wearing or where you are. (Steven Spielberg: 
online) 

จากคำกล่าวข้างต้น จินตนาการก็เป็นอีกหนึ่งเครื่องมือของนักแสดงที่ต้องฝึกฝนและ
ใช้เทคนิคนี้อย่างต่อเนื่องรวมถึงจินตนาการถึงภูมิหลังตัวละครโดยอ้างอิงจากในบทละครเพื่อนักแสดงจะ
สามารถเข้าถึงบทบาทมากขึ้นและสามารถถ่ายทอดได้อย่างเป็นธรรมชาติ 

(13) Improvisation 

Improvisation หรือ การด้นสด เป็นหนึ่งในเทคนิคการฝึกฝนพื้นฐานของการแสดง
ถูกนำมาใช้ในการละครเพื่อฝึกนักแสดงสำหรับละครเวทีและอาจเป็นส่วนสำคัญในกระบวนการซ้อม ซึ่ง
จะช่วยให้นักแสดงได้เจอกับความรู้สึกและความคิดของตัวละครอย่างไม่กดดันละไม่บังคับตัว เอง การ
แสดงที่ออกมาจึงมีความธรรมชาติ จริงใจ และเป็นไปตามสัญชาตญาณของมนุษย์ Improvisation is 
the key to finding the logical real behavior of the character.  In training, we use 
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improvisation to force the actors to think and speak truthfully (Lee Strasberg. 2012 : 
online) 

จากที่กล่าวข้างต้นทฤษฎีการด้นสดถือเป็นอีกหนึ่งเสน่ห์ของละคร เมื ่อคุณไม่รู้
ล่วงหน้า ความกระตือรือร้น และการต่ืนตัวจะเกิดขึ้น ทำให้การเล่นมีสีสัน ไม่น่าเบ่ือ ไม่ซ้ำซากจำเจ 

(14)    Sense memory 

Sense memory หรือ การจำจากการรับรู้สัมผัส เป็นเทคนิคการใช้ความทรงจำทาง
ประสาทสัมผัสเช่น สายตา เสียง กลิ่นรสหรือสัมผัสร่างกาย แรงบันดาลใจจากประสบการณ์ชีวิตของ
นักแสดงเอง ควบคู่กับการใช้เสียงเพลงเพื่อเข้าถึงและกระตุ้นให้เกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่เหมาะสมใน
ช่วงเวลาหนึ่ง ความทรงจำจะช่วยให้นักแสดงไปถึงเป้าหมายในฉากนั้น ๆ ของตัวละครได้ 

Our imaginations are fueled by life experiences. The more actors are 
willing to feel their lives fully, the easier it is to act. Building our 
emotional muscles to their full potential is just as important as 
developing our physical and vocal muscles. Sense memory helps us 
do this. I believe it is the key to both our physical and emotional life 
as actors. Without sense memory, we cannot act. (Susan Giosa. 2009 : 
online) 

จากที่กล่าวข้างต้นทฤษฎีการจำจากการรับรู้สัมผัส ถือเป็นสิ่งที่มนุษย์ทั่วไปเกิดขึ้นได้
อยู่แล้วเพราะเราทุกคนล้วนแล้วแต่มีความทรงจำทางประสาทสัมผัส เพียงแต่ผู้ศึกษาได้นำทฤษฎีนี้มาปรับ
และสร้างเป็นกระบวนการค้นหาตัวละครได ้

(15)    Uta Hagen’s Nine Question 

ผู ้ศ ึกษาได้ทำแนวคิด Nine Question หนึ ่งในเทคนิคของ ยูทาร์ ฮาเกน (Uta 
Hagen) จะช่วยให้นักแสดงสามารถพัฒนาและจดจำรายละเอียดเรื่องราวของตัวละครในฉากนั้น  ๆ ได้
อย่างง่ายและรวดเร็ว 
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เทคนิคทั้ง 9 ข้อ มีดังนี ้

- Who am I? (ฉันคือใคร) 
- What time is it? (ตอนนี้เป็นเวลา) 
- Where am I? (ฉันอยู่ที่ไหน) 
- What surrounds me? (บรรยากาศรอบตัว) 
- What are the given circumstances? (สถานการณ์ที่เกิดขึ้นตอนนี้) 
- What are my relationships? (ความสัมพันธ์ของฉันกับคนอื่นๆในสถานการณ์

ตอนนี้) 
- What do I want? (ฉันต้องการ) 
- What is in my way? (วิธีการของฉัน) 
- What do I do to get what I want? (ฉันจะทำอย่างไรเพื่อให้ได้ความต้องการ

น้ัน) 

จากที่กล่าวข้างต้นผู้ศึกษาได้นำแนวคิดนี้ไปทดลองใช้เพื่อเข้าถึงบทบาทในแต่ละฉาก
ของตัวละคร ส่งผลให้นักแสดงเสถียรกับตัวละครได้อย่างง่าย รวดเร็ว และมีสมาธิกับสถานการณ์ที่กำลัง
จะเกิดขึ้น 

เนื่องจากละคร “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เป็นละครแนว Text Based คือละครที่เน้น
ไปที่บทละครเป็นหลัก มีทิศทางการแสดงและลักษณะของตัวละครบรรยายไว้อย่างชัดเจน ทำให้ผู้ศึกษา
จะต้องตีความบทละครอย่างละเอียด เพื่อที่จะเข้าใจสารของบทละครและตัวละครแต่ละตัวอย่างแท้จริง 
ทำให้สามารถนำเสนอและถ่ายทอดเรื่องราวของบทละครออกมาได้ โดยการตีความและสร้างสรรค์ตัว
ละคร ไม่ว่าจะเป็นลักษณะนิสัย ท่าทางหรือความคิดของตัวละคร จะต้องอ้างอิงจาก บทพูด สิ่งที่ตัวละคร
กระทำและคำบรรยายจากในบทละคร  

ดังนั้นแนวคิดและทฤษฎีที่กล่าวไว้ข้างต้นทั้งหมดนั้น จะเห็นได้ว่ามีแบบฝึกหัดและ
ทฤษฎีมีหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการใช้หลักการแบบ Method  หรือการวิเคราะห์ตัวละคร ทุกอย่างอยู่
ที่ความถนัดของนักแสดง ไม่มีถูกหรือผิด ขึ้นอยู่กับว่านักแสดงใช้จะศึกษาและใช้ทฤษฎีใดที่จะทำให้
นักแสดงมีความเชื ่อมั ่นกับตัวละครมากที่สุด เพราะสิ่งสำคัญของนักแสดงคือความเข้าใจ ความคิด 
ความรู้สึกของตัวละคร 
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2.3 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ความเหลื่อมล้ำ คือ ความไม่เท่าเทียมกัน ( inequality) เนื่องจากความไม่เท่าเทียมกันปรากฏใน
ทุก ๆ เรื่อง   ทุก ๆ พื้นที่ ทุก ๆ ภาคส่วน และ ทุก ๆ เวลา ดังนั้นจึงเป็นปรากฏการณ์ที่ไม่อาจขจัดให้หมด
สิ้นไปในสังคมได้ ความเหลื่อมล้ำทางสังคมเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับสังคมมาอย่างยาวนาน สิ่งเหล่านี้ถือเป็นการ
ผลิตซ้ำที่เกิดขึ้นจากหลายปัจจัยร่วมกันโดยเฉพาะปัจจัยทางโครงสร้างเศรษฐกิจ ที่เอื้อประโยชน์แก่
เจ้าของทุนมากกว่ากลุม่เเรงงาน ทำให้แรงงานส่วนใหญ่ถูกกดขี่และได้รับค่าจ้างสวนทางกับคุณภาพชีวิต  

วรวลัญช์ โรจนพล ได้กล่าวถึงประเด็นทุนนิยมผูกขาดครอบงำของรัฐ ไว้ว่า  “การหลอมรวม 
(fusion) พลังการผูกขาดของนายทุนผูกขาดเข้ากับรัฐ เป็นการสร้างกลไกในการขูดรีดทางเศรษฐกิจ
และการครอบงำทางการเมือง เพื่อสนับสนุนผลประโยชน์ของนายทุนผูกขาดและรักษาระบบทุนนิยม
ทั้งระบบ” โครงสร้างทางเศรษฐกิจที่บิดเบี้ยวนี้ส่งผลให้กลุ่มคนชั้นกลางไปจนถึงชนชั้นล่างไม่สามารถ
เข้าถึงแหล่งเงินทุน แหล่งทรัพยากร รวมถึงการขึ้นมาเป็นส่วนหนึ่งของระบบเศรษฐกิจได้ (อ้างใน วร
วลัญช ์โรจนพล, 2559: 131) 

ความเหลื่อมล้ำที่เกิดขึ้นกับสังคมไทยเกิดจากระบบเศรษฐกิจการเมืองที่เป็นปัจจัยสำคัญ เรา
พบว่าการแข่งขันในภาคเอกชนถูกลดลง อำนาจทางธุรกิจมีความกระจุกตัวอย่างมาก การทุจริตคอรัปชั่น
เกิดขึ้นโดยง่าย โดยเฉพาะกับกลุ่มที่เอื้อประโยชน์ต่อกัน ปัจจัยที่ทำให้เกิดปัญหาความเหลื่อมล้ำยังคงมีอีก
หลายมิติ เช่น ความเหลื่อมล้ำทางชาติพันธุ์ ความเหลื่อมล้ำทางผิวสี ความเหลื่อมล้ำทางเพศสภาพ ความ
เหลื่อมล้ำเพราะถิ่นที่อยู่อาศัย ความเหลื่อมล้ำด้านอายุ สังคม โอกาส และรวมถึงความเหลื่อมล้ำใน
ศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์ การดูถูกหรือรังเกียจคนจน ปัญหาทั้งหมดน้ีเป็นสิ่งที่ส่งผลให้เกิดความเหลื่อม
ล้ำทางเศรษฐกิจตามมา และถ้าหากปัจจัยดังกล่าวยิ่งมีมากเท่าไรความเหลื่อมล้ำยิ่งมีความทวีคูณมาก
ยิ่งขึ้น (อ้างใน อำนาจ มงคลสืบสกุล. 2563: ออนไลน์) 

2.3.1  แนวคิดและทฤษฎีในการออกแบบฉาก 
บทละครเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้เล่าถึงความขัดแย้งระหว่างชนชั้น ที่ช่วย

ขับเน้นให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ำ ตามสารหลักของเรื่องที่กล่าวไว้ข้างต้น โดยปรับบริบทเป็นปี ค.ศ. 2500 
สถานที่เกิดเหตุการณ์เล่าถึง เมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) ที่เป็นเมืองอุตสาหกรรมสำคัญในการแปร
รูป Life-Seed ที ่นำมาจากแกนกลางของโลก เพื ่อแปรรูปและนำออกจำหน่ายกับประชาชนโดยมี  
“ตระกูลคาปุเลต” เป็นผู้นำของชนชั้นปกครอง ทำหน้าที่ในการควบคุมธุรกิจการส่งออกพลังงานจาก 
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Life-Seed ไปยังเมืองต่าง ๆ ในขณะที่ “ตระกูลมอนตะคิว” เป็นตระกูลใหญ่ของฝ่ายชนชั้นแรงงาน มี
หน้าที่ควบคุมเครื่องจักรและการผลิต Life-Seed โดยเล่าผ่านเด็กผู้หญิงคนหนึ่งที่เชื่อว่าเป็น ผู้ถูกเลือก 
(The Chosen one) ผู้ที่ปรากฎรอยแผลเป็นตรงกับคำพยากรณ์ตามตำนานที่บอกเล่ากันมา ว่าเป็นบุคคล
ผู้ที่สามารถนำพาผู้คนทั้งหมดไปยังดินแดนแห่งพันธสัญญา (The promised land) ก่อนที่การล่มสลาย
ของมนุษย์ (Exodus) จะมาถึง ความเช่ือที่มาพร้อมกับความคาดหวัง การแต่งงานกลายเป็นเพียงเครื่องมือ
ทางการเมืองเพื่อหาผลประโยชน์ ปัญหาที่เกิดจากชนชั้น ความเหลื่อมล้ำทางสังคม ความเชื่อและอีก
มากมาย ทำให้ทั้งคู่ต้องจับมือกันต่อสู้อุปสรรค เพื่ออนาคตที่พวกเธอสามารถเขียนชะตาชีวิตของตนเองได้
อย่างอิสระ 

 คณะผู ้ศ ึกษาได้ทำการประชุมวิเคราะห์และสรุปแนวคิดในการออกแบบ  (Concept 
design) เพื่อนำไปต่อยอดในงานออกแบบว่า “ภายนอกพังทลาย โครงสร้างยังคงอยู่” ผู้ศึกษาได้นำ 
แนวคิดในการออกแบบมาตีความเพื่อใช้การออกแบบฉาก โดยในบทละครได้กำหนดสถานที่หลักมาแล้ว
ว่า เรื่องราวทั้งหมดเกิดขึ้นในเมืองนีโอ เวโรน่า  (Neo Verona) โดยแบ่งเขตออกเป็น 3 เขต โดยเขตที่ 1 
เป็นถิ่นที่อยู่ของชนชั้นปกครองและตระกูลคาปุเลต มีสภาพภูมิประเทศอยู่บนที่สูง ได้รับแสงสว่างมาก
ที่สุด รวมถึงสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ที่มีความสมบูรณ์มากกว่าเขตอื่นเพราะมีการซ่อมแซมอยู่เสมอ เขตที่ 2 
จัตุรัสกลางเมือง เขตอุตสาหกรรม ย่านการค้า โบสถ์คาโพเทีย ป้ายโฆษณา สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ  มีร่องรอย
ของการผุพัง และเขตสุดท้าย เขตที่ 3 เขตของชนชั้นแรงงาน เป็นพื้นที่ที่ได้รับแสงสว่างน้อยที่สุด อีกทั้ง
โครงสร้างของสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ผุพังเป็นอย่างมาก จึงเเทนด้วยการนำสิ่งของหรือวัสดุรอบตัว เช่น เศษ
เหล็ก นำมาซ่อมแซม และประดิษฐ์สิ่งต่าง ๆ ขึ้นมาใหม่ ซึ่งสิ่งก่อสร้างเป็นสถาปัตยกรรมแบบโกธิค ที่ผุพัง
ลงไปในแต่ละเขต ผู้ศึกษาจึงเริ่มศึกษาลักษณะของสถาปัตยกรรมโกธิค (Gothic) ที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ 
ชนช้ัน และนำทฤษฎีต่าง ๆ  เหล่านี้มาใช้ในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก ได้ดังนี ้

2.3.1.1 สถาปัตยกรรมโกธิค (Gothic)  

สถาปัตยกรรมโกธิคเริ่มขึ้นในฝรั่งเศสในคริสต์ศตวรรษที่ 12 และรุ่งเรืองต่อมาจนถึง
คริสต์ศตวรรษที่ 16 ในระยะแรก สถาปัตยกรรมทรงนี้เรียกกันว่า "แบบฝรั่งเศส" (Opus Francigenum) 
คำว่า "กอทิก" เริ่มใช้ในตอนปลายยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาในทางที่เป็นการหมิ่นลักษณะสถาปัตยกรรม ลักษณะ
เด่นของสถาปัตยกรรมแบบโกธิคที่เป็นที่รู้จักกันดีคือการใช้โค้งแหลมปลายสูง เพื่อเเสดงถึงความต้องการ
ของมนุษย์ในการสื่อสารเเละความศรัทธาต่อพระเจ้า มีส่วนค้ำยันผนังเป็นครีบอยู่ภายนอกอาคาร ที่
เรียกว่า “ครีบยัน” ช่วยรับน้ำหนักของโค้ง ส่วนน้ำหนักที่พุ่งออกมาจากด้านข้างของโค้งตรงส่วนข้างของ
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โบสถ์อาศัยผนังครีบด้านนอกรับไว้ ช่วงแต่ละช่วงจึงมีระยะห่างไม่ได้มาก ดังนั้น ส่วนสัดของช่องระหว่าง
เสาและรูปทรงโบสถ์จะสูงชะลูดและแคบ เนื่องจากไม่ได้ใช้ผนังรับน้ำหนัก จึงสามารถเจาะช่องหน้าต่างซึ่ง
มักทำเป็นรูปวงกลมมีลวดลาย และประดับด้วยกระจกสีที่เรียกว่า หน้าต่างกุหลาบ (Rose Window) ได้
มากขึ้น การก่อสร้างอาสนวิหารสถาปัตยกรรมโกธิค มีรูปแบบลักษณะการก่อสร้างเพื่อก่อให้เกิดความ
สะเทือนทางอารมณ์ ซึ่งทำให้เป็นสถาปัตยกรรมโกธิคเป็นที่นิยมในการสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา (ผุ
สดี ทิพทัส. 2562: ออนไลน์)  

เริ่มสร้างเมื่อปี ค.ศ.1145 ในช่วงที่สถาปัตยกรรมกอธิกรุ่งเรืองจะสังเกตได้ถึงหอ
ระฆังส่วนมักนิยมสร้างหลังคาแหลมสูงเสียดฟ้า มีทรวดทรงสูงสง่า การตกแต่งทั้ง
ภายนอกและภายในด้วยลวดลายที่ประณีตเป็นเนื้อหาใน     พระคัมภีร์ไบเบิ้ล 
นอกจากนี้ยังเปิดช่องหน้าต่างให้กว้างมากขึ้นกว่าเดิมด้วย เพื่อให้มีเเสงสว่างภายใน
มากขึ้น ภายในโบสถ์มีความโอ่โถงกว้างขวางเพียงพอที่จะรองรับผู้จารึกแสวงบุญได้
ถึงหนึ่งหมื่นคน รวมทั้งสามารถ   เป็นที่หลบภัยได้ด้วย (อ้างใน นพศักดิ์ ฤทธิ์ดี. 
2559: 53,56) 

ผู้ศึกษาเล็งเห็นความเชื่อมโยงของสถาปัตยกรรมโกธิคที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อและ
ศาสนา ซึ่งรูปแบบการก่อสร้างสถาปัตยกรรมโกธิคถูกนำมาใช้ เพื่อวัตถุประสงค์ในกล่าวถึงความศรัทธา
ของมนุษย์อย่างเกเรงกล้าที่ต้องการจะสื่อสารกับพระเจ้าและสถาบันศาสนาก็เป็นหนึ่ง ในสถาบันหลักที่มี
ผลต่อการเปลี่ยนเเปลงของสังคม ผู้ที่มีอำนาจในสังคมจึงใช้ศาสนามาเป็นเครื่องมือในการชักจูงผ่านความ
เชื่อและศรัทธาในศาสนา ซึ่งสอดคล้องกับความเชื่อของตัวละครและเรื่องราวที่เกิดขึ้นในบทละครเรื่องนี้ 
สามารถสะท้อนแนวความคิดเรื่องราวที่ผู้ศึกษาต้องการนำเสนอได้เป็นอย่างด ี 

2.3.1.2 มหาวิหารนอร์เทอดาม (Notre Dame Cathedral) 

อาสนวิหารนอร์เทอดามแห่งปารีส (Cathédrale Notre-Dame de Paris) เป็น
อาสนวิหารประจำอัคร-มุขมณฑลปารีส ตั้งอยู่ทางฝั่งตะวันออกของกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส คำว่า 
Notre Dame แปลว่า แม่พระ (Our Lady) ซึ่งเป็นคำที่ชาวคาทอลิกใช้เรียกพระนางมารีย์พรหมจารี 
ปัจจุบันอาสนวิหารก็ยังใช้เป็นโบสถ์โรมันคาทอลิกและเป็นที่ตั้งคาเทดราของอาร์ชบิชอปแห่งปารีส อาสน
วิหารน็อทร์-ดามถือกันว่าเป็นโบสถ์ที ่สวยงามที ่สุดในลักษณะโกธิคแบบฝรั ่งเศส ความสำคัญของ                
น็อทร์-ดามในเชิงประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม คือมีการเริ ่มใช้ เสาค้ำยัน หรือเรียกว่า ครีบยัน                        
(flying buttress) ในการพย ุงน ้ำหนักของอาคารเป ็นหนึ ่ งใน 3 องค ์ประกอบหล ัก ร ่วมก ับอีก                          

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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2 องค์ประกอบ ได้แก่ วงโค้งแหลม (pointed arch) และเพดานโค้งกากบาทแบบมีคิ้ว (ribbed vault) 
องค์ประกอบทั้ง 3 ช่วยรองรับและกระจายน้ำหนักได้ดีกว่าสถาปัตยกรรมแบบโรมาเนสก์ก่อนหน้านั้น เมื่อ
สถาปัตยกรรมโกธิคมีตัวช่วยเรื่องน้ำหนัก ภาระจึงไม่ตกกับผนัง ผนังไม่จำเป็นต้องหนา และสามารถเจาะ
ช่องหน้าต่างได้กว้างขึ ้น ทำให้เกิดการประดับกระจกสี (stained glass) ซึ่งเป็นเอกลักษณ์หนึ่งของ
สถาปัตยกรรมแบบโกธิคตามมา (อ้างใน เอกสุดา สิงห์ลำพอง. 2564: ออนไลน์) 

มหาวิหารนอร์เทอดามอาสนวิหารที่เก่าแก่ มีอายุกว่า 850 ปี ที่ถือกันว่าเป็นโบสถ์ที่
สวยงามที่สุดในลักษณะโกธิคแบบฝรั่งเศส ได้รับการยกย่องให้เป็น  “อัญมณีแห่ง
สถาปัตยกรรมโกธิคยุคกลาง” โดยทางยูเนสโก (UNESCO)  ขึ้นทะเบียนให้เป็น
มรดกโลก และเมื่อวันที่ 15 เมษายน ค.ศ. 2019 ได้เกิดเหตุเพลิงไหม้อาสนวิหาร 
สร้างความเสียหายอย่างหนัก โดยไฟได้โหมไหม้บริเวณด้านบนของอาสนวิหาร ทำ
ให้ยอดแหลมของอาสนวิหารได้พังลง กระจกสีเกี่ยวกับเรื่องราวของพระเยซูและ
คริสต์ประวัติ งานแกะสลักไม้และภาพวาดเก่าแก่ก็ได้รับความเสียหายเช่นกัน ส่งผล
ให้โครงสร้างของอาสนวิหารไหม้เหลือเพียงโครงเหล็กเท่านั ้น (Amarin. 2562: 
ออนไลน์) 

ผู้ศึกษาเล็งเห็นความสำคัญของมหาวิหารนอร์เทอดาม เป็นลักษณะสถาปัตยกรรม
โกธิค และมีคุณค่าในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะอย่างมาก โดยมหาวิหารถูกสร้างขึ้นบนซากปรักหักพังของ
โบสถ์โบราณสองแห่งก่อนหน้านี้ และเมื่อเวลาผ่านไปหลายร้อยปี  มหาวิหารนอร์เทอดามได้รับความ
เสียหายและเสื่อมสภาพตลอดเวลาที่ผ่านมา จนกระทั่งเกิดเหตุการณ์ไฟไหม้ครั้งใหญ่ ทำลายหลังคาส่วน
ใหญ่ทั้งหมดลงไป เนื่องจากโครงสร้างหลักทำมาจากไม้ที่ติดไฟได้ง่าย  ส่งให้หลังคาของมหาวิหารนอร์
เทอดามเหลือเพียงโครงเหล็กเท่านั ้น ผู ้ศึกษาจึงได้เห็นความเชื ่อมโยงของมหาวิหารนอร์เทอดาม 
สถาปัตยกรรมโกธิค รวมถึงการผุพังมาเป็นเเรงบันดาลใจและในการออกแบบฉากในบริบทนี ้

2.3.1.3 ความสำคัญของโบสถ์ที่มีอิทธิพลต่อบทละคร 

บทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เรื่องราวจะเกิดขึ้นที่คาโพเทียเป็นส่วนใหญ่คา
โพเทีย คือ สถานที่ส่วนรวมที่เอาไว้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ตั้งอยู่บริเวณเขต 2 ของเมืองนีโอ เวโรน่า 
(Neo Verona)   คาโพเทียเป็นสถานที่ที่ประชาชนในเมืองนับถือและศรัทธา เพราะความเชื่อจากตำนาน
ที่เล่าต่อกันมาเรื ่องผู ้ถูกเลือก (The Chosen one) ถูกเล่าขานกันมาเป็นเวลานานว่ามีอยู ่จริง และ
กลายเป็นความหวังของคนทั้งเมือง ซึ่งความเชื่อเหล่านี้เป็นเพียงเรื่องเล่าที่คนชนชั้นสูง ใช้หลอกลวงชักจูง
คนชนชั้นล่างเท่านั้น คาโพเทียจึงกลายเป็นสถานที่สำคัญที่ส่งผลต่อละครเรื่องนี้ สิ่งก่อสร้างในเมืองนีโอเว
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โรน่า (Neo Verona) ทั้ง 3 เขต  จะมีความแตกต่างกันทั้งด้านสภาพภูมิศาสตร์ สภาพแวดล้อม ไปจนถึง
ถึงการปกครอง 

2.3.1.4 การเสียหายของวัสดุ (Failure Mechanisms) 

เนื่องจากบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เมืองนีโอเวโรน่า (Neo Verona) ใน
บริบทนี้ ถูกสร้างขึ้นมาหลายร้อยปี ผ่านการล่มสลาย ทำให้สิ่งก่อสร้างในเมืองที่สร้างจากเหล็กและปูนเป็น
หลักเกิดการเสื ่อมคุณภาพ และเกิดการชำรุดเสียหายตามอายุการใช้งาน และไม่สามารถใช้งานได้
ตามปกติ ผู้ศึกษาจึงทำการศึกษารูปแบบของการเสียหายของวัตถุและนำมาเป็นหนึ่ งในองค์ประกอบใน
การออกแบบฉากเพื่อก่อให้เกิดความสมจริงของเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) ตามบริบทที่นำเสนอ
ขึ้นมาใหม่ 

• สาเหตุหลักของการเกิดความเสียหาย 

(1) ปัจจัยภายนอกวัสดุ ได้แก่ การเลือกวัสดุไม่เหมาะสมกับสภาพการใช้งาน 
สิ่งแวดล้อม หรืออาจเกิดจากการใช้งานไม่ถูกวิธี จึงทำให้เกิดความเสียหาย 

(2) ปัจจัยภายในเนื้อวัสดุ ได้แก่ เกิดจากความบกพร่องของกระบวนการผลิต ชิ้นงาน
มีส่วนผสมหรือคุณสมบัติด้อยกว่ามาตรฐาน สภาพผิวของวัสดุมีการเสื่อมสภาพ ทำให้วัสดุเกิดการแตกหัก 

• การแตกหัก (FRACTURE)  
แยกตัวของวัสดุ ทำให้วัสดุของแข็งเกิดการแตกเป็น 2 หรือ มากกว่า 2 ชิ้น 
 
 (1) การเกิดรอยร้าวที่ผิว (Crack initiation)  
 (2) การขยายตัวของรอยร้าวกลายเป็นรอยแตก (Crack propagation) 
 
• การสึกหรอ (WEAR) 
  
เกิดขึ้นได้เสมอเมื่อผิวของวัสดุชนิดหนึ่งเคลื่อนผ่านผิวอีกชนิดหนึ่ง จนทำให้เกิดการ

เปลี่ยนสภาพผิวของวัสดุ โดยการแยกหลุดตัวออกจากผิวหน้า ซึ่งเป็นการกระทำทางกลหรือเกิดจาก
ปฎิกิริยาทางเคมีของวัสด ุ(สาขาวิชาวิศวกรรมอุตสาหการ 2557: ออนไลน์) 

 

http://ie.pit.ac.th/sunetr/images/data_teching/met/failure_analysis_2557.pdf
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• สนิม (Rust) 

พบได้กับชิ ้นส่วนเหล็กหรือโลหะทุกชนิด เกิดจากปฏิกิริยาที่เหล็กทำกับน้ำและ
ความชื ้นในอากาศ ทำให้เหล็กค่อย ๆ แปรสภาพกลายเป็นออกไซด์ และ ปรากฏร่องรอยของ                 
ไฮเดรตเฟอริกออกไซด์ หรือ สนิมเหล็กที่ทำให้เหล็กเกิดอาการผุกร่อน มีความแข็งแรงลดลง เกิดเป็น
คราบแดง ที่อาจเริ่มจากบริเวณหนึ่งแล้วค่อย ๆ ลุกลามไปจนทั่วอาณาบริเวณของแผ่นเหล็กได้อย่าง
รวดเร็ว สามารถเกิดขึ้นในทุกสภาพแวดล้อม มักจะเกิดขึ้นในบริเวณที่มีภาวะความเป็นกรดสูง 

(1) สนิมสีเหลือง คือ สนิมที่เกิดจากสภาวะที่เหล็กได้รับความชื้นสูงอย่างมาก ส่งผล
ให้ออกไซด์ที่เกิดขึ้นบนเหล็กมีสีเหลือง ส่วนใหญ่จะพบในโครงสร้างเหล็กหรืออุปกรณ์ที่ทำจากโลหะหรือ
เหล็กที่ต้องเผชิญความร้อนจากน้ำเดือดเป็นระยะเวลานาน 

 (2) สนิมสีแดง คือ สนิมที่เหล็กสูญเสียอิเล็กตรอนเมื่อทำปฏิกิริยาทางเคมีกับน้ำ กัด
กร่อนได้ค่อนข้างสูง พบบริเวณที่มีปริมาณออกซิเจนและน้ำมาก เช่น ชายหาด 

 (3) สนิมสีดำ คือ สนิมที่พบได้ในบริเวณที่มีออกซิเจนสูง เกิดขึ้นในพื้นที่ความชื้นต่ำ 
เกาะอยู่ที ่พื ้นผิวของโลหะอย่างไม่สม่ำเสมอ อาจเกิดจากการที่เหล็กได้รับการปนเปื้อนของสารเคมี
บางอย่างที่เกิดขึ้น หรือ การเก็บในบรรจุภัณฑ์ที่ไม่มีคุณภาพ 

 (4) สนิมสีน้ำตาล คือ สนิมที่มักเกิดขึ ้นในบริเวณที่มีน้ำและออกซิเจนสูง แต่มี
ความชื้นต่ำ มีลักษณะเป็นหย่อม ๆ กระจัดกระจายบนพื้นผิวโลหะ และมีความแห้งมากกว่าสนิมทุกชนิด  
(ไชยเจริญเทค. 2563: ออนไลน์) 

ช่วงเวลามนุษยชาติกำลังจะล่มสลายจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์  สังคมที่กดขี่
มนุษย์ด้วยกัน มีการปกครองโดยทรราช อำนาจนิยม หรือมีหายนะในด้านสิ่งแวดล้อมขนาดใหญ่ อย่างเช่น 
ไม่มีน้ำใช้ ยิ่งในภาวะที่เกิดการเปลี่ยนแปลงทรัพยากรต่าง ๆ เปลี่ยนแปลงไปหายากขึ้น คนบางกลุ่ม
เทา่นั้นที่จะสามารถเข้าถึงทรัพยากรธรรมชาติได้ ดังนั้นจึงเกิดการจำกัดโอกาสในการเข้าถึงในคนบางกลุ่ม
ขึ้นมา คนที่มีอำนาจกำลังตัดสินใจเรื่องต่าง ๆ แทนคนในสังคมโดยตรวจสอบไม่ได้ ส่งผลให้เกิดความ
เหลื่อมล้ำในสังคมเมื่อไหร่ก็ตามที่อำนาจใหญ่ ๆ ในสังคม ไปตกอยู่ในมือของใครบางคนหรือคนบางกลุ่ม
แบบเบ็ดเสร็จ ก็แปลว่าเรากำลังอยู่ในสังคมที่มีแนวโน้มจะเป็นดิสโทเปีย 

 

https://www.chi.co.th/article/article-831/
https://www.chi.co.th/article/article-856/
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2.3.1.5 ดิสโทเปีย (Dystopia) 

หมายถึง "สถานที่เลวร้าย" ตรงกันข้ามกับแนวคิดสังคมแบบยูโทเปีย เป็นสังคมที่ไม่
พึงประสงค์หรือน่าหวาดกลัว ปกครองด้วยระบบรวบอำนาจเบ็ดเสร็จ หรือมีภัยพิบัติทางธรรมชาติ เอ อี 
สามาน (A.E. Samaan) นักประวัติศาสตร์ นักเขียน และศิลปินผู้ให้ความสนใจในประเด็นทางสังคมและ
โครงสร้างทางการเมือง พูดถึงคำ 'ยูโทเปีย' และ 'ดิสโทเปีย' ว่า “ทุก ๆ เรื่องราวแบบ ยูโทเปีย ก็คือดิส
โทเปีย คำว่า ‘ดิสโทเปีย’ เป็นการประดิษฐ์เหรียญอีกด้านของพวกโง่เง่าที่เชื่อว่า ‘ยูโทเปีย’ สามารถ
เกิดขึ้นและเป็นจริงได้” เราปฏิเสธไม่ได้ว่า ทุกคนปรารถนาโลกที่ปราศจากความขัดแย้งและความ
เจ็บปวด แม้เราไม่อาจมีโลกยูโทเปียจริง ๆ เพราะส่วนลึกของข้อบกพร่องในธรรมชาติของมนุษย์น้ันไม่อาจ
ร่วมกนัต่อสู้เพื่อเป้าหมายแบบเดียวกันได้ ต่อให้นั่นหมายถึงการได้อยู่ในจักรวาลอันสงบสุขร่วมกันก็ตาม  

หากมองว่าโลกดิสโทเปียคือจินตนาการถึงโลกที่ทุกอย่างย่ำแย่ รัฐบาลสอดส่องผู้คน 
มาตรฐานการดำรงชีวิตตกต่ำ อยู่ภายใต้การปกครองแบบเผด็จการ ผู้คนถูกล้างสมอง 
ปกปิดข้อมูล ตำรวจรัฐทำร้ายประชาชน และชนชั้นนำกับคนธรรมดาแบ่งแยก
แตกต่างกันชัดเจน และโลกยูโทเปียคือโลกที่ทุกอย่างที่แตกต่างออกไป แต่สิ่งหนึ่งที่
น่าสังเกตคือ โลกดิสโทเปียหลายครั้งเกิดจากโลกอุดมคติ ( 'ยูโทเปีย') ที่ไม่อาจปกปิด
จุดบกพร่องดำมืดในสังคมเอาไว้ได้ และสังคมอุดมคติที่ ว่าก็พังทลายจนกลายเป็น
ความโกลาหล (อ้างใน ปิยะวิทย์ เทพอำนวยสกุล. 2563: ออนไลน์)  

ดิสโทเปียก็ไม่ได้เป็นภาวะที่เกิดขึ้นอย่างฉับพลัน ส่วนใหญ่สังคมจะค่อย ๆ ผุพัง เเละ
ก้าวเข้าสู่ภาวะดิสโทเปียทีละน้อย พร้อมกับสร้างความคุ้นชินจนบ่อยครั้งเราก็ไม่อาจรู้ตัวว่าดิสโทเปียได้
เกิดขึ้นแล้ว สอดคล้องกับเรื่องเรื่องราวของบทละคร ที่นำเสนอสภาวะที่คนชนชั้นสูงค่อย ๆ เข้ามามีส่วน
ควบคุม เเละปกครองคนชนชั้นล่าง โดยที่คนชนชั้นล่างไม่รู้ตัว ผ่านตัวกลางคือโบสถ์ โดยใช้ตำนานในการ
แทรกซึมความเชื่อต่าง ๆ ให้แก่ประชน เพื่อเอื้อผล-ประโยชน์ให้แก่พรรคพวกของตน ทำให้โครงสร้างทาง
สังคม ระบบต่าง ๆ ค่อย ๆ พังลงอย่างช้า ๆ และจะก่อให้เกิดการล่มสลายอย่างดิสโทเปียตามมาในที่สุด 

เมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) แบ่งออกเป็น 3 เขต โดยมีการดำเนินเรื่อง เเละ
เปลี่ยนแปลงสถานที่ไปตามบทละครตลอดเวลา เรื่องราวไม่ได้เกิดขึ้นในสถานที่เขตใดเขตหนึ่ง ผู้ศึกษาจึง
ได้ศึกษาค้นคว้าลักษณะของการจัดวางฉากบนโรงละคร ที่สามารถเปลี่ยนฉากและสถานที่ได้อย่างรวดเร็ว 
อีกทั้งสามารถสร้างสภาพแวดล้อมของเมืองได้อย่างสมจริง รวมถึงช่วยส่งเสริมนักแสดงให้มีพื้นที่ในการ

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B9%87%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%88
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แสดงได้อย่างอิสระ ดังนั้นผู้ศึกษาจึงเลือกลักษณะพื้นเวทีแบบเปิดโล่ง (Bare Stage Theatre) มาใช้ใน
การออกแบบฉาก 

2.3.1.6 Bare Stage Theatre 

คือ เวทีเปล่า ที่สามารถของเห็นการทำงานและการเปลี่ยนแปลงของทิวทัศน์จะ
เกิดขึ้นในมุมมองของผู้ชม การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากและของตกแต่งชิ้นเดียวก็สามารถให้ผู้ชมรู้สถานที่
ทั้งหมดได้ ฉากแบบแบร์ สเตจ (Bare Stage) สามารถสื่อสารการแสดงของนักแสดงที่ส่งให้แก่ผู้ชมได้
อย่างดี เป็นการถ่ายทอดที่ทำให้ผู้ชมสามารถเพ่งสมาธิรวมถึงความสนใจไว้กับการแสดง มีความคาดหวัง
และการรอคอยกับการแสดงที่จะเกิดขึ้น ทำให้ผู้ชมสนใจท่าทางของนักแสดงได้อย่างเต็มที่ ฉากสามารถ
เปลี่ยนแปลงเป็นสถานที่ใด ๆ ก็ได้โดยไม่จำเป็นต้องเปลี่ยนฉาก และไม่จำเป็นต้องมีโครงสร้างหลัก ที่
ตายตัว จึงไม่เป็นการปิดกั้นจินตนาการของคนดูจนเกินไป ข้อดีของฉากรูปแบบนี้คือทำให้มีพื้นที่ว่างบน
เวทีเยอะมากขึ้น ซึ่งทำให้ผู้กำกับและนักแสดงสามารถใช้พื้นที่ในการทำการแสดงได้หลากหลายรูปแบบ 
นักแสดงทำการแสดงได้อย่างอิสระ เหมาะกับการแสดงที่ต้องใช้นักแสดงเป็นจำนวนมาก หรือการแสดงที่
มีการเปลี่ยนหลายสถานที่ เป็นต้น 

“I can take an empty space and call it a bare stage. A man walks across 
this empty space whilst someone else is watching, and that is all that is 
needed for an act of theatre to be engaged.” (Peter Brook, The Empty 
Space, 2511) 

ผู้ศึกษาได้นำทฤษฎีเหล่านี้มาเลือกใช้ เช่น การเลือกโครงสร้างของฉาก ลักษณะของ
พื้นผิวที่มีความผุพังเวทีมีการใช้พื้นที่เปิดโล่ง รวมถึงอุปกรณ์ประกอบฉาก นำมาปรับใช้กับลักษณะเด่น
ของสถาปัตยกรรมโกธิค ซึ่งจะสามารถช่วยสร้างบรรยากาศให้แก่ละคร และยังทำให้ตัวละครสามารถรับรู้
ถึงสภาพแวดล้อมของเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) ที่อาศัยอยู่ได้เป็นอย่างด ี

2.3.2 แนวคิดและทฤษฎีในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

บทละครเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้ ผู้ออกแบบได้เล็งเห็นถึงการพลิกผันของ
โชคชะตาของโรเมโอและจูเลียต จุดเริ่มต้นที่ทั้งคู่ได้มาเจอกันอาจจะเกิดจากผลของการกระทำของตัว
ละคร หรือเกิดจากโชคชะตาที่เป็นคนกำหนดให้นั้น ทำให้เกิดเรื่องราวพลิกผันต่าง ๆ ตามมาแต่ทั้งคู่ก็
เลือกที่จะกำหนดโชคชะตาของตนเอง ผู้ออกแบบจึงนำข้อมูลในบทละครมาเป็นพื้นฐานในการเลือก
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ออกแบบ โดยมีแนวคิดในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก คือ  “การพลิก และ การหมุน” การนำ
เทคนิคนี้มาใช้สามารถบ่งบอกเรื่องราวที่กำลังดำเนินอยู่ในเรื่อง ทั้งยังเป็นตัวบ่งบอกสถานที่อีกด้วย โดยมี
ใช้สถาปัตยกรรมโกธิคเพื่อจะได้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมในเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) โดยที่
สภาพแวดล้อมและชนชั้นทางสังคมในบทละคร จะเป็นตัวบ่งบอกให้ผู้ชมสามารถเข้าใจภูมิหลังของตัว
ละครมากยิ่งขึ้น รวมถึงสามารถช่วยให้เข้าใจเรื่องราวชีวิตของตัวละครและบทละครที่กำลังดำเนินอยู่ได้
อีกด้วย 

2.3.2.1 สภาพแวดล้อม (Environment)  

ทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบตัวมนุษย์ทั้งที่มีชีวิตและไม่มีชีวิต รวมทั้งที่เป็นรูปธรรม 
สามารถจับต้อง และมองเห็นได้ และนามธรรม เช่น วัฒนธรรมแบบแผน ประเพณี ความเชื่อ มีอิทธิพล
เกี่ยวโยงถึงกัน เป็นปัจจัยในการเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน ผลกระทบจากปัจจัยหนึ่งจะมีส่วนเสริมสร้างหรือ
ทำลายอีกส ่วนหนึ ่งอย ่างหล ีกเล ี ่ยงไม ่ได ้  ส ิ ่ งแวดล ้อมเป ็นวงจรและว ัฏจ ักรเก ี ่ยวข ้องก ันทั้ ง
ระบบ                                           

สิ่งแวดล้อมแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ 

(1) สิ่งแวดล้อมที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น ป่าไม้ ภูเขา ดิน น้ำ อากาศ ทรัพยากร 

(2) สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้นเช่น ชุมชนเมือง สิ่งก่อสร้างโบราณสถาน ศิลปกรรม 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรม (หนังสือการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม. 2542: ออนไลน์)  

เนื่องจากสภาพเเวดล้อมของเมืองนีโอ เวโรน่า แบ่งเขตออกเป็น 3 เขตแต่ละเขตมี
สภาพเเวดล้อมที่แตกต่างกันออกไป  โดยเขตที่ 1 สภาพเเวดล้อมส่วนใหญ่เป็นชนชั้นสูงสามารถนำเข้า
วัสดุต่าง ๆ เข้ามาได้โดยไม่ต้องคำนึงถึง รายได้ สิ่งของส่วนใหญ่ในเขตที่ 1 มีความหรูหรา เน้นสีทองเป็น
หลัก จึงมีไว้เพื่อประดับยศไม่คำนึงถึงประโยชน์ใช้สอย เขตที่ 2 เป็นที่สถานที่ตั้งของคาโพเทีย อุปกรณ์
ประกอบฉากที่ปรากฏในเรื่องจึงเป็นสิ่งของที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศให้แก่
เรื่อง เขตที่ 3 เป็นเขตของชนชั้นแรงงาน สิ่งเเวดล้อมต่าง ๆ มีการ ผุพังเเละคนส่วนใหญ่มีรายได้น้อย จึง
นำของรอบตัวมาประดิษฐ์ทำเป็นของใช้ เเละเน้นซ่อมเเซมของที่พังให้กลับมาใช้งานได้ เเทนการซื้อใหม่ 
ด้วยสภาพเเวดล้อมทั้ง 3 เขต ที่เเตกต่างกันทำให้เกิดการแบ่งชนชั้นทางสังคมขึ้นมา  ส่งผลให้มีความ
เหลื่อมล้ำระหว่างชนช้ันสูงเเละชนช้ันล่างมากขึ้น 
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2.3.2.2 การแบ่งชนชั้นทางสังคม (Social stratification) 

การที่บุคคลในสังคมได้ถูกจัดแบ่งเป็นชั้น ๆ โดยมีระบบของอันดับชี้ให้เห็นว่า คนที่
อยู่ในตำแหน่งหรือฐานะนั้น ๆ มีเกียรติหรือได้รับการยกย่องอยู่ในอันดับที่สูงกว่าเท่ากัน หรือต่ำกว่าบุคคล
หรือกลุ่มบุคคลที่อยู่ในฐานะอื่น ในสังคมเดียวกัน ชั้นของบุคคลแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของบุคคล
หรือของกลุ่มบุคคลที่อยู่ในสังคม บุคคลที่มีฐานะทางสังคมคนละชั้นจะมีความเท่าเทียมกันในสิทธิหน้าที่ 
ความรับผิดชอบ อำนาจ อิทธิพล แบบแผนชีวิต ตลอดจนความสะดวกสบาย ความมีหน้ามีตาในสังคม
แตกต่างกัน บุคคลที่เกิดมาและมีชีวิตอยู่ในสังคมจะต้องเป็นสมาชิกของชนชั้นใดชนชั้นหนึ่งเสมอ แต่
บุคคลอาจเปลี่ยนฐานะของตนได้ กล่าวคือ เริ่มแรกอาจเป็นคนชั้นต่ำแต่ได้รับการศึกษาเล่าเรียน และรับ
ราชการดำรงตำแหน่งสูง ก็จะสามารถเปลี่ยนเป็นคนชั้นสูงของสังคมได้ แต่บุคคลดังที่กล่าวนี้ พบเห็นได้
ยากส่วนมากแล้วบุคคลที่เป็นสมาชิกของชนชัน้ใด มักจะเป็นสมาชิกของชนช้ันนั้นไปตลอด 

2.3.2.3 สตีมพังค์ (Steampunk) 

ถือกำเนิดตั้งแต่ยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมของยุโรป หรือราวปี 1900 เป็นต้นไป มีการใช้
เครื่องจักรในการผลิตสินค้าอุตสาหกรรมมากขึ้น มีการสร้างรถไฟที่ขับเคลื่อนด้วยระบบไอน้ำและถ่านหิน 
มีการพัฒนาเครื่องยนต์และกลไกต่าง ๆ นับว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีครั้งใหญ่ของโลกก็ว่าได้ 
โลกเริ่มเข้าสู่ระบบทุนนิยมเพราะสามารถผลิตสินค้าได้มากขึ้นและรวดเร็วขึ้น เทคโนโลยีถูกเอามาใช้มาก
ขึ้น ความรู้ทางวิทยาศาสตร์เปิดกว้างมากขึ้นและพัฒนาอย่างรวดเร็ว อาคารโดยส่วนมากทำจากไม้และอิฐ 
แต่อาจมีองค์ประกอบของเหล็กหรือสังกะสี มักเป็นสิ่งประดิษฐ์แบบทำมือ (Handmade)  เอกลักษณ์
มักจะเป็นที่อยู่อาศัยของชนชั้นล่างที่เก่าโทรมและเหมือนหยิบเศษต่าง ๆ มาเช่ือมเข้าด้วยกันจนกลายเป็น
บ้านหลังหนึ่ง สตีมพังค์ (Steampunk) ส่วนใหญ่มักเป็นการจำลองเมืองดิสโทเปีย อาจเป็นการต่อสู้
ระหว่างคนต่างชนช้ัน หรือแม้แต่การต่อสู้ระหว่างมนุษย์กับหุ่นยนต ์

จากการศึกษาบทละครตามพื้นฐานของบทละครเรื ่องนี้มีรูปแบบการใช้อุปกรณ์
ประกอบฉากที่สมจริงตามเหตุการณ์ สถานที่ และ ยุคสมัย ผู้ศึกษาจึงมีแนวคิดที่จะออกแบบอุปกรณ์
ประกอบฉากในรูปแบบที่สมจริง (Realistic Property) ตามบทละครและต้องคำนึงถึงความเหมาะสม
สอดคล้องเข้ากับฉาก โดยผ่านกระบวนการการวิเคราะห์และตีความการเลือกใช้สิ่งของและการออกแบบ
ตามแนวคิด การพลิก การหมุน การแบ่งชนชั้นทางสังคม  สภาพแวดล้อมของตัวละคร ผ่านรูปแบบ
สถาปัตยกรรมโกธิค ผู้ศึกษาได้มีการปรึกษากับผู้ออกแบบในฝ่ายอื่น ๆ แลกเปลี่ยนความคิดซึ่งกันและกัน
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เพื่อให้ภาพรวมของงานออกแบบช่วยส่งเสริมให้ละครออกมาสมบูรณ์เกิดภาพที่สวยงามและส่งสารถึงผู้ชม
ให้เข้าใจแก่นของเรื่องได้ชัดเจน 

2.3.3 ความหมายของฉากละครเวทีและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

2.3.3.1 ฉาก (Scenery) 

คือ สิ่งแวดล้อมหรือสภาพแวดล้อมสำหรับละครเรื่องนั้น ๆ และเป็นพื้นที่สำหรับการ
แสดง  โดยผ่านการออกแบบอย่างเฉพาะเจาะจงสำหรับละครเวทีเรื่องใดเรื่องหนึ่งผ่านการตีความของผู้
กำกับการแสดง เพื่อจะช่วยให้ผู้ชมได้รับสารจากละคร ไม่ว่าจะเป็น สถานที่ในละคร ในเวลาใดเวลาหนึ่งที่
แน่นอน ศักราชใด ยุคสมัยใด หรือฤดูกาลของที่เหตุการณ์เกิดขึ้น แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงด้าน
กาลเวลาในฉากต่าง ต้องทำให้เห็นสภาพแวดล้อมของตัวละครอย่างเด่นชัด เช่น ฐานะ ชนช้ันของตัวละคร 
สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ สถานการณ์ทางด้านเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม สถานที่ที่เกิดขึ้นบนเวที 
คือ สถานที่ใดของเรื่อง เป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้นหรือเป็นจินตนาการของตัวละคร และต้องสามารถทำให้
ทราบได้ว ่าเป็น ด้านนอก (Exterior) หรือด้านใน ( Interior) อยู ่ในเขตใดของเมืองนีโอ เวโรน่า                      
(Neo Verona) อีกทั้งฉากยังสามารถบ่งบอกฐานะทางสังคมและชนชั้นของตัวละคร เช่น ระดับความสูงที่
แตกต่างกันของตระกูลคาปุเลต กับ ตระกูลมอนตะคิว หรือฉากสามารถบอกสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์
ของแต่ละเขต เช่น ความผุพังของสิ่งก่อสร้าง วัสดุที่ใช้ก่อสร้าง การรับแสงในระดับความสูงที่ต่างกัน                
อีกทั้งฉากสามารถเปิด เผยภาวะจิตใต้สำนึกต่าง ๆ ของตัวละคร เช่น สภาวะตกหลุมรัก เพ้อฝัน วิตกกังวล 
เสียใจ เป็นต้น 

ฉากช่วยสร้างสภาพแวดล้อมให้แก่เนื้อเรื่อง โดยได้ออกแบบฉากรูปแบบเปิดโล่ง ที่
เรียกว่า แบร์ สเตจ(Bare Stage) ผสมกับ แบบซิงเกิลเซท (Single set) ทำให้ฉากมีพื้นที่ด้านหน้าให้
นักแสดงได้ใช้พื้นที่อย่างเต็มที่ ฉากด้านหลังเป็นโครงโปร่ง ที่นักแสดงสามารถเดินผ่านเป็นทางเข้า-ออกได้ 
ฉากจึงไม่ทึบและน่าอึดอัดเกินไป และมีการใช้บันไดติดล้อ ใช้เทคนิคการเลื่อนในการเปลี่ยนเป็นสถานที่
ต่าง ๆ แทนการสร้างฉากที่เป็นสถานที่ตายตัว ช่วยให้ผู้ชมสามารถเพ่งสมาธิไปที่บุคลิกลักษณะตัวละคร 
องค์ประกอบทางสัญลักษณ์ที่แฝงไว้ในจุดต่าง ๆของฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นจุดรวมความสนใจบน
เวทีรวมถึงสามารถอธิบายทิศทางในการกำกับการแสดงได้ง่ายขึ้น 
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2.3.3.2 อุปกรณ์ประกอบฉาก (Property) 

คือ ส่วนประกอบของฉากที่สำคัญบนเวที เป็นส่วนหนึ่งของการดำเนินเรื่องราวและมี
ความสำคัญต่อการแสดงออกของนักแสดงบนเวที อุปกรณ์ประกอบฉากทุกชิ้นต่างมีความหมายต่อตัว
ละครภายในฉากแต่ละฉากแตกต่างกันออกไป และสามารถบ่งบอกเรื่องราวการดำเนินชีวิตของตัวละคร 
สภาพแวดล้อม ฐานะ รสนิยมหรืออดีตของสถานที่และตัวละคร แสดงความสัมพันธ์ที่ตัวละครมีต่อสถานที่
นั้น หรือความสัมพันธ์ที่ตัวละครมีต่อตัวละครเอง อุปกรณ์ประกอบฉากยังมีความสำคัญต่อทิศทางการ
เคลื่อนที่ของนักแสดง เสริมความชัดเจนของบุคลิกลักษณะของตัวละคร เช่น ลอร์ดคาปุเลตจะถือไม้เท้า
ซ่อนมีดตลอดเวลา ซึ ่งเเสดงถึงพลังอำนาจ เเละความระวังตัวอยู่เสมอ และสามารถเป็นอุปกรณ์ให้
นักแสดงถือ ประดับตนเองหรือจะเป็นอุปกรณ์ที่เอาไว้ประดับตกแต่งฉากก็ได้ อีกทั้งเสียงที่เกิดจาก
อุปกรณ์เหล่านั้นยัง สามารถสื่อความหมายทางความรู้สึกนึกคิดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมของ
นักแสดงหรือตัวละครทำให้เกิดภาพชัดยิ่งขึ้น อีกทั้งอุปกรณ์ประกอบฉากสามารถช่วยให้นักแสดงสามารถ
จดจำทิศทางการเคลื่อนที่ของตนเองได้ แม่นยำขึ้น เพราะในการเคลื่อนที่ครั้งนั้นนักแสดงจะต้องรู้ว่า
ตนเองกำลังจะเดินไปหยิบสิ่งใด เพื่อไปสู่สถานการณ์ต่อไป โดยการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากจะอยู่
ภายใต้หลักการเดียวกับการออกแบบฉาก อุปกรณ์ทุกชิ้นต้องผ่านการตีความ และทำงานควบคู่ไปกับการ
ออกแบบฉาก อีกทั้งอุปกรณ์ ประกอบฉากยังเป็นส่วนที่ช่วยเติมเต็มส่วนต่าง ๆ ของฉากให้มีความสมบูรณ์
ทั้งในด้านความสวยงามและความหมายหรือสัญลักษณ์  

2.3.4 นักออกแบบฉากและนักออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

2.3.4.1 นักออกแบบฉาก (Scene designer) 

คือ ผู ้ที ่สร้างสรรค์ในแง่ของภาพที ่ปรากขึ ้นบนเวที ต้องมีความสามารถในการ
ตีความหมายและเข้าใจบทละครอย่างละเอียดซึ่งต้องสอดคล้องกับการตีความหมายของผู้กำกับและ
ผู้ออกแบบฝ่ายต่าง ๆ รวมไปถึงนักแสดง นักออกแบบฉากจำเป็นต้องศึกษาบทละครอย่างละเอียด ไม่ว่า
จะเป็นเรื่องของบุคลิกความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ความเป็นมาของสถานที่เกิดเหตุ เพื่อเป็นฐานข้อมูลใน
การออกแบบ มีความรู้และทักษะในเรื่องการมองเห็นภาพ การแยกสี องค์ประกอบ-ศิลป์ อย่างเช่น จุด 
เส้น สี รูปร่าง ขนาด สัดส่วน ความสมดุล น้ำหนัก แสงและเงา มีความรู้ในกรรมวิธีการสร้างฉาก รู้จัก
อุปกรณ์เครื่องมือต่าง ๆ และเลือกใช้ได้อย่างเหมาะสม เข้าใจในวิธีการอ่านงานออกแบบฉากซึ่งมีความ
คล้ายกับการอ่านงานออกแบบก่อสร้าง แต่จะมีลักษณะเฉพาะบางประการ  อย่างเช่น การออกแบบฉาก
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จะเน้นงานในด้านที่ผู้ชมสามารถมองเห็น หรือส่วนที่เรียกได้ว่าเป็นพื้นที่การแสดง จะใช้รูปแบบเวทีแบบ
ผสมระหว่าง รูปแบบแบร์ สเตจ (Bare Stage) และรูปแบบซิงเกิล เซท (Single set) พื้นที่การแสดงโล่ง
กว้างในการทำการแสดง เนื่องจากนักแสดงจำนวนมาก มีโครงสร้างฉากด้านหน้าเป็นโครงโปร่ง นักแสดง
สามารถเดินผ่านเป็นทางเข้าและทางออกได้ ไม่ระบุว่าเป็นสถานที่ใด สามารถเปลี่ยนแปลงเป็นสถานที่ใด 
ๆ ในเรื่องก็ได้ ส่วนโครงสร้างด้านหลัง จะเป็นส่วนของเทคนิคการติดตั้งฉากให้แข็งแรงทนทาน เนื่องจากมี
ฉากต่อสู้เพื่อความปลอดภัยของนักแสดง โดยด้านหลังฉากต้องไม่มีสิ่งกีดขวาง ขวางทางเดินเข้าออก 
นักแสดงจะมีที่นั่งพักระหว่างรอคิวแสดงบริเวณด้านข้างของเวที ดังนั้นบริเวณเวทีจะเป็นพื้นที่ในทำการ
แสดงทั้งหมด นักออกแบบฉากจำเป็นต้องออกแบบฉากให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่อง เลือกวัสดุที่จะนำมาใช้ 
ประเมินราคาให้อยู่ในงบประมาณที่กำหนดไว้ เขียนแบบอธิบายให้ละเอียดและชัดเจน เพื่อให้ช่างนำไป
สร้างตามแบบได้ นำแบบฉากมาจัดสร้างโดยประสานกับผู้สร้างฉาก คือ ช่างศิลป์ ช่างไม้ ช่างโลหะ 
จากนั้นประสานงานกับเจ้าหน้าที่จัดฉากนำส่วนต่าง ๆ ของฉากมาประกอบและจัดตั้ง ควบคุมขั้นตอนต่าง 
ๆ รวมทั้งความปลอดภัยเพื่อให้ได้ฉากออกมาเหมือนแบบที่ออกแบบไว้ อีกทั้งยังต้องมีความสามารถทักษะ
ในกรณีที่มีปัญหาต้องปรับเปลี่ยนแก้ไขดัดแปลงเนื้องาน ก็ต้องปรับเปลี่ยนตามความเป็นไปได้และ
เหมาะสมให้ผลงานออกมาใกล้เคียงกับแบบที่กำหนดไว้ได้มากที่สุด  

2.3.2.2  นักออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก (Property man) 

คือ ผู้จัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ต้องมีความเข้าใจในบทละคร
อย่าง ละเอียดและลึกซึ้งจึงจะสามารถออกแบบให้ตอบโจทย์ของบทละครได้ ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบ
ฉาก ต้องเตรียมงานอย่างละเอียดถี่ถ้วนตามที่บทกำหนดไว้ หรืออุปกรณ์เพิ่มเติมที่ผู้ออกแบบตีความหรือ
เห็น ว่าจะสามารถสื่อความหมายของการแสดงได้ดีมากขึ้น สามารถนำไปเสนอให้แก่ผู้กำกับการแสดงได้ 
ผู้กำกับการแสดงจะเป็นผู้เลือกอุปกรณ์ประกอบฉากที่เหมาะสมกับการแสดง โดยนักออกแบบอุปกรณ์ 
ประกอบฉาก จะต้องทำหน้าที่ในการจัดหา สิ่งของเหล่านั้นหรือสร้างขึ้นมาใหม่ในกรณีที่เป็นของที่
เฉพาะเจาะจงไม่สามารถหาได้ อย่างเช่น ดาบ เเละอาวุธต่าง ๆ ที่ปรากฏบนเวทีมีราคาแพงอาจจะทำให้
เก ิดอันตรายต่อตัวนักแสดงดงได้ จ ึงจำเป็นต้องประดิษฐ์ข ึ ้นเองให้คล้ายกั บของจริงมากที ่สุด                         
ในงบประมาณที่น้อยกว่า ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากต้องเตรียมพร้อม อุปกรณ์ต่าง ๆ ก่อนที่โรง
ละครจะเปิดประมาณ 1 ชั่วโมง หรือ 30 นาที ต้องตรวจสอบความเรียบร้อย ทำการเก็บรักษาอุปกรณ์ทุก
ชิ้นจนวาระสุดท้ายของการแสดง ควรประสานงานอย่างใกล้ชิดกับผู้กำกับการแสดง และผู้ออกแบบฉาก 
หากเกิดความบกพร่องเพียงเล็กน้อยอาจทำให้ความหมายหรือสัญลักษณ์ต่าง ที่บทละครต้องการจะสื่อ
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ออกมาสูญหายไป รวมทั้งทำลายบทบาทของนักแสดงอีกด้วย ข้อมูลเบื้องต้นที่นักออกแบบอุปกรณ์
ประกอบฉากต้องปฏิบัติ ได้แก่ 

(1) อ่านและตีความบทอย่างละเอียด จดอุปกรณ์ประกอบที่ต้องใช้ตามที่บทกำหนด 
จัดทำตารางอุปกรณ์ประกอบเวทีและการแสดงหรืออุปกรณ์ที่บทกำหนดไว้ในแต่ละฉาก รวมถึงอุปกรณ์ 
เพิ่มเติมที่ผู้ออกแบบอุปกรณ์ต้องการเสริมเข้าไปเพื่อสื่อความหมาย  

(2) หากยังไม่สามารถหาอุปกรณ์ประกอบฉากได้ครบ ควรจัดหาสิ่งของที่มีลั กษณะ
เเละน้ำหนักใกล้เคียงกับของจริง ใช้ในการฝึกซ้อมละคร เพื่อให้เกิดความเคยชิน  

(3) จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉาก หรือสร้างขึ้นมาใหม่ในกรณีที่เป็นของที่เฉพาะเจาะจง 
ไม่สามารถหาได้ตามที่บทละครกำหนด ให้ได้ภายในเวลาที่ได้ทำการจัดตารางไว ้ 

(4) จัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉากไว้ตามตำแหน่งที่กำหนดไว้ อย่างแม่นยำและ
ตรวจตราอย่างละเอียด อย่างน้อย 30 นาที ถึง 1 ชั่วโมง ก่อนแสดง  

(5) จดจำตารางในการใชอุ้ปกรณ์ในแต่ละฉาก ตรวจตราดูแลเครื่องประกอบฉาก เพื่อ
ความแม่นยำ และป้องกันความผิดพลาดในระหว่างการแสดง 

(6) เก็บรักษาอุปกรณ์ประกอบฉากและตรวจตราอุปกรณ์ทุกชิ้นอย่างละเอียดถี่ถ้วน
ในทุกรอบการแสดง จนถึงวาระสุดท้ายของการแสดง 

(7) ซ่อมแซม เเละบำรุงอุปกรณ์ประกอบการแสดงอย่างสม่ำเสมอให้อยู่ในสภาพเดิม 
เพื่อให้คงคุณภาพเหมือนตอนซ้อมการแสดงทุกประการ 

 (8) อุปกรณ์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ที่หยิบยืมมา ให้ทำการตรวจสอบและส่งคืนให้ 
ครบถ้วน บางส่วนส่งเข้าเก็บไปยังห้องเก็บฉาก บางชิ้นทำลายทิ้งด้วยวิธีต่าง ๆ หรือขายให้แก่ผู้ที่สนใจ 
เพื่อให้อุปกรณ์ได้ถูกใช้ประโยชน์ในงานอ่ืนสืบต่อไป 
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2.3.5 ข้อมูลที่ควรรู้ในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ฉาก และอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นหนึ่งในองค์ประกอบศิลป์ที่สามารถบอกเล่าและสื่อสาร
เรื่องราวในละครให้ผู้ชมได้เข้าใจและเห็นภาพชัดเจนมากขึ้น ฉากจะต้องก่อให้เกิดความพึงพอใจในเชิง
ศิลปะ สร้างจากความตั้งใจของผู้เขียนบทละคร การตีความของผู้กำกับการแสดง ฉากและอุปกรณ์
ประกอบฉากต้องเอื้ออำนวยต่อองค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆ ไม่มากเกินไปจนนักแสดงถูกกลืนไปกับฉาก ต้อง
สามารถช่วยให้เสื้อผ้าดูโดดเด่นมากขึ้นเมื่อมาอยู่บนฉาก ช่วยให้ผู้ออกแบบไฟสามารถสื่อสาร สิ่งที่ต้องการ
สื่อสาร ผ่านพื้นที่บนฉาก อาจจะเป็นการเลือกใช้วัสดุต่าง ๆ ที่สามารถรับแสงสีจากไฟได้อย่างดีอย่างเช่น 
ผู้ออกแบบเลือกใช้วัสดุเป็นไม้และเศษเหล็ก เนื่องจากเป็นวัสดุที่หาได้ง่าย ทนทาน ฉากต้องช่วยเสริม
เนื้อหาของบทละคร เหมาะสมและมีความพอดีต่อความต้องการของบทละคร ต้องสามารถสื่อสารได้ว่า
เรื ่องเกิดขึ ้นที ่ใดอย่างไร ทางเข้าออกของนักแสดงเป็นอย่ างไร สร้างสีสัน ชีวิตชีวา ช่วยให้เป็น
ประสบการณ์ที่น่าตื่นเต้นแก่ผู้ชม ด้วยเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ต้องอยู่บนพื้นฐานของความเรียบง่าย น้อยชิ้น 
แต่ยังสามารถสื่อความหมายของบทละครได้อย่างครบถ้วน ไม่มากเกินไปมิเช่นนั้นจะเกิดการแย่งสายตา
ทำ ให้ผู้ชมสับสนงุนงงกับทุกสิ่งที่เกิดขึ้นบนเวที ฉากควรมีโครงสร้างที่แข็งแรง แต่ในส่วนของอุปกรณ์
ประกอบฉากที่ต้องเคลื่อนที่ ควรจะมีความแข็งแรง มีความสะดวกในการขนย้ายและมีความปลอดภัย
เพื่อให้สะดวกต่อนักแสดง เช่น ลดมุมแหลมคม วัสดุต้องมีความสร้างสรรค์ สวยงาม หาได้ง่ายและราคา
อยู ่ภายในงบประมาณที่กำหนด ซึ ่งการที ่ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจะออกมาสมบูรณ์แบบนั้น 
ผู้ออกแบบต้องทราบข้อมูลเบื้องต้นดังนี ้

2.3.5.1 รูปแบบฉาก (Form or types of stage setting) 

หมายถึง ลักษณะโครงสร้างด้านหน้าของฉาก ซึ่งประกอบกันเข้าหลาย ส่วน เพื่อ
สร้างสถานที่แวดล้อม (Local) ให้แก่ตัวละครและเป็นเบื้องหลังให้แก่ตัวละครบนเวที ลักษณะโครงสร้าง
ด้านหน้านี้เป็นแนวทางในการออกแบบฉากและการสร้างฉาก และมีส่วนสัมพันธ์กับรูปแบบการแสดง การ
เคลื่อนไหวของนักแสดง สถานการณ์ต่าง ๆ มีความผูกพันกับรูปแบบฉากโดยตรง 

(1) ฉากภายใน (Interior) คือ ฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายในของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
ประกอบด้วยกำแพงอย่างน้อย 1 ด้าน หรือ มีเครื่องประดับการแสดง และเวทีเป็นสื่อความหมาย เช่น 
ของฉากภายในบ้าน ในสำนักงาน ในเครื่องบิน ในรถยนต์ บนเรือ เป็นต้น 
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(2) ฉากภายนอก (Exterior) คือ ฉากที่แสดงสถานที่ ที่เป็นภายนอกของอาคารที่อยู่
อาศัย ได้แก่ ในสวน ชายคาบ้าน รั้วบ้าน หรือสามารถเห็นท้องฟ้าหรือปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ 

(3) ฉากผสมระหว่างฉากภายในกับฉากภายนอก (Combination of interior and 
exterior setting) คือฉากที่มีลักษณะการออกแบบให้เห็นทั้งภายในและภายนอกไปพร้อม กัน โดยอาศัย
ผู้ออกแบบแสง ใช้แสงกำหนดขอบเขตการแสดง แบ่งตามลักษณะการใช้งานได้ 4 ประเภท ได้แก่ 

3.1) แบบซิงเกิลเซท (Single set) คือ ฉากที่มีความสมบูรณ์เพียงฉากเดียว ใช้
สถานที่ เดียวดำเนินเรื่องราวต้ังแต่ต้นจนจบ 

3.2) แบบมัลติเพิลเซทส์ (Multiple sets) คือ ฉากหลายฉากที่อยู่บนพื้นที่เวที
เดียวกัน เรียงลำดับไว้ เมื่อถึงคิวฉากนั้น ๆ ก็จะทำการสลับหรือเลื่อนฉากถัดไปมาแทนที่ ฉากสามารถเข้า
มาได้จากด้านข้างทั้งสองฝั่ง หรือติดตั้งบนพื้นยกระดับที่มีล้อเลื่อนเข้ามาสู่ตำแหน่งที่กำหนดไว้ บางส่วน
ถูกแขวนเก็บไว้ด้านบนเหนือเวที หรอืเลื่อนขึ้นมาทางพ้ืนกล 

3.3) แบบยูนิติเซมส์ (Unit sets) คือฉากที่สร้างขึ้นในเชิงสัญลักษณ์ มี 1 ฉากบน
พื้นที่เวที แต่มีกลไกลในการเคลื่อนย้าย ประกอบใหม่หรือสลับทำให้เสมือนกับการเปลี่ยนสถานที่ เป็นแผง
ชุดเดียวกันหรือแผงเด่ียว พร้อมกับเปลี่ยนอุปกรณ์ประกอบฉาก 

3.4) แบบซิมูลแทนเนียส ซีน เซทติ ้งส์ (Simultaneous scene settings) คือ 
ฉากที่จัดต่อกันไปในพื้นที่เดียวกัน อาจเป็นสถานที่เดียวหรือหลายสถานที่ เป็นฉากสมจริงที่สมบูรณ์หรือ
ฉากในเชิงสัญลักษณ์ อาจจะมีการยกพื้นหลายระดับ หรือสามารถแยกพื้นยกระดับได้ เพื่อให้เกิดภาพที่ชัด 
ขึ้นเมื่อมีการเปลี่ยนสถานที่ในเรื่อง โดยใช้แสงในการจัดลำดับฉาก 

2.3.5.2 ชนิดของฉาก 

(1) แบบธรรมดา หรือ แบบพื้นฐาน (Neutral) เป็นการออกแบบฉากที่ง่ายที่สุด โดย
การให้ฉากหลังเป็นพื้นสีธรรมดา ซึ่งควรระวังในเรื่องของการจัดแสง ไม่ให้แสงที่ใช้ส่องนักแสดงไปกระทบ
ฉากหลัง ดังนั้นควรให้นักแสดงอยู่ห่างจากฉากหลัง หรือนำผ้าม่านสีดำมาใช้แทน 
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(2) เหมือนจริง (Realistic) การจัดฉากที่มีลักษณะการจัดเพื่อที่จะให้ดูสมจริงสมจัง
มากที่สุด อาจจะนำอุปกรณ์ประกอบฉากที่เป็นของจริงหรือของที่ทำขึ้นมาใช้แทนในการจัดฉาก ควร
คำนึงถึงความเป็นจริงของสถานที่ ๆนำมาจัดให้มากที่สุด 

(3) ไม่เหมือนจริง (Abstract)  เป็นการจัดฉากที ่ไม่ได้คำนึงถึงความสมจริงของ
ฉาก  ลักษณะของฉากเป็นนามธรรม เพื่อถ่ายทอดความหมายและอารมณ์ของฉากนั้นออกมา หรือมี
ลักษณะ เหนือจริง (Surrealistic) หรือ เป็นแบบเพ้อฝัน (Fantasy) ดังนั้นในการจัดฉากประเภทนี้ควร
คำนึงถึงรายละเอียดของวัสดุอุปกรณ์ประกอบฉากมากเป็นพิเศษทั้งนี้ควรคำนึงถึงวัตถุประสงค์ของ
รายการงบประมาณ และแนวคิดของผู้จัดเพื่อให้เกิดความสอดคล้องของฉากต่อเรื่องราวที่นำเสนอ 

2.3.5.3 สไตล์ของฉาก (Style) 

คือ รูปแบบแนวคิดในการออกแบบฉากให้เข้ากับแนวทางการนำเสนอละคร มี 3 
แบบ คือ 

(1) เรปพรีเซนต์เทชั่นนอล ฟอร์ม (Representational Form) คือ ละครที่สมมุติ ว่า
แสดงอยู่ในสถานที่ใดที่หนึ่ง ซึ่งมีกำแพงด้านที่สี่เปิดให้เห็นเหตุการณ์ในเรื่อง และนักแสดงต้องพยายามไม่
เดินข้ามเส้นแนวม่านมาด้านผู้ชม นักแสดงจะแสดงราวกับไม่มีผู้ชมอยู่ในนั้น ให้เหมือนกับว่าเหตุการณ์ ณ 
ตรงนั้นคือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในชีวิตจริง 

(2) พรีเซนต์เทชั่นนอล ฟอร์ม (Presentational Form) คือ ละครที่ถูกแสดงอย่าง
ละคร เพื่อแสดงให้ผู้ชมเห็นว่า ละครที่กำลังเกิดขึ้นนั้นไม่ใช่ชีวิตจริง ไม่มีการแบ่งเขตเวทีกับผู้ชม 

(3) มิกซ์ ฟอร์ม (Mixed From) คือ การผสมผสานระหว่างรูปแบบ เรปพรีเซนต์เทชั่น
นอบ ฟอร์ม (Representational Form) และพรีเซนต์เทชัน่นอล ฟอร์ม (Presentational Form) 

2.3.5.4 การออกแบบฉาก 

 คือ การออกแบบฉากมีเอกลักษณ์และแบบแผนของตนเองโดยเฉพาะการใช้
สัญลักษณ์ และเครื่องหมายต่าง ๆ ตองนำไปใช้อย่างตรงกันและเป็นสากล ผู้ออกแบบฉากจะต้องเป็น
ผู้จัดทำขึ้น เพื่อให้เกิดความเข้าใจในขั้นตอน รูปแบบและวิธีการสร้างฉาก เสมือนเป็นข้อตกลงระหว่าง
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ผู้ออกแบบฉาก กับผู้กำกับเทคนิค แบบฉากที่สำเร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้กำกับเทคนิคจะสามารถนำไปอ่าน
และสร้างได้โดยไม่มีปัญหาติดขัดใด ๆ ประกอบด้วยทั้ง 6 ส่วน ๆ ได้แก่ 

(1) แบบแปลน (Ground plan,Top view, Floor plan, Diagram) คือภาพที ่บ่ง 
บอกตำแหน่งเครื่องประกอบฉาก เครื่องประกอบการแสดงและเวทีตำแหน่งของฉาก ทางเข้าออกของ 
นักแสดงระดับพื้นเวที ระดับยกพื้นต่าง ๆ ความกว้าง ความยาว ความลึก เป็นภาพที่มองจากด้านบน
เหนือ เวทีลงไป โดยใช้เครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ เป็นตัวแทน บอกความสูงไว้เป็นตัวเลขกำกับไว้
ในจุดต่าง ๆ 

(2) ภาพสเกตซ์ (Sketch design) คือ ภาพที่นำเสนอแนวคิดในการออกแบบฉาก 
ละครเรื่องนั้น ๆ ภายหลังจากการอ่านบทละคร วิเคราะห์บทละคร และค้นหาข้อมูล ทำให้ผู้ร่วมงานทุก
คนมองเห็นภาพเป็นหนี่งเดียวกัน 

(3) ด้าน (Elevations) ภาพของฉากแต่ละด้านซึ่งมีตัวเลขกำกับให้เห็นความกว้าง 
ความยาว และความลึกของฉาก รวมทั้งอุปกรณ์ประกอบฉาก และโครงสร้างอื่น ๆ ที่เกี่ยวกับฉาก 

(4) รูปตัด (Section) และรูปขยาย (Detail drawing) คือรูปแสดงส่วนของฉาก หรือ
โครงสร้างฉากบางส่วนที่อยู่ภายใน ซึ่งเป็นส่วนที่มีขนาดเล็กเกินกว่าที่จะทำให้ผู้สร้างฉากเข้าใจ  

(5) ภาพวาดสี (Paint elevations) คือภาพวาดของฉากที่ระบายสีตามที่ ผู้ออกแบบ
ต้องการให้เกิดขึ้นจริงบนเวที เช่น สัดส่วนของสี ลวดลายของกำแพง 

(6) หุ่นจำลองฉาก (Model of setting) รูปแบบจำลองของฉากที่ผู ้ออกแบบฉาก 
จัดสร้างขึ้นเพื่อให้เห็นลักษณะสัดส่วนของโครงสร้างฉากที่ใช้แสดงจริงในรูปแบบสามมิติ  

2.3.5.5 การวางฉาก แบ่งออกได้เป็น 4 แบบคือ 

(1) ฉากแบน ในกรณีที่มีผู้แสดงน้อยคนนั่งกับที่ไม่มีการเคลื่อนไหว 

(2) ฉากรูปตัวแอล ในกรณีที่มีผู้แสดงน้อย แต่มีการเคลื่อนไหว 

(3) ฉากรูปตัวยู โดยมากมักจะเป็นฉากใหญ่ที่มีการเคลื่อนไหวมาก 
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(4) ฉากปิด มีผนังทั้ง 4 ด้าน ผนังบางด้านติดอยู่กับล้อเลื่อน เพื่อเปิดออกบางครั้ง 

2.3.5.6 หลักในการจัดฉาก 

ต้องการให้เกิดความลึกขึ้นในภาพ จะต้องวางวัสดุที่ทำให้เกิดระยะที่แตกต่างกันไป
จนถึงฉากหลัง ซึ่งสามารถทำได้ ดังนี ้

(1) การจัดให้มี โฟกราวด์ ผู้แสดง และแบคกราวด์ 

(2) สร้างฉากให้ลวงตาว่าเป็นระยะไกล สร้างขนาดของแบคกราวด์ให้เล็กลง 

(3) เพิ่มความละเอียดของโฟกราวด์ และลดความชัดของ แบคกราวด ์

(4) ให้แสงสว่างเป็นห้อง ๆ ไปจนถึงฉากหลัง 

2.3.5.7 วัสดุที่ใช้ในการฉาก (Materials) 

ต้องมีคุณสมบัติที่แข็งแรงทนทาน ง่ายต่อการเคลื่อนย้าย รับน้ำหนักได้ไม่เปราะบาง 
น้ำหนักเบา เหมาะกับการใช้งานในระยะเวลานาน นำมาดัดแปลงได้ง่าย สมราคา หาซื้อง่าย เช่น ไม้ ผ้า 
พลาสติก โฟม กระดาษ เหล็ก โลหะ เชือก โดยนำมาใช้สร้างในส่วนของโครงสร้าง (Structure unit) ส่วน
ของพื้นผิวหรือฝาผนัง (Covering stock) ส่วนเครื่องโลหะสำหรับการยึด (Hardware) สีที่ใช้สำหรับ
ตกแต่ง (Paints) และวัสดเุบ็ดเตล็ดชนิดต่าง ๆ (Accessary material) 

(1) แฟลต (Flat) คือ อุปกรณ์ประกอบฉากที่มีลักษณะเป็นแผ่นสี่เหลี ่ยมแบน ๆ 
ขนาด 4 คูณ 10 ฟุต นำมาประกอบกันเข้าเป็นฝาผนังหรือเป็นห้องได้ สามารถทำจากวัสดุที่เป็นไม้อัด 
กระป๋อง กระดาษหรือผ้าใบ ส่วนมากมักใช้ไม้อัดเพราะมีความทนทาน 

(2) ไซโครามา (Cyclorama) คือ วัสดุประกบฉากที่มีลักษณะเป็นผ้าหรือวัสดุอื่นที่ไม่
มีรอยต่อขึงตึงลงมาจากเพดานถึงพื้นของสตูดิโอ มีลักษณะการขึงฉากเป็นรูปตัว U คว่ำ ปกติจะมีสีเทา
หรือสีขาวหม่น ๆ และจะมีลักษณะของสีที่ใกล้เคียงพื้นของสตูดิโอ ด้านล่างของฉากจะมี ไฟที่เรียกว่า 
กราวด์ โรว์ (Ground row) ติดไว้เพื ่อส่องฉากให้ดูกลมกลืนกับพื้นสตูดิโอด้วย ในการใช้ฉากแบบนี้
สามารถ ช่วยให้การรับรู้ถึงความลึกของฉาก หรือมีความรู้สึกว่าสามารถมองภาพออกไปได้ไกลไม่มีที่
สิ้นสุด อีกทั้งยังสามารถนำไฟสีมาส่องให้เกิดภาพหรือรูปทรงต่าง ๆ ได้อีกด้วย 
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(3) วัสดุฉากสำเร็จ (Set Pieces) คือ การสร้างฉากที่มีรายละเอียด ไม่ว่าจะเป็นฝา
ผนัง เสา ประตู หน้าต่าง หรือบันได เพื่อประหยัดเวลาและงบประมาณ หรือวัสดุที่เรียกว่า ยกพื้น (Riser) 
เป็นวัสดุฉากที่ยกสูงจากพื้นขึ้นจากพื้นของสตูดิโอ จะมีลักษณะสี่เหลี่ยม วงกลม เป็นต้น 

(4) วัสดุฉากประเภทแขวน (Hanging Unit) คือ วัสดุประกอบฉากประเภทแขวน 
เช่น ม่าน มู่ลี ่ โคมไฟ ฉากกระดาษ มาตกแต่งเพื่อความสวยงามหรือฉาก และผนังที่ถูกแขวนไว้เหนือ
สตูดิโอ ในกรณีที่ง่ายต่อการปรับเปลี่ยนฉาก เพียงแค่ดึงฉากลงมาที่พื้นสตูดิโอ ก็สามารถ ใช้เป็นฉาก
ประกอบได้ ทำให้ประหยัดเวลาและงบประมาณ  

(5) วัสดุประกอบฉาก (Properties) คือ วัสดุทุกชนิดที่นำมาประกอบภายในฉาก ไม่
ว่าจะเป็น เฟอร์นิเจอร์ โต๊ะ เตียง ตะเกียง รูปภาพ หนังสือ ม่านหน้าต่าง จาน ชาม อาหาร แก้วน้ำ  

2.3.5.8 อุปกรณ์ประกอบฉาก สามารถแบ่งได้ 8 ประเภท ดังนี ้

(1) เคร ื ่ องประกอบฉาก (Set property, Construction props, Stage props, 
Furniture) คืออุปกรณ์ประกอบฉากที่มีขนาดใหญ่ มีน้ำหนักมาก สัมพันธ์กับฉากอย่างใกล้ชิดเป็นส่วนที่ 
ติดต้ังไว้กับฉาก และสามารถดึงเข้าออกจากตัวฉากได้ มักอยู่บนเวทีในฉากตั้งแต่ต้นจนจบ 

(2) ส่วนประกอบฉาก (Set pieces) คือ ส่วนประกอบที่ตั้งอยู่บนเวทีอย่างอิสระ ไม่
รับน้ำหนัก ช่วยสร้างบรรยากาศ และช่วยให้เกิดความลึกบนเวที ซึ่งผู้ชมสามารถเห็นได้อย่างชัดเจน 
ส่วนประกอบเหล่านี้แม้จะมีความสัมพันธ์กับตัวละครในแง่ของความคิด ความรู้ สึก อารมณ์ และทิศ 
ทางการเคลื่อนไหว แต่ตัวละครจะไม่ได้มีการใช้หรือสัมผัสจริง 

(3) เครื ่องประกอบการแสดง (Hand property) คือวัสดุ สิ ่งของ ที่เคลื ่อนที่หรือ
นำพาไปโดยนักแสดง มักเป็นสิ่งของที่มีน้ำหนักเบา เคลื่อนย้ายได้ง่าย มีความหมายและความสัมพันธ์กับ
การแสดง 

(4) ส่วนประกอบตัวละคร (Personal props) คือ สิ่งของชิ้นเล็ก ๆ ที่ติดตัวนักแสดง
อยู่ตลอดระยะเวลาการแสดง เกี่ยวข้องกับนักแสดงโดยตรง สามารถบอกบุคลิกลักษณะรวมถึงรสนิยมของ
ตัวละคร 
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(5) ส่วนประดับฉาก (Dressing หรือ Dress props) ได้แก่ สิ่งใดก็ตามที่ประดับ อยู่
ในฉาก หรือผนังฉากโดยไม่ได้มีการจับ มีการใช้งานของนักแสดง จัดเป็นส่วนหนึ่งของฉาก 

(6) เครื่องประดับเสื้อผ้าตัวละคร (Costume props) ได้แก่ เครื่องประดับเสื้อผ้า ตัว
ละคร ตัวใดตัวหนึ่งในฉาก ซึ่งนักแสดงอาจจะไม่ได้สวมใส่อยู่ แต่ถือไปทั่วเวทีด้วยตัวเอง Costume props 
จะแตกต่าง จาก Personal props ตรงที่เครื่องประกอบตัวละครเป็นของส่วนตัวที่ไม่เปลี่ยนไปตามแฟชั่น 
มีความหมายกับตัวละครโดยตรง ส่วน Costume Props สามารถเปลี่ยนไปได้ตามแฟชั่น 

(7) โป๊ะไฟและเครื่องใช้ไฟฟ้า (Light fitting)ได้แก่ โป๊ะไฟหรือโคมไฟต่าง ๆ ที่ติดอยู่
ภายใน ฉากและสามารถให้แสงสว่างได้ตามธรรมชาติของมัน 

(8) เทคนิคพิเศษต่าง ๆ (Special effects) เป็นอุปกรณ์ที่ประกอบกิจกรรม ด้านข้าง
เวทีตาม คิวการแสดง โดยไม่ทำให้เกิดอันตรายต่อผู้ชม (วิสิน บัวอินทร์ 2559: ออนไลน์) 

2.4 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงเรื่อง “โรเมโอ แอนด์ จูเลียต” 

 2.4.1 ความหมายของเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง 

เครื ่องแต่งกายเป็นเหมือนกับ ‘เวทมนตร์’ ที ่ทำให้นักแสดงกลายเป็นคนอื ่นได้ชั ่วครั้ง
ชั ่วคราวเหมือนกับผ้าคลุมของ Prospero  ซึ ่งรวบรวมพลังเหนือธรรมชาติทั ้งสายลม และ ทะเล 
เช่นเดียวกับ เครื่องแต่งกายของนักแสดงจะช่วยรวบรวมพลังแห่งจินตนาการ การแสดงออก อารมณ์ และ 
การเคลื่อนไหว ไปสู่การสร้าง และ แสดงตัวละครออกไปให้แก่ผู้ชม (Rebecca Cunningham 1989 : 1) 

การออกแบบเครื่องแต่งกายละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” นั้นได้รับแรงบันดาลจาก
ความเหลื่อมล้ำ ความไม่เท่าเทียมกันของผู้คนในสังคม ซึ่งสิ่งเหล่านี้นำไปสู่ความขัดแย้ง และความขัดแย้ง
นั่นเอง ก่อให้เกิดความแตกต่างระหว่างชนชั้น สถานะทางสังคม และ การใช้ชีวิตประจำวัน ซึ่งเป็นสิ่งที่นัก
ออกแบบมองว่าสามารถนำมาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายได ้ 

2.4.2 ความหมายของนักออกแบบเครื่องแต่งกาย 

นักออกแบบเครื่องแต่งกาย มีหน้าที่รับผิดชอบในการสร้างภาพลักษณ์ของนักแสดง โดยการ
สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายให้กับแต่ละตัวละคร โดยการออกแบบ นั้นต้อง อาศัยการวิเคราะห์ การตีความ 
บทละคร บทบาทของตัวละคร คุณลักษณะหรืออุปนิสัยของตัวละคร รวมทั้งยังต้องคำนึงถึง ปัจจัย
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ภายนอกอื่นอีก เช่น รูปแบบการแสดง รูปร่างของนักแสดง สถานที่ที่จะใช้แสดง และวัตถุประสงค์ในการ
นำเสนอการแสดงเป็นหลัก  

2.4.2.1 การวิเคราะห์ตัวละคร 
การวิเคราะห์ตัวละครต้องมองให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างตัวละครอย่างชัดเจน 

ทำให้ผู้ชมสามารถแยกแยะ และ เข้าใจในการแสดงออกของนักแสดงได้ โดยใช ้
1.   กำหนดช่วงเวลา สถานที่ 
2.   กำหนดเพศ และ อายุ โดยประมาณ 
3.   กำหนดลำดับ หรือ สถานะทางสังคมของตัวละคร 
4.   สร้างบุคลิกภาพของตัวละคร 
5.   สะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของเวลา สถานะ บุคลิกภาพที่ตัวละครดำเนิน

ไปในระหว่างเล่น(Rebecca Cunningham 1989 : 2) 

2.4.3 ข้อมูลที่ควรรู้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

บทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ต้นฉบับนั้นเป็นของเช็คสเปียร์ เรื่องราวเกิดขึ้นใน
เมืองเวโรน่า ว่าด้วยเรื่องความรักของหนุ่มสาว ที่มีอุปสรรคคือทั้งสองครอบครัวนั้นเป็นปฏิปักษ์ต่อกัน ซึ่ง
ความขัดแย้งนั่นเอง ที่นำไปสู่โศกนาฏกรรมความรัก โดยบทละครเรื่องนี้นั้นถูกดัดแปลงไปหลากหลาย
รูปแบบ แต่ในทุกเวอร์ชั่นนั้นก็ยังคงเล่าในเรื่องราวของความรัก โดยในเวอร์ชั่นนี้  “โรมิโอแอนด์จูเลียต” 
ในแบบฉบับของเรานั้น ถูกวางให้เกิดขึ้นในโลกอนาคต ที่โลกที่เราเคยรู้จักนั้นล่มสลาย เมืองนีโอเวโรน่าถูก
แบ่งออกเป็นสามเขต ซึ่งแต่ละเขตที่ถูกแบ่งออกไปนั้น มีความแตกต่างในเรื่องของชนชั้นอย่างชัดเจน และ
ในเวอร์ชั่นนี้ เราได้เล่าความรักของโรเมโอและจูเลียต ผ่านเรื่องการเมืองและความไม่เท่าเทียม ซึ่งจูเลียต
นั้นเกิดในตระกูลคาปุเลต ชนชั้นสูงสุดในเมืองนีโอเวโรน่าหรือเรียกได้ว่าเป็นชนชั้นปกครองและร่ำรวย
ที่สุด ส่วนโรเมโอนั้นเกิดในตระกูลมอนตะคิว ซึ่งเป็นชนชั้นต่ำสุดในเมืองนีโอเวโรน่า หรือเรียกได้ว่าเป็นชน
ชั้นแรงงาน 

การออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นของเรานั้นจึง
หยิบเอาความขัดแย้งของทั้ง 2 ตระกูล ที่เกิดขึ้นในเรื่องมาเป็นประเด็นสำคัญในการออกแบบผลงาน ผู้
ศึกษาต้องการสื่อสารและแสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งของทั้งสองตระกูล โดยการใช้สีและองค์ประกอบ
เสื้อผ้าให้แตกต่างกัน เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมกันในสังคม ซึ่งมีแนวคิดดังต่อไปนี ้
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2.4.4 แนวคิดในการออกแบบเครื่องแต่งกายให้เข้ากับแนวการนำเสนอละคร 
1.   ส ี
การใช้สีในเรื่องนี้เกี่ยวข้องกับการต่อสู้ในโคลอสเซียมของเหล่ากลาดิเอเตอร์เกิดขึ้นในสมัย

โรมัน กีฬาต่อสู้ทุกชนิดจะถูกจัดขึ้นในโคลอสเซียม ไม่ว่าจะเป็นสัตว์กับสัตว์ คนกับสัตว์ โดยเฉพาะคนกับ
คนที่ได้รับความนิยมมากเป็นพิเศษ ซึ่งการสู้แบบคนกับคน นี่เองคือจุดเริ่มต้นของการแบ่งเป็นสองฝั่ง นั่น
คือการใช้สีน้ำเงินกับสีแดง มุมแดง และ น้ำเงิน เกิดขึ้นจากการแบ่งฝั่งนี้เอง นักสู้ระดับนายทหารชั้นสูง 
กับนักสู้ฝ่ายทาสจะต้องเดินออกมาจากคนละมุม ฝั่งทหารนั้นจะออกมาจากมุม (ประตู) ที่มีสีน้ำเงินอันถือ
ว่าเป็นสีของพวกศักดินา ขณะที่ฝั่งทาสจะต้องเดินออกจากมุมสีแดงที่เปรียบเสมือนเลือด เพราะพวกเขา
เป็นรองทุกประตู และจะต้องเสียเลือดอยู่ตลอด ดังนั้นสีแดงจึงเป็นสีที่เหมาะกับฝั่ง  "ท้าทายอำนาจรัฐ" 
มากที่สุด โดยจุดนี้สังเกตได้จากธงชาติของหลาย ๆ ประเทศที่มักจะมีสีแดงเป็นหนึ่งในส่วนประกอบอยู่
เสมอ 

· สีแดง 
มีความหมายทางสัญลักษณ์นั้นเป็นเหมือนสีของเลือดและไฟ ดังนั้นมันจึงเกี่ยวข้องกับพลัง

และสงคราม ความแข็งแกร่งและความกล้าหาญ      
· สีน้ำเงิน 
มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ มีความสุขุม หนักแน่น และยัง

หมายถึง ความสูงศักดิ์ ส่วนในทางศาสนาคริสต์ ก็เป็นสีประจำตัวแม่พระอีกด้วย โดยทั่วไป สีน้ำเงิน
หมายถึงโลก ซึ่งเราจะ เรียกว่า โลกสีน้ำเงิน (Blue Planet) เนื่องจากเป็นดาวเคราะห์ที่มองเห็น จาก
อวกาศโดยเห็นเป็นสีน้ำเงินสดใส เนื่องจากมีพื้นน้ำที่กว้างใหญ่ (ชยันธร ใจมูล 2019 : ออนไลน์) 

2. รูปแบบ 

“โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในเวอร์ชั่นนี้ประเด็นหลักสำคัญอย่างหนึ่งที่เราต้องการสื่อถึงผู้ชม 
คือการที่ตัวละครในเรื่องนั้นไม่ยอมตกอยู่ภายใต้ของอำนาจ ทั้งใน สังคม และภายในครอบครัว ทิศ
ทางการแต่งกายของตัวละครในเรื่อง จึงเน้นการปฏิวัติและเป็นขบถต่อสังคม เพื่อแสดงออกถึงตัวตนที่
แท้จริงของตนเอง ด้วยเหตุนี้เราจึงเลือกใช้แนวคิดของ ‘พังก์ (Punk)’ มาเป็นหัวข้อใหญ่ในการออกแบบ 

พังก์ (Punk) เป็นคำสแลงที่ใช้เรียกสิ่งของหรือบุคคลที่ไร้สาระหรือโจรกระจอก คำว่า 
Punk มีอิทธิพลต่อวัยรุ่นอย่างมากในยุค 70s ในช่วงกลางยุค 70s นั้น โลกยังคุกรุ่น
ด้วยไฟสงครามที่เพิ่งเลิกรา อังกฤษกำลังเปลี่ยนแปลงแนวทางของประเทศเข้าสู่การ
ปฏิวัติอุตสาหกรรม โดยหันมาใช้เทคโนโลยีแทนแรงงานมนุษย์ ชนชั้นในสังคมทุก
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แบ่งแยกอย่างเห็นได้ชัด สังคมชั้นสูงเสวยสุขอยู่บนท่ามกลางหยาดเหงื่อแรงงานของ
ชนชั้นกรรมาชีพและชนชั้นกลาง ก่อให้เกิดความสับสนวุ่นวายขัดแย้งตามมาเป็น
ลำดับ 

 
เพราะฉะนั้นในช่วงเวลานั้นวัยรุ่นในประเทศอังกฤษจึงพบกับความรุนแรงในยุคนั้น
เป็นอย่างมาก จึงเกิดการรวมตัวของกลุ่มวัยรุ่น แลกเปลี่ยนความคิดเห็นและสร้าง
สังคมของตนเองขึ้นมา โดยเอาแนวคิดของลัทธิอนาธิปไตยมาใช้ในการดำเนินชีวิต 
สร้างแฟชั่นที่หยุดโลก มีการเสพยา เจาะตามร่างกาย ตามร่างกาย ย้อมสีผม ตัดผม
ทรงแปลก ๆ  เพื่อเป็นการแยกตัวออกจากสังคม ทำให้คนทั่วไปเรียกคนกลุ่มนี้ว่าเป็น
พวก Punk (นัทธพัชร์ น้อยสวัสดิ์ 2009 : 91) 

2.4.4.1 พังก์ 70’s (Punk)  

เกิดขึ้นในประเทศอังกฤษช่วงปีค.ศ. 1970 โดยวิเวียน เวสต์วูด (Vivien Westwood)  

วิเวียน เวสต์วูต หรือชื ่อเต็มว่า วิเวียน อิซาเบล สไวร์ เป็นชาวอังกฤษที่เกิดใน
ครอบครัวชนชั้นแรงงาน ด้วยความที่สนใจทางด้านแฟชั่นจึงเลือกเรียนต่อทางด้านแฟชั่นและการทำ
เคร ื ่องเง ินจาก มหาว ิทยาล ัยศ ิลปะแฮร ์ โรว ์  (Harrow Art School ปัจจ ุบ ันค ือ University of 
Westminster) แต่เรียนไปได้เพียงเทอมเดียวก็ลาออกมาทำงาน ในตอนนั้นตัวเธอเองรู้สึกว่าวงการแฟชั่น
ไม่น่าจะมีที่ให้เธอยืนเพราะมันเป็นเหมือนเรื่องราวของชนชั้นสูงเท่านั้น 

ด้วยความคิด และความรู้สึกในช่วงนั้นทำให้ความขบถในตัวเธอได้ถูกขับออกมา 
กลายเป็นจุดเริ่มต้นแนวคิดการต่อต้านความอยุติธรรมในระบบชนชั้นของเมืองผู้ดี ซึ่งสะท้อนผ่านออกมา
ทางเสื้อผ้าที่ออกแบบ  

วิเวียนได้เรียนรู้เรื่องการเย็บ ปะ ชุน ผ้าด้วยมือตัวเองตั้งแต่ยังเด็ก เมื่อครั้งที่เริ่มทำ
แบรนด์ใหม่ ๆ ก็ยังเย็บเสื้อผ้าด้วยจักรของตัวเอง จุดเปลี่ยนที่ทำให้ชื่อของ วิเวียน เวสต์วูต เริ่มเป็นที่รู้จัก
ในวงกว้างเริ่มขึ้นมาจากตอนที่เธอ และมัลคอม แมคลาเลน สามีคนที่สองซึ่งกลายมาเป็นทั้งหุ้นส่วน และ
ดีไซเนอร์ร่วมกัน ได้นำเสื้อผ้าไปให้กับวง The Sex Pistols วงดนตรีพังค์(Punk) ชื่อดังในยุคนั้นที่ แมคลา
เลน เป็นผู้จัดการวงอยู่ได้สวมใส่ สิ่งที่เกิดขึ้นคือผลงานของทั้งคู่กลายเป็นกระแส และถูกใจชาวพังก์ตลอด
ช่วงยุค 70s เมื่อพูดถึงเรื่องแฟชั่นของชาวพังก์นั้น วิเวียนเคยกล่าวไว้ว่า “ฉันสร้างแฟชั่นพังก์ขึ้นตั้งแต่มัน
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ยังไม่ถูกเรียกว่าพังก์ แต่ตลอดช่วงเวลานั้น ฉันไม่เคยมองตัวเองเป็นแฟชั่นดีไซเนอร์เลย ฉันแค่ใช้แฟชั่น
เป็นหนทางแสดงความเป็นขบถต่อต้านสังคม แฟชั่นคือข้อแก้ตัวของฉันเมื่อต้องการพูดเรื่องการเมือง” 

 อย่างไรก็ดีเสื้อผ้าของวิเวียนหลายชิ้นถูกวิจารณ์ว่า  “ใส่จริงไม่ได้” ทั้งความแปลก
ของวัสดุ ลวดลาย สัดส่วนโครงสร้างและแพตเทิร์นการตัดเย็บ แต่เธอก็ยังคงยึดมั่นในแนวทาง และความ
เชื่อของตัวเอง ดังเช่นคำกล่าวที่ว่า “เสื้อผ้าของฉันอาจดูนอกลู่นอกทาง เพียงเพราะผู้คนไม่ได้คาดคิด แต่
สิ่งที่ฉันทำก็เพื่อประณามความจืดชืดและความน่าเบื่อของแฟชั่นธรรมดาเหล่านั้น” (MILANESTAR 2019 
: ออนไลน์)  

2.4.4.2 CAMP 
Camp ในความหมายนี้ มีต้นกำเนิดมายาวนานตั้งแต่ปี คศ.1964 จากบทความ 

Notes on ‘Camp’ โดย  ซูซาน ซอนแทก (Susan Sontag) หญิงแกร่งที ่เป ็นทั ้งนักเขียน ผู ้สร ้าง
ภาพยนตร์ และนักเคลื่อนไหวทางสังคม ทั้งนี้ ซอนแทก พยายามอธิบายให้พวกเราเข้าใจถึงความหมาย 
และหัวใจสำคัญของรูปแบบความเชื่อเกี่ยวกับความงามรูปแบบใหม่ที่เรียกว่าแคมป์ โดยสไตล์แคมป์
ดังกล่าวได้กลายเป็นส่วนประกอบสำคัญในงานศิลปะ ภาพยนตร์ ดนตรี และงานออกแบบเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกายตลอดยุคสมัยในประวัติศาสตร์ ซึ่ง  Notes on ‘CAMP’ ที่มีเนื้อหาใจความถึง ‘การมอบความรัก
ให้กับความไม่ปกติ ลูกเล่น และการโอ้อวดเกินจริง สไตล์ที่ถูกขยายความให้ใหญ่ขึ้น  ’ ราวกับว่าเธอได้
ทำนายความแปลกประหลาดทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในปัจจุบันเอาไว้ล่วงหน้ากว่า 50 ปี 

 Camp เป็นความผิดธรรมชาติที่เวอร์วังอลังการและเกินจริง และในวงการแฟชั่นนั้น
ยังอาจหมายถึง “สิ่งที่ยากต่อการเข้าใจ” “การเสียดสี” “ความขี้เล่น” “ความขำขัน” ซึ่งต่อมาเนื้อหาใน
บทความชิ้นนี ้เองที่ได้กลายมาเป็นหนึ่งในปัจจัยที่ทำให้เกิด Stonewall Riots ในปี 1969 หรือการ
ประท้วงเพ่ือสิทธิของกลุ่ม LGBT ในกรุงนิวยอร์กก่อนจะเข้าสู่ยุคแห่งการตื่นรู้ของสังคมต่อบทบาทของคน
กลุ่มนี้นั่นเอง มันจึงไม่ได้และเป็นเพียงแค่สไตล์แฟชั่นหรือไร้ซึ่งรสนิยมยอดแย่แสนเชยหรือบ้าบออย่างที่
คนบางกลุ่มมักให้นิยามหรือเข้าใจอย่างผิด ๆ อย่างที่พยายามยัดเยียดให้กับ CAMP (อธิกร ศรียาสวิน 
2019 : ออนไลน์) 

 

 

 



75 
 

2.5 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ 

ในบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้มีการอ้างอิงถึงเรื่องเกี่ยวกับประเด็นความเหลื่อมล้ำ 
เบื้องลึกของปัญหาความเหลื่อมล้ำทางสังคม แท้จริงแล้วมาจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์ ถ้าเกิดมนุษย์
เปิดใจ ยอมรับปัญหา ความแตกต่าง และมีความพร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงเพื่อสังคม โดยใช้ความรักมาเป็น
พลังขับเคลื่อนสำคัญเพื่อแก้ปัญหาที่เกิดขึ้น ทุกอย่างก็จะสามารถแก้ไขได้และอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 
ในการออกแบบแสงละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้นำเอาประเด็นความเหลื่อมล้ำเข้ามาใช้ ใน
การตีความสำหรับนักออกแบบแสงในประเด็นของความเหลื่อมล้ำนั้น สามารถนำมาใช้ในเรื่องของการ
ออกแบบแสงให้กับสถานที่ ที่ใช้ในบทละคร สามารถเชื่อมโยงไปถึงทิศทางของแสงในแต่ละสถานที่ ที่มี
ความสว่างของแสงแตกต่างกันออกไป การเน้นความสว่างของตัวละคร บางตัวละครจำเป็นที่จะต้องมแีสง
สว่างมากให้กับตัวละคร เช่นตัวละครลอร์ดคาปุเลตที่ต้องใช้แสงสว่างมาก เนื่องจากตัวละครนี้เป็นตัว
ละครที่มีอำนาจในการบังคับผู้อื่น หรือ บางตัวละครในเวลาทำการแสดงจะไม่มีแสงลงเนื่องจาก ไม่อยาก
ให้เปิดเผยตัวตน หรือสามารถตีความในเรื่องการอยู่เบื้องหลัง หรือจะเป็นในเรื ่องของตำแหน่งของ
นักแสดง กับตำแหน่งของแสงไฟที่ตกกระทบกับตัวนักแสดงที่มีความสว่างไม่เท่ากัน ที่สามารถตีความถึง
ความเหลื่อมล้ำได้ ทั้งหมดนี้ผู้ศึกษาได้นำเอาประเด็นของความเหลื่อมล้ำเข้ามาใช้ในบทละคร  “โรเมโอ
แอนด์จูเลียต” ผ่านการตีความในฐานะนักออกแบบแสง 

จากประเด็นความเหลื่อมล้ำ เบื้องลึกของปัญหาทางสังคม ผู้ศึกษามองเห็นการเชื่อมโยงเรื่องราว
ผ่านการแทนค่าสีและผสมสีกันให้กับแต่ละตระกูล โดยมีความหมายที่สอดคล้องกัน 

โดยตระกูลคาปุเลตใช้การแทนค่าของสีฟ้า ซึ่งแสดงถึงความมั่นคง สติปัญญา ความฉลาด เนื่องจาก
ตระกูลนี้เป็นตระกูลที่ใหญ่โต มีฐานะ เป็นชนชั้นที่อยู่บนสุดของเมือง และยังควบคุมชนชั้นอื่น  ๆ และ
ทรัพยากรของเมือง 

ตระกูลมอนตะคิว ใช้การแทนค่าสีด้วยสีแดง ซึ่งแสดงถึงความมุ่งมั่น ความแข็งแรง หรือความ
อันตราย หรือความเป็นผู้นำ ซึ่งจะเป็นได้ชัดในตระกูลมอนตะคิว ที่เป็นชนชั้นแรงงาน มีผู้นำโดยเลดี้มอน
ตะคิว โดยตัวละครนี้จะเห็นได้ชัดถึงความมุ่งมั่นที่มีอยู่ในตัว และสีแดงยังถูกแทนค่าไปในตัวของโรเมโอ 
ซึ่งแสดงถึงความอันตรายจากการกระทำหลาย ๆ อย่างที่ตัวละครแสดงออก เป็นต้นเหตุที่ทำให้เกิดเรื่อง
วุ่นวายต่าง ๆ ขึ้น 
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จากการที่ทั้งสองตระกูลมีสีที่แสดงถึงความหมายภาพการตีความแล้ว ทางผู้ศึกษายังตีความไปถึง
ช่วงที่ตัวโรเมโอและจูเลียตได้พบกัน ผ่านการใช้เทคนิคการผสมสี ซึ่งเทคนิคนี้สามารถสะท้อนไปถึง
ประเด็นเรื่องความเหลื่อมล้ำได้ โดยสีที่เอามาผสมกันคือสีของทั้งสองตระกูลคือสีฟ้าและสีแดง ทำให้เกิด
เป็นสีม่วง ซึ่งจะได้เห็นในช่วงบางช่วงที่ตัวโรเมโออยู่กับจูเลียต การตีความหมายของสีม่วงแสดงให้เห็นถึง
ความลับหรือการปิดบัง ซึ่งเป็นต้นเหตุของการเกิดความเหลื่อมล้ำ เป็นประเด็นสำคัญที่ทำให้ทั้งสอง
ตระกูลต้องมีการทะเลาะและต่อสู้กัน อีกทั้งสีม่วงยังถูกมองเป็นสีของยาพิษ หรืออาจจะเป็นสีที่สื่อถึงเสน์
หา ความสง่างาม โดยจะถูกตีความผ่านตัวบทละครในแต่ละช่วงว่าความหมายแบบไหนที่เหมาะสมที่สุด 

2.5.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบแสงสำหรับละครเรื่อง  "โรเมโอแอนด์จูเลียต"  

จากการที่ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์และตีความบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” แล้ว ทางผู้
ศึกษาได้ตีความและนำเสนอผลงานด้านที่สนใจผ่านการออกแบบแสงในละคร ออกมาในรูปแบบดังนี้ 

2.5.1.1 การผสมสี 

จากบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้มีการตีความหมายความรู้สึกนึกคิดของ
ตัวละคร ผ่านการใช้คุณลักษณะของสีมาแทนค่า และยังได้แทนความหมายอารมณ์ความรู้สึกผ่านการจัด
แสงแบบต่าง ๆ เช่น การผสมสีเพื่อตีความ การแบ่งสีเพ่ือบ่งบอกความหมายหรือความรู้สึก 

คุณลักษณะของสี มี 3 ประการ คือ 

1. สีแท้ (hue) คือ สี 12 สีที่ปรากฏในวงสีธรรมชาต ิ

2. ความจัดของสี (intensity) คือ ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีแท้ความบริสุทธิ์
ของสีแท้จะลดลงเมื่อถูกผสมด้วยสีขาว สีดำ หรือสีคู่ตรงข้าม (Walker.1980 : 246 - 247) 

3. น้ำหนักของสี (values) หมายถึง น้ำหนักอ่อนแก่ของสีตามลำดับ น้ำหนักของสียัง
หมายถึงการเรียงลำดับน้ำหนักของสีแท้ด้วยกันเอง โดยเปรียบเทียบน้ำหนักอ่อนแก่กับสีขาว – ดำการใช้
สีสำหรับการออกแบบ จะใช้ให้เกิดความสวยงามตรงตามจุดประสงค์ มีหลักในการใช้อย่างกว้าง ๆ 2 
ประการ คือ การใช้สีให้กลมกลืนกัน และการใช้สีให้ตัดกันในงานหนึ่ง ๆ อาจจะใช้สีให้กลมกลืนกันหรือตัด
กันเพียงอย่างใดอย่างหนึ่ง หรืออาจจะใช้พร้อมกันทั้ง 2 อย่าง ทั้งนี้แล้วแต่ความประสงค์ของนักออกแบบ 



77 
 

การใช้สีให้กลมกลืนกัน เป็นการใช้สีหรือน้ำหนักของสีให้ใกล้เคียงกันหรือคล้ายคลึง
กัน เช่น การใช้สี แบบเอกรงค์ (monochrome) เป็นการใช้สีสีเดียวที่มีน้ำหนักอ่อนแก่หลายลำดับ การใช้
สีข้างเคียง (adjacent colors) เป็นการใช้สีที่เคียงกัน 2 – 3 สี ในวงสี เช่น สีแดง สีส้มแดง และสีม่วงแดง 
(ชะลูด นิ่มเสมอ. 2531 : 60 - 61) การใช้สีใกล้เคียง (analogous colors) เป็นการใช้สีที่อยู่เรียงกันในวง
สีไม่เกิน 5 สี ตลอดจนการใช้สีวรรณะร้อนและวรรณะเย็น (warm tone colors and cool tone 
colors) โดยการแบ่งครึ่งวงสี ผ่ากลางสีเหลืองและสีม่วง เพื่อแยกออกเป็นสองซีก ซีกที่มีสีแดงเป็น 
วรรณะร้อน ซีกที่มีสีเขียวเป็นวรรณะเย็น 

การใช้สีให้ตัดกันเป็นการใช้สีหรือน้ำหนักของสีให้แตกต่างหรือตรงกันข้าม เช่น การ
ใช้สีตรงข้าม (complementary colors) เป็นคู่สีที่ตรงข้ามกันในวงสีซึ่งเป็นสีที่ตัดกันอย่างแท้จริง การใช้
สีเกือบตรงข้าม (split complementary colors) เป็นสีที่อยู่เกือบตรงข้ามกันในวงสี เช่น สีเหลืองเกือบ
ตรงข้ามกับสีม่วงแดงและสีม่วงน้ำเงิน ใช้รวมกันทั้ง 3 สี การใช้สีตรงข้าม 2 คู่ที่อยู่เคียงกัน (double 
complementary colors) เช่น สีเหลืองตรงข้ามกับสีม่วง และสีม่วงแดงตรงข้ามกับสีเขียวเหลือง การใช้
สีสามเส้า (triad colors) เป็นสี 3 สีที่มีระยะห่างเท่า ๆ กันในวงสี และการใช้สีสี่เส้า (square colors) 
เป็นสี 4 สีที่มีระยะห่างเท่า ๆ กันในวงสี (ชลูด นิ่มเสมอ. 2531 : 60 - 61) การใช้สีตัดกัน ควรคำนึงถึง
ความเป็นเอกภาพด้วยวิธีการใช้มีหลายวิธี เช่น ใช้สีให้มีปริมาณต่างกัน เช่น ใช้สีแดง 20% สีเขียว 80% 
หรือใช้เนื้อสีผสมในกันและกัน หรือใช้สีหนึ่งสีใดผสมกับสีคู่ที่ตัดกัน รวมทั้งการเอาสีที่ตัดกันมาทำให้เป็น
ลวดลายเล็ก ๆ สลับกัน (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2527 : 32) 

2.5.1.2 ความหมายของสี 

การให้ ความหมายของสี แต่ละสีทำให้เกิดในส่วนของงานออกแบบและการเรียนรู้
ที่มาจากการรับรู้ตามธรรมชาติที่เกิดขึ้นเองในตัวมนุษย์ทุกคน ที่สามารถเชื่อมโยงระหว่างสีของตาม
ธรรมชาติกับความรู้สึกตามสัญชาตญาณของเราได้ ดังนั้น สีแต่ละสีจึงมีความหมายในตัวมันเอง ที่บ่งบอก
ถึงอารมณ์และความรู้สึกต่าง ๆ แทนตัวตนได้เป็นอย่างดี 

เพราะการสร้างความหมายของสีนั้น จำเป็นต้องเชื่อมโยงกับสิ่งที่มนุษย์ได้สัมผัสทาง
สายตากับความรู้สึกทั้งในระดับจิตวิทยาและจิตใต้สำนึกตามธรรมชาติ สำหรับในงานออกแบบสีไม่ได้มี
หน้าที่แค่เฉพาะในเชิงการทำหน้าที่เท่านั้น แต่ต้องรวมถึงหน้าที่ในเชิงด้านอารมณ์ความรู้สึกพร้อมกันทั้ง
สองแบบ 
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ความหมายของสีฟ้า 

เมื่อนึกถึงท้องฟ้า น้ำทะเลเรามักนึกถึง สีฟ้า รวมถึงสติปัญญา ความฉลาด ความ
ไว้วางใจ ความศรัทธา เป็นสีที่มีประโยชน์ต่อจิตใจ ร่างกาย ความปลอดโปร่ง ความสดใส ในการออกแบบ 
สีที่สื่อถึงความสงบ ความสดชื่นได้อีกด้วย นักออกแบบถือว่า สีฟ้าเป็นสีที่ปลอดภัยที่สุด  

ความหมายของสีแดง 

สีที่เรียกได้ว่ามีการอ้างอิงมาจากดวงอาทิตย์ ไฟและเลือดนั้น คือ สีแดง ที่เกี่ยวข้อง
กับพลังงาน ความอันตราย ความแข็งแรง ความมุ่งมั่น ความก้าวร้าว อันตราย ความเป็นผู้นำ ความมี
ชื่อเสียง ลาภยศ ตลอดจนความปรารถนา ความรัก สีแดง สื่อถึงพลังงานที่ช่วยกระตุ้นการเจริญอาหาร 
และความรู้สึกทางเพศ ทำให้วัตถุสิ่งของมีความโดดเด่น และสะดุดตาเมื่อแรกเห็น ประสาทสัมผัสมีความ
ตื่นตัว ในด้านความเชื่อตามหลักฮวงจุ้ย สีแดงมีพลังอำนาจในการป้องกันพลังงานที่ไม่ดี หรือสิ่งชั่วร้ายได้ 
รวมถึงการใช้สีแดงในการกระตุ้นให้คนตัดสินใจได้อย่างรวดเร็ว คือการใช้สีแดงในการออกแบบลงใน
ข้อความและรูปภาพ เพราะเป็นสีที่สมบูรณ์แบบสำหรับการเน้นเฉพาะจุด ซึ่งพลังของสีแดงทำได้ดีทีเดียว
ในเรื่องน้ี 

ความหมายของสีเหลือง 

สีเหลืองสื่อถึงความรื่นเริงเบิกบานใจ ความสดใสร่าเริง ความสุข พลัง อนาคต อุดม
คติ ความหวัง แสงสว่าง ปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ ความเจ็บป่วย สีเหลืองถือเป็นสัญลักษณ์สากลของ
การเตือนให้ระวัง ช่วยเชื่อมต่อความคิดในจิตใต้สำนึกของเรา สีที่ส่งพลังงานออกไปสู่สมองของเราได้ไว
ที่สุด กระตุ้นความร่าเริง กระตุ้นกิจกรรมทางจิตใจ จึงใช้เพื่อเน้นองค์ประกอบที่สำคัญที่สุดในการ
ออกแบบ 

ความหมายของสีส้ม 

สีส้มสื ่อถึงจิตวิญญาณและความรู ้ พลัง ความกระตือรือร้น การผจญภัย ความ
ยุติธรรม ความรอบรู้ ความมีเสน่ห์ ความมั่นใจ ความปรารถนา ความคิดสร้างสรรค์ การให้กำลังใจ สี ส้ม
จึงสื่อไปถึงการมองโลกในแง่ดี สุขภาพที่ดี ความบริบูรณ์ และที่สำคัญมีผลต่อจิตวิทยาช่วยกระตุ้นความหิว
ในการออกแบบ  
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ความหมายของสีชมพู 

สีที่เชื่อมโยงมาจากสีแดงที่มีพลังของความปรารถนา ความรัก คือสีชมพู ที่มีความ
อ่อนโยน ความน่าทะนุถนอม มีผลต่อความรู้สึกที่อ่อนหวาน ความสวยงาม การมีสุขภาพที่ดี เพศหญิง 
ความรัก หัวใจ และมิตรภาพในทางด้านจิตวิทยา สีชมพูมีพลังในการรักษา โดยเฉพาะกับผู้ที่มีปัญหาทาง
อารมณ์ เพราะสีชมพูช่วยให้จิตใจสงบ ผ่อนคลายได้ดี ช่วยกระตุ้นให้รู้สึกถึงความรัก ความชื่นชม ความ
สนุกสนาน ความเสน่หาที่อ่อนโยน เป็นสีที่มีความน่ารักและงดงามยิ่งนักในการออกแบบ  

ความหมายของสีม่วง 

สีที่เป็นสัญลักษณ์แห่งความร่ำรวยรุ่งโรจน์ ฐานันดรศักดิ์ ความหรูหรา คือสีม่วง สีที่
เหมาะกับการเฉลิมฉลอง เวทมนตร์คาถา ความลึกลับ ความเพ้อฝัน ความฟุ่มเฟือย ความทะเยอทะยาน 
สติปัญญา การปรุงแต่ง ความสง่างาม ความโอ้อวด การไว้อาลัย นอกจากนี้สีม่วงยังช่วยในการทำสมาธิ 
ช่วยให้นอนหลับลึกได้อย่างดีเลย ช่วยให้จิตใจสงบได้ รวมถึงยังช่วยกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ทางความ
ฝันและสติปัญญา กระตุ้นความรู้สึกความอ่อนไหว ความโรแมนติก สื่อถึงความหรูหรา ความปรารถนา
ภายใน สีม่วงยังมีความสัมพันธ์ที่ลึกลับ ความมหัศจรรย์ ในทางจิตวิทยาช่วยให้นอนหลับได้ดี แต่สีม่วงเป็น
สีที ่หายากในธรรมชาติ ซึ ่งหลายคนคิดว่าอาจเป็นสีที ่ประดิษฐ์ขึ ้นมาเองก็เป็นได้ที ่ไม่ได้มีอยู ่จริงใน
ธรรมชาติ (jprint, 2563: ออนไลน์) 
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2.5.1.3. วิชวลอาร์ต 

ภาพที่ 2.1 : วิชวลอาร์ต 

     ที่มา : Pinterest 

" ทัศนศิลป์ (visual arts) คือ ศิลปะที่มองเห็นได้ การรับรู้ทางจักษุประสาท โดยการ
มองเห็น สสาร วัตถุ และสรรพสิ่งต่าง ๆ ที่เข้ามากระทบ รวมถึงมนุษย์ และสัตว์ จะด้วยการหยุดนิ่ง หรือ
เคลื่อนไหวก็ตาม หรือจะด้วยการปรุงแต่ง หรือไม่ปรุงแต่งก็ตาม ก่อให้เกิดปัจจัยสมมติต่อจิตใจ และ
อารมณ์ของมนุษย์ อาจจะเป็นไปในทางเดียวกันหรือไม่ก็ตาม มีขั้นตอนและกระบวนการในการถ่ายทอดที่
มีลักษณะเฉพาะ เป็นการแปลความหมายทางศิลปะ ที่แตกต่างกันไปแต่ละมุมมอง ของแต่ละบุคคล ใน
งานศิลปะชิ้นเดียวกัน ซึ่งไร้ขอบเขตทางจินตนาการ ไม่มีกรอบที่แน่นอน ขึ้นกับอารมณ์ของบุคคลในขณะ
ทัศนศิลป์นั้น " (wikipedia, 2564: ออนไลน์) 

จากการวิเคราะห์บทละคร ผู ้ศึกษาได้มองเห็นแนวคิดของการนำวิชวลอาร์ตมา
ถ่ายทอดผ่านการออกแบบแสง ซึ่งวิชวลอาร์ตที่ใช้เป็นศิลปะที่มีความผสมผสานเกี่ยวกับ เทพนิยายความ
สวยงาม และความตาย ที่ผู้ศึกษาดัดแปลงมาใช้ในการออกแบบแสง โดยใช้ในรูปแบบของแสงประกอบ
ฉากเป็นส่วนใหญ่ เพื่อให้ฉากมีความเป็นวิชวลอาร์ตในด้านที่ผู้ศึกษามองไว้ โดยภาพรวมที่ออกมานั้น การ
ที่เห็นฉากที่มีแสงไฟเป็นองค์ประกอบ จะทำให้ภาพโดยรวมดูเป็นวิชวลอาร์ต ในความเข้ากันได้ระหว่างไฟ
และฉาก ทำให้ฉากของบทละครในทุก ๆ ฉากดูเป็นวิชวลอาร์ตมากที่สุด 
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2.5.2 แสงในละครเวที 

แสงในละครเวทีไม่ได้เกิดขึ้นมาพร้อมกับการละครในสมัยก่อน เนื่องจากในสมัยกันไม่ได้มี
เทคโนโลยีที่ช่วยในการเล่นละครได้ จึงต้องใช้แสงที่เกิดจากธรรมชาติเท่านั้น โรงละครส่วนใหญ่จึงเป็น
แบบ outdoor theater แต่เมื่อมีเทคโนโลยีเข้ามาช่วย การแสดงละครได้เริ่มมีการนำไฟเข้ามาช่วย จึง
นำไปสู่การเล่นละครใน indoor theater ทั้งนี้การจัดแสงยังเพิ่มความเข้าใจในการรับชม และยังเพิ่ม
ความสนุก ได้อรรถรส แก่ผู้รับชมอีกด้วย 

2.5.3 ความหมายและหน้าที่ของนักออกแบบแสง 

2.5.3.1 ความหมายของนักออกแบบแสง 

การออกแบบแสงทางผ ู ้ศ ึกษาค ิดว ่าผสมผสาน ระหว ่างว ิทยาศาสตร ์และ
ศิลปะ  (ศิลปะของการใช้แสง) โดยที่ต้องประยุกต์ใช้ความรู้และเทคโนโลยีในหลาย ๆ ด้านมาประกอบกัน
ด้วย โดยจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับอุปกรณ์ต่าง ๆ ของแสง และยังต้องมีการวิเคราะห์ การตีความบทละคร
จากนั้นจะต้องสามารถบอกเล่าเรื่องราวผ่านการจัดแสงในละครเวที และบอกเล่าความหมายของการใช้
แสงต่าง ๆ ในละครเวทีได้ โดยการทำงานทั้งหมดของนักออกแบบแสงควรไปในทิศทางเดียวกันกับนัก
ออกแบบด้านอื่น ๆ เพื่อให้งานโดยรวมออกมาในทิศทางเดียวกัน 

2.5.3.2 หน้าที่ของนักออกแบบแสง 

เริ่มแรกคือการอ่านบทละคร และต้องวิเคราะห์ตีความ เพื่อให้เข้าใจบทในด้านของ
การออกแบบในทุก ๆ ฝ่าย จากนั้นถึงเริ่มสร้างสรรค์ นำเสนองานออกแบบ ในแต่ละฝ่ายจะต้องออกมาใน
ทิศทางเดียวกัน สำหรับการออกแบบแสงแล้ว หน้าที่หลัก ๆ ของการจัดไฟ จะต้องช่วยให้คนดูเห็นภาพ 
หรือเข้าใจรายละเอียดต่าง ๆ ที่นักแสดงหรือนักออกแบบไม่ได้เล่าถึง เช่น การบ่งบอกเวลาเช้า  เย็น 
นอกจากนี้ยังมีหน้านี้อื่น ๆ อีกมากมาย เช่น การจัดแสงประกอบฉากเพื่อให้ฉากมีมิติมากขึ้น การจัดแสง
เพื่อรับหน้านักแสดง การจัดแสงเพื่อให้สีชุดเสื้อผ้าดูเด่นชัด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่านักออกแบบแสงจะสามารถ
บอกเล่าได้มากน้อยแค่ไหน 
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2.5.4 ทฤษฎีและข้อมูลที่ควรรู้ในการออกแบบแสง 

ในการจัดแสงสำหรับเวทีการแสดงนั้นไม่มีข้อกำหนดตายตัวในเรื่องของค่าความสว่าง แต่จะ
มีองค์ประกอบหลัก ที่นอกเหนือจากการออกแบบแสงแล้ว ยังมีองค์ประกอบอื่นที่มีความสำคัญสำหรับ
การออกแบบระบบแสงสำหรับการแสดงบนเวทีเช่นกัน 

2.5.4.1 Position (ตำแหน่งบนเวทีการแสดง) 

ตำแหน่งบนเวทีการแสดงประกอบไปด้วย ตำแหน่งของนักแสดงและการเคลื่อนที่
ของนักแสดง ซึ่งการออกแบบแสงไฟบนเวทีควรศึกษาตำแหน่งดังกล่าว เพื่อทราบถึงตำแหน่งและค่าความ
สว่างในการส่องแสงขณะทำการแสดง หากไม่ทราบตำแหน่ง ระบบแสงที ่ออกแบบจะไม่สามารถ
ตอบสนองต่อการแสดงบนเวทีได้ ดังนั้นขั้นตอนแรกในการออกแบบแสง คือการศึกษาตำแหน่งในการ
แสดง 

2.5.4.2 Scene (บรรยากาศที่ใช้ประกอบการแสดง) 

ในการแสดงบนเวทีนอกจากบทบาทและลีลาของนักแสดงแล้ว สิ ่งที ่สร้างความ
น่าสนใจให้กับเวทีการแสดงคือ บรรยากาศ โดยบรรยากาศของแสงช่วยเสริมให้การแสดงดูสวยงามและ
เสมือนจริงได้ โดยการออกแบบแสงสำหรับการสร้างบรรยากาศมีจุดข้อคำนึงดังนี ้

2.5.4.3 Property (อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง) 

อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงเป็นองค์ประกอบที่เสริมให้เรื่องราวในการแสดง
สมบูรณ์มากขึ้น สำหรับองค์ประกอบด้านนี้สิ่งที่ผู้ออกแบบแสงต้องคำนึงถึงคือ ขนาดของวัตถุและสีของ
วัตถุ เพื่อให้แสงออกมาสอดคล้องกับอุปกรณ์ประกอบฉาก 
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2.6 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเสียงและมัลติมีเดียละครเวทีเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต”  

เมื ่อผู ้ศึกษาอ่านและวิเคราะห์บทละครเรื ่อง  “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ร่วมกับผู ้กำกับและทีม
ออกแบบศิลป์ด้านต่าง ๆ ผู้ศึกษามีความสนใจที่จะได้นำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับงานออกแบบเสียงและ
มัลติมีเดียในเรื่องความเหลื่อมล้ำทางสังคม ผ่านการออกแบบเสียงเเละเทคนิคพิเศษสำหรับละครเวที โดย
ต้องทำงานร่วมกันกับฝ่ายต่าง ๆ เพื่อที่จะให้เสียงเเละเทคนิคพิเศษออกมาสอดคล้องเข้ากับองค์ประกอบ
ศิลป์บนละครเวที อาทิเช่น ตำเเหน่งการฉายภาพบนฉากในเวทีที่ต้องอยู่บนพื้นผิววัสดุที่ทำให้ภาพออกมา
ชัดเจน หรือ ออกมาเบลอ เพื่อเเสดงให้เห็นถึงความเเตกต่างของสื่อในเเต่ละพื้นที่ การเลือกใช้เเนวเพลงที่
สอดคล้องกับเครื่องเเต่งกายในยุคสมัยนั้น ๆ โดยที่สามารถบ่งบอกได้ถึงรสนิยมของคนในเเต่ละพื้นที่ว่าเเต
กต่างกันอย่างไรด้วยเหตุผลใด เเละการทำงานกับจังหวะของเเสงบนเวทีเช่นการเปลี่ยนฉากหรือเทคนิค
พิเศษอย่างเสียงฟ้าผ่าที่เสียงกับเเสงต้องเกิดในจังหวะที่ใกล้พร้อมกันหรือใกล้กัน ซึ่งผู้ศึกษามีหลักการเเละ
ทฤษฎีในการดำเนินงานดังนี ้ 

2.6.1 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบเสียงในละครเวทีเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต”  

 1.) ความถี่เสียง เนื่องจากละครเวทีเรื่อง โรมิโอและจูเลียตมีการแบ่งชนชั้นที่ชัดเจนมาก ผู้
ศึกษาจึงต้องคิดหาวิธีที่จะทำให้เห็นความชัดเจนของชนชั้น โดยการใช้ความถี่เสียงเป็นตัวบอกขนาดว่า 
สถานที่นี้มีขนาดใหญ่หรือเล็ก บ้านที่อยู่ในชนชั้นสูงต้องเป็นบ้านหลังใหญ่ ผู้ศึกษาจึงปรับให้เสียงมีความถี่
ต่ำเพื่อให้เสียงที่เกิดขึ้นฟังดูเบา และอยู่ไกล เหมือนขนาดบ้าน และชนชั้นล่างที่อยู่กันเป็นชุนชนแออัด ผู้
ศึกษาจึงปรับให้มีความถี่สูงเพ่ือให้เสียงมีความดังและตีกันจะได้บรรยากาศเหมือนอยู่ในที่แคบ 
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2.) Reverb เนื่องจากละครเวทีเรื่อง “โรเมโอและจูเลียต” ที่มีการแบ่งชนชั้นอย่างชัดเจนแต่
ก็ยังมีตัวละครและสถานที่ที่ไม่มีชนชั้นอย่างเช่นโบสถ์ ผู้ศึกษาจึงจำเป็นต้องนำเทคนิค Reverb มาใช้ใน
โบสถ์ Reverb มีสององค์ประกอบหลักคือ สะท้อนต้น (หรือที่เรียกว่าสะท้อนเริ่มต้น) ประกอบด้วยกลุ่ม
แรกของ echoes ที่เกิดขึ้นเมื่อคลื่นเสียงตีผนัง เพดาน ฯลฯ เหล่านี้มักจะมีความชัดเจนยิ่งขึ้นและเสียงที่
มากขึ้นเช่น "ก้อง" กว่า "Reverb” คุณมักจะสามารถปรบัระดับของการสะท้อนต้น 

 

ภาพที่ 2.1 : ทฤษฎีของ Reverb 

ที่มา : เวบ็ Pugin Pongsathorn Posayanonth 

2.6.2 ข้อมูลสัมพันธ์ด้านการออกแบบมัลติมีเดียในละครเวทีเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต”  

2.6.2.1 การฉายภาพ  

เนื่องจากในละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในฉบับนี้เรื่องราวทั้งหมดเกิดขึ้น
ในโลกใหม่ และเป็นโลกที่มีความสร้างใหม่มากมายผู้ศึกษาจึงต้องการที่จะเล่าโครงสร้างความเป็นอยู่             
ต่าง ๆ ที่บนเวทีไม่สามารถบอกสิ่งต่าง ๆ พวกนี้ได้หมด จึงนำการฉายภาพเข้ามาฉายในบางช่วงของละคร
เวที โดยอธิบายโครงสร้างต่าง ๆ ด้วยบทของนักแสดงที่ถูกนำมาฉาย และภาพที่แสดงให้เห็นโลกนี้มากขึ้น 
นอกจากนี้การให้เห็นคุณภาพความคมชัดของภาพที่นำมาฉายที่สามารถบ่งบอกถึงฐานะของคนที่ใช้สื่อใน
การนำเสนอข้อมูล เเละเพ่ือให้รับรู้ถึงยุคสมัยที่ไม่ใช่ยุคปัจจุบัน 

 



85 
 

2.6.2.2 การตัดต่อ  

ก่อนที่จะได้ภาพที่ถูกนำไปฉายแบบที่ต้องการต้องผ่านกระบวนการตัดต่อ ซึ่งในยุค
ปัจจุบันการตัดต่อถูกพัฒนาไปไกลมากกว่าการตัดต่อในยุคนี้จึงไม่ใช่แค่การเรียงลำดับภาพเท่านั้นแต่
สามารถทำอะไรได้มากมายในเชิงปรับแต่งวิดีโอ การตัดต่อ คือ การเช่ือมระหว่างช็อต 2 ช็อต โดยใช้ 1 ใน 
3 รูปแบบ ดังนี ้                                                               

(1) การตัดชนภาพ The Cut 

คือ การตัดภาพชนกันจากช็อตหนึ่งต่อตรงเข้ากับอีกช็อตหนึ่ง วิธีนี้คนดูจะไม่ทัน
สังเกตเห็น                                                                                                               

(2) การผสมภาพ The Mix หรือ The Dissolve  

คือ การค่อย ๆ เปลี่ยนภาพจากช็อตหนึ่งไปยังอีกช็อตหนึ่ง โดยภาพจะเหลื่อมกัน 
และคนดูสามารถมองเห็นได้  

(3) การเลือนภาพ The Fade  

คือการเชื่อมภาพที่คนดูสามารถเห็นได้ มี 2 แบบ คือ การเลือนภาพเข้า fade in คือ
การเริ่มภาพจากดำแล้วค่อย ๆ ปรากฏภาพซ้อนสว่างขึ้น มักใช้สำหรับการเปิดเรื่อง การเลือนภาพออก 
fade out คือการที่ภาพในท้ายช็อตค่อย ๆ มืดดำสนิท มักใช้สำหรับการปิดเรื่องตอนจบ 

นอกจากการใช้เทคนิคต่าง ๆ ที่ทำให้ภาพดูน่าสนใจขึ้นจากการตัดต่อ เนื ้อหาที่             
สอดเเทรกอยู่ในวิดีโอยังสามารถเป็นถึงการซ่อนนัยยะสำคัญที่คนมีอำนาจแอบใช้ในการปลูกฝังความคิด
กับคนชนชั้นล่างหรือประชาชนทั่วไป 
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2.6.2.3 การถ่ายทำ  

ในละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” มีโครงสร้างโลกในเรื่องมากมายผู้ศึกษา
ต้องการให้ผู้ชมเห็นโครงสร้างและสมจริง การถ่ายทำวิดีโอที่นำมาฉายนั้นจึงต้องนำนักแสดงที่มีบทบาทใน
เรื่องมาทำการถ่ายทำเป็นวิดีโอ 

2.6.3 เสียงในละครเวที 

เสียง ที่ใช้ในการแสดงละครน้ันเป็นการช่วยเน้นและเพิ่มความรู้สึกให้ผู้ชมเกิดจินตนาการให้
สมจริง ทำให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ออกมาในแบบที่ละครเรื่องนั้นต้องการให้เป็น และยังสามารถ
ช่วยพาอารมณ์ของนักแสดงไปถึงสิ่งที่สื่อ หน้าที่ของเสียงและดนตรีในโรงละครเวทีจะถูกนำมาใช้ ได้ใน
หลายกรณี หลักจะถูกใช้ในการกระตุ้นอารมณ์และกระตุ้นการกระทำบนเวที เสียงที่นำมาใช้ในละครเวที 
“โรเมโอแอนด์จูเลียต” จะเป็นการใช้เสียงเพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึงสภาพอากาศ ช่วงเวลา สถานที่ต่าง ๆ รวมไป
ถึงใช้ในการเปลี่ยนฉาก ทำให้เห็นภาพของตัวละครออกมาชัดเจนยิ่งขึ้น เนื่องจากเมืองนีโอ เวโรน่า แบ่ง
ออกเป็น 3 เขตและแบ่งชนชั้นกันอย่างเห็นได้ชัดในแต่ละเขตทำให้ค่านิยมการฟังเพลงในแต่ละเขตมีความ
แตกต่างกันออกไป เพลงที่เปิดในแต่ละเขตจึงสามารถบ่งบอกถึงชนช้ันได้ 

2.6.4 มัลติมีเดียในละครเวที 

ในปี 2014 เริ่มมีการใช้โปรเจคเตอร์ฉายภาพในการแสดงละครเวทีหรือการแสดงเพิ่มขึ้น
อย่างมาก ซึ่งการใช้โปรเจคเตอร์บนงานฉากละคร หรือการแสดง ยังให้ความคุ้มค่าทั้งเรื่องสีสันและ
คุณภาพของภาพที่ละเอียดกว่า  

ในปัจจุบันการใช้โปรเจคเตอร์ทำฉากละครทำได้ง่ายขึ้น โปรเจคเตอร์บางรุ่นมี ฟังก์ชัน 
Keystone ทั้งแนวนอนและแนวตั้งแล้ว ยังออกแบบให้มี Cornerstone และ Pincushion ทำให้สะดวก
ในการตั้งเครื่อง ซึ่งเราไม่จำเป็นต้องต้ังเครื่องที่ตำแหน่งกลางจอเสมอไป   

Cornerstone ที่สามารถแก้ความเพี้ยนของภาพ ในกรณีฉายไม่ตรงจอ ซึ่งในทีนี้ สามารถ
ฉายข้าง ๆ จอ หรือในตำแหน่ง ขอบจอทางด้านซ้ายหรือขวา ทำให้สามารถ ใช้เป็นฉากละคร หรือ ฉาก
หลังได้สะดวก นอกจากนี้ คุณสมบัติดังกล่าว เมื่อผนวกกับเลนส์ และระยะฉาย ทำให้เราสามารถ ทำงาน
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ได้ง่ายขึ้น อีกทั้งในปัจจุบัน กำลังส่องสว่างสูงเป็นหลัก หมื่นลูเมนส์ การทำฉากละคร หรือ ฉากหลังใด ๆ 
จึงทำได้สะดวกขึ้น ในงบประมาณที่จำกัด 

การฉายภาพจากโปรเจคเตอร์ด้านหน้า โดยการวางตำแหน่งที่เหมาะสม และจัดแสงบนเวที
ช่วยลบแสง จากโปรเจคเตอร์ ทำให้สามารถทำฉาก ที่เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา และสะดวกมากขึ้นและ
หากมีงบประมาณเพียงพอ สามารถให้เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ 2 เครื่อง ฉายจากขอบฉาก ซ้ายและขวา ใช้
เทคนิคซ้อนภาพ จะทำให้ลบเงาตัวละครได้เกือบทั้งหมด 

2.6.5 บทบาทและหน้าที่ของนักออกแบบเสียง 

นักออกแบบและนักออกแบบเสียงเริ่มต้นการทำงานของพวกเขาโดยการศึกษาสคริปต์
รวบรวมข้อมูลเท่าที่พวกเขาสามารถทำได้เกี่ยวกับเสียงหรือดนตรีที่จะช่วยส่งเสริมกับงานด้านอื่น ๆ 
ทั้งหมดของการออกแบบ การประชุมช่วงต้นกับผู้กำกับและทีมงานออกแบบเป็นสิ่งสำคัญที่จะได้รับความ
เข้าใจที่ชัดเจนของแนวคิดการผลิต จะมีความคิดที่ชัดเจนมากเก่ียวกับสิ่งที่มีผลกระทบ 

2.6.6 บทบาทและหน้าที่ในการฉายมัลติมีเดียในละครเวที 

บทบาทและหน้าที่ของนักออกแบบมัลติมีเดีย คือการที่เราสามารถใช้  “สื่อ” ในการเล่า
เรื่องราวเหตุการณ์ที่ไม่ได้ปรากฏอยู่ในเรื่องให้ออกมา ส่วนมากนำไปใช้ในการฉายเป็นฉากหลัง หรือไว้ฉาย
เหตุการณ์ที่เป็นเรื่องราวในอดีตต่าง ๆ ของตัวละครเป็นต้น ซึ่งนักออกแบบแต่ละคนก็จะมีวิธีการใช้ที่ต่าง
ออกไป ทั้งในส่วนของวิธีการวางภาพเพื่อต้องการสื่อความหมาย หรือวิธีการใช้อีกมากมายในการทำให้
งานแสดงออกมาได้ตรงตามทิศทางที่ต้องการ                                                               

2.6.7 ทฤษฎีการฉายภาพ 

สิ่งที่มีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งในการสื่อความหมายจากผู้ออกแบบชิ้นงานไปสู่ช่างผู้ผลิตงานก็
คือแบบงาน แบบงานจึงเป็นสิ่งที่แสดงถึงรูปร่าง ขนาดและรายละเอียดต่าง ๆ ของวัตถุที่ต้องการได้อย่าง
สมบูรณ์ และประกอบด้วยข้อมูลที่ต้องการทั้งหมดในการผลิตและตรวจสอบงานนั้น 
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แบบงานเป็นสื่อที่เเสดงให้ช่างผู้ชำนาญงานได้รู้ถึงรูปร่างและขนาดของชิ้นงานที่จะทำนั้น 
โดยจะกำหนดข้อมูลที่จำเป็นสำหรับการทำงานลงในแบบงานนั้นด้วย เช่น วัสดุของชิ้นงาน ลักษณะงาน
สำเร็จ ซึ่งเป็นไปตามมาตรฐานงานเขียนแบบ ด้วยเหตุนี้ช่างที่ดีจึงจำเป็นต้องสามารถอ่านแบบหรือสร้าง
แบบงานได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอย่างยิ ่งความสามารถอ่านแบบหรือสร้างแบบงานได้เป็นอย่างดี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสามารถในการอ่านแบบได้ถูกต้องตามมาตรฐาน 

มีหลายวิธีในการที่จะอธิบายรูปร่างของวัตถุหรือชิ้นงานที่ต้องการจะถ่ายทอดจากบุคคลหนึ่ง
ไปสู่อีกคนหนึ่ง อาจอธิบายโดยคำพูดหรือถ้อยคำแทนการใช้ภาพถ่ายวัตถุนั้น หรืออีกวิธีหนึ่งที่นิยมใช้กัน
คือ การแสดงโดยการเขียนรูปภาพของวัตถุที่เรียกกันว่า “ แบบงาน ( Drawing )” 

แบบงานมาตรฐานที่ใช้แสดงที่อยู่ 2 ลักษณะ คือ 

1.แบบงานภาพ 3 มิต ิ

2.แบบงานภาพ 2 มิต ิ

เมื่อเราจะกล่าวถึงลักษณะของวัตถุแต่ละอย่างแก่บุคคลทั่ว ๆ ไป เรามักจะเปรียบเทียบวัตถุ
นั้นกับสิ่งอื่นที่ทุกคนรู้จักกันเป็นอย่างดี แต่ในวงการช่างซึ่งต้องการคำจำกัดความที่แน่นอนของรูปชิ้นงาน 
เรามักจะใช้การเปรียบเทียบกับรูปทรงทางเรขาคณิต เช่นทรงกลม ทรงเหลี่ยม ทรงกรวย เป็นต้น ทั้งนี้
เพื่อให้เกิดความง่ายต่อการเขียนและการอ่านแบบงาน อีกทั้งยังช่วยให้ช่างสามารถหาวิธีการในการผลิต
ชิ้นงานนั้นได้ง่ายขึ้นด้วย 

2.6.7.1 ภาพฉาย  

การฉายภาพ หมายถึง ภาพที่มองจากชิ้นงานจริงฉายไปปรากฏรูปทรงบนระนาบรับ
ภาพ โดยทั่วไปในการเขียนแบบชิ้นส่วนใด ๆ ถ้าจะให้มองเห็นได้ชัดเจนและดูเหมือนจริงนั้นสามารถเขียน
ได้ด้วยภาพ 3 มิติ ซึ่งแสดงเพียงภาพเดียวก็สามารถมองได้ชัดเจนทั้งสามารถกำหนดรายละเอียดต่าง ๆ ได้
และนำไปทำการผลิตได้ด้วย แต่การเขียนภาพ 3 มิติ นั้นกระทำได้ยากต้องใช้เวลาในการเขียนแบบงาน
ต้องมีเครื่องมือและอุปกรณ์ช่วยหลายอย่าง จึงไม่เหมาะสมที่จะนำวิธีการนี้มาเขียนแบบเพื่อสั่งงานผลิต 
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เพราะจะทำให้ต้นทุนการผลิตสูงขึ้น ภาพ 3 มิติ เหมาะสำหรับแสดงรูปร่างและการประกอบกันอยู่ของ
ชิ้นงานในคราวที่จำเป็นมากกว่า 

2.6.7.2 หลักการพื้นฐานของการฉายภาพ 

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่า ภาพฉาย หมายถึง ภาพที่มองจากชิ้นงานจริงแล้วฉายไป
ปรากฏรูปทรงบนระนาบรับภาพ ดังนั้นการมองภาพแต่ละด้านดังได้กล่าวมาแล้วนั้นคือการมองภาพเพื่อ
นำไปสู ่การฉายภาพนั ้นเอง ซึ ่งปกติแล้วแสงที ่ฉายผ่านชิ ้นงานจะกระทบกับระนาบรองรับภาพ 
เพราะฉะนั้นภาพทีเ่กิดขึ้นบนระนาบจะมีขนาดขยายใหญ่ขึ้นตามระยะหางของระนาบ 

 

ภาพที่ 2.2 : ทฤษฎีของการฉายภาพ 

ที่มาภาพ : Charisa วิชาเทคนิคเขียนแบบเบื้องต้น 

ลักษณะพื้นฐานของภาพฉาย                                      

1.แสดงภาพแต่ละด้านเป็นภาพ2 มิต ิ

2. เป็นภาพลายเส้น 

3. ไม่มีความลึกบนภาพแต่ละด้าน 

การมองภาพบนระนาบของภาพฉาย การฉายภาพของแต่ละด้านไม่ว่าจะอยู่ใน
มุมมองของการฉายที่ 1,2,3 และ 4 ก็ตาม การมองภาพฉายไปยังระนาบต่าง ๆ นั้นให้ยึดเกณฑ์ต่อไปนี ้
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1. ภาพด้านหน้าให้มองจากขวามือฉายไปยังระนาบด่ิง 

2. ภาพด้านข้างให้มองจากซ้ายมือ ฉายไปยังระนาบข้าง 

3. ภาพด้านบนให้มองจากด้านบน ฉายไปยังระนาบนอน 

 

ภาพที่ 2.3:ทฤษฎีของพื้นฐานภาพฉาย 

ที่มาภาพ : Chaopriya วิชาเทคนิคเขียนแบบเบื้องต้น 

2.6.7.3 การวางตำแหน่งของภาพฉาย 

กล่องที่เกิดขึ้นนี้เป็นเพียงกล่องในจิตนาการเท่านั้น ซึ่งในการทำงานจริงจะไม่มีให้เห็น การที่
เอารูปร่างของกล่องระนาบมาแสดงให้เห็น ก็เพื่อให้มองเห็นความสัมพันธ์กันของแต่ละด้านและให้
สามารถเข้าใจถึงความเป็นมาของการฉายภาพเท่านั้น 

กล่องระนาบนี้ ระนาบทั้ง 3 จะวางในตำแหน่งที่ถูกต้องโดยทั้ง 3 ระนาบจะวางเป็นมุมฉาก
ต่อกันตามแนวแกน X,Yและ Z โดยจะจินตนาการให้ชิ้นงานที่เราจะฉายนั้นลอยอยู่ระหว่างระนาบทั้ง 3 
นั้น เมื่อฉายภาพไปยังระนาบทั้ง 3 จะปรากฏเป็นภาพชิ้นงานแต่ละด้านเป็นภาพฉายเส้นตามลักษณะของ
ชิ้นงานแต่ละด้านทั้ง 3 ด้าน จะมีความสัมพันธ์โดยถึงกัน เช่น ด้านข้างจะสูงเท่ากับด้านหน้า ด้านบนจะ
ยาวเท่ากับความยาวของด้านหน้า 
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2.6.8 ทฤษฎีของเสียง 

เสียง เป็นคลื่นกลที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ เมื่อวัตถุสั่นสะเทือน ก็จะทำให้เกิดการ
อัดตัวและขยายตัวของคลื่นเสียงและถูกส่งผ่านตัวกลาง เช่นอากาศไปยังหู แต่เสียงสามารถเดินทางผ่าน
สสารในสถานะก๊าซ ของเหลวและของแข็งก็ได้ แต่ไม่สามารถเดินทางผ่านสุญญากาศได้ เมื ่อการ
สั่นสะเทือนนั้นมาถึงหู มันจะถูกแปลงเป็นพัลส์ประสาท ซึ่งจะถูกส่งไปยังสมอง ทำให้เรารับรู้และจำแนก
เสียงต่าง ๆ  ได้ด้วยองค์ประกอบดังนี ้

คุณลักษณะของเสียง 

คุณลักษณะเฉพาะของเสียง ได้แกค่วามถี่ ความยาวช่วงคลื่น แอมพลิจูด และความเร็ว เสียง
แต่ละเสียงมีความแตกต่างกัน เสียงสูง-เสียงต่ำ, เสียงดัง-เสียงเบา, หรือคุณภาพของเสียงลักษณะต่าง ๆ 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับแหล่งกำเนิดเสียง และจำนวนรอบต่อวินาทีของการสั่นสะเทือน 

ความถี ่                                                                                                 

ระดับเสียง (pitch) หมายถึง เสียงสูงเสียงต่ำ สิ่งที่ทำให้เสียงแต่ละเสียงสูงต่ำแตกต่างกันนั้น 
ขึ้นอยู่กับความเร็วในการสั่นสะเทือนของวัตถุ วัตถุที่สั่นเร็วเสียงจะสูงกว่าวัตถุที่สั่นช้า โดยจะมีหน่วยวัด
ความถี่ของการสั่นสะเทือนต่อวินาที เช่น 60 รอบต่อวินาที, 2,000 รอบต่อวินาที เป็นต้น และนอกจาก 
วัตถุที่มีความถี่ในการสั่นสะเทือนมากกว่า จะมีเสียงที่สูงกว่าแล้ว หากความถี่มากขึ้นเท่าตัว ก็จะมีระดับ
เสียงสูงขึ้นเท่ากับ 1 ออกเตฟ (octave) ภาษาไทย เรียกว่า 1ช่วงคู่แปด 

ความยาวช่วงคลื่น 

ความยาวช่วงคลื่น (Wavelength) หมายถึง ระยะทางระหว่างยอดคลื่น สองยอดที่ติดกันซึ่ง
เกิดขึ้นระหว่างการอัดตัวของคลื่นเสียง (คล้ายคลึงกับยอดคลื่นในทะเล) ยิ่งความยาวช่วงคลื่นมีมาก
ความถีข่องเสียง (ระดับเสียง) ยิ่งต่ำลง 
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แอมพลิจูด 

แอมพลิจูด (Amplitude) หมายถึง ความสูงระหว่างยอดคลื่นและท้องคลื่นของคลื่นเสียง ที่
แสดงถึงความเข้มของเสียง (Intensity) หรือความดังของเสียง (Loudness) ยิ่งแอมพลิจูดมีค่ามาก ความ
เข้มหรือความดังของเสียงก็ยิ่งเพิ่มขึ้น 

คลื่น 

หมายถึง ลักษณะของการถูกรบกวน ที่มีการแผ่กระจาย เคลื่อนที่ออกไป ในลักษณะของ
การกวัดแกว่ง หรือกระเพื่อม และมักจะมีการส่งถ่ายพลังงานไปด้วย คลื่นเชิงกลซึ่งเกิดขึ้นในตัวกลาง (ซึ่ง
เมื่อมีการปรับเปลี่ยนรูป จะมีความแรงยืดหยุ่นในการดีดตัวกลับ) จะเดินทางและส่งผ่านพลังงานจากจุด
หนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่งในตัวกลาง โดยไม่ทำให้เกิดการเคลื่อนตำแหน่งอย่างถาวรของอนุภาคตัวกลาง คือไม่
มีการส่งถ่ายอนุภาคนั่นเอง แต่จะมีการเคลื่อนที่แกว่งกวัด (oscillation) ไปกลับของอนุภาค อย่างไรก็
ตามสำหรับการแผ่รังสีคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้า และการแผ่รังสีแรงดึงดูดนั้นสามารถเดินทางในสุญญากาศได้ 
โดยไม่ต้องมีตัวกลาง ลักษณะของคลื่นนั้นจะระบุจาก สันคลื่น หรือ ยอดคลื่ น (ส่วนที่มีค่าสูงขึ้น) และ 
ท้องคลื่น (ส่วนที่มีค่าต่ำลง) ในลักษณะ ตั้งฉากกับทิศทางเดินคลื่น เรียก  "คลื่นตามขวาง" (transverse 
wave) หรือ ขนานกับทิศทางเดินคลื่น เรียก "คลื่นตามยาว" (longitudinal wave) 

ตัวกลางของคลื่น 

ตัวกลางที่คลื่นใช้ในการแผ่กระจายออก แบ่งออกเป็นประเภทได้ตามคุณลักษณะต่อไปน้ี  

 - ตัวกลางเชิงเส้น มีคุณสมบัติที่ขนาดของผลรวมคลื่น ที่จุดใด ๆ ในตัวกลางมีขนาดเท่ากับ
ผลบวกของขนาดของคลื่นต่างขบวนกัน 

- ตัวกลางจำกัด คือ ตัวกลางที่มีขนาดจำกัด 

- ตัวกลางเนื้อเดียว คือ ตัวกลางที่มีคุณสมบัติเหมือน ๆ กันในทุกตำแหน่ง  

- ตัวกลางไอโซทรอปิก คือ ตัวกลางที่มีคุณสมบัติ ไม่ขึ้นกับทิศทาง 



93 
 

คุณสมบัติของคลื่น 

คลื่นทุกประเภทจะมีพฤติกรรมร่วมที่เหมือนกันภายใต้สภาวะปกติ โดยมีคุณสมบัต ิ

- การสะท ้อน ( reflection)คล ื ่น เปล ี ่ ยนท ิศทางโดยการสะท ้อนเม ื ่ อตกกระทบ
พื้นผิว                                          

- การหักเห (refraction) คลื่นเปลี่ยนทิศทางเมื่อเคลื่อนที่จากตัวกลางหนึ่งไปยังอีกตัวกลาง
หน่ึง                                    

- การเลี้ยวเบน (diffraction) คลื่นเคลื่อนที่ขยายวงออกเรื่อย ๆ เช่น ลำคลื่นที่วิ่งผ่านออก
จากช่องแคบ ๆ จะมีลักษณะขยายขนาดลำออก  

- การแทรกสอด (inference) เกิดจากการซ้อนทับกันของคลื่น เมื่อวิ่งมาตัดกัน  

- การกระจาย (dispersion) องค์ประกอบที่ความถี่ต่างกันของคลื่น จะมีการแยกตัวออก
ห่างจากกัน 

- การแผ่เชิงเส้นตรง (rectilinear propagation) การเคลื่อนที่ของคลื่นเป็นเส้นตรง 

 

ภาพที่ 2.4:ทฤษฎีของคลื่นเสียง 

ที่มาภาพ : เวบ็ Pugin Pongsathorn Posayanonth 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/dispersion
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2.6.9 สรุปความคิดของผู้ออกแบบ 

หลังจากที่ศึกษาบทละคร “โรเมโอแอนด์จูเลียต” และวิเคราะห์บทละครอย่างละเอียด ใน
ความคิดของผู้ศึกษา ผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ถึงความเหลื่อมล้ำของชนชั้นที่เกิดขึ้นในเมือง  “นีโอ เวโรน่า” 
นำมาสู่การคิดวิธีการแสดงถึงความเหลื่อมล้ำในรูปแบบของเสียงและมัลติมีเดียดังนี ้

1. ในด้านของเสียง 
- ชนช้ันแรงงานจะใช้ดนตรี EDM trance ที่มีจังหวะที่เร่งความเร็ว แสดงถึงความเร่งรีบใน

การทำงานของคนชนช้ันล่างว่าเขาต้องทำงานอย่างหนักอยู่ตลอดเวลา  
- ชนชั้นสูงจะใช้ดนตรีแนว EDM แบบสดใสแสดงถึงการใช้ชีวิตอย่างสนุกมีความสุข และ

ความเป็นอยู่ที่สุขสบาย และ Effect ที่ใช้จะเป็นการ compressor เสียงให้รู้สึกเหมือนเป็นสถานที่เปิด
กว้างและมีขนาดใหญ่  

- ชนชั้นกลาง(นักบวช) จะใช้แนวดนตรีแนว Acappella แสดงถึงการเป็นแหล่งรวมจิตใจ 
Effect ที่ใช้จะเป็นการ Reverb เพื่อเพิ่มความก้องกังวานของเสียง ให้ความรู้สึกเหมือนอยู่ในพื้นที่ปิด 
ขนาดเล็ก 

2. ในด้านมัลติมีเดีย 
- ข่าว(ชนชั้นแรงงาน) จะถูกปรับให้สีซีด และนำ Effect แบบเดียวกับวิดีโอ VSH ที่ทำให้

ภาพไม่ชัด มีลายน้ำว่ิงขึ้นลงตลอดคลิป เพื่อแสดงถึงอุปกรณ์การถ่ายทำที่เก่าและใกล้จะพัง 
- ชนช้ันสูง จะมีภาพที่ชัดและ Effect ที่ใช้จะ ทำให้เห็นขอบสีน้ำเงิน และสีแดงรอบตัวคน

เพื่อแสดงถึงอุปกรณ์ที่ล้ำหน้ากว่า และใหม่กว่า 

ซึ่งในการทำงานร่วมกัน ผู้ออกแบบเสียงจะเข้าพบกับผู้กำกับและทีมงานออกแบบเพื่อหารือ
รายละเอียดเนื่องจาก “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในบริบทนี้ ได้มีการสร้างโลกและปรับบริบทของเรื่องขึ้นมา
ใหม่ โดยหลังจากหารือให้ทิศทางของการออกแบบออกมาในทิศทางเดียวกันแล้ว ขั้นตอนการซ้อมก่อน
การแสดง ผู้ออกแบบเสียงต้องคอยชมการซ้อม และทดลองการใช้เสียงในแต่ละฉากว่าให้ความรู้สึกออกมา
อย่างไร ต้องหารือกับผู้กำกับและนักแสดงหลังซ้อมเสร็จเสมอเพื่อให้รู้ถึงความรู้สึกของนักแสดงในแต่ละ
ฉากว่ามีความรูส้ึกแบบที่ผู้กำกับต้องการหรือไม ่
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บทที่ 3 

การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงาน 

3.1 การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานด้านการกำกับการแสดง 

3.1.1 ขั้นตอนการทำงานก่อนการกำกับการแสดง 

3.1.1.1 การคัดเลือกบทละคร 

การคัดเลือกบทละครเป็นขั้นตอนแรกของผู้ริเริ่มศึกษากระบวนการทำละครเวที โดย

มีวิธีเลือกจากองค์ประกอบ 2 อย่างหลัก ๆ ดังนี้ 

1) เลือกจากการทำความเข้าใจตนเอง 

เนื่องจากผู้ศึกษามีจุดตั้งต้นความสนใจบทละครเรื่องนี้จากความชอบละครเรื่อง                      

“โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในแง่ของความรักคลาสสิกที่เป็นอมตะอยู่ในทุกยุคทุกสมัย ทำให้ผู้ศึกษาตั้งคำถาม

ว่าทำไมความรักของทั้งสองคนถึงทรงพลังและน่าดึงดูดผู้คนมากเช่นนี้ เพราะผู้ศึกษาไม่สันทัดและรู้จักกับ

ความรักแบบเสน่หามาตลอดชีวิต 20 ปี จึงเป็นเหตุให้ผู้ศึกษาหยิบยกบทละครเรื่องนี้มาทำงานหลายครั้ง

ตัง้แต่เข้าศึกษาในมหาวิทยาลัยผ่านงานกำกับและงานแสดงจากวิชาต่าง ๆ ตลอดมา 

ดังนั้นเพื่อเป็นการกะเทาะและทำความเข้าใจตัวเองในมุมมองด้านความรัก ผู้ศึกษา

จึงเลือกนำบทละครเรื่องนี้มาเป็นจุดตั้งต้นในการศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีในครั้งน้ี 

2) เลือกจากปัจจัยและตัวแปรอื่น ๆ 

ตัวแปรอื่นๆในที่นี้หมายถึงนักแสดงที่อยู่ในรุ่น นักออกแบบที่อยู่ในรุ่น นักแสดงรุ่น

น้อง นักแสดงรุ่นพี่ สถานที่จัดแสดง และบริบททางสังคม เป็นองค์ประกอบที่มีผลในการตัดสินใจเป็น

อย่างมาก เพ่ือให้บทละครมีมิติและประเด็นที่น่าสนใจ 

นักแสดงที่อยู่ในรุ่น มีประชากรส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง จึงเป็นเรื่องยากลำบากที่จะหา

นักแสดงจากเพื่อนในรุ่นมาเป็นนักแสดงทุกคนในเรื่อง เพราะตามบทประพันธ์ด้ังเดิมนั้นนักแสดงส่วนใหญ่

เป็นผู้ชาย หรือแม้กระทั่งบทผู้หญิงสมัยก่อนก็ให้นักแสดงที่เป็นผู้ชายแต่ยังเสียงละอ่อนเป็นผู้แสดง ดังนั้น
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จึงมีการตีความเรื่องตัวละครขึ้นมาใหม่โดยให้ตัวละครบางตัวได้ปรับมาเป็นผู้หญิง หรือ ยกตัวละครผู้หญิง

บางตัวละครขึ้นมาให้มีบทบาทโดดเด่นยิ่งขึ้นซึ่งมีทั้งหมด 3 ตัวละครที่ถูกปรับเพ่ือให้น่าสนใจดังนี ้ 

 

ตัวละคร สิ่งที่ปรับ 

โรเมโอ เปลี่ยนโรเมโอเป็นผู้หญิง ให้เห็นสภาวะของเด็กธรรมดาที่ถูกเลี้ยงแบบเด็กผู้ชาย ถูกผลักดันให้ทำ

หน้าที่ยิ่งใหญ่ ทั้งที่ตัวเองไม่อยากทำ 

เพื่อสะท้อนมุมมองให้เห็นว่า ผู้ปกครองมีอิทธิพลส่งผลต่อเด็กอย่างมาก การเลี้ยงดูโดยการไมไ่ด้

ให้รับความอบอุ่นทำให้เด็กมีปัญหา จากการที่พยายามฝืนสิ่งที่เขาเป็นเป็นเหตุให้เขาหาตัวตน

ของตัวเองไม่เจอ และต้องการความรัก ความอบอุ่น 

ในแง่ตัวละครจึงมีความซับซ้อน และการเป็นผู ้หญิงทำให้โรเมโอครั ้งนี ้มีความอ่อนหวาน  

และอ่อนไหวทางความรู้สึกมากยิ่งขึ้น รวมถึงความรักของโรเมโอกับจูเลียตในครั้งนี้ จะได้แง่มุม

เรื่องความรักเป็นของคนสองคน ไม่มีพรมแดนเรื่องเพศเข้ามาเกี่ยวข้อง ไม่ว่าใครจะเป็นเพศไหน

ถ้าใจส่งถึงกัน เข้าใจกัน เติมเต็มให้กัน นั่นคือความรัก 

เบนโวลิโอ เปลี่ยนเบนโวลิโอเป็นผู้หญิง ให้เห็นสภาวะของเด็กสาวที่พยายามตามหาความฝัน ความรักโดย

ไม่เคยยอมแพ้ แม้ว่าจะต้องเป็นรักข้างเดียว แต่เธอก็ก้าวเดินต่อไปข้างหน้าเสมอ แม้ผลสุดท้าย

ต่อให้โลกเผด็จการ ที่ผู้ใหญ่สร้างขึ้นมาเพื่อใช้พวกเธอเป็นเครื่องมือ จะทำให้เธอพังทลายและ

สูญเสียทุกอย่าง เธอก็จะเป็นคนยืนหยัดและสู้กับมัน 

เพื่อสะท้อนมุมมองให้เห็นแนวความคิดเรื่องที่ว่า “ไม่ว่าจะล้มซักกี่ครั้งก็ยังลุกขึ้นมาเสมอ”  

ที่มักจะอยู่ในฟังก์ชันของตัวละครนำชาย จริง ๆ แล้วไม่จำเป็น ทุกคนสามารถลุกขึ้นสู้เพื่อความ

ฝันของตนเองได้ และสังคมที่ผลักดันทำร้ายเยาวชนด้วยกฎระเบียบที่ไม่ยุติธรรมไม่สามารถ

ควบคุมเยาวชนได้ แต่เป็นการเติมไฟเชื้อเพลิงให้เยาวชนลุกขึ้นสู้เพื่อต่อต้าน 

ในแง่ตัวละครในครั้งนี้เบนโวลิโอจะมีบทบาทสำคัญมากยิ่งขึ้นของในการเป็นตัวแทนเยาวชนใน

ปัจจุบัน รวมถึงความซับซ้อนทางอารมณ์ที่ทุก ๆ อย่างจะเข้ามาถาโถมความคิดและความรู้สึก 
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เลด้ีมอนตะคิว ถูกยกระดับความสำคัญขึ้นให้แม่เลี้ยงเดี่ยว ที่เป็นผู้นำของมอนตะคิว พรรคแรงงานของชนชั้น

แรงงาน เป็นผู้นำที่ลุกขึ้นต่อสู้กับชนชั้นสูงที่นำโดยลอร์ดคาปุเลต เพื่อเรียกร้องหาความเท่าเทียม

ในสังคมผ่านการต่อสู้ทั้งทางด้านกำลังและกฎหมาย 

เพื่อสะท้อนมุมมองให้เห็นว่า ผู้หญิงก็มีพลังสิทธิเสรีภาพที่จะเรียกร้องต่อสู้ ไม่ได้มีแค่ด้าน

อ่อนไหว ที่ต้องการได้รับการปกป้องดูแล ทั้งยังเป็นตัวแทนของผู้ปกครองที่วางกรอบให้ลูก

เพื ่อให้ดำเนินไปตามแบบแผนที ่ตนวาง แต่ได้เห็นความจริงและเรียนรู ้ว ่าการตั ้งกรอบ  

การเลี้ยงลูกที่ลืมให้ความรักและความอบอุ่นผ่านการกระทำ เป็นสิ่งที่สำคัญกว่าการขีดเส้นชีวิต

ให้ลูกและเข้มงวดกับลูกมากเกินไปเพราะความรัก1 

ในแง่ของตัวละครจึงเป็นแม่ที่ซับซ้อนอย่ามากจากภาระหน้าที่ ที่เกินกว่าผู้หญิงคนหนึ่งจะรับไหว 

ทั้งยังมีโครงสร้างที่ชัดเจนจากการเป็นแม่ที่เข้มงวด ไปถึงแม่ที่พังทลายเพราะสิ่งที่ตัวเองทำ  

จนถึงเวลาที่ต้องปล่อยลูกตัวเองไป  

 

นักแสดงรุ ่นน้อง และ นักแสดงรุ ่นพี ่ นอกจากจะต้องเป็นบุคคลที่เหมาะสมกับ

บทบาทตัวละครในเรื่องราวแล้วนั้น ต้องเป็นคนที่มีคุณสมบัติที่พร้อมจะลงมือลงแรงกับการทำละครเวที

เนื่องจากไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการได้รับคะแนนหรือการประเมินในรายวิชา ดังนั้นผู้ศึกษาจึงต้องดูแลเอา

ใจใส่ และขอบคุณในความเต็มที่จะช่วยเหลือเป็นอย่างมาก 

สถานที่จัดแสดงของละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” คือ หอนาฏลักษณ์ ชั้น 5 

ตึกคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มีล ักษณะแบบเวทีแบบโพรซีเนียม                        

(The Proscenium, or Picture-Frame Stage) คือ เวทีที่แบ่งโซนนักแสดงกับคนดูอย่างชัดเจนโดยจะมี

กรอบแบ่งนั้น เดิมทีก่อนจะถูกนำมาใช้เป็นโรงละครถูกสร้างขึ้นเพ่ือเป็นห้องประชุม ดังนั้นโครงสร้างหลาย 

ๆ อย่างจึงไม่ได้สอดคล้องกับการทำงานมากนัก ดังนั้นเวลาทำงานจึงต้องดูข้อกำหนดเรื่องพ้ืนที่อยู่มาก แต่

เนื่องจากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” มีการใช้พื้นที่หลักเป็นรูปแบบ เวทีเปล่า (Bare Stage) หรือ

การปล่อยพื้นที่ส่วนใหญ่ให้ว่าง และปล่อยให้นักแสดงผู้สวมบทบาทเป็นตัวละครเป็นคนเปลี่ยนสถานที่ จึง

ทำให้การจัดการกับพื้นที่ข้อจำกัดลดน้อยลงเพราะสามารถสร้างลูกเล่นโดยตัวนักแสดงได ้
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บริบททางสังคมเป็นส่วนที่ทำให้ประเด็นของละครชัดเจนมากยิ่งขึ้น เนื่องจากเพื่อให้

ตอบสนองกับสังคมในปัจจุบันที่ปัญหาความเหลื่อมล้ำ เป็นสิ่งที่เป็นปัญหามากที่สุดในขณะนี้ ผู้ศึกษาจึง

ปรับบริบทในสังคมของเรื่องราวให้อยู่ในโลกที่เรียกว่า  “ดิสโทเปีย (Dystopia)” เป็นแนวคิดที่เชื่อว่าใน

อนาคตโลกของเราอาจจะเกิดเหตุร้ายแรงที่ถูกก่อขึ้นโดยมนุษย์ เช่น สงครามโลกครั้งที่ 3 โรคระบาดทาง

ชีวภาพ ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีที่คุมมนุษย์แทน หรืออื่นๆ จนสภาวะความเป็นอยู่ของโลกล่มสลาย

ไปแล้วนั้นมนุษย์ที่เหลืออยู่จะถูกปกครองอยู่ในโลกของเผด็จการอำนาจนิยม ที่คนเป็นใหญ่จะมีสิทธิใน

การกระทำทุกอย่าง ส่วนคนชนชั้นล่างจะถูกลิดรอนสิทธิและเสรีภาพในความเป็นคนไป ซึ่งการเลือก

บริบทนีม้ีเหตุจาก 2 ปัจจัยหลัก ๆ คือ 

1) สะท้อนให้เห็นว่าความเหลื่อมล้ำอยู่ในทุกยุคทุกสมัยไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนาน

เท่าไหร่ เหมือนบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ที่อยู่ในทุกช่วงเวลา 

2) เพื่อขับประเด็นเรื่องความเหลื่อมล้ำให้มากขึ้น เพราะโลกดิสโทเปียถูกสร้างขึ้นมา

เพือ่ผลักดันเรื่องราวนี้เป็นอย่างมาก 

3.1.1.2 การวิเคราะห์บทละคร 

ในเริ่มต้นนั้นผู้ศึกษาได้ศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะห์บทละครเวทีเรื่อง  “โรเมโอแอนด์ 

จูเลียต” ฉบับดั้งเดิมเพื่อทำความเข้าใจเรื่องราวของบทละครก่อนที่จะนำมาดัดแปลงเป็นฉบับที่ใช้ศึกษา

ค้นคว้าโดยการแบ่งเป็นองค์ประกอบดังนี ้
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1) โครงเรื่อง 

บทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ของวิลเลี่ยม เชกสเปียร์ มีโครงสร้างแบ่ง

ออกเป็น 5 องก์ โดยมีทั้งหมด 24 ฉาก กับอารัมภบท (Prolouge) 2 ครั้ง ดังนี ้

 

องก์ ฉาก 

อารัมภบทที่ 1 อธิบายเรื่องราวโรเมโอกับจูเลียตความรักชะตาลิขิตที่เกิดขึ้นในตระกูลที่ไม่ลงรอยกัน 

องก์ 1 

จุดเริ่มต้น 

ของโชคชะตา 

ฉาก 1 

-             การต่อสู้ของสองตระกูล 

-             บทลงโทษจากการทะเลาะวิวาท 

-             ปัญหาความรักของโรเมโอ 

 

 

ฉาก 2 

-             การสู่ขอของปารีส 

-             บัตรเชิญงานเต้นรำที่บังเอิญผ่านตาโรเมโอ 

-             การตัดสินใจท้าทายความรัก 

  

ฉาก 3 

-             จูเลียตถูกบังคับให้ไปดูตัวกับปารีสในงานเต้นรำ 
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ฉาก 4 

-             โรเมโอถูกเชิญชวนจากเพื่อนให้เข้างานเต้นรำ 

-             ลางร้ายก่อนเริ่มงานเต้นรำ ที่โรเมโอปล่อยผ่านไป 

  

ฉาก 5 

-             งานเต้นรำ 

-             รักแรกพบของหนุ่มสาว 

-             การรับรู้ว่ารักแรกคือศัตรู 

อารัมภบทที่ 2 อธิบายความรักที่ร้อนแรงและบริสุทธิ์ของหนุ่ม-สาว 

องก์ 2 

ความรัก 

ของหนุ่มสาว 

ฉาก 1 

-             โรเมโอทนไม่ไหวหนีเพื่อนไปหารัก 

 

ฉาก 2 

-      หนุ่ม-สาวแสดงความรักต่อกันที่ระเบียงบ้าน โดยนัดหมายแต่งงานกัน 

ฉาก 3 

-             โรเมโอขอให้บาทหลวงช่วยประกอบพิธีแต่งงานให้กับตน 

  

ฉาก 4 

-             สารท้ารบจากติบอลท์ ที่โรเมโอไม่สนใจ 

-             แม่นมมาตรวจสอบว่าโรเมโอรักจูเลียตจริงหรือไม่ 
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 ฉาก 5 

-             ข่าวความพร้อมเรื่องงานแต่งของโรเมโอถึงหูจูเลียต 

  

ฉาก 6 

-             การแต่งงานของหนุ่มสาว 

องก์ 3 

หายนะ 

จากความรัก 

ฉาก 1 

-             การต่อสู้ของสุภาพบุรุษสองตระกูลที่ไม่ลงรอยกัน 

-             ความตายของเมอร์คิวชิโอ 

-             ความตายของติบอลท์ 

-             การเนรเทศ บทลงโทษของโรเมโอ 

  

ฉาก 2 

-             จูเลียตทราบข่าวการถูกเนรเทศของโรเมโอ 

-             สุดท้ายความรักที่มากกว่าความเกลียดและความโกรธ ทำให้จูเลียตขอให้แม่นมไปพา  

โรเมโอมาหาตน 

ฉาก 3 

-             โรเมโอหนีมากลบดานอยู่ที่โบสถ์ 

-             แม่นมมาตามจากคำขอของจูเลียต 

-             โรเมโอขอฆ่าตัวตายชดใช้ความผิด 

-             บาทหลวงต่อว่าตักเตือนการกระทำที่สิ้นคิดของโรเมโอ และขอให้โรเมโอไปปลอบ  

จูเลียตในคืนวิวาห์ของทั้งคู่ 
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 ฉาก 4 

-             ลอร์ดคาปุเลตยินยอมคำสู่ขอของปารีส และให้คำมั่นว่าจะจัดงานแต่งให้เร็วที่สุด 

  

ฉาก 5 

-             การลาจากของหนุ่มสาว 

-             จูเลียตปฏิเสธคำขอแต่งงานจากปารีส 

-             การทะเลาะกันของตระกูลคาปุเลต 

องก์ 4 

การตัดสินใจ 

ของหญิงสาว 

ฉาก 1 

-             การพบกันของจูเลียตและปารีส 

-             จูเลียตขอความช่วยเหลือจากบาทหลวง ด้วยข้อเสนอที่ตนตัดสินใจมา 

-             แผนการของบาทหลวง 

  

ฉาก 2 

-             การเล่นละครตบตา คนในตระกูลของจูเลียต 

  

ฉาก 3 

-             การตัดสินใจดื่มยาวิเศษของจูเลียต 

  

ฉาก 4 

-             เช้าวันแต่งงาน 
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ฉาก 5 

-             การสูญเสียจูเลียตของตระกูลคาปุเลต 

องก์ 5 

บทสรุป 

ของโชคชะตา 

ฉาก 1 

-             ข่าวการตายของจูเลียตที่ถึงหูของโรเมโอ 

-             โรเมโอตามหายาพิษ 

ฉาก 2 

-             ความผิดพลาดของแผนการบาทหลวง 

  

ฉาก 3 

-             ความตายของปารีส 

-             ความตายของโรเมโอ 

-             ความตายของจูเลียต 

-             จุดจบของการต่อสู้ การคืนดีกันของสองตระกูล 

 

ซึ่งสำหรับผู้ศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื่องตามต้นฉบับมีความยาวค่อนข้างมาก  และ

ทางทีมผู้ศึกษามีความตั้งใจว่าอยากจะนำเสนอละครที่มีความยาวไม่เกิน 2 ชั่วโมง ดังนั้นผู้ศึกษาจึงได้ทำ

การตัดทอนเรื่องราวและเรียบเรียงตามสารหลักของเวอร์ชั่นใหม่นี้  โดยเลือกส่วนที่สำคัญในการเล่าเรื่อง

มาเรียบเรียงขึ้นใหม่เพื่อให้สอดคล้องกับประเด็นมากยิ่งขึ้นโดยการคัดเหลือ 2 องก์ มีทั้งหมด 10 ฉาก 

และ 1 อารัมภบท ดังนี ้
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องก์ ฉาก 

อารัมภบท Romeo’s Nightmare 

-             ฝันร้ายของโรเมโอที่เห็นความตายของคนที่ยังไม่แน่ใจว่าใช่ตนเองหรือไม่ 

-             การตั้งคำถามกับความรัก 

-             ปัญหาของเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) 

-             การถูกบังคับจากเลดี้มอนตะคิวแม่แท ้ๆ ให้เป็นในสิ่งที่ไม่อยากเป็น 

องก์ 1 ฉาก 1 (The battle of two houses) 

-             การต่อสู้กันของสองตระกูล 

-             บทลงโทษจากการทะเลาะวิวาทที่ไม่เท่าเทียม 

-             ปัญหาความรักของโรเมโอและผองเพื่อน 

-             การยื ่นข้อเสนอให้ปารีสได้ดูทำการตัวจูเล ียตสำหรับการเป็นเจ้าสาวในอนาคต  

              ที่งานเต้นรำในค่ำคืนนี้ เพื่อผลประโยชน์เชิงธุรกิจของลอร์ดคาปุเลต 

-             จดหมายเชิญเข้าสู่งานเต้นรำที่บังเอิญถึงมือของเหล่าผองเพื่อนกับโรเมโอ 

-             โรเมโอเห็นนิมิตถึงผู้หญิงในฝัน 

-             แม่นมแจ้งข่าวการดูตัวให้จูเลียตทราบในระหว่างแต่งตัวให้จูเลียตสำหรับงานเต้นรำ 

  

ฉาก 2 (Love at first sight) 

-             ผองเพื่อนพยายามรบเร้าให้โรเมโอเข้าร่วมงานเต้นรำ 

-             โรเมโอที่ปฏิเสธมาตลอดเพราะกลัวว่านิมิตที่เห็นจะเป็นจริง เปลี่ยนใจเพราะอยากสนุก 

              กับเพื่อนและคิดเพียงว่าฝันก็อาจจะเป็นแค่เพียงฝัน 

-             งานเต้นรำติบอลท์กับปารีสทะเลาะกันแย่งอำนาจ 
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-             โรเมโอเห็นจูเลียตในงานเต้นรำแล้วตกหลุมรัก 

-             ปารีสโดนปฏิเสธความรักจากการพยายามเข้าหาจูเลียต ซึ่งความล้มเหลวไม่ได้ทำให้  

              ปารีสท้อแท้แต่กลับกลายเป็นการสุมไฟรัก 

-             การพบกันโดยบังเอิญเหมือนชะตาฟ้าลิขิตของโรเมโอกับจูเลียตในงานเต้นรำ 

-             ติบอลท์ที ่ เห ็นโรเมโอในงาน ไม่พอใจที ่ตระกูลถูกศัตร ูแอบเข้ามา หยามเกียรติ  

              จึงไปหาลอร์ดคาปุเลต เพื่อขอวิวาทแต่ถูกห้ามเอาไว้ 

-             แม่นมตามหาจูเลียต ทำให้โรเมโอกับจูเลียตหนีออกจากงานเลี้ยงด้วยกัน 

-             โรเมโอกับจูเลียตที่หนีออกมาพลอดรักกัน และได้รู้ความจริงว่าทั้งคู่เป็นศัตรูกัน 

  

ฉาก 3 (Balcony scene) 

-            โรเมโอที่หักห้ามใจไม่ให้รักจูเลียตไม่ได้ ตัดสินใจตามไปถูกเมอร์คิวชิโอห้ามไว้ 

-            เมอร์คิวชิโอที่ไม่สามารถห้ามโรเมโออยู่ได้ตัดสินใจล้ำเส้นความเป็นเพื่อน นั่นก็ไม่สามารถ 

             ฉุดรั้งโรเมโอไว้ได้ กลับกลายเป็นทำเบนโวลิโอแอบหัวใจสลายโดยพยายามไม่แสดงออก 

-             โรเมโอได้เข้ามาในสวน แล้วพบจูเลียตท่ีกำลังเพ้อถึงตนบนระเบียง 

-             ทั้งคู่พลอดรักและเอย่วาจาคำมั่นสัญญาว่าจะแต่งงานกันในวันพรุ่งนี้ 

-             แม่นมที่ตามจูเลียตในบ้านไม่พบ ออกมาเจอทั้งคู่ที่พลอดรักกันอีกรอบ 

  

ฉาก 4 (Secret Marriage) 

-             เลดี้มอนตะคิวพบความจริงว่าบาทหลวง คือผู้อยู่เบื้องหลังแผนการเรื่องตำนานความเชื่อ 

              และคำทำนาย 

-             การโต้เถียงทางความคิดของเลดี้และภาตา 

-             โรเมโอมาพบภาตาเพื่อขอให้ทำพิธีแต่งงานให้ตนกับจูเลียต 
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-             แม่นมถูกจูเลียตลากตัวมาเพื่อยืนยันว่าโรเมโอพูดจริงตามสัญญาไหม 

-             แม่นมเข้าไปตรวจสอบความหนักแน่นในความรักของโรเมโอ 

-             แม่นมพาจูเลียตเข้าพิธีแต่งงาน 

-             ขณะที่กำลังจะเสร็จสิ้นพิธี เสียงสัญญาณเตือนภัยเหตุทะเลาะวิวาทดังขึ้น 

ฉาก 5 (The war of love and hate) 

-             แซมสันและเกรกอรี่หนีจากการทะเลาะกับเมอร์คิวชิโอและเบนโวลิโอไม่พ้น 

-             ติบอลท์เข้ามาทำใหเ้รื่องราวบานปลายขึ้น 

-             โรเมโอเข้ามาพยายามไกล่เกลี่ยแต่ไม่เป็นผล กลับกลายเป็นทำให้เมอร์คิวชิโอเดือดดาล 

-             เมอร์คิวชิโอกับติบอลท์สู้กันอย่างดุเดือด ไม่มีใครสามารถเข้าไปห้ามเหตุการณ์ได้ 

-            เมอร์คิวชิโอถูกแทง ต่อว่าความขี้ขลาดของโรเมโอ โกรธสาปแช่ง 2 ตระกูลที่ทำลายชีวิต 

             ของตน ก่อนจะได้พบจูเลียตในชุดเจ้าสาว ความโกรธและความเศร้าปะทุในใจก่อนจะตาย 

             ที่อ้อมกอดของเบนโวลิโอด้วยคำขอโทษ 

-            โรเมโอเสียสติพยายามเข้าไปรบราฆ่าฟันติบอลท์ที่ตกใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น 

-            ลอร์ดคาปุเลตและเลดี้มอนตะคิว จับเด็กของแต่ละฝั่งเป็นตัวประกัน ในขณะที่เจ้าเมือง  

             พยายามไกล่เกลี่ย 

-            ติบอลต์รู ้ความจริงว่าลอร์ดคาปุเลตคือพ่อแท้ ๆ ของตน ในขณะที่เรื ่องกำลังจะสงบ  

             โรเมโอฉวยโอกาสฆ่าติบอลท์ 

-             โรเมโอได้สติและเข้าใจแล้วว่าตนเองคือต้นเหตุของชะตากรรมที่โหดร้าย เลดี้มอนตะคิว  

              จึงบอกให้โรเมโอหนีไป 

องก์ 2 ฉาก 1 (Juliet’s nightmare) 

-             ข่าวประกาศการเนรเทศโรเมโอผู้มีความผิดจากการฆ่าติบอลท์  ส่วนเรื่องการตายของ 

              เมอร์คิวชิโอไม่ถูกพูดถึงในข่าว 
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-             จูเลียตรำพึงรำพันถึงสิ่งที่พึ่งเกิดขึ้นมันเหมือนฝันร้าย 

-             โรเมโอที่หนีไปกลับมาพบเพื่อบอกลาก่อนถูกเนรเทศ จูเลียตที่มีใจหนึ่งโกรธและเกลียด 

แต่ไม่สามารถชนะความรักที่มีต่อโรเมโอได้ จึงคร่ำครวญและพยายามยื้อไม่ให้โรเมโอ             

จากไป 

-             โรเมโอสัญญาว่าจะได้พบกันอีกครั้งก่อนจากไป 

  

ฉาก 2 (Before Mantua) 

-             เลดี ้มอนตะคิวมาดักรอพบโรเมโอ เพื ่อขอโทษทุกเรื ่องที ่เคยทำให้ลูกต้องเจ็บปวด  

              และส่งลูกให้ไปเลือกและใช้ชีวิตอย่างที่ต้องการก่อนที่จะได้กลับมาพบกันในซักวัน  

              ในขณะที่ลอร์ดคาปุเลตเข้ามาสั่งให้จูเลียตต้องแต่งงานกับปารีส 

  

ฉาก 3 (Poison for Juliet) 

-              ในงานแต่งงานของปารีสกับจูเลียต ปารีสพยายามทำให้จูเลียต รับรักตนด้วยวิธีต่าง ๆ  

               รวมถึงการยอมเปลี่ยนตัวเองให้คล้ายโรเมโอ แต่จูเลียตไม่ต้องการรู้สึกเพียงว่าถ้าอยาก  

               แต่งงานกันเธอ เขาจะรับไปเพียงแต่ตัวไม่มีทางได้หัวใจของเธอไป 

-              ปารีสไม่ยอมแพ้ ตั้งคำมั่นว่าจะทำให้ซักวันจูเลียตหันมามองที่ตนก่อนจากไป 

-              จูเลียตให้นมตามไปดูปารีสเพื่อจะได้ขอความช่วยเหลือจากภาตา 

-              ภาตาเสนอแผนให้จูเลียตกินผลไม้ที่มีฤทธิ์ทำให้แกล้งตายได้ โดยไม่รู้เลยว่าเบนโวลิโอ  

               แอบได้ยินแผนการทุกอย่าง 

-             จูเลียตกลับบ้านรบเร้าให้แม่นมเล่านิทานเรื่อง “สโนว์ไวท”์ ให้ฟัง ก่อนจะกินแอปเปิล 
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ฉาก 4 (Poison for Romeo) 

-             ภวังค์ฝันร้ายของโรเมโอมีเสียงของแม่มด และวิญญาณของเมอร์คิวชิโอกับติบอลท์  

              กำลังพูดตั้งคำถามถึงสิ่งที่เกิดขึ้น ให้โรเมโอตื่นมามองความจริง 

-             เบนโวลิโอปลุกโรเมโอจากฝันร้าย และ แจ้งข่าวว่าจูเลียตตายแล้ว 

-             โรเมโอไล่เบนโวลิโอกลับไปเพราะรับความจริงไม่ได้จึงตัดสินใจเรียกหมอยามาขอยาพิษ  

              เพื่อจะได้ดื่มตายตามจูเลียตไป 

-             หมอยาได้พูดความจริงที ่ไม่มีใครรู้ให้โรเมโอฟังว่า เรื่องตำนานรวมถึงเรื่องพลังงาน  

              ทุกอย่างเป็นเรื่องแต่ง ก่อนที่จะให้ยาพิษ 

-             โรเมโอสับสนว่าความจริงคืออะไร หมอยาจึงบอกว่าเรื่องนั้นโรเมโอต้องพิสูจน์ด้วยตัวเอง 

 

ฉาก 5 (The end) 

-             โรเมโอมาที่สุสานของคาปุเลตพบร่างไร้วิญญาณของจูเลียตพร่ำเพ้อเสียใจ และรำลึกถึง  

              เหตุการณ์เก่า ๆ ก่อนจะดื่มยาพิษ 

-             ในจังหวะที่โรเมโอดื่มยาพิษ จูเลียตฟื้นขึ้นมาพอดี ทั้งคู่ตกใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น ชะตากรรมที่ 

              เล่นตลกของทั้งคู่ 

-             จูเลียตที่ฟูมฟายอยู่กับการจากไปของโรเมโอ ได้ยินและเห็นใครบางคนกำลังจะเดิน  

              เข้ามาจึงคว้ากริชของโรเมโอเพ่ือป้องกันตัว 

-            เมื่อมองกริชจูเลียตเลยได้คำตอบว่าโลกที่ตนอยู่ ไม่สำคัญอีกแล้ว ขอตายไปอยู่ในโลก 

              ความฝันของโรเมโอดีกว่าจึงนำกริชปักลงที่ขั้วหัวใจของตน 

-             ร่างที่จูเลียตมองเห็นปรากฏตัวขึ้นคือ เบนโวลิโอ ตอนนี้เธอเห็นทุกอย่าง และเธอได้  

              เรียนรู้แล้วว่าความรักและความฝันมันพังทลายไปแล้ว เพราะชีวิตจริงไม่ได้ง่ายอย่างที่ฝัน  

              สังคมทุกสิ่งเป็นเรื ่องราวที่โหดร้าย เธอจึงได้ตัดสินใจแล้วว่า ต่อจากนี้อนาคตของ  

              บ้านเมือง เธอจะเปลี่ยนและสร้างด้วยตัวเอง 

-             เบนโวลิโอหยิบกริชขึ้นมาแล้วกรีดที่ข้อมือของตัวเองให้กลายเป็นรอยแผลเป็น 
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เพราะฉะนั้นจากการวิเคราะห์โครงสร้างใหญ่ของเรื ่องเล่าในครั้งนี ้จึงทำให้เห็น

โครงสร้างเรื่องราวแบบคู่ขนานที่ทั้งสององก์มีจุดเช่ือมอะไรดังนี ้

องก์ 1 ถูกขับเคลื่อนด้วยตัวเอกโรเมโอที่ตั้งคำถามกับความรัก ได้พบสถานการณ์ที่

เป็นอุปสรรค ปมขัดแย้ง เพื่อหาคำตอบของคำถามเหล่านั้น จนได้พบการสูญเสียคนสำคัญที่ทำให้เป็นจุด

เปลี่ยนที่ใหญ่ที่สุดตอนจบองก์ 1 

องก์ 2 ที่ถูกเล่าและขับเคลื่อนผ่านจูเลียตที่ได้ตั้งคำถามด้วยลักษณะวิธีการเล่าแบบ

เดียวกับโรเมโอแต่เป็นมุมมองของจูเลียตที่ผ่านเรื่องราวบางอย่างมาแล้ว เพื่อสรุปผลให้กับตอนจบที่               

เบนโวลิโอได้คำตอบจากการได้เห็นรับทราบเรื่องราวทุกอย่างจากสังคม และจากการสูญเสียของโรเมโอ

กับจูเลียต 

นอกจากนั้นผู้ศึกษาได้แบ่งจังหวะของการเล่าเรื่องออกเป็นดังนี ้

1.1) การเปิดเรื่อง (Exposition) 

ความสำคัญในการเปิดเรื่องคือการเป็นจุดเริ่มต้นในการเริ่มเรื่องราวที่ต้องดึงความ

สนใจจากคนดูให้เขารู้ว่าเรากำลังเล่าเรื่องราวอะไร โดยสำหรับละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” การเปิด

เรื่องของละครเริ่มด้วยปัญหาหลักของเรื่องที่เกิดจาก “การตั้งคำถาม” ของโรเมโอที่สงสัยว่าความรักคือ

อะไรกันแน่ ต่อด้วยช่วงของการอธิบายถึงสภาพสังคมที่อยู่ในตอนนี้เพื่อเป็นการอธิบายให้ผู้ชมว่าขณะนี้

เรื่องราวดำเนินที่ไหน มีชีวิตแบบไหนผ่านปัญหาที่พรั่งพรู และต้องการทางแก้ที่เลดี้มอนตะคิวนำมาให้           

โรเมโอ และดำเนินยาวไปอีกจนจบฉากที่ 1 หรือการที่จูเลียตทราบว่าต้องไปดูตัวกับปารีสในงานเต้นรำที่

จะมาถึง 

1.2) พัฒนาการ และ ความขัดแย้งของเรื่อง (Development / Conflict) 

พัฒนาการ และ ความขัดแย้งของเรื่องเป็นองก์ประกอบสำคัญที่ค่อย ๆ ขับเคลื่อน

พัฒนาตัวละครไปในทิศทางต่าง ๆ ที่บทละครได้วางไว้ ซึ่งปัญหาเหล่านั้นอาจจะมาจากตนเองหรือผู้อื่นก็

ได้ ซึ่งพัฒนาการในละครเรื่องนี้เริ่มตั้งแต่ฉาก 2 ที่โรเมโอตัดสินใจเข้างานเต้นรำอันเป็นเหตุให้ได้พบกับ             

จูเลียต และ เจอจุดเปลี่ยนในชีวิตมากมาย จนถึงฉาก 5 ฉากสุดท้ายขององก์ 1 โศกนาฏกรรมที่เกิดขึ้น

จากการไม่ยับยั้งชั่งใจที่นำไปสู่วิกฤตการณ ์
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1.3) วิกฤตการณ์ (Crisis) 

เมื ่อเหตุการณ์ต่าง ๆ เริ ่มดำเนินไปถึงจุดที ่ตึงเครี ยดที ่สุดของเรื ่องราว อันสืบ

เนื่องมาจากช่วงของปมปัญหาที่พัฒนาความคิดและการกระทำของตัวละครนั้น คือในช่วง องก์ 2 หลังจาก

เหตุการณ์หลังโศกนาฏกรรมครั้งใหญ่ โรเมโอถูกเนรเทศ จูเลียตถูกบังคับแต่งงานกับคนที่ไม่ได้รัก ทำให้ทั้ง

คู่ไม่รู้ว่าทางออกที่ดีที่สุดที่จะผ่านปญัหาในครั้งนี้คืออะไร เป็นช่วงเวลาที่ดำเนินยาวมาถึงฉาก 2 ในองก์ 2 

1.4) จุดสูงสุดของเรื่องราว (Climax) 

หลังจากที่เรื ่องราวอันน่าอึดอัดไม่มีทางออกได้ดำเนินมาถึงจุดที่ตัวละครใช้ความ

สุดโต่งทางอารมณ์และความคิดเข้ามาเพื่อจัดการกับปัญหา เป็นเหตุให้ทิศทางหรือเรื่องราวถูกผลักดันให้

ไปสู่จุดที่หนักหนาทางความรู้สึกมากที่สุด ซึ่งอยู่ในองก์  2 ฉาก 3 ตอนที่จูเลียตตัดสินใจยอมทิ้งพันธะทุก

อย่างที่ตนมีเพื่อกินผลไม้วิเศษที่ทำให้สามารถแกล้งตายได้ สำหรับแผนการที่คาดว่าโรเมโอจะมาช่วย โดย

ไม่รู้เลยว่าผลไม้นั้นสามารถช่วยได้จริงหรือเปล่า เป็นผลไม้อาบยาพิษหรือไม่และโรเมโอจะมาช่วยจริง ๆ 

หรือเปล่า ซึ่งเธอไม่มีทางรู้ได้เลย 

1.5) การคลี่คลายปัญหา (Denouement or Resolution) 

หลังจากการการปะทะกันทางอารมณ์ที่สุดโต่ง ทำให้ตัวละครเลือกทางเดินชีวิตแล้ว

นั้น สิ่งที่จะเกิดขึ้นต่อคือเรื่องราวจะดำเนินคลี่คลายปมปัญหาลง เพื่อเป็นเหตุให้ตัวละครได้เรียนรู้จุดจบ

จากสิ่งที่เกิดขึ้นจากเรื่องราวทั้งหมด โดยจะอยู่ในองก์ 2 ฉาก 4 ที่โรเมโอได้รับรู้ความจริงที่ว่า จูเลียตตาย

ไปแล้วจากเบนโวลิโอ และปัญหาที่เกิดขึ้นทั้งหมดเป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากคำโกหกทั้งสิ้น ทำให้ใจของ          

โรเมโอนั้นแตกสลาย 

1.6) ตอนจบ (Ending) 

เป็นช่วงสุดท้ายของบทละคร ที่ตัวละครจะได้เรียนรู ้จากความผิดหวัง จากการ

คลี่คลายปมทั้งหมดของเรื่องราว โดยในเรื่องโรเมโอและจูเลียตองก์ 2 ฉาก 5 นั้น โรเมโอและจูเลียตไม่

สามารถก้าวข้ามความจริงบนโลกที ่โหดร้ายกับความรักของทั ้งคู ่ได้ จึงทำให้ทั ้งคู ่ได้จบชีว ิตลง                         

แต่เบนโวลิโอที่รู้เรื่องทุกอย่างได้เรียนรู้แล้วว่าสิ่งที่เกิดขึ้นความโหดร้ายทั้งหลายมันควรถึงเวล าหยุดแล้ว 

หมดเวลาสำหรับเรื่องราวความฝันและความรัก มองความเป็นจริงแล้วสร้างอนาคตด้วยตัวเอง 
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ส่วนเรื่องประเด็นความเหลื่อมล้ำที่ถูกแทรกในตลอดทั้งเรื่องก็ทำให้เห็นโครงสร้างที่

เป็นการสะท้อนภาพของสังคม จากการพัฒนาตัวละครไปสู่จุดจบแบบโศกนาฏกรรม เพื่อเป็นประเด็น

สำคญัของเรื่อง 

โดยผู้ศึกษาได้นำแนวคิดสาเหตุที่ทำให้เกิดปัญหาความเหลื่อมล้ำในสังคมไทยมาผูก

อยู่ในโครงของบทละครที่ถูกเรียบเรียงใหม่ไว้ในแต่ละช่วง ดังนี ้  

องก์และ

ฉาก 

ในละคร 

โครงสร้างทาง

เศรษฐกิจที่เอื้อ

ประโยชน์แก่

เจ้าของทุน

มากกว่า

แรงงาน 

โครงสร้าง

ภาษีเป็น

อุปสรรคใน

การกระจาย

รายได้อย่าง

เป็นธรรม 

โครงสร้างความ

เหลื่อมล้ำในการ

เข้าถึงกระบวนการ

ยุติธรรมส่งผลต่อ

โอกาสทาง

เศรษฐกิจทางสังคม 

การกระจาย

ทรัพย์สินไม่มี

ประสิทธิภาพ 

โอกาสการเข้าถึง

แหล่งทุนของผู้มี

รายได้น้อยมีจำกัด 

Prologue เลดี้มอนตะคิว

พูดถึงสภาพ

สังคมที่ชนชั้นสูง

ตักตวง

ผลประโยชน์

จากชนชั้นล่าง 

- - - เลดี้มอนตะคิวกล่าวไว้

ว่า ชนชั้นสูงมีสิทธิใน

การกักตุนทรัพยากร

ส่วน          ชนชั้น

ล่างได้ใช้แต่ทรัพยากร

ที่ปนเปื้อน 

องก์ 1 

ฉาก 1 

ลอร์ดคาปุเลต

ได้บอกกับปารีส

ไว้ว่าสภาพ

ความเป็นอยู่

แบบชนชั้นสูง 

ถูกสร้างมาจาก

บรรพบุรุษและ

ไม่ยอมให้ใครมา

การกำหนด

เรื่องภาษี

อาจจะเป็น

เพียง 1 ใน

แผนการ

สำหรับ

จัดการชนชั้น

ล่าง 

การปฏิบัติตัวที่ไม่

เท่าเทียมของ-            

-เจ้าเมือง จากการ

ดูแลเอาใจใส่ชน

ชั้นสูงมากกว่า 

การคุยกันเรื่องธุรกิจ

ลับหลังของลอร์ดคา

ปุเลต กับ ปารีส

ซึ่งการสั่งสม

อำนาจส่งต่อกัน

มารุ่นต่อรุ่น  

ทำให้เห็นว่าเงิน

รวมถึงแหล่ง

ทรัพยากรหมุน

อยู่ท่ีเดียว 

การจัดงานสำหรบัชน

ชั้นสูง ทำให้เห็นว่ามี

แค่ ผู้มีอำนาจถึงจะ

ติดต่อเพิ่มโอกาสใน

การเข้าถึงทรัพยากร

ต่าง ๆ ได้ แต่คนชน

ชั้นล่างไม่มีสิทธิในการ

เข้าถึงทรัพยากรส่วนนี้ 
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ทำลาย

โครงสร้าง

อำนาจนี ้

น้องชายของเจ้า

เมือง ให้เห็นว่ารัฐ

ได้รับเงินทุน

สนับสนุนจากชน

ชั้นสูง 

  

การจัดงานเลี้ยงเพื่อ

ประชุมหาแผนการ

ยับยั้งการขยายตัว

ต่อของชนชั้นล่าง 

เป็นการวางแผนเพื่อ

ใช้อำนาจโดยทาง 

มิชอบ 

องก์ 1 

ฉาก 2 

แนวคิดที่ถูก

ปลูกฝังในตัว

ของติบอลท์ที่

อยากพัฒนา

ตระกูลตัวเองให้

ยิ่งใหญ่ขึ้น

สะท้อนให้เห็น

โครงสร้างที่ถูก

สร้างขึ้นเพื่อ

ผลักดันชน

ชั้นสูงไปเรื่อย ๆ 

- มีการปกปิดการใช้

อำนาจเป็นความลับ

อยู่ในงานเต้นรำ 

การดื่มด่ำอย่าง

สิ้นเปลืองของ

ชนชั้นสูง 

สะท้อนให้เห็นว่า

ทรัพยากรถูก

จัดการไม่มี

ประสิทธิภาพ 

ในวีดีโอเชิญชวนชน

ชั้นสูงร่วมงานของ

ลอร์ดคาปุเลตนั้น มี

การพูดถึงทรัพยากร 

ทรงคุณค่าที่มีเพียงชน

ชั้นสูงเท่านั้นที่มีสิทธิ

จะได้ดื่มด่ำ 

องก์ 1 

ฉาก 3 

- - - - - 
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องก์ 1 

ฉาก 4 

ภาตาลอวเร็นซ์

ได ้พ ูดถ ึงความ

ยากลำบากของ

การเป็นชนชั้น

ล่าง ที่ทำได้แค่

การเป็นเบี ้ยรับ

ใช้ชนชั้นสูง 

- - การที่โรเมโอ 

บอกว่าเลดี้มอน-

ตะคิว หมกมุ่น

เรื่อง Life-seed 

สะท้อนให้เห็น

ปัญหาการ

จัดการเรื่อง

ทรัพยากรที่ไม่

เพียงพอสำหรับ

ชนชั้นล่าง 

การถามหาแหวนของ

แม่นมกับโรเมโอ  

ไม่ใช่แค่เพียงโรเมโอไม่

มีเวลาหาแหวน แต่

การที่แม่นมเลือก

แหวนสวยที่เหมาะสม

กับความชอบของ           

จูเลียตนั้นสะท้อน           

ให้เห็นว่า คนชนชั้นสูง

ที่มีเงินมีสิทธิ

ครอบครองสิ่งสวยงาม 

องก์ 1 

ฉาก 5 

การปกปิดฐานะ

ของติบอลท์

เรื่องที่เป็นลูก

ของลอร์ดคาปุ

เลตกับแม่ที่เป็น

คนชนชั้นล่าง

เป็นการรักษา

สถานะชนชั้นสูง 

เพื่อท่ีต้องการ

ให้โครงสร้าง

ของชนชั้นสูงที่มี

อำนาจผูกขาด

ยังแข็งแรง 

- ลอร์ดคาปุเลต 

เข้ามาจับโรเมโอ

อย่างรุนแรง ทั้ง ๆ ที่

คนในฝั่งตัวเองเป็น

ฝ่ายผิดนั้นถูกเจ้า

เมืองมีวิธีการตัดสิน

ที่ไม่ยุติธรรมจากการ

จัดการกับ

สถานการณ์ที่

พยายามให้ทั้งสองฝั่ง

หยุดทั้ง ๆ ที่ควรจะ

ใช้อำนาจเข้าควบคุม

คนผิด 

- การปกปิดฐานะของติ

บอลท์เรือ่งที่เป็นลูก

ของลอร์ดคาปุเลตกับ

แม่เป็นคนชนชั้นล่าง

เป็นการสะท้อนให้เห็น

ว่า ความร่ำรวยจาก

การเป็นนายทุน

สามารถมีทรัพยากร

ครอบครองได้มากกว่า

นั้น  

ได้รวมถึง มนุษย์ ที่

กลายเป็นทรัพยากร

สนองความต้องการ 

ซึ่งเท่ากับว่าในอีก

มุมมองคนชนชั้นล่าง

ไม่ถูกวัดว่าเป็นมนุษย์
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เป็นเพียงทรัพย์สินอีก

เช่นกัน 

องก์ 2 

ฉาก 1 

การกระจาย

ข่าวสารที่ไม่

ยุติธรรม 

เพื่อปกป้อง

โครงสร้างชน

ชั้นสูง 

- ผู้มีอำนาจสามารถ

พลิกแพลงคดีได้ 

สาเหตุจากการที่

เด็กถูกผลักดัน

ให้ทำในสิ่งที่เด็ก

ไม่อยากทำคือ 

การกระจาย

ทรัพยากรที่ไม่มี

ประสิทธิภาพ 

การที่ผู้ใหญ่ผลักดัน

เด็กตามตำนานเพื่อให้

ดินแดนพันธสัญญา 

เพื่อนำความสมดุล

กลับมา สะท้อนให้

เห็นว่า คนชนชั้นล่างมี

ต้นทุนชีวิตและ

ทรัพยากรที่น้อยมาก 

องก์ 2 

ฉาก 2 

การร่วมมือของ

ลอร์ดคาปุเลต

และเจ้าเมืองที่

หลอกขายสินค้า

ปนเปื้อน

สะท้อนให้เห็น

- จูเลียตพูดเรื่องเฉลย

การร่วมมือหลอก

ขายสินค้าปนเปื้อน

ให้เขตสามของ

ลอร์ด- 

คาปุเลตกับเจ้าเมือง 

การขายสินค้า

ปนเปื้อนให้ชน

ชั้นล่าง ทำให้

เห็นถึงปัญหา 

การจัดสรรที่ไม่มี

คุณภาพ 

การขายสินค้า

ปนเปื้อนทีไ่ม่มี

คุณภาพ แสดงถึงสิทธิ

ในการเข้าถึง

ทรัพยากรที่มีเพียงชน

ชั้นสูงที่จะได้รับ 
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ถึงโครงสร้าง

ทางสังคมที่เอ้ือ

ผลประโยชน์แก่

ชนชั้นสูง 

แสดงให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ที่

พ่ึงพาอาศัยกันของ

คนชนชั้นสงูกับผูม้ี

อำนาจ 

องก์ 2 

ฉาก 3 

- - - - - 

องก์ 2 

ฉาก 4 

ความจริงเรื่องผู้

ถูกเลือก และ 

เรื่อง Life-seed 

ที่เป็นเรื่องโกหก

ถูกเปิดเผย

แสดงให้เห็นถึง 

โครงสร้างทาง

สังคม

จอมปลอมที่

เอื้อเฟื้อให้ชน

ชั้นสูง 

- ตอนนี้โรเมโอจะได้

รับรู้ว่าเรื่องราวทุก

อย่างล้วนเป็นเรื่อง

โกหกสะท้อนให้เห็น

ถึงอำนาจของ

กระบวนการ

ยุติธรรมจอมปลอมที่

หลอกผู้คนชนชั้น

ล่าง 

- ในช่วงนี้หมอยากล่าว

ไว้ว่าคนชนชั้นล่างต้อง

ต่อสู้เพื่ออนาคตที่

ดีกว่า ในขณะที่เรื่อง

ทำให้เห็นว่าชนชั้นสูง

แค่รักษาสถานภาพ 

เป็นการสะท้อนให้เห็น

ว่าชนชั้นสูงมีโอกาส

มากกว่าในการใช้ชีวิต 

องก์ 2 

ฉาก 5 

การลุกขึ้นสู้ของ

เบนโวลิโอ

สะท้อนให้เห็น

ถึงปัญหา

โครงสร้างที่ไม่

เป็นธรรมต้อง

ถูกทำลายลง 

- การลุกขึ้นสู้ของเบน

โวลิโอ ทำให้เห็นว่า

ความ 

อยุติธรรมที่เกิดเป็น

การปลุกเชื้อไฟในตัว

เยาวชนให้ลุกขึ้นสู้ 

- - 
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นอกจากนี้ผู้ศึกษายังมีข้อมูลแรงบันดาลใจที่ใช้ในการสร้างบริบท สำหรับละครเวที

เรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผ่านโครงสร้างทางสังคม แนวคิดความเชื่อต่าง ๆ ดังนี ้

เเนวคิดความเชื่อใน Dystopia ของ Final Fantasy 7  

กลุ่มคนที่เชื่อว่าการใช้พลังงานมาโกะนั้นกำลังทำให้แก่นของจิตวิญญาณของโลกหมด

ไปการเติบโตขึ้นของแก่นจิตวิญญาณถูกเรียกว่า  "ไลฟ์สตรีม" (Lifestream) ซึ่งระบุอยู ่ในปรัชญาชื่อ

การศึกษาชีวิตแห่งดวงดาว ในปรัชญานี้ได้กล่าวว่ากระแสพลังงานนี้ไม่ได้เป็นเพียงพลังงานชีวิตของโลก

เท่านั้น แต่ยังเป็นแหล่งพลังของทุกชีวิตที่อาศัยอยู่บนโลกด้วย เมื่อชีวิตใด ๆ ได้เกิดขึ้นบนโลกนี้ พลังงาน

งานส่วนหนึ่งจากโลกจะถูกดึงไปเพื่อให้ชีวิตนั้นดำเนินต่อไป เมื่อชีวิตนั้นเติบโตขึ้น ประสบการณ์ต่าง ๆ จะ

ทำให้จิตวิญญาณของชีวิตนั้นเติบโตขึ้นด้วย ต่อมาหากชีวิตนั้นดับลง จิตวิญญาณที่เติบโตและเต็มไปด้วย

ประสบการณ์ของชีวิตนั้นจะกลับคืนสู่โลก ทำให้ไลฟ์สตรีมเติบโตขึ้น ดังนั้นผู้ที่เชื่อหลักคำสอนของปรัชญา

นี้ได้โต้ตอบชินระ ว่าการกระทำของชินระที่กำลังทำอยู่คือการดูดพลังงานของโลกให้หมดไปอย่างช้า ๆ 

ผลลัพธ์สุดท้ายจะทำให้ชีวิตทุกชีวิตบนโลกดับสลายลง 

The Promised Land 

ดินแดนแห่งพันธสัญญา ดินแดนที่ตำนานได้กล่าวขานว่าเป็นสถานที่ซึ่งเหล่าเซทราได้

ออกตามหา เพื่อความสุขสูงสุดที่รอคอยอยู่ ณ ดินแดนแห่งนั้น แต่ความสุขที่แตกต่างกันตามปัจเจกบุคคล

นั้นก็ทำให้ดินแดนแห่งพันธสัญญาของแต่ละคนนั้นแตกต่างกันไป 

ชินระเชื่อว่าดินแดนแห่งพันธสัญญาคือสถานที่ที่มีพลังมาโคอยู่อย่างมหาศาล ซึ่งหาก

พวกเขาค้นพบจะนำพลังมาโคที่ไร้ขีดจำกัดมาผลิตพลังงานได้มากและเกิดผลประโยชน์มหาศาลต่อบริษัท

ด้วยเหตุน้ีพวกเขาจึงต้องการตัวของเผ่าโบราณเพ่ือช่วยพวกเขาตามหาดินแดนแห่งพันธสัญญา  

เซฟิรอธเชื่อว่าดินแดนแห่งพันธสัญญา คือสถานที่ที่เขาจะใช้แบล็คมาทีเรียเรียกเมเท

โอเพื่อเข้าสู่ความเป็นพระเจ้าของดาวดวงนี้ได้ ด้วยเหตุนี้ดินแดนแห่งพันธสัญญาของเซฟิรอธจึงเป็นเคร

เตอร์ตอนเหนือ ซึ่งเมื่อชินระเดินทางตามเซฟิรอธมาจนถึงที่นี่ พวกเขาก็ได้พบกับมาทีเรียขนาดมหึมาและ

มาโคปริมาณมหาศาลของเครเตอร์ตอนเหนือนี้ ดินแดนแห่งพันธสัญญาของชินระจึงหมายถึงที่แห่งนี้

เช่นกัน และรูฟัสก็ภาคภูมิใจที่ตัวเขาค้นพบดินแดนที่พ่อตนเองตามหามาตลอด 
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นักศึกษาเรื่องราวของดวงดาวในคอสโมแคนย่อนเชื่อว่าหน้าที่ของเซทราคือการตา

มหาดินแดนที่จะมอบความสุขสูงสุดให้แก่พวกเขา และเชื่อว่าสำหรับเซทราแล้วมันคือการหลับอย่างสงบ

และกลับคืนสู่ดวงดาวไป นั่นคือดินแดนแห่งพันธสัญญาก็คือไลฟ์สตรีม สถานที่ ๆ ทุกคนจะต้องกลับไป

น่ันเอง 

สรุปจาก Final Fantasy 7 มีเรื่องราวความเชื่อเกี่ยวกับจิตวิญญาณพลังงานของชีวิต

ที่ส่งผลต่อการใช้ชีวิต และดินแดนในตำนานที่อุดมสมบูรณ์คือความหวังของมนุษยชาติ ซึ่งใกล้เคียงกับ

ความเช่ือจริงที่ว่าด้วยแนวคิดและความเชื่อเรื่องกำเนิดมนุษย์ จากพันธสัญญาเดิมที่มีเนื้อความ ดังนี้ 

แนวคิดและความเชื่อเรื่องกำเนิดมนุษย์ จาก พันธสัญญาเดิม 

เมื่อแรกเริ่มนั้นพระเจ้าทรงเนรมิตสร้างฟ้าและแผ่นดิน แผ่นดินยังเป็นที่ร้างไร้รูปร่าง 

ความมืดมิดปกคลุมอยู่เหนือทะเลลึก และลมพายุแรงกล้า พัดอยู่เหนือน้ำ  

พระเจ้าตรัสว่า "จงมีความสว่าง" และความสว่างก็อุบัติขึ้น พระเจ้าทรงเห็นว่าความ

สว่างนั้นดี ทรงแยกความสว่างออกจากความมืด พระเจ้าทรงเรียกความสว่างว่า "วัน" ทรงเรียกความมืดว่า 

"คืน" มีเวลาค่ำ มีเวลาเช้า นับเป็นวันที่หนึ่ง 

พระเจ้าทรงสร้างโลกและสรรพสิ่งต่างๆอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งล่วงเข้าวันที่หก พระ

เจ้าตรัสว่า "เราจะสร้างมนุษย์ขึ้นตามภาพลักษณ์ของเรา ให้มีความคล้ายคลึงกับเรา ให้เป็นนายปกครอง

ปลาในทะเล นกในท้องฟ้า สัตว์เลี้ยง สัตว์ป่า และสัตว์เลื้อยคลานบนพ้ืนดิน" 

พระเจ้าทรงเอาฝุ่นจากพื้นดินมาปั้นให้มีรูปร่างลักษณะเช่นเดียวกับพระองค์ จากนั้น

จึงเป่าลมหายใจสู่ก้อนดินนั้น และทรงตั้งชื่อมนุษย์คนแรกว่า อดัม 

พระองค์ทรงนำ อดัม มาไว้ในสวนเอเดน เพื่อเพาะปลูกและดูแลสวน จากนั้นทรง

บัญชาว่า “ท่านจะกินผลไม้จากต้นไม้ทุกต้นในสวนได้ แต่อย่ากินจากต้นไม้แห่งความรู้ดีรู้ชั่ว วันใดที่ท่าน

กินผลจากต้นนั้น ท่านจะต้องตาย” 

แต่ไม่นานหลังจากนั้น พระผู้เป็นเจ้าได้ตรัสว่า “มนุษย์อยู่เพียงคนเดียวนั้น ไม่ดีเลย 

เราจะสร้างผู้ช่วยที่เหมาะกับเขาให้” แล้วพระองค์จึงเอาดินมาปั้นเป็นสัตว์ป่าและนกทุกชนิด พร้อมกับ

นำมาให้กับมนุษย์ มนุษย์จึงตั้งชื่อสัตว์เหล่าน้ัน แต่มนุษย์ก็ยังไม่พบผู้ช่วยที่เหมาะกับตน 
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ดังนั้น พระเจ้าจึงบันดาลให้มนุษย์หลับสนิท และทรงเอากระดูกซี่โครงของเขาออกมา

หนึ่งซี่ เพื่อสร้างเป็นผู้หญิงมีชื่อว่า เอวา แล้วนำมาให้มนุษย์ 

เมื่อได้เห็น อดัม จึงพูดว่า “นี่คือ กระดูก จาก กระดูก ของฉัน และ เนื้อ จาก เนื้อ

ของฉัน นางจะมีชื่อว่า หญิง เพราะนางมาจากชาย” 

เพราะฉะนั้น ชายจะละบิดามารดาของตนไปผูกพันกับภรรยา และทั้งสองจะเป็นเนื้อ

เดียวกัน 

งูเป็นสัตว์เจ้าเล่ห์ที่สุดในบรรดาสัตว์ป่าที่องค์พระผู้เป็นเจ้าทรงสร้าง มันถามเอวาว่า 

"จริงหรือที่พระเจ้าตรัสห้ามว่าอย่ากินผลจากต้นไม้ใด ๆ ในสวนนี้"  เอวาตอบงูว่า "ผลของต้นไม้ต่าง ๆ ใน

สวนนี้ เรากินได้  แต่ผลของต้นไม้ที่อยู่กลางสวนเท่านั้น" พระเจ้าตรัสห้ามว่า "อย่ากินหรือแตะต้องเลย 

มิฉะนั้นท่านจะต้องตาย"  

งูบอกกับหญิงว่า "ท่านจะไม่ตายดอก พระเจ้าทรงทราบว่า ท่านกินผลไม้นั้นวันใด ตา

ของท่านจะเปิดในวันน้ัน ท่านจะเป็นเหมือนพระเจ้า คือรู้ดีรู้ช่ัว"  

เอวาเห็นว่า ต้นไม้นั้นมีผลน่ากิน งดงามชวนมอง ทั้งยังน่าปรารถนาเพราะให้ปัญญา  

นางจึงเด็ดผลไม้มากิน  แล้วยังให้สามีซึ่งอยู่กับนางกินด้วย เขาก็กิน  

ทันใดนั้น ตาของทั้งสองคนก็เปิดและเห็นว่าตนเปลือยกายอยู่ จึงเอาใบมะเดื่อมาเย็บ

เป็นเครื่องปกปิดร่างไว้ 

เมื่อพระเจ้าทราบเรื่องทรงพิโรธ และตรัสว่า “เราจะทำให้เจ้าและหญิงเป็นศัตรู

กัน  ให้ลูกหลานของเจ้าและลูกหลานของนางเป็นศัตรูกันด้วย เขาจะเหยียบหัวของเจ้าและเจ้าจะกัดส้น

เท้าของเขา" 

พระเจ้าตรัสกับเอวาว่า "เราจะเพิ่มความทุกข์ทรมานในการคลอดบุตรแก่ท่าน  ท่าน

จะคลอดบุตรด้วยความเจ็บปวด  ท่านจะใฝ่หาสามีแต่เขาจะเป็นนายเหนือท่าน" 

พระองค์ตรัสกับอดัมว่า  "เพราะท่านได้ฟังเสียงของภรรยา และกินผลจากต้นไม้ที่เรา

ห้ามมิให้กิน แผ่นดินจะถูกสาปแช่งเพราะท่าน  ท่านจะต้องหากินจากแผ่นดินด้วยความทุกข์ยากทุกวัน
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ตลอดชีวิต แผ่นดินจะผลิตต้นหนามและกอหนามและท่านจะกินพืชที่งอกในทุ่งนา ท่านจะมีอาหารกินก็

ด้วยหยาดเหงื่อบนใบหน้า จนกว่าท่านจะกลับเป็นดินอีก เพราะท่านถูกป้ันมาจากดิน  ท่านเป็นฝุ่นดินและ

จะกลับไปเป็นฝุ่นดินอีก" 

จากนั้นองค์พระผู้เป็นเจ้าตรัสว่า "ดูซิ มนุษย์มารู้ดีรู้ชั่ว เหมือนเราผู้หนึ่งแล้ว บัดนี้

อย่าปล่อยให้เขายื่นมือมาเด็ดผลจากต้นไม้แห่งชีวิตมากินแล้วมีชีวิตตลอดไปเลย" 

ในวาระสุดท้าย พระผู้เป็นเจ้าทรงขับไล่มนุษย์ทั้งคู่ออกจากสวนเอเดน ให้ออกไป

เพาะปลูกในที่ดินซึ่งเขาถูกปั้นมา พระองค์ทรงขับไล่มนุษย์และทรงตั้งบรรดาเครูบผู้ถือดาบเพลิง  และตั้ง

ดาบเพลิงซึ่งหมุนได้ไว้รอบทิศทาง เพื่อป้องกันทางที่ทั้งคู่จะกลับเข้าไปสู่ ต้นไม้แห่งชีวิต 

เพราะฉะนั้นจากแนวคิดและความเชื่อเรื่องต่างๆ พอได้นำมาทบทวนหาจุดเชื่อมโยง

ที่ใกล้เคียงกันในเนื้อเรื ่องผ่านกระบวนการกลั่นกรองทางความคิดต่างๆจึงได้ผลลัพธ์ออกมาเป็นภูมิ

หลังเเละสถานที่ในโลกของละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ดังนี ้

ภูมิหลัง 

มีตำนานเล่าว่า ราวปี ค.ศ.2000 ได้เกิดสงครามครั้งยิ่งใหญ่ที่ทำลายล้างโลกมนุษย์ 

ส่งผลให้อารยธรรมและความเจริญต่าง ๆ ที่มวลมนุษยชาติได้สั่งสมสร้างขึ้นไว้นั้น ต้องล่มสลายลงเกือบ

ทั้งหมด โลกเคลื่อนเข้าสู่ยุคมืด และผู้คนที่รอดชีวิตก็ต่างต้องเผชิญภัยพิบัติและความยากลำบากอัน

ร้ายแรง 

ภายใต้ช่วงเวลาที่โลกกำลังจะเข้าสู่การแตกสลายนี้เอง ผู้คนที่รอดชีวิตพยายามสร้าง

ความเจริญขึ ้นมาใหม่เพื ่อให้สามารถดำรงชีว ิตอยู ่ได ้ พวกเขาค้นพบ Life Stream ที ่เป็นแหล่ง

ทรัพยากรธรรมชาติจากแกนกลางของโลกที่มีประโยชน์กับการดำรงชีวิตและสร้างอารยธรรมใหม่  

ในโลกใหม่ที ่เกิดขึ ้นด้วยพลังงานจาก Life Stream นี้ อารยธรรมต่าง ๆ หลอม

รวมเข้าเป็นหนึ่งเดียวกัน พร้อมกับที่เกิดกระบวนการประยุกต์วิวัฒนาการจากโลกอดีตเข้ามา เพื่อให้เกิด

เป็นวิวัฒนาการใหม่ 
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หลายสิบปีต่อมา เวโรน่า กลายเป็นเมืองหลวงสำคัญ และเป็นผู ้นำของเมือง

อุตสาหกรรมที่ดูดพลังงานของ Life Stream จากแกนโลกออกมาใช้เพื่อจำหน่ายและกระจายไปยังเมือง

ต่าง ๆ  

ตระกูลคาปุเลต กลายเป็นตระกูลสำคัญที่ถือครองธุรกิจเกือบจะทั้งหมดของเวโรน่า 

ในขณะที่ตระกูลมอนตะคิว เป็นผู้นำของชนช้ันใช้แรงงาน 

ในขณะเดียวกันนั้นเอง มันตุวา ก็เป็นเมืองทรัพยากรสำคัญที่เต็มไปด้วยธรรมชาติ 

จนถึงขั้นว่ากันว่า เป็นเมืองที่เทียบค่าได้กับ ดินแดนพันธสัญญา ที่ปรากฏอยู่ในความเช่ือโบราณ 

สถานที่ เมืองเวโรน่า หลังการเกิดขึ้นของสงครามโลกครั้งใหญ่ในปี ค.ศ. 2050 

นีโอ เวโรน่า มันตุวา 

1.         Dystopia 

2.         เมืองเหล็ก เมืองอุตสาหกรรม 

3.         ความเชื่อ  

·        มีการผลิตความเชื ่อ ศาสนาใหม่ที ่หลอมรวมทุก

ความเชื่อเข้าด้วยกัน  

4.          สกปรก  

5.          คนแบ่งแยกชนชั้น 

6.          ไม่มีพืชขึ้น 

7.          มีสงครามของคนในพื้นที่อยู่ตลอด 

8.          ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีจากอดีต 

9.          ทุนนิยม 

1.         Utopia 

2.         เมืองทรัพยากร เมืองธรรมชาติ 

3.         ความเชื่อ  

·        ใช้ชีวิตตามครรลองของธรรมชาติ ไม่เบียดเบียน

ธรรมชาติ  

4.          สวยงาม 

5.          คนไม่แบ่งแยกชนชั้น 

6.          มีต้นไม้ ต้นแอปเปิล 

7.           คนอาศัยอยู่อย่าง เงียบ สงบ 

8.           ใช้พลังงานธรรมชาติ 

9.           เสรี - ประชาธิปไตย 
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1) แก่นเรื่อง 

สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีนั้น แก่นเรื่อง ถือเป็นสิ่งสำคัญในการที่ผู้ศึกษา

ต้องชัดเจนที่จะนำเสนอออกไปให้กับผู้ชม โดยในบทละครหนึ่งเรื่อง ผู้ประพันธ์ไม่ได้กำหนดแก่นเรื่องที่

ชัดเจนเพียงแค่แก่นเดียว จึงเป็นหน้าที่ผู้กำกับการแสดงที่จะเฟ้นหาและคัดเลือก แก่นเรื่องที่จะนำเสนอ 

ซึ่งบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้มีแก่นเรื่องที่ว่า “เบื้องลึกของปัญหา

ความเหลื่อมล้ำทางสังคม แท้จริงแล้วมาจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์ ถ้าเกิดมนุษย์เปิดใจ ยอมรับปัญหา 

ความแตกต่าง และ มีความพร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงเพื่อสังคม โดยใช้ความรักมาเป็นพลังขับเคลื่อนสำคัญ

เพื่อแก้ปัญหาที่เกิดขึ้น ทุกอย่างก็จะสามารถแก้ไขได้และอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข” ทำให้ผู้ศึกษาได้

คำนึงถึง คำสำคัญ (Keyword) สำหรับเรื่องราวนี้คือ ความเหลื่อมล้ำ การยอมรับ ความรักและความฝัน 

ความจริงกับหน้าที่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า ไม่ว่าปัญหาชีวิตจะหนักหนาแค่ไหนถ้าเราใช้ความรักอย่างมีสติ 

จากคนที่เห็นอกเห็นใจกัน ปัญหาความเหลื่อมล้ำที่คนแบ่งแยกช่องว่างของผู้คนก็จะได้เติมเต็มช่องว่าง

และลดกำแพงเข้าหากัน 

2) ความขัดแย้ง 

ความขัดแย้งของบทละครเรื่องนี้เป็นจุดเด่นที่ทำให้เรื่องของความเหลื่อมล้ำมีอิทธิพล

กับการเล่าเรื ่องคือความเหลื่อมล้ำทางชนชั้นของมนุษย์ ที่ผู ้คนแบ่งแยกกันเพราะผลประโยชน์ไม่มี

ความเห็นอกเห็นใจกัน จนนำไปสู่หายนะที่น่าสลดใจ 

3) ภาษา 

ดังที่ทราบมาบทละครนี้ถูกประพันธ์ในลักษณะของกลอนเปล่า และ บทกลอนสมัย

รัชกาลที่ 6 ที่มีความต่างกับการใช้ภาษาในปัจจุบัน รวมถึงการเปรียบเทียบเปรียบเปรยต่างๆเป็นความ

สวยงามทางภาษาที่เป็นเอกลักษณ์ที่ไม่ควรลบหายไป ผู้ศึกษาจึงเก็บความหมายทางภาษาโดยการที่ให้บท

พูดลักษณะคมคายอยู่ที่โรเมโอกับจูเลียต อันเป็นเด็กสองคนที่หลีกหนีจากความจริงมาอยูใ่นความฝัน 
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4) ภาพ 

สำหรับเรื่องภาพในขณะที่ผู้ศึกษายังไม่ได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานภาพบนเวที แต่

สิ่งสำคัญที่ช่วยให้ทิศทางการทำงานไปทางเดียวกันคือเรื่องของภาพที่แสดงให้เห็นละคร  “โรเมโอแอนด์                

จูเลียต” ในบริบทแบบใหม่ ผ่านภาพที่เป็นแรงบันดาลใจสถานที่ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องราวเพื่อเป็น

ต้นแบบ และ เห็นกลิ่นอายของเรื่องราวดังนี ้

ภาพเปรียบเทียบเมือง Neo verona 

ที่มา : Pinterrest 

ภาพเปรียบเทียบเขต 3 ชนชั้นเเรงงาน 

ที่มา : Pinterrest 
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ภาพเปรียบเทียบเขต 2 โบสถ์ 

ที่มา : Pinterrest 

ภาพเปรียบเทียบเขต 1 ชนชั้นสูง 

ที่มา : Pinterrest 
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3.1.1.3 การคัดเลือกนักแสดง 

การคัดเลือกนักแสดงเป็นขั้นตอนที่สำคัญของผู้กำกับที่จะหาผู้ที่เหมาะสมกับบทบาท

เพื่อมาช่วยเล่าเรื่องให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยการที่จะคัดเลือกนักแสดงต้องมีขั้นตอนดังนี ้

1) การวิเคราะห์ตัวละคร 

ตัวละครในเรื ่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” สำหรับผู ้ศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ฝั ่งคือ                 

มอนตะคิว (ชนชั้นแรงงาน) คาปุเลต (ชนชั้นสูง) และ อื่นๆ โดยหลักการวิเคราะห์ผู้ศึกษาถอดความ                

ตัวละครออกมาในแง่ของแนวคิดและลักษณะเด่น ดังนี ้

คาปุเลต มอนตะคิว อื่นๆ 

ลอร์ดคาปุเลต 

·        ทุนนิยม / อนุรักษ์นิยม 

·        มีอำนาจ เผด็จการณ์ 

·        ความเจ้าเล่ห์ 

  

 

 

จูเลียต 

·        เชื่อเรื่องของสุขนิยม ไม่อยากให้

คนทะเลาะกัน เพราะปฏิเสธที่พ่อตัวเอง

เป็นทุนนิยมและสิ่งที่พ่อทำกับเเม่ ทำให้

จูเลียตอยากมีชีวิตที่ได้รับความรัก และ

ทำให้ความรักเป็นสิ่งสำคัญ 

·        ไร้เดียงสา เพ้อฝัน 

เลดีม้อนตะคิว 

·        เสรีนิยม 

·        ม ีสภาวะความเป็น

ผู้นำ 

·        ดูสง่า และ พร้อมลุย 

 

 

 โรเมโอ 

·        สุขนิยม ไม่เห็นด้วย

เรื่อง ของการที่ต้องทะเลาะ

กันของสองตระกูล เชื ่อใน

เรื ่องความรัก คนเราควรจะ

รักและอยู่ด้วยกันเเบบสันติ   

·        ซับซ้อนทางความคิด 

เจ้าเมือง (ปริ้นซ)์ 

·        เป็นหุ่นเชิดของบ้านคาปุเลต 

·        มีอำนาจ เจ้าเล่ห์ เยือกเย็น 

  

  

 

 

ปารีส 

·        เป็นคนที่โตมาพร้อมกับการมีทุก

อย่างเลยทำอะไรตามใจ ไม่มีความเห็น

ของตัวเองเป็นเหมือนหุ่นเชิด 

·        มีความพยายามที่จะพิสูจน์ตัวเอง 

เพราะต้องการได้รับการยอมรับจากคน

รอบข้าง 
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·        ฉลาด 

·        มั่นใจในตัวเอง 

·        ดื้อเงียบ 

  

ติบอลท์ 

·        เชื่อตามลอร์ดคาปุเลต เป็นทุน

นิยมหัวรุนแรง / ตาต่อตาฟันต่อฟัน 

(ลักษณะการพูดสั้น ห้วน เสียงดัง) 

·        กายภาพความแข็งแรง 

·        ความหย่ิงทะนงในศักดิ์ศรี 

·        ความทะเยอทะยาน และกระหาย

ในอำนาจ 

  

  

  

 

 

 

เเซมสัน 

·        เข้าใจเเละเชื ่อในเรื ่องทุนนิยม

เป็นสิ่งที่ถูก เเต่คิดว่ามีวิธีที่ดีกว่าในการ

เรียกร้องโดยไม่ต้องเสียเลือดเนื้อ ปกติ

·        ชอบตั้งคำถาม 

·        ความเป็นผู้นำ มั่นใจ

ในตนเองที ่เป็นเปลือกที ่ถูก

สร้างไว้ 

  

 เมอร์คิวชิโอ 

·        เชื่อตามเลดี้มอนตะคิว 

เป็นประชาธิปไตยหัวรุนเเรง 

/ ร ักพวกพ ้อง ม ี ไหวพริบ

ฉลาด 

·        เป็นคนอบอุ่นกับคนที่

รัก ช่างสังเกตและใส่ใจ 

·        เป็นคนสนุกสนาน 

·        เป็นคนรักแรง เกลียด

แรง 

·        ใช้ลีลาเป็นเครื ่องมือ 

รักษาระยะห่างความสัมพันธ์

ที่เกินเพ่ือนกับโรเมโอ 

  

 

เบนโวลิโอ 

·        เข้าใจเเละเชื่อในเรื่อง

ประชาธิปไตยเป็นสิ่งที่ถูก เเต่

เชื่อมั ่นในตัวเลดี ้มอนตะคิว 

·        โหยหาความรัก 

·        วางตัวในสังคมได้ดี 

·        มีความเป็นผู้ดี 
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จะอยู่เป็นเพื่อนกับ เกรกอรี่ / คู่จำอวด

หน้าม่านกับเกรกอรี่ 

·        ฉลาด ขี้เกียจ 

·        รักพวกพ้อง 

  

 

 

 

เกรกอรี ่

·        เข้าใจและเชื ่อในเรื ่องทุนนิยม

เป็นสิ่งที่ถูกต้อง  

- คู่จำอวดหน้าม่านกับแซมสัน  

·        โง่ ชอบโดนกลั่นแกล้ง 

·        รักพวกพ้อง 

  

 

 

 

แม่นม 

·        เป็นคนที ่อยู ่ตรงกลางของชน

ชั้นสูงและชนชั้นล่าง จึงสนับสนุนการ

กระทำของโรเมโอและจูเลียต เพราะ

เห็นว่าจะสามารถลดช่องว่างระหว่างชน

เห็นเป็นแรงบันดาลใจที่เป็น

แบบอย่างในการใช้ชีวิต 

·        รักความยุติธรรม 

·        กล้าได ้ กล ้าเส ียทุก

เรื่อง เว้นความรัก 

·        มีความแข็งกระด้าง

เป็นเปลือกหุ้มความอ่อนไหว

ในจิตใจเพื่อปกปิดความรักที่

มีให้ เมอร์คิวชิโอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลอวเร็นซ ์

·        เป็นคนที่อยู่ตรงกลางของชนชั้นสูง

และชนชั ้นล่าง จึงสนับสนุนการกระทำ

ของโรเมโอ และ จูเลียต เพราะเห็นว่าจะ

สามารถลดช่องว่างระหว่างชนชั้น เป็นคน

รักษาที่ยืนของตัวเอง จึงไม่เป็นคนลงมือ

ทำอะไรด้วยตัวเอง 
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ชั้น เป็นคนรักษาที่ยืนของตัวเอง จึงไม่

เป็นคนลงมือทำอะไรด้วยตัวเอง 

เเต่แม่นมต่างจากภาตาลอวเร็นซ์ที่ความ

สนิทกับจูเลียตที่เลี้ยงดูกันมา จึงอยาก

ให้จูเลียตได้ดีจริง ๆ 

·        รักจูเลียตเหมือนลูกแท้ ๆ ยอม

ทำทุกอย่างเพื่อคนที่รัก 

·        เฮฮา เข้ากับผู้คนง่ายไม่ถือตัว 

·        เป็นคนที่มีทุกช่วงอายุในตัวเอง

เพราะต้องเป็นทั้งแม่ เพื่อนสนิท พี่สาว  

ให้จูเลียต 

·        เป็นคนลึกลับซับซ้อน 

·        ม ีความค ิดวางแผน อย ู ่ ในหั ว

ตลอดเวลา 

·        มีความน่าเชื่อถือ 

·        ดูใจดี มีเมตตา โอบอ้อมอารี 

·        ภายนอกดูไม่อันตราย 

  

 

หมอยา 

·       เป็นน้องชายของลอวเร็นซ์ท ี ่ถูก

เนรเทศออกไป เพราะการต่อสู ้ก ับชน

ชั ้นสูง แล้วได้รู ้ความจริงเกี ่ยวกับความ

จอมปลอมในเมืองนีโอ เวโรน่า หลังถูก

เนรเทศจึงได้รู้ว่าทุกสิ่งไม่สำคัญต่อไป เอา

ชีวิตรอดและอยู่กับความจริงในปัจจุบันก็

พอ 

·       เป็นคนลึกลับ อึมครึม 

·       ดูไม่น่าเชื่อถือ 

·       รู ้สึกได้ถึงความอันตราย จากการ

เป็นคนที่ชีวิตผ่านความเป็นความตายมา

นับไม่ถ้วน 

·       ดูมีอำนาจน่าเกรงขาม 
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ซึ่งปัจจัยที่ส่งผลในการคัดเลือกนักแสดงที่เหมาะสมนั้นสำคัญมาก เนื่องจากละครเวที

ที ่ผู ้ศึกษาจัดแสดงเป็น โครงงานของนิสิตชั ้นปีที่  4 ทำให้ขอบเขตของการหานักแสดงจึงอยู ่ภายใน

สาขาวิชาเป็นหลัก โดยแบ่งบทละครออกเป็น 2 ส่วนคือ บทละครสำหรับนิสิตชั้นปีที่ 4 ที่จะมาร่วมเป็น 1 

ในผู้ศึกษาโครงงานวิชาจึงควรเป็นบทที่มีความซับซ้อนทางความคิด และน่าสนใจที่จะศึกษา ดังนั้นผู้ศึกษา

จึงเปิดบทสำหรับการคัดนักแสดงสำหรับปี 4 ที่ถูกแบ่งออกเป็น 2 ครั้ง จากบทละครทั้งหมด 3 เรื่องดังนี ้

การคัดเลือกครั้งที่ 1 

1.1 โรเมโอ 

การออดิชั่นครั้งแรกของบทนี้ ยังไม่ได้ปรับเปลี่ยนบริบทให้โรเมโอเป็นผู้หญิง จึงเป็น

นักแสดงชายเข้ามาทดลอง ซึ่งผลลัพธ์จากการออดิชั่นยังไม่มีคนแสดงถึงความน่าสนใจของตัวละคร ในแง่

ของความเข้าใจและการแสดงออกทางความรู้สึก การรับรู้และแสดงออกของความรัก 

1.2 เมอร์คิวชิโอ 

การออดิชั่นบทเมอร์คิวชิโอ มีนักแสดงที่เข้าร่วมทดสอบเสนอมุมมองของตัวละครตัว

นี้ที่มีความรู้สึกมากเกินกว่าเพี่อน ซึ่งเป็นมุมมองที่น่าสนใจและถูกเก็บมาพัฒนาเข้ากับเนื้อเรื่อง ส่วน

นักแสดงคนนี้มีบทบาทที่เหมาะสมมากกว่า 

1.3 ภาตาลอวเร็นซ์ 

ไม่มีคนเข้ารับการคัดเลือก 

1.4 จูเลียต 

มีนักแสดงหลากหลายคนที่สนใจบทนี้เป็นอย่างมาก ซึ่งมีบางคนที่มีเสน่ห์หน้าจับตา

มอง เพียงแต่ว่าในครั้งนี้โรเมโอยังไม่สามารถเลือกได้ว่าจะเป็นใคร จึงยังไม่เลือกจูเลียตเพื่อหาคนที่มีเคมี

เหมาะสมและเข้ากันมากกว่า 

1.5 แม่นม รับบทโดย นางสาวเวธนี       กนกวัฒนะพันธุ์ (ยิ้ม) 

สาเหตุที่เลือกยิ้มมาเป็นนักแสดงบทแม่นม มาจากการที่ยิ้มเป็นคนที่น่าสนใจตรงที่

สามารถดึงความเป็นทุกอย่างสำหรับจูเลียตออกมาได้ไม่ว่าจะเป็นเพื่อน พี่สาว หรือความรักในแบบของ
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แม่ที่พร้อมจะสละตัวเองเพื่อลูกได้ และความไม่ใช่ผู้ใหญ่ ไม่เด็กของยิ้มทำให้มีคุณสมบัติเหมาะสมที่จะถูก

คัดเลือกมารับบทละครบทนี้ เพื่อแสดงบทละครบทนี้ในแบบฉบับที่ถูกตีความขึ้นมาใหม ่

ซึ่งจากการคัดเลือกในรอบแรกทำให้เห็นปัญหาว่าบทละครมีความลึกที่ต้องตีความ

ออกมาได้น่าสนใจถึงจะเหมาะสมกับบทละครนั้น ๆ ผู้ศึกษาจึงฝากให้ทุกคนได้ทำการบ้านมากขึ้น โดยให้

ข้อมูลเกี่ยวกับบริบทที่เปลี่ยนไปและสิ่งที่ต่างจากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ครั้งอื่น ๆ รวมถึงการ

ตัดสินใจที่เปลี่ยนตัวละครโรเมโอและเบนโวลิโอให้เป็นผู้หญิง และเปิดรับออดิช่ันบทอื่นเพิ่มดังนี้ 

การคัดเลือกครั้งที่ 2 

2.1 โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา       เกื้อกูลพิทักษ์ (ธิดา) 

สาเหตุที่เลือกธิดาในการรับบทโรเมโอนั้น มาจากการที่ธิดามีความเข้าใจกับบทละคร

เป็นอย่างมาก ว่าตัวละครมีลักษณะอย่างไร ความคิดแบบไหน จึงน่าสนใจมาก ๆ ที่จะนำธิดามาลองเล่น

บทนี้ด้วยการที่มีสมองคิดที่ชาญฉลาด มาตามหาหัวใจความลึกซึ้งสัญชาตญาณดิบของคนที่อยู่เหนือ

เหตุผล ตามคำตอบที่ว่า โรเมโอมองโลกในแบบที่ควรจะเป็น 

2.2 จูเลียต รับบทโดย นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป (จินเจน) 

สาเหตุที่เลือกจินเจนในการรับบทจูเลียต มาจากความต่างที่ชัดเจน จินเจนมีการ

นำเสนอจูเลียตในแบบที่ไม่เคยเห็นมาก่อน ความไร้เดียงสาของเด็กผู้หญิงที่ไม่สนใจใคร พลังงานความ

สนุกสนานที่มีเสน่ห์กับบทละครแบบนี้ การใช้เสียงและรูปคำที่มีเอกลักษณ์เหมาะกับบทละคร เป็น

ส่วนผสมที่ลงตัวจะสร้างชีวิตจูเลียตในแบบใหม่ 

2.3 เบนโวลิโอ รับบทโดย นางสาวมิเชล แอลจิล่า รพี ไอ.   กินโตะ (มิเชล) 

      สาเหตุที่เลือกมิเชลมารับบทเบนโวลิโอนั้น มาจากความสามารถในการแสดงออกทาง

ความรู้สึก รวมถึงความสามารถกายภาพที่ยืดหยุ่นสามารถปรับตัวเข้ากับบทเบนโวลิโอที่ต้องมีการเต้นรำ

การต่อสู้ได้อย่างดีเยี่ยม และการที่นักแสดงอยากพิสูจน์ตัวเองว่ามีความสามารถไม่ใช่คนที่เล่นแต่บทเด็ก 

นั้นตรงกับเบนโวลิโอที่ต้องการพิสูจน์ให้คนเห็นว่าตนเป็นผู้นำได้ 
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2.4 เลดี้มอนตะคิว รับบทโดย นางสาวนงนภสร   มงคลฤกษ์ (สเปรย์) 

สาเหตุที่เลือกสเปรย์มาเป็นเลดี้มอนตะคิว มาจากพลังใจที่แข็งแกร่งของสเปรย์ ความ

เด็ดเดี่ยวเด็ดขาด เต็มที่กับบทละคร และความเชื่อมั่นในสิ่งที่ตัวเองคิด เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงผู้หญิงที่

เด็ดเดี่ยว แข็งแกร่ง และมีความเป็นผู้นำทางความคิดที่เต็มไปด้วยอุดมการณ์เหมือนเลดี้มอนตะคิว 

2.5 เมอร์คิวชิโอ 

สำหรับการออดิชั่นบทนี้ยังไม่มีคนตีความและแสดงออกมาได้น่าสนใจเท่าที่ควร และ

เหมาะสมกับบทละครเรื่องอ่ืนมากกว่า  

2.6 ภาตาลอวเร็นซ์ 

สำหรับการออดิชั่นบทนี้ยังไม่มีคนตีความและแสดงออกมาได้น่าสนใจเท่าที่ควร และ

เหมาะสมกับบทละครเรื่องอ่ืนมากกว่า  

และในส่วนบทละครอื่นๆหลังจากที่นิสิตชั้นปีที่ 4 ได้ครอบครองกันไปหมดแล้ว การ

คัดเลือกนักแสดงบทที่เหลือจึงเฟ้นหาจากความสามารถของรุ่นน้องที่เรียนอยู่ในชั้นปี 1-3 และมีการขอ

ความช่วยเหลือจากพี่บัณฑิตที่จบการศึกษาไปแล้วกลับมาช่วยเล่นละคร โดยมีนักแสดงที่ได้รับบทดังนี้ 

3.1 เมอร์คิวชิโอ รับบทโดย นายรัชกฤช  อารยชาญศิริ (กริช) 

สาเหตุที่เลือกกริช ในบทเมอร์คิวชิโอ เนื่องจากมีพลังสดใสร่าเริงเหมาะกับตัวละคร 

ทั้งยังมีเสน่ห์เวลาอยู่บนเวที รวมถึงความอบอุ่นที่สามารถดูแลปกป้องความสำคัญได้เป็นคุณสมบัติที่

เหมาะสมที่จะอยู่ตรงกลางระหว่างโรเมโอกับเบนโวลิโอ   

3.2  ติบอลท์ รับบทโดย นายภควัต   ดงพระจันทร์ (นิวเอิร์ธ) 

สาเหตุที่เลือกนิวเอิร์ธ ในติบอลท์ เนื่องจากลุคของน้องและคาแรคเตอร์ที่ดูเป็นผู้ชาย

สูงใหญ่ที่มีพลังและอำนาจ มีภูมิฐานและสง่า จึงเหมาะจะมาเป็นหัวหน้าของกลุ่มวัยรุ่นของคาปุเลต 
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3.3  ปารีส รับบทโดย นายเพลงไท   นิยมไทย (เพลงไท) 

สาเหตุที่เลือกเพลงไท ในบทปารีส เนื่องจากเพลงไทมีลุคของการเป็นเด็กหนุ่มซื่อ ไม่

มีพิษมีภัย แต่มีเสน่ห์ของความเป็นผู้ชายแบบสุภาพบุรุษ ความเป็นผู้ดีและเด็กที่อยู่ในกฎระเบียบ เหมือน

ปารีสที่เป็นเงาของพ่ีชายที่อยากพิสูจน์ตัวเอง 

3.4  แซมสัน รับบทโดย นายกัญธราภณ  ขำสีทอง (อูมัร) 

สาเหตุที่เลือกอูมัร ในบทแซมสัน เนื่องจากอูมัรเป็นคนมีพลังงานสูง ร่าเริง มีความ

วุ่นวายแผ่รังสีออกมาเหมาะที่จะเป็นตัวป่วนสร้างสีสันให้กับเรื ่องราว แบบแซมสันที่เป็นคนกวน ๆ 

นอกจากนี้ยังมีเคมีที่เล่นกับคู่แสดงสนุกน่าสนใจ 

3.5  เกรกอรี่ รับบทโดย นายศรุต   อมศิริ (ดลย์) 

สาเหตุที่เลือกดลย์ ในบทเกรกอรี่ เนื่องจากดลย์เป็นคนที่ดูเชื่องช้า ตามเหตุการณ์ไม่

ค่อยทัน คล้ายกับเกรกอรี่ที่ตามเรื่องราวความปั่นป่วนของแซมสันไม่ทัน ซึ่งเคมีการเล่นกับคู่สนุกและ

น่าสนใจ รวมถึงมีความตั้งใจในการพัฒนาความสามารถ 

3.6  ลอร์ดคาปุเลต รับบทโดย นายวิสิษฐ์  จันทรภาพ (ปลั๊ก) 

สาเหตุที่เลือกปลั๊ก ในบทลอร์ดคาปุเลต เนื่องจากปลั๊กเป็นคนที่เสียงดัง มีพลัง มี

อำนาจ ดูเป็นคนมีฐานะและใช้อำนาจแบบเผด็จการณ์ ซึ่งน่าสนใจมากถ้านำพลังงานนี้มาปรับเปลี่ยนให้

วิธีการแสดงออกซับซ้อนและเป็นผู้ใหญ่ขึ้น จะได้ลอร์ดคาปุเลตผู้นำชนชั้นสูงที่เจ้าเล่ห์ 

3.7  ภาตาลอวเร็นซ์ และหมอยา รับบทโดย นายศิขภูมิ ลิมป์ลีลากุล (พี่เว้ลธ์) 

สาเหตุที่เลือกพี่เว้ลธ ์ในบทภาตาลอวเร็นซ์และหมอยา เนื่องจากบทนี้มีความซับซ้อน

ค่อนข้างมาก เกินกว่าทักษะและประสบการณ์ที่เด็กมหาลัยที่จะสามารถศึกษาค้นคว้าได้ จึงขอความ

ช่วยเหลือจากพี่เว้ลธ์ที่มีประสบการณ์และความคิดที่ลึกซึ้งเหมือนภาตาลอวเร็นซ์ รวมถึงคาแรคเตอร์การ

เป็นคนสบาย ๆ อบอุ่นที่ดูไม่มีอันตราย แต่สามารถเล่นละครให้ลึกถึงมุมอีกด้านที่ไม่มีใครรู้ได้ทำให้บท

ละครมีมิติและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

 



132 
 

3.8  ปริ๊นซ์ (เจ้าเมือง) รับบทโดย นายชัยภัทร  ทิพยาณานุกูล (บอมภัทร) 

สาเหตุที่เลือกบอมภัทร ในบทปริ๊นซ์ เนื่องจากบอมภัทรมีความเป็นผู้ใหญ่และมีพลัง

ที่สามารถถ่วงดุลฝั่งให้ทั้งสองฝั่งได้ จึงทำให้เหมาะแก่การนำมาพัฒนาเพิ่มมิติความเจ้าเล่ห์ที่เจ้าเมืองไม่มี

พิษภัย เป็นบุคคลอันตรายได้น่าสนใจ 

ซึ่งจากการคัดเลือกทุกคนที่เป็นบทนักแสดงนำยังมีน้องที่สมัครใจเข้ามาช่วยเหลื อ 

จากการรับบทเป็นนักแสดงสมทบที่คอยเข้ามาช่วยจัดการเรื่องซีนหมู่มวล และ การเคลื่อนฉากต่างๆดังนี้ 

4.1 นางสาววิรัญชนา สวนฉิมพลี (ออปอ) 

4.2 นางสาวนัทธ์ชนัน เสถียร (แบ่มแบ้ม) 

4.3 นางสาวศุภธิดา มดิศร (นาว) 

4.4 นายเสกสรรค์  ผดุงแพทย์ (เสก) 

โดยการคัดเลือกนักแสดงทั้งหมดนั้นผ่านกระบวนการทดสอบ วัดความเข้าใจและ

ความเชื่อมโยงกับตัวละคร รวมถึงความเข้ากันของเคมีคู่แสดง เพื่อให้นักแสดงในบทละครทุกคนพร้อมที่

จะสนับสนุนกันในบทละคร 

3.1.1.4 การคัดเลือกทีมงานออกแบบ 

สำหรับการคัดเลือกผู ้ออกแบบศิลปะการแสดงนั ้น มีส่วนสำคัญเป็นอย่างมาก

เนื่องจากงานออกแบบเป็นองก์ประกอบทางศิลปะที่คอยเติมเต็มและสร้างจินตนาการ นามธรรมต่างๆของ

เรื่องราว ให้ออกมาเป็นรูปธรรมที่ผู้กำกับและนักแสดงสามารถจับต้องได้ และเป็นภาพที่ผู้ชมจะได้เห็น 

โดยเฉพาะในละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” งานออกแบบมีส่วนสำคัญอย่างมากที่จะสร้างจินตนาการ

ให้กับผู้ชม ได้เชื่อว่าตอนนี้เรื่องราวที่เกิดขึ้นบนเวทีเป็นเรื่องราวของ “โลกใบใหม่” ดังนั้นผู้ศึกษาจึงได้แบ่ง

ทีมงานนักออกแบบเพื่อการแสดงไว้ดังนี ้
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1) ผู้ออกแบบฉาก ได้แก่ นางสาวณัฏภวรัญชน์   ฤตจิตราภรณ์ (บีนัท) 

สาเหตุที่เลือกบีนัทเป็นผู้ออกแบบฉาก เนื่องจากแรกเริ่มบีนัทได้อธิบายถึงศิลปะ

โครงสร้างที่จะมาเป็นฉากได้น่าสนใจ เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมแบบ “นีโอ โกธิค” ที่ทำให้เห็นภาพของโกธิค

ในโครงสร้างที่ถูกเปลี่ยนจากอิฐปูนเป็นเหล็ก ในแง่ของภาพทำให้เห็นความแปลกใหม่ ความไม่ได้ตั้งอยู่ใน

พื้นฐานที่พบในปัจจุบัน รวมถึงบีนัทยังได้ตีให้เห็นถึง ของเก่าที่ถูกทำใหม่และโครงสร้างที่พังทลายเปลือก

จนเหลือเพียงเนื้อใน ซึ่งเหมาะกับบริบทโลกใหม่ที่พังทลาย 

2) ผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก ได้แก่ นางสาววัชราภรณ์   บุญสวัสดิ์ (วีวี่) 

สาเหตุที่เลือกวีวี่เป็นผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก เนื่องจากวีวี่ได้คิดค้นเทคนิคที่

จะเกิดบนเวที ที่สร้างมิติความหมายที่น่าสนใจ ในเรื่องของการพลิก เหลี่ยมมุมต่างๆของอุปกรณ์ประกอบ

ฉากเพื่อให้เห็นเนื้อแท้ ความจริงที่ซ่อนอยู่ ความพังทลายที่ปกปิดในความสวยงาม ซึ่งสอดคล้องและไป

ด้วยกันได้ดีกับผู้ออกแบบฉาก 

3) ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ได้แก่ นางสาวทอฝัน   เลวงดีพงศ์ (ทอฝัน) 

สาเหตุที่เลือกทอฝันเป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย เนื่องจากทอฝันได้นำเสนอรูปแบบ

ของชุดในละครเวทีที่สร้างมิติมุมมองใหม่สำหรับละครเรื่องนี้ได้อย่างน่าสนใจจากแนวคิดเรื่อง พังก์ร็อค ที่

เป็นการแสดงให้เห็นถึงความกบฏของคนที่พร้อมจะแหกกฎเกณฑ์แนวคิด ด้วยแนวคิดกับความรักที่ว่า  

“Sweet Poison” ความรักก็เหมือนขนมอาบยาพิษ ซึ่งตรงกับความคิดของผู้กำกับที่มีมุมมองทัศนคติกับ

ความรักของโรเมโอกับจูเลียตที่ว่า “รักนักมักทำลาย” 

4) ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ได้แก่ นางสาวนัฐพร   ตั้งตรงทรัพย์ (ใจเอย) 

สาเหตุที่เลือกใจเอยเป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย เนื่องจากใจเอยได้นำเสนอแนวคิด

ของเครื่องแต่งกายที่เกิดจาก ความขัดแย้ง โดยแสดงออกผ่านสี ผ่านเนื้อสัมผัส และให้คำนิยามการ

ทะเลาะของสองบ้านที่เป็นเหมือนนรกกับสวรรค์ ทำให้ผู้ศึกษาเห็นว่าสามารถนำความขัดแย้งนี้ไปต่อยอด

ให้กลายเป็นเรื ่องความขัดแย้งของชนชั้นต่อได้ และ รูปแบบเครื่องแต่งกายที่ใจเอยสนใจมีลักษณะ

แตกต่างจากทอฝันอย่างชัดเจน โดยที่ถ้านำงานของสองคนมาวางเทียบกันจะเห็นถึงความต่างของรูปแบบ

การแต่งกาย 
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5) ผู้ออกแบบแสง ได้แก่ นายธรรมรัตน์   ญาณสุธี (พีต้า) 

สาเหตุที่เลือกพีต้าเป็นผู้ออกแบบแสง เนื่องจากพีต้าได้นำเสนอแสงที่มาจากสวรรค์ 

ตัวแทนของพลังที่มีอำนาจ ที่ไม่มีใครจับต้องได้ทำให้เห็นถึงเรื่องราวความรักที่ชะตาลิขิตให้ได้พบรัก และ

พบหายนะ ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจมากกับการทำแสงให้เกิดพลังบนเวที นอกจากนี้ในช่วงที่พีต้านำเสนอภาพ

ไฟในเรื ่อง “เนเวอร์แลนด์” ในรูปแบบแสงบนท้องฟ้าช่วงเวลาพลบค่ำ (Twilight) ที ่ทำให้เห็นถึง

บรรยากาศความรัก ความโรแมนติก ความเพ้อฝันซึ่งให้ความรู้สึกเป็นคู่ตรงข้ามกับพลังจากสวรรค์ ดังนั้น

การรังสรรค์ผลงานที่จะเกิดขึ้นในละครเวทีจึงมีมิติและน่าสนใจ     

6) ผู้ออกแบบเสียงและมัลติมีเดีย ได้แก่ นายสายน้ำ   รักธรรม (นิปุณ) 

สาเหตุที่เลือกนิปุณเป็นผู้ออกแบบเสียงและมัลติมีเดีย เนื่องจากนิปุณได้นำเสนองาน

เสียงที่นิปุณยกตัวอย่างแนวเพลงมาคือเรื่องของ Old school ที่ทำให้เห็นถึงสังคมยุคที่ความเหลื่อมล้ำ

เกิดขึ ้นชัดเจนจนผู ้คนออกมาแสดงถึงจุดยืนชนชาติ ความเป็นตัวเองซึ ่งน่าสนใจกับละครเรื ่องนี้ 

นอกจากนั้นนิปุณยังนำเสนอเกี่ยวกับเทคนิคบนเวทีอย่างการใช้บรรยากาศของไฟนีออน เพื่อช่วยสร้างมิติ

ให้คนดูเห็นถึงความเป็นชนช้ันล่างที่ต่างจากบน 

ซึ่งจากการคัดเลือกนักออกแบบที่มาสร้างสรรค์เติมแต่งจินตนาการลงผลงานละคร

เวทีนี้ทำให้ได้นักออกแบบที่มีประสิทธิภาพและความเข้ากันของงานศิลปะที่ค่อนข้างมีทิศทางความชอบ

ในทางเดียวกัน ในรูปแบบที่ล้ำสมัยไม่เหมือนใคร และมุ่งเน้นเห็นเรื่องของความขัดแย้ง ความเหลื่อมล้ำ

ต่างๆที่เกิดขึ้นของสองตระกูลเป็นผลต่องานออกแบบทั้งหมด 

3.1.2 การกำกับการแสดง 

สำหรับกระบวนการทำงานกับละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผู้ศึกษาได้แบ่งขั้นตอน

การทำงานออกเป็นการส่งความคืบหน้าการแสดงเป็น 4 ครั้งด้วยกัน เพื่อดูภาพรวมของชิ้นงานหา

ข้อผิดพลาดเพ่ือปรับปรุงพัฒนาทักษะ ความเข้าใจ การสื่อสารให้ละครเวทีมีมิติและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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3.1.2.1 กระบวนการทำงานของผู้กำกับและสรุปผลสำหรับการส่งความคืบหน้า

การแสดงครั้งที่ 1 (30%) 

1) การซ้อมอ่านบทร่วมกัน 

สำหรับการส่งความคืบหน้า 30 เปอร์เซ็นต์คือการเริ่มเข้าสู่กระบวนการซ้อมละคร

ครั้งแรก เพราะฉะนั้นโดยแรกเริ่มการศึกษาบทละครผ่านการบทร่วมกันจึงเป็นสิ่งที่สำคัญ เพราะการอ่าน

บทเรื่องกันจะทำให้เราได้เห็นภาพรวมของเรื่องร่วมกัน เกิดการถกเถียงประเด็นในบทละครเพื่อให้เข้าใจ

และดำเนินงานไปทิศทางเดียวกัน ซึ่งจากการศึกษาอ่านบทละครร่วมกันในครั้งแรก สำหรับเรื่องนี้ที่มีการ

ดัดแปลงปรับเปลี่ยนบริบทและปรับเรื่องโครงสร้าง จึงมีเริ่มอยู่เพียง 3 ฉากเท่านั้น การอ่านครั้งแรกจึงยัง

ไม่เห็นภาพรวมของเรื่องราวเท่าที่ควรแต่เห็นภาพคาแรคเตอร์ของตัวละครแต่ละตัว รวมถึงความสัมพันธ์

กับตัวละครอื่นๆชัดเจนขึ้น 

2)  การให้นักแสดงจำบท 

การที่นักแสดงจำบทได้แม่นยำเป็นวิธีที่สำคัญสำหรับบทละครที่มีลักษณะเป็นแบบ

บทละครที่เน้นเรื่องการพูด (Text-based) เพราะบทพูดเป็นคำพูดที่ทำให้นักแสดงสามารถวิเคราะห์ทำ

เข้าใจความรู้สึกความต้องการได้อย่างมีประสิทธิภาพมากที่สุด โดยเฉพาะเวลาเล่นจริงการจำบทพูดได้

แม่นยำทำให้นักแสดงสามารถเลือกได้ว่าจะพูดคำไหนด้วยความรู้สึกแบบไหน และสื่อความหมายทิศทาง

ไหน 

3) การจัดตำแหน่งการเคลื่อนไหว 

สำหรับการจัดตำแหน่งการเคลื่อนไหวเป็นหน้าที่สำคัญของผู้กำกับ เพราะผู้กำกับ

เป็นคนที่มองภาพรวมของเรื่องและเห็นทุกอย่างที่นักแสดงที่เป็นคนเล่นไม่เห็นดังนั้นการวางภาพของผู้

ศึกษาในเรื่องนี้จึงเริ่มจากจัดตำแหน่งการเคลื่อนไหวที่ทำให้ภาพบนเวทีดูไม่แข็ง โดยการตีความจากบท

ละครที่เป็นการยืนพูดกันเฉย ๆ ให้นักแสดงเล่นออกมาเป็นฉากที่มีชีวิตของตัวละคร 

4) การตีความ 

การตีความเป็นขั้นตอนที่อยู่ควบคู่กับกับการวิเคราะห์บทละคร แต่เนื่องจากแรกเริ่ม

บทละครมีความยาวเริ่มแรกให้ 3 ฉากทำให้การตีความให้เห็นภาพรวมเป็นไปได้ยาก เพราะยังมีทิศทาง
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เรื่องราวในอนาคตที่ไม่สามารถรู้ได้ว่าเรื่องราวจะดำเนินไปแบบไหน ทำให้ผู้ศึกษาต้องตีความเป็นตามฉาก

ไปพร้อมๆกับการซ้อมของนักแสดงซึ่งการตีความตามฉากร่วมกันทำให้ผู้ศึกษาได้พบเจอทิศทางของเรื่อง

ในแนวทางใหม่ๆที่น่าสนใจมากขึ้น ซึ่งทำให้ผู้กำกับมีแนวทางในการตัดสินใจที่จะเลือกสิ่งที่เหมาะสมเข้า

กับตัวละคร และ เข้ากับทิศทางที่ผู้กำกับอยากให้เรื่องราวดำเนินไป 

โดยการตีความแต่ละฉากในช่วงการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 นั้นผู้ศึกษาได้เห็นเรื่อง

ของการเมืองที่ซ่อนอยู่ภายใต้คำพูดของตัวละคร จึงสามารถนำมาปรับเข้ากับการกระทำของตัวละครที่อยู่

ในฉากเพื่อให้ฉากที่ถูกแสดง เห็นถึงความเหลื่อมล้ำของกลุ่มคนที่ชัดเจน 

5) การซ้อมอย่างละเอียด 

ในช่วงที่ใกล้ทำการส่งความคืบหน้าในแต่ละครั้งจะมีการซ้อมแบบละเอียดที่แบ่งเป็น 

2 ขั้นตอนคือ การซ้อมแบบวางบท(การซ้อมที่ไม่หยิบบทละครขึ้นมาดู เล่นจากการที่จำบทละครและ

ตำแหน่งบนเวที) และ การซ้อมแบบไม่หยุด(การเล่นละครยาวอาจจะตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบเร่ือง หรือ ต้นซนี

ที่ต้องการจนจบซีนที่ต้องการ) เพื่อให้นักแสดงทีมงานได้จดจำและวิเคราะห์ภาพรวมของการเล่นละครว่า

มีขาดตกบกพร่อง หรือส่วนไหนที่จะแก้ไขหรือไม ่

สรุปผลการส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 1 สำหรับในส่วนของผู้กำกับ การดำเนิน

เรื่องยังมีขาดตกบกพร่อง ยังไม่เห็นทิศทางของเรื่องเล่าว่าเรื่องนี้ถูกเล่าด้วยมุมมองไหน รวมถึงในบางฉาก

วิธีการเลือกทิศทางให้ตัวละครยังไม่สมเหตุสมผล และยังไม่มีเสน่ห์ดึงดูดใจผู้ชม การจัดตำแหน่งบนเวที

ที่มาจากการชี้นำของผู้กำกับทำให้นักแสดงเคลื่อนไหวไม่ธรรมชาติ รวมถึงภาพที่เห็นยังไม่บ่ง บอกถึง

เรื่องราวความเหลื่อมล้ำหรือให้เห็นความแตกต่างของอำนาจจาก 2 ตระกูล 

นอกจากนั้นบทละครมีความน่าสนใจ การใช้กลอนของตัวละครอยู่ในตำแหน่งที่

เหมาะสมและช่วยให้ภาพรวมของฉากดูมีเสน่ห์และน่าติดตามขึ้น 

3.1.2.2 กระบวนการทำงานของผู้กำกับและสรุปผลสำหรับการส่งความคืบหน้า

การแสดงครั้งที่ 2 (50%) 

จากข้อผิดพลาดในการส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 1 ทำให้ผู้ศึกษาได้เห็นจุดด้อย

ในการชี้นำของตัวเอง ดังนั้นผู้ศึกษาจึงนำข้อผิดพลาดมาพัฒนาในช่วงของการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2 ที่
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จะส่งในรูปแบบของเรื่องสั้นที่ถูกจัดแสดงใน งานเทศกาลปล่อยผี เพื่อเชิญชวนให้ผู้ชมสนใจมาติดตามรอดู

ละคร 

โดยการจัดทำเรื่องสั้นผู้ศึกษาได้วางแผนกับทีมงานสร้างเส้นเรื่องที่จะถูกเล่าขึ้นมา 

โดยมีวัตถุประสงค์ที่ว่าให้คนดูเห็นว่า “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในครั้งนี้แตกต่างจากที่ผ่าน ๆ มา กับให้

นักแสดงได้ค้นหาเบื้องลึก แง่มุมต่าง ๆ ความต้องการ ความกลัวของตัวละครเพื่อที่จะได้นำไปพัฒนาต่อ

ยอดความเข้าใจในตัวละคร 

ซึ่งจากการวางแผนในลักษณะนี้ได้แก้ปัญหาและปรับปรุงข้อผิดพลาดในเรื่องของการ

เล่าเรื่อง และ การกำหนดทิศทางของตัวละครให้น่าสนใจมากขึ้นผ่านเรื่องสั้นที่มีโครงสร้างดังนี ้

โครงเรื่องสำหรับเทศกาลปล่อยผีของ ละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ก้อนแรก คุยกับคนดู 

- โรเมโอกับจูเลียตจะมาทำหน้าที่หลอกเป็น Narrator คอยเล่าให้คนดูเห็นภาพของ  

โรเมโอกับจูเลียต ในเวอร์ชั่นต่าง ๆ ได้แก่ 

1. Gnomeo and Juliet (การ์ตูนหุ่นเซรามิก) 

2. Warm bodie (ซอมบี้) 

3. Romeo + Juliet 1996 (ลีโอนาร์โด ดีคาปริโอ) 

- ก่อนจะเฉลยว่าจริง ๆ เวอร์ชั่นนี้เป็นแบบไหน นั่นก็คือ ตัว Narrator 

ที่เป็น โรเมโอกับจูเลียต เฉลยเองกับคนดู 

- พอทั้งคู่เฉลย สมาชิกสองบ้านออกมาทะเลาะท่ามกลางความชุลมุน 

ได้เห็นโรเมโอ กับ จูเลียตพบกัน 

- แล้วพอโรเมโอ กำลังจะจูบกับจูเลียต เสียงฟ้าผ่าก็ดังขึ้น 

• จบก้อนแรก 
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ก้อน Transition 

- หลังจากฟ้าผ่าบาทหลวงค่อยเข้ามา นักแสดงคนที่เหลือเริ่มไปเตรียมตัวสแตนบาย 

อ้อนวอนแก่พระเจ้าให้แผนการผ่านลุล่วงไปด้วยด ี

- เมื่อจบการอ้อนวอน เสียงฟ้าผ่าก็ดังขึ้น 

• จบทรานซิชั่น 

ก้อนสอง ฝันร้าย 

- หลังจากฟ้าผ่ารอบนี้ โรเมโอจะสะดุ้งตื่นมาจากแท่นบูชา แล้วพูดถึงฝันร้ายของตน 

- แล้วพลังแห่งฝันร้ายก็ถูกส่งผ่านและไหลต่อไปกับคนอื่น ให้คนอื่นได้พูดฝันร้ายของ

ตัวเอง 

- สุดท้ายฝันร้ายทั้งหมดก็กลับมาที่โรเมโอ และทำให้โรเมโอสงสัยว่า หรือว่าอาจจะ

เพราะเป็นเรา ที่เปน็เหตุแห่งชะตากรรมนั้น 

- จบที่ ฟ้าผ่าหลัง บทพูดบทสุดท้ายแล้วไฟก็จะค่อย ๆ เฟดลงจนมืดสนิท 

• จบก้อนสอง 

Mood and Tone สำหรับการเล่าเรื่อง 

- Romantic comedy ก่อนจะเกิดจุดหักมุมไปเป็น Dramatic romantic 

โดยวิธีการเล่า แบบ Montage ใช้ภาพเล่าเรื่อง / ใช้ Monologue บทพูดความรู้สึก

ที่พรั่งพรูกับคนอื่น อาจจะเป็นตัวละครอื่นหรือคนดู / ใช้ Soliloquy บทรำพึงรำพันพูดกับตัวเอง 

ซึ่งผลลัพธ์ของการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2 ทำให้เห็นถึงพัฒนาการเล่าเรื่องคือ การมี

ลำดับขั้นตอนการเล่าเรื่องที่ชัดเจน มีสารที่จะสื่อถึงคนดูโดยวิธีการต่างๆ นักแสดงสามารถเข้าใจบทบาท

ตัวละครได้มากขึ้น เห็นภาพรวมเรื่องของโลกใหม่ผ่านงานออกแบบต่างๆ โดยเฉพาะเรื่องของไฟที่ส่งผลให้

เรื ่องราวมีพลังมากขึ ้น กับ เสื ้อผ้าที ่สนับสนุนให้นักแสดงเข้าถึ งบทบาทได้มากขึ ้นจากการได้เห็น
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ภาพลักษณ์ที่เป็นเปลือกของตนเอง และทำให้ผู้ชมเห็นถึงโลกยุคใหม่ที่ถูกสร้างไว้ รวมถึงความต่างชั้นของ

สองตระกูลที่เป็นชนชั้นแรงงานกับชนชั้นสูง 

ในส่วนที่ยังไม่ได้พัฒนาคือเรื่องของการจัดวางภาพให้นักแสดงเล่นอย่างธรรมชาติ

และให้เกิดความหมายในเรื่องของความเหลื่อมล้ำ และการลงรายละเอียดเพิ่มเกี่ยวกับตัวละคร เพื่อให้

นักแสดงสามารถถ่ายทอดความเป็นตัวละครได้ลึกซึ้งมากขึ้น นอกจากนี้ยังมีเรื่องของการใช้พื้นที่ทางเข้า -

ออกของนักแสดง หรือตำแหน่งบนเวทีของนักแสดงในแต่ละฉากที่ยังสามารถพัฒนาให้เกิดมิติมุมมองได้

มากยิ่งขึ้น 

3.1.2.3 กระบวนการทำงานของผู้กำกับและสรุปผลสำหรับการส่งความคืบหน้า

การแสดงครั้งที่ 3 (70%) 

สำหรับการทำงานสำหรับการส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 3 บทละครจากที่มี

เพียง 3 ฉากได้เพิ่มมาครบ 1 องก์ทำให้ผู้ศึกษาและทีมงานสามารถวิเคราะห์และตีความได้มากขึ้นลึกขึ้น 

แต่ยังไม่เพียงพอสำหรับการทำความเข้าใจทั้งเรื่อง เพราะในขณะนี้มีข้อมูลให้วิเคราะห์เพียงครึ่งเดียว

ดังนั้นจากข้อชี้แนะตอนการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 2 ทำให้การทำงานสำหรับการส่งครั้งที่ 3 มีลักษณะ

ดังนี ้

1) การกำหนดทิศทางตำแหน่งของนักแสดง 

เพื่อให้เห็นถึงเรื่องความเหลื่อมล้ำ ภาพมุมมองตำแหน่งของนักแสดงบนเวทีที่ผู้ศึกษา

เลือกจึงเป็นภาพที่เห็นถึงความสูง-ต่ำของตัวละคร เพื่อให้เห็นสภาวะของการอยู่ข้างบน และ การอยู่

ข้างล่างที่ส่งผลต่อความรู้สึกคนดูในแง่ที่ว่าคนข้างล่างที่ดูตัวเล็กพยายามไขว่คว้าสิ่งที่อยู่สูงกว่าตนเองอย่าง

ยากลำบาก หรือเรื่องทางเข้า-ออกของตัวละครที่มักจะให้ฝั่งชนชั้นล่างปรากฎจากด้านล่างเวที ในขณะที่

ชนชั้นสูงอยู่ข้างบนไม่ต้องลำบากอะไร ยกเว้นจูเลียตที่อยากจะเป็นหนีออกจากความเป็นชนชั้นสูงจึง

พยายามปีนลงมาข้างล่าง 

2) การปล่อยให้นักแสดงเคลื่อนไหวตามความรู้สึก 

หลังจากที่มีการกำหนดเรื ่องของตำแหน่งของนักแสดงบนเวทีเพื ่อให้ได้ภาพที่มี

ความหมายผู้ศึกษาจึงให้สิทธินักแสดงได้ผจญภัยบนพื้นที่ในการหาทางเดินไปสู่ภาพที่ผู้กำกับวางไว้ด้วย
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ความต้องการของตัวละคร เพื่อให้การเคลื่อนที่ไปอยู่แต่ละจุดต่างๆมาจากความต้องการของตัวละคร และ

ความรู้สึกที่เป็นธรรมชาติของนักแสดงที่ไม่ได้ถูกปิดกั้น 

3) การทดลองให้นักแสดงได้ค้นหาตัวละครด้วยวิธีต่าง ๆ 

หลังจากที่ผ่านมาผู้ศึกษาได้ลองให้นักแสดงได้ลองกระโจนเข้าหาตัวละครบนเวทีมา

ตลอดนั้นได้สังเกตุเห็นว่า ในบางฉากที่มีความซับซ้อนหรือฉากที่นักแสดงไม่เข้าใจ ไม่เคยมีประสบการณ์ที่

ตัวละครได้พบ ทำให้นักแสดงติดกับดักอยู่กับตัวเองไม่สามารถแสดงออกได้อย่างเต็มที่ จึงสร้างกิจกรรม

การทดลองให้นักแสดงได้สวมบทบาทเป็นตัวละครแล้วลองเข้าไปอยู่ในสถานการณ์ที่ใกล้เคียงหรือส่งผล

ต่อความรู้สึกกับตัวละครร่วมกับคู่แสดง ทำให้นักแสดงได้ค้นหาทำความเข้าใจ ได้รู้สึกกับสถานการณ์

เพื่อที่จะได้เก็บเป็นคลังประสบการณ์ไว้ใช้ในการแสดง และได้เห็นความสัมพันธ์ของตัวละครที่ตนได้รับ

บทบาทกับตัวละครอื่นในแง่มุมที่ลึกซึ้งขึ้น 

ซึ่งการจัดการทดลองต่างๆทำให้ผู้ศึกษาและคณะผู้จัดทำทุกคนได้ค้ นพบเจอมิติ

มุมมองใหม่ที่สามารถนำมาพัฒนาในละครให้ตัวละคร บทละคร และประเด็นที่จะสื่อมีมิติที่ลึกและชัดเจน

ขึ้นโดยเฉพาะในเรื่องของความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นนั้นส่งผลให้เห็นประเด็นความเหลื่อมล้ำในโครงสร้างทาง

สังคมเช่น 

ติบอลท์ซึ่งเป็นเด็กที่เกิดจากลอร์ดคาปุเลตกับผู้หญิงในชนชั้นแรงงาน ไม่เคยล่วงรู้

ความจริงว่าใครคือพ่อผู้ให้กำเนิด ถูกเลี้ยงดูเป็นเด็กกำพร้าเพราะลอร์ดคาปุเลตต้องวางตัวเป็นผู้ดีรักษา

อำนาจทางสังคม รวมถึงการเป็นสายเลือดที่ไม่บริสุทธิ์จะไม่ถูกยอมรับ 

นางนมที่เป็นคนจากชนชั้นเขตสามที่ขึ้นมาทำงานเป็นคนรับใช้ให้ชนชั้นสูง ถูกบังคับ

ให้มีความสัมพันธ์ลับๆจากเจ้านาย สะท้อนให้เห็นว่าคนชนชั้นสูงไม่ได้มองคนชนช้ันล่างว่าเป็นมนุษย์ 

ปารีสและติบอลท์ เด็กหนุ่มผู้ทะเยอทะยานอยากพิสูจน์ตัวเองเพื่อขึ้นเป็นคนที่กุม

อำนาจ ต่อจากลอร์ดคาปุเลตและเจ้าเมือง เพื่อรักษาความสงบสุขจากการถูกชนชั้นล่างพยายามก่อความ

วุ่นวาย สะท้อนให้เห็นว่าเด็กสายเลือดใหม่ๆของฝั่งชนชั้นสูงถูกปลูกฝังให้เติบโตมารักษาสถานภาพ รักษา

ระบบ 
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สาเหตุการเสียชีวิตของผู้นำมอนตะคิวคนเก่า พ่อผู้ให้กำเนิดโรเมโอมาจากภรรยาของ

ตนเอง(เลดี้มอนตะคิว) เนื่องจากถูกชักจูงไปเป็นข้ารับใช้ชนชั้นสูง จึงทิ้งอุดมการณ์เพื่อไปอยู่ในที่สบายแม้

จะทำให้ผู้อื่นลำบาก 

ภาตาลอวเร็นซ์กับการต้องอยู่เป็นนกสองหัว ทำให้ศาสนาความเชื่อไม่มีอำนาจจะทำ

อะไรต่อหน้าได้ เพราะจะถูกเล่นงานโดยชนชั้นสูง จึงทำให้ศาสนามีหน้าที่แค่การเป็นผู้ควบคุมความเชื่อ

ของผู้คนไม่ให้ขัดขืนชนชัน้สูง 

เพราะฉะนั้นจากมิติมุมมองที่ผู ้ศึกษา กับ นักแสดงได้ค้นคว้า ถกเถียงกันทำให้

โครงสร้างในสังคมของเรื่องราวมีมิติมุมมองที่ลึกขึ้น ส่งผลให้การเล่นของนักแสดงมีการแสดงออกที่ผ่าน

กระบวนการทางความคิดที่ซับซ้อนและหน้าสนใจ     

4) การฝึกซ้อมเทคนิคพิเศษ ทักษะทางกายภาพ 

สำหรับบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” มีฉากที่นักแสดงต้องใช้ความสามารถ

ทางกายภาพอยู่หลายฉาก ซึ่งความสามารถทางกายภาพที่ต้องฝึกฝนคือเรื่องของการต่อสู้ และการเต้นรำ 

ดังนั้นเนื่องจากการที่ผู้ศึกษาไม่ได้มีความสามารถทางได้การเต้น หรือการต่อสู้จึงได้รับความช่วยเหลือจาก

สมาชิกในโปรดักชัน่มาเป็นผู้ออกแบบการต่อสู้ และ ผู้ออกแบบการเต้น คือ 

นายวิสิษฐ์ จันทรภาพ (ปลั๊ก) ผู้ออกแบบการต่อสู้ 

นายรัชกฤช รัฐวราธรรม (กันดั้ม) ผู้ช่วยผู้ออกแบบการต่อสู้ 

นายเพลงไท นิยมไทย (เพลงไท) ผู้ออกแบบการเต้น 

นายภควัต ดงพระจันทร์ (นิวเอิร์ธ) ผู้ช่วยผู้ออกแบบการเต้น 

เพราะฉะนั้นผู้ศึกษาจึงได้มีผู้ช่วยในการออกแบบ และฝึกซ้อมเทคนิคในการแสดง

ฉากพิเศษให้นักแสดงได้ใช้ร่างกายจดจำการเคลื่อนไหวต่างๆ รวมถึงการใช้ฉากพิเศษทั้งการต่อสู้และงาน

เต้นรำในการผลักดันให้เข้าถึงอารมณ์คนดูมากยิ่งขึ้น รวมถึงการสร้างภาพที่ซ่อนความหมายแฝงของ

เรื่องราวไว้เช่น 
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ในฉากเต้นจังหวะที่โรเมโอพบจูเลียตให้โรเมโออยู่ในตำแหน่งที่ต่ำกว่าจูเลียต เพื่อให้

เห็นถึงความรักที่มาจากคนชนชั้นล่างที่มีใจให้คนชนชั้นสูงรวมถึง การระเบิดของฝูงชนอย่างช้า ๆ (Slow 

motion) ให้มีลักษณะเหมือนดอกไม้ไฟที่ให้ความหมายความรักของสองคนนี้เกิดขึ้นอย่างรวดเร็วและ

รุนแรง พร้อมทั้งหายไปอย่างรวดเร็ว เป็นต้น 

สรุปผลการส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 3 นั้นเห็นพัฒนาการเรือ่งราวที่ชดัเจนขึ้น

ในแง่ของเรื่องราวที่ถูกเรียบเรียงได้อย่างน่าสนใจ ทำให้เห็นว่าองก์ 1 มีวิธีการที่หลากหลายที่สามารถดึง

ความสนใจของคนดูให้ไม่หลุดออกจากเรื่องได้ มีการวางตำแหน่งทิศทางที่มากขึ้น แต่สามารถพัฒนาได้อีก

ในแง่การจัดการกับพื้นที่มีบางจุดที่ควรปรับปรุงเพื่อให้กฎเรื่องตำแหน่งบน-ล่าง ทางเข้า-ออกชัดเจนขึ้น 

รวมถึงควรทดลองกับฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากที่เป็นของจริงเพื่อให้เห็นว่าจะมีอุปสรรคในการ

เคลื่อนย้ายฉากแต่ละอย่างหรือไม ่

3.1.2.3 กระบวนการทำงานของผู้กำกับและสรุปผลสำหรับการส่งความคืบหน้า

การแสดงครั้งที่ 4 (100%) 

เนื่องจากสถานการณ์โรคระบาดโควิด-19 ทำให้กำหนดการเดิมที่ผู้ศึกษาสามารถเข้า

มาเริ่มกระบวนการต่อได้ต้องหยุดชะงักลงเป็นเวลาเกือบ 2 เดือน ดังนั้นในระหว่างที่ไม่สามารถเข้าพื้นที่

สำหรับการฝึกซ้อมการแสดงได้ ประจวบเหมาะกับบทละครเรื่อง  “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในส่วนองก์ 2 

เสร็จสมบูรณ์ผู้ศึกษาจึงปรับเปลี่ยนย้ายกระบวนการซ้อมไปอยู่ในรูปแบบออนไลน์ 

ในการฝึกซ้อมรูปแบบออนไลน์ ผู ้ศึกษาได้เล็งเห็นถึงปัญหาเรื ่องความห่างของ

นักแสดง เป็นพื้นที่การซ้อมที่ส่งผลให้นักแสดงไม่สามารถมีสมาธิในการซ้อมได้อย่างเต็มที่ กระบวนการ

ซ้อมจึงมุ่งเน้นไปในทางการวิเคราะห์และทำความเข้าใจเรื่องราวทั้งหมด ซึ่งส่งผลให้ผู้ศึกษาและทีม งาน

เห็นภาพรวมโครงสร้างเรื่องที่ดำเนินตั้งแต่ต้นจนจบ โดยเฉพาะในส่วนของนักแสดงที่เห็นพัฒนาการตัว

ละครตั้งแต่ต้นจนจบ ทำให้รู้ว่าวัตถุประสงค์ในการมีอยู่ของตัวละครสำหรับในการดำเนินเรื่องราวคืออะไร 

เป็นผลให้สามารถเล่นโดยเข้าใจความรู้สึกในแต่ละฉากได้ดียิ่งขึ้น 

เพราะฉะนั้นในช่วงหลังจากการวิเคราะห์บทร่วมกันในกระบวนการออนไลน์นั้น ผู้

ศึกษาสามารถเข้าใช้พื้นที่การซ้อมได้ในข้อแม้เรื่องของการจำกัดคนเข้าพื้นที่ทำให้ตารางการซ้อมต้อง

เข้มงวดและรัดกุมเพ่ือให้สามารถดำเนินการได้ทันก่อนกำหนดส่งผู้ศึกษาจึงมีมาตรการดังต่อไปนี ้
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1) มุ่งเน้นจัดการทำในส่วนของนิสิตชั้นปีที่ 4 ให้เรียบร้อย 

เนื่องจากข้อจำกัดคนในการใช้พื้นที่การนำรุ่นน้องหรือรุ่นพี่เข้ามาจึงต้องทำตารางที่

แบ่งจำนวนคนที่สามารถเข้ามาร่วมงานได้กับ อีก 2 โปรดักชั่นที่ต้องส่งความคืบหน้าเหมือนกัน ดังนั้นนิสิต

ชั ้นปีที่4ผู ้เป็นเจ้าของผลงานการค้นคว้า จึงเป็นผู ้ที ่สามารถเข้าพื ้นที ่ซ้อมได้ต ามปกติเลยต้องเร่ง

กระบวนการในช่วงที่รุ่นน้องไม่สามารถเข้ามาทำงานได้ให้เสร็จเร็วขึ้น เพื่อให้เวลาที่สามารถนำรุ่นน้อง-รุ่น

พี่เข้ามาฝึกซ้อมร่วมกันจะสามารถให้ความสำคัญในส่วนที่มีรุ่นน้อง-รุ่นพี่ได้ 

2) ยกเลิกการใช้รุ่นน้องสำหรับการเป็นนักแสดงสมทบและการเปลี่ยนฉากสำหรับ

การส่งความคบืหน้าครั้งที่ 4  

เนื่องจากการจำกัดคนเข้าพื้นที่ทำให้ผู้ศึกษาได้ให้นักออกแบบผู้ที่สามารถเข้าพื้นที่ได้

ตามข้อกำหนดการเป็นนิสิตปทีี่ 4 ได้ลงซ้อมและจดจำแทนรุ่นน้องแทน 

3) ลดการซ้อมฉากพิเศษที่ใช้ทักษะทางกายภาพ   

การซ้อมฉากการต่อสู้ และงานเต้นรำเป็นฉากที่ต้องใช้เวลาการฝึกซ้อมยาวนานและ

เป็นการเสียเวลาสำหรับการซ้อมเนื้อเรื่องหลักในส่วนอื่น ดังนั้นจึงซ้อมเพียงเล็กน้อยเพื่อให้รู้ตำแหน่งใน

ฉากว่าเกิดเรื่องในแต่ละฉากอย่างไร แทนการให้ความสำคัญกับเทคนิคต่าง ๆ 

ดังนั้นจากเหตุการณ์อุปสรรคต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 จึงทำให้

มีวิธีการจัดกระบวนการซ้อมที่มุ่งเน้นเพื่อให้ได้ประสิทธภิาพมากที่สุด โดยใช้เวลาน้อยที่สุดด้วยวิธีการดังนี ้

1) การซ้อมตะลุยไปข้างหน้าจนจบเรื่อง ก่อนกลับมาทวนสิ่งที่เคยทำ 

เนื่องจากในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 3 ผู้ศึกษาได้ทำละครจบลงที่องก1์ ฉากสุดทา้ย 

ดังนั้นในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 ผู้ศึกษาจึงเริ่มจากการซ้อมองก์ 2 ให้เสร็จเรียบร้อยก่อนที่จะกลับไป

ปรับปรุงองก์ 1 เพราะการที่นักแสดงและผู้ศึกษาได้ทำการแสดงไปถึงตอนจบ จะทำให้ผู้ศึกษาและคณะ

ผู้จัดทำได้เห็นและลองดูภาพรวมของเรื่องทั้งหมดอย่างแท้จริง ซึ่งสามารถทำให้กลับไปวิเคราะห์เรื่องราวที่

เคยผ่านมาในองก์ 1 ได้อย่างละเอียดมากยิ่งขึ้น 
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2) การซ้อมกับอุปกรณ์ประกอบฉาก 

เป็นครั้งแรกที่นักแสดงจะได้ทดลองใช้งานอุปกรณ์ประกอบฉากที่จะได้อยู่บนเวทีจริง 

ทำให้นักแสดงได้สำรวจและค้นหาว่าสิ่งที่อยู่บนฉากที่นักแสดงต้องยืนเดิน หรือทำอะไรบางอย่างกับ

สิ่งของเหล่านั้นคืออะไร และนอกจากนั้นยังเป็นสิ่งที่ทำให้ผู้กำกับสามารถจัดวางบนเวทีเพื่อที่จะทำให้เกิด

ภาพที่ช่วยเสริมจินตนาการกับคนดูว่าคือที่ไหน และเคลื่อนที่อย่างไร 

3) การซ้อมกับเทคนิค 

นอกจากนักแสดงจะมีบทพูดที่ต้องจัดการบนเวทีแล้ว ยังมีเรื่องของเทคนิคมัลติมีเดีย

ที่มีทั้งแสง สี เสียงและอื่นที่ต้องจัดการสำหรับการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 ดังนั้นการซ้อมกับจังหวะทาง

เทคนิคต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งจำเป็นสำหรับนักแสดง และผู้ควบคุมเพื่อให้เรื่องราวประสานกันได้อย่างลงตัว 

4) การซ้อมใหญ่ 

คือการซ้อมละครแบบคล้ายกับการเล่นจริงไม่ว่าจะเรื่องขององค์ประกอบศิลป์ฉาก 

อุปกรณ์ประกอบฉาก เสื ้อผ้า เทคนิค ซึ ่งในการส่งความคืบหน้ าครั ้งที ่ 4 นั้นการซ้อมใหญ่ไม่ได้ใช้

องค์ประกอบที่สมบูรณ์เพราะนักออกแบบยังไม่ต้องทำผลงานให้สำเร็จ มุ่งเน้นให้เห็นถึงภาพรวมว่าจะมี

ทิศทางประมาณไหน ดังนั้นชิ้นงานบางอย่างจึงไม่ใช่ของจริง การซ้อมใหญ่ครั้งนี้จึงมีวัตถุประสงค์ให้ทุกคน

ได้ทดลองทำตามทุกขั้นตอนการแสดงเพื่อหาข้อผิดพลาดว่าต้องเตรียมซ้อมจุดไหนเป็นพิเศษก่อนการส่ง

ความคืบหน้า 

3.1.2.4 การแสดงครั้งที่ 1 

เนื ่องจากเหตุการณ์โรคระบาดโควิด-19 ได้กลับมาเป็นครั้งที ่ 2 ทำให้การแสดง

หลังจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 ต้องยกเลิกไป ดังนั้นในการแสดงส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 จึงถือเป็น

การแสดงครั้งที่1 ของละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

3.1.3 ขั้นตอนการทำงานหลังการกำกับการแสดง  

คือขั้นตอนหลังจบการแสดงที่ผู ้กำกับและผู้ศึกษา กลับมาตกตะกอนทางความคิดเพื่อ

สรุปผลของการพัฒนาละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในรูปแบบเล่มหนังสือวิทยานิพนธ ์
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 3.2 การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง 

 3.2.1 ขั้นตอนการตีความ (Interpretation) 

หลังจากได้อ่านบทละคร ผู้ศึกษาต้องทำการบ้านเกี่ยวกับบท ไม่ว่าจะเป็นการตีความตัว
ละคร สภาพสังคม โลกของตัวละคร เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และหาจุดตรงกลางเพื่อเล่าประเด็นที่
อยากจะเล่าให้กับคนดู ซึ่งหลังจากผู้ศึกษา ได้ตีความบทละครในฐานะนักแสดงและปรึกษากับทุกฝ่ายใน
โปรดักชั่น ได้สรุปประเด็นการเล่าเรื่องคือ “ความเหลื่อมล้ำ” ผ่านความรักของโรเมโอกับจูเลียต โดยแต่
ละตัวละครในเรื่องนี้มีมุมมองทางสังคมกับความรักที่สอดคล้องกัน ถือเป็นตัวแทนของความรักและ
การเมือง  อย่างที่กล่าวข้างต้น กลุ่มผู้ศึกษาจึงนำการตีความบทละครไปต่อยอดในการสร้างตัวละคร
ต่อ      

3.2.1.2 การค้นคว้า (Research) 

สืบเนื่องจากสภาพสังคมในเรื่องโรเมโอแอนด์จูเลียต ในเวอร์ชั่นนี้มีความเหลื่อมล้ำ
ความคล้ายคลึงกับสถานการณ์สังคมในประเทศ ผู้ศึกษาจึงจำเป็นที่จะต้องค้นคว้าหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องหรือ
สามารถเชื่อมกับลักษณะต่างๆของตัว ละคร ผู้ศึกษาจึงได้ทำตารางเปรียบเทียบและค้นคว้าศึกษา เป็น
ตารางเปรียบเทียบความเหลื่อมล้ำทางสังคมไทย กับนีโอ เวโรน่า  เพื่อนำมาต่อยอดพัฒนาตัวละคร 
ดังนี ้       

ตารางเปรียบเทียบความเหลื่อมล้ำทางสังคมไทย VS สังคมนีโอเวโรน่า 

สาเหตุของ 
ความเหลื่อมล้ำ 

สังคมไทย สังคมนีโอเวโรน่า 

โครงสร้างทางเศรษฐกิจ
ที่เอื้อประโยชน์แก่
เจ้าของทุนมากกว่า
แรงงาน 

 กรณีของประเทศไทย ซึ่งระบบเศรษฐกิจ
ทำงานอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยม ประเทศมี
ปัญหาความเหลื่อมล้ำมากเป็นอันดับต้น ๆ 
ของโลก ในแง่ของรายได้ที่เกิดขึ้นให้กับกลุ่ม
คนต่าง ๆ ในเศรษฐกิจนั้นทำได้ไม่ดี คือ คน
ส่วนน้อยได้ประโยชน์มากจากการเติบโตของ
เศรษฐกิจ ขณะที่คนส่วนใหญ่ไม่ได้ประโยชน์

ตระกูลคาปุเลตมีอำนาจต่อรองมาก
ที่สุดเพราะเป็นผู้ถือครอบครอง  
Life-seed มากที่สุด 
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อย่างที่ควร เกิดปัญหาความเหลื่อมล้ำและ 
ช่องว่างระหว่างคนรวยกับคนจนก็ยิ่งมีมากขึ้น   

โครงสร้างความเหลื่อม
ล้ำในการเข้าถึง
กระบวนการยุติธรรม
ส่งผลต่อโอกาสทาง
เศรษฐกิจทางสังคม 

คดีของชัยภูมิ ป่าแส เยาวชนชาติพันธุ์ลาหู่ 
อ้างว่าจากการตรวจค้นรถยนต์ที่นายชัยภูมิกับ
เพื่อนเดินทางมา พบยาเสพติดจำนวนมาก
ขณะที่นายชัยภูมิเองพยายามหลบหนีและปา
ระเบิดใส่เจ้าหน้าที่ทหาร จึงต้องยิงเพื่อป้องกัน
ตัวเอง 
สวนทางกับภาพนิ่งที่นายชัยภูมิยืนให้เจ้า 
หน้าที่ตรวจค้นรถอย่างสงบที่สำคญั หลังเกิด
เหตุเมื่อคดีขึ้นสู่ศาล กล้องวงจรปดิที่บันทึก
เหตุการณ์กลับอันตรธานไป กรณีนี้ชัยภูมิมี
ทนายสิทธิเข้าไปช่วย แต่ปัญหาเป็นเรื่องอื่น 
เช่น ต้นทุนความน่าเชื่อถือในสังคม 
ชัยภูมิ ป่าแส ความน่าเชื่อถือของเขาต่ำ 
เพราะเป็น “ชาวเขา” 
(อ้างใน ประชาไท.2019: ออนไลน์)   

การใช้กฎหมายกับคนชั้นชนสงูอาจไม่
มีผล ทุกครั้งที่เกิดการทะเลาะวิวาทกัน
ระหว่างสองตระกูล ฝั่งมอนตะคิวจะได้
รับคำกล่าวหาก่อนเสมอโดยไม่ฟัง
เหตุผล ส่วนคาปุเลตจะได้รับการ
ตรวจสอบก่อนและการยกโทษให้ใน
ภายหลังอาจเป็นผลจากที่เจ้าเมืองหรือ
ผู้ตัดสินจะได้รับผลประโยชน์จากชน
ชั้นสูง 

การกระจายทรัพย์สินไม่
มีประสิทธิภาพ 

ประเทศไทยไม่มีตัวเลือกในการฉีดวัคซีน ทำให้
ผู้คนไม่สามารถเลือกวัคซีนที่มีประสิทธิภาพ
ให้กับตัวเอง  

คนชั้นสูงเลือกที่จะเก็บ Life seed 
บริสุทธิ์ไว้กับตัวเอง และปล่อย Life 
seed ที่ไม่มีประสิทธิภาพให้ชนชั้นอื่น 

โอกาสการเข้าถึงแหล่ง
ทุนของผู้มีรายได้น้อยมี
จำกัด 

  โครงการเราชนะ เกิดขึ้นมาเพื่อช่วยเหลือ
ประชาชน ด้วยการลดค่าใช้จ่ายในการดำเนิน
ชีวิต เนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาด
ระลอกใหม่ของโรคโควิด-19  ทางรัฐบาลได้ย้ำ
หนักหนาว่าการเปิดโครงการเราชนะครั้งนี้ 
เพื่อจะเยียวยาประชาชนในทุกกลุ่มอาชีพ
อิสระที่ได้ผลกระทบจริง ๆ แต่ก็ต้องอยู่ภายใน
เงื่อนไขที่ว่า จะต้องไม่เป็นผู้ที่มีรายได้สูงเพื่อ
จะได้ให้เม็ดเงินเยียวยาเหล่านี้เข้าไปช่วยเหลือ
ผู้มีรายได้น้อยจริง ๆ ฉะนั้นผู้ที่มีรายได้สูง 

คนที่อยู่ในชนชั้น 3 ไม่สามารถ
เข้าถึงไลฟ์ซีดได้อย่างเท่าเทียมแบบคน
ในชนชั้น 1 เหตุเพราะคนในชนชั้น 3
ส่วนมากมีอาชีพใช้แรงงานทำให้
นายหน้าที่มีทุนเดิมสูงมีโอกาสเข้าถึง
แหล่งพลังงานไลฟ์ซีดได้มากกว่า 



147 
 

ไม่ได้รับสิทธิ์นี้ แต่กลับให้ลงทะเบียนทางแอป
พลิเคชันซึ่งผู้มีรายได้น้อยไม่มีแม้กระทั่ง
โทรศัพท์ด้วยซ้ำ 

จากการเปรียบเทียบของตารางนี้ ทำให้ผู ้ศึกษาสามารถเข้าใจถึงความเหลื่อมล้ำ
ระหว่างนีโอ เวโรน่าและประเทศไทย ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาสามารถนำไปเทียบเคียงกับตัวละคร และใช้ในการ
แสดงไปจนถึงการวิเคราะห์ตัวละครดังนี ้

การวเิคราะห์ตัวละครโรเมโอ 

1) นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ รับบท โรเมโอ 

1.1) ลักษณะภายนอก 

- เพศหญิง อายุ 18 ปี สูง 167 ซม. ผมตรง แสกข้าง ผมสีดำซ่อนแดง ยาวประบ่า 
มีสายตาที่มุ่งมั่นแต่ในขณะเดียวกันก็ดูมีความสงสัย ตั้งคำถามเหมือนมีอะไรในใจตลอดเวลา 

- มักใส่เสื้อผ้าสีโทนดำ แดง ขาว ที่ตกแต่งด้วยเครื่องประดับเงิน หมุด เหล็กและ
หนัง ใส่กางเกงขายาวทะมัดทะแมงที่ทำให้เคลื่อนไหวได้สะดวก มีเครื่องประดับเป็นเข็มขัดหนัง กำไลหนัง
ปักมุด แหวนที่ทำจากเหล็ก รองเท้าบูทหนังสีดำและแจ็คเก็ตสีแดงกำมะหยี่ที่ตกแต่งด้วยห่วงเหล็กต่าง ๆ 

- มีรอยแผลเป็นอยู่ที่ข้อมือทั้งสองข้างและหัวใจ  

- บุคลิกห้าว ๆ กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว ว่องไว ไม่มีความอ่อนช้อย  

1.2) ลักษณะภายใน 

- รักสันโดษไม่ค่อยชอบเจอผู้คน ชอบอยู่คนเดียวหรือคนที่สนิทและสบายใจด้วย  

- แสดงกิริยาก้าวร้าวเมื่อไม่พอใจ  

- มีความเพ้อฝัน เชื่อเรื่องสุขนิยม  
- กล้าได้กล้าเสีย อยากหาคำตอบหรืออยากรู้เรื่องอะไร โรเมโอจะทำแล้วบุกเลย  
- อยากรู้อยากลอง เพราะเป็นคนที่ชอบตั้งคำถาม โรเมโอจึงเป็นคนที่อยากรู้อยาก

รู้อยากลองอะไรใหม่ ๆ เสนอ อยากไปที่ ๆ ไม่เคยไป อยากเห็นอะไรที่ไม่เคยเห็น  
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- ไม่ค่อยสนใจอะไรที่ ไม่เกี่ยวกับตัวเองหรือเรื่องที่ตัวเองกำลังสงสัยอยู ่
- เอาแต่ใจตัวเอง ไม่ค่อยฟังใคร  

1.3) ภูมิหลังตัวละคร 

โรเมโอเป็นลูกของลอร์ดมอนตะคิว กับ เลดี้มอนตะคิว โรเมโอไม่เคยเจอพ่อเลย 
เพราะเขาถูกลอร์ดคาปุเลตฆ่าตั้งแต่โรเมโอยังอยู่ในท้องแม่ โรเมโอโตมากับการที่มีแม่ที่เป็นหัวหน้าพรรค
แรงงานเลี้ยงดูมาพร้อมกับเมอร์คิวชิโอและเบนโวลิโอ ทั้งสองคนเป็นเพื่อนที่โรเมโอสนิทที่สุดในชีวิต พวก
เขาคอยช่วยเหลือโรเมโอไม่ว่าจะเป็นเรื่องอะไรก็ตาม โรเมโอถูกเลี้ยงมาเพื่อที่จะให้เป็นผู้นำคนต่อไปของ
มอนตะคิว แม่จะคอยเก็บโรเมโอไว้ใกล้ตัว พาโรเมโอไปไหนมาไหนด้วยตั้งแต่เด็กไม่ว่าจะเป็นดูแลคนงาน
และประชาชนในเขต 3 หรือไปทำธุระที่เขต 2 แม่จะคอยสอนโรเมโอทุกอย่างที่เลดี้มอนตะคิวคนต่อไป
ควรจะเป็น แต่จะมีหนึ่งที่ที่แม่ไม่เคยพาโรเมโอไปด้วย คือนาน ๆ ครั้งแม่จะต้องเข้าไปที่เขต 1 นั่นจะเป็น
ที่เดียวที่แม่จะไม่พาโรเมโอไปด้วย แม่จะพาโรเมโอไปมากสุดแค่ที่เขต 2 เท่านั้น โรเมโอได้รู้จักกับภาตา 
และชอบแอบไปหาภาตาบ่อย ๆ เวลาแม่ไม่อยู่หรือไม่ต้องตามไปทำอะไรกับแม่ ที่โบสถ์ โรเมโอได้เห็นแม่
ลูก ครอบครัวอื่นมาหาภาตา เขากอดกัน ลูบหัว แสดงความรักให้กัน โรเมโอรู้สึกแปลกใจและชอบ
ความรู้สึกที่อบอุ่นนั้นมาก โรเมโอถามภาตาว่านั่นมันคืออะไร ภาตาบอกว่ามันเรียกว่า ความรัก พร้อมกับ
ลูบหัวโรเมโอ โรเมโอชอบความรู้สึกนั้นมาก มันเป็นความรู้สึกแปลกใหม่ที่ไม่เคยได้สัมผัสมาก่อน เย็นวัน
นั้นโรเมโอรีบกลับไปหาแม่ แล้วจะเข้าไปกอด แม่ตบหลังโรเมโอเล็กน้อยก่อนจะถามว่าเป็นอะไรแล้วถาม
ว่าวันนี้ไปไหนมาทำไมไม่มาช่วยกันทำงาน โรเมโอบอกแม่ว่าอยากกอดแม่ อยากได้ความรัก แม่เงียบ มอง
โรเมโอนิ่ง ๆ แล้วเดินจากไป วันนึงในคลาสเรียนการต่อสู้ มีการสอบแข่งขันให้ทุกคนในคลาสสู้กัน โรเมโอ
ชนะได้ 1 ที่ โรเมโอดีใจมากรีบกลับไปบอกแม่ แม่ยินดีและชื่นชมโรเมโอ แต่ไม่รู้ว่าทำไมโรเมโอไม่ได้รู้สึก
ถึงความรักจากการช่ืนชมนั้นเลยแม้แต่น้อย 

กลางดึกคืนนึงในตอนที่โรเมโออายุ 13 ปี ในขณะที่โรเมโอหลับอยู่ดี ๆ เขาก็รู้สึก
เหมือนกับมีใครเอามีดมากรีดที่หัวใจและข้อมือทั้งสองข้างของเขา โรเมโอกรีดร้องด้วยความเจ็บปวด 
เลือดไหลเต็มที่นอนของโรเมโอ เมอร์คิวชิโอรีบวิ่งมาดูโรเมโอ ในขณะที่เบนโวลิโอไปตามแม่ให้มาดู  

หลังจากคืนนั้นโรเมโอกลายเป็นคนที่มีรอยแผลเป็นอยู่ที่ข้อมือทั้งสองข้างและ
หัวใจของโรเมโอ ทุกคนมองว่ารอยแผลเป็นนั่นคือ Stigmata เริ่มเกิดข่าวลือว่าโรเมโอคือผู้ถูกเลือกที่จะ
นำพาสมดุลกลับมาสู่เมืองนีโอ เวโรน่า ทุกคนเริ่มปฏิบัติกับโรเมโอไปเปลี่ยนไป ทุกคนเริ่มจับตามองทุก
การกระทำของโรเมโอเริ่มคาดหวังให้โรเมโอรับผิดชอบอะไรหลาย ๆ อย่างที่เกิดขึ้นในเมือง มีคนมากมาย
เข้ามาขอช่วยเหลือ ทุกครั้งที่ไปที่โบสถ์จากเป็นที่ที่เคยสบายใจ ไปแล้วได้เห็นความรักความอบอุ่นที่คน
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มอบให้กัน ทุกคนกลับเข้ามาทำตัวแปลก ๆ โรเมโอจึงเริ่มไม่อยากเจอใคร ไม่อยากยุ่งกับใครเยอะ เกิดเป็น
ความอึดอัดและกดดันขึ้นในตัวโรเมโอ  

โรเมโอไม่ชอบสิ่งที่เกิดขึ ้น โรเมโอรู้สึกว่าคนอื่นมองโรเมโอในแบบที่พวกเขา
คาดหวังให้โรเมโอเป็น ไม่ใช่สิ่งที่โรเมโอเป็นจริง ๆ โรเมโออยากเป็นแค่คนธรรมดาที่ได้รับความรักจากคน
รอบข้าง หลายคนที่โบสถ์บอกว่าสิ่งที่โรเมโอได้รับนั่นแหละคือความรักจากพระเจ้าที่มอบให้โรเมโอ โรเม
โอยิ่งไม่เข้าใจความหมายของความรัก มันทำให้โรเมโอสับสน ทำไมทุกครั้งที่ เห็นคนอื่นรักกันมันดูอบอุ่น
และมีวามสุข แต่ความรักที่ทุกคนบอกว่าโรเมโอได้รับจากพระเจ้ามันกลับทำให้รู้สึกอึดอัด กดดันและ
ทรมานได้มากขนาดนี ้ 

โรเมโอเริ่มตั้งคำถามกับความรัก และพยายามหาทางพิสูจน์ให้ได้ว่าสิ่งนี่มันไม่ใช่
ความรักที่แท้จริง โรเมโอไม่ใช่ผู้ถูกเลือก สิ่งที่พระเจ้ามอบให้เขามันไม่ได้เรียกว่าความรัก 

1.4) ความต้องการตัวละคร 

ต้องการพิสูจน์ว่าความรักที่แท้มีจริง 

1.5) ความสัมพันธ์ของตัวละคร  

ความสัมพันธ์ระหว่างจเูลียต 

รักแรกพบ เป็นความรักที่ตามหา รู้สึกว่าความรู้สึกที่เรามีให้จูเลียตจะสามารถ

พิสูจน์สิ่งที่เราเชื่อมาตลอด สามารถสร้างความสงบสุขให้เมืองนี้ได้โดยที่ไม่ต้องใช้กำลัง เป็นคนที่เราอยาก

อยู่ด้วยไปตลอดชีวิต และมีค่ามากที่สุดในชีวิตของเรา  

ความสัมพันธ์ระหว่างเลดี้มอนตะคิว 

ตอนเด็กอยู่กับแม่ตลอด เรียนรู้วิธีคิด วิธีการทำงานต่าง ๆ ของแม่ จนโตขึ้นเกิด

คำถามเกี่ยวกับความรักของแม่ที่มีให้เรา ว่าแม่รักเราไหมหรือเห็นเราเป็นแค่เครื่องมือในการต่อกรกับ

ตระกูลคาปุเลต 

โรเมโออยากได้รับความรักจากแม่มาก รู้สึกว่าความรักที่บริสุทธิ์สามารถหาจาก

ครอบครัวได้ง่ายที่สุด แต่แม่กลับไม่รักเราเลย จึงโกรธแม่และเอาตัวออกห่าง เริ่มทำตัวดื้อ ไม่อยากยุ่งกับ
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แม่ เริ่มคิดต่างและหาวิธีพิสูจน์ให้แม่ได้เห็นว่าความรักมันมีอยู่จริง ๆ เราไม่จำเป็นต้องใช้กำลังในการแก้ไข

ปัญหาเสมอก็ได้ อยากให้แม่มองและรักเราในฐานะลูก ไม่ใช่ผู้นำตระกูลคนต่อไป 

ความสัมพันธ์ระหว่างเมอร์คิวชิโอ 

เป็นเพื่อนที่สนิทที่สุดในชีวิต เมอร์คิวคอยอยู่ข้าง ๆ โรเมโอในทุกเรื่อง ไปไหนมา

ไหนด้วยกันตลอด บางครั้งเมอคิวก็เป็นที่พึ่งทางใจของโรเมโอ เป็นที่ปรึกษาในหลายเรื่อง เขามักจะมี

มุมมองอีกอย่างที่ต่างออกไปให้โรเมโอได้คิดเสมอ มีบางครั้งที่โรเมโออยากอยู่คนเดียว แต่ไม่ว่าจะแอบไป

อยู่ไหนเมอร์คิวก็จะตามหาจนเจอเสมอ โรเมโอรู้สึกเชื่อใจเมอร์คิวมากในทุกเรื่อง เขาเป็นคนเดียวที่โรเมโอ

รู้สึกว่าไม่ว่ายังไงเขาก็จะอยู่ข้างโรเมโอ แต่ก็มีบางจุดที่ตัวโรเมโอก็ไม่แน่กับความรู้สึกของเมอร์คิวชิโอจน

ต้องรักษาระยะห่างบางอย่างไว้เหมือนกัน 

ความสัมพันธ์ระหว่างเบนโวลิโอ 

เป็นน้องสาวคนละพ่อคนแม่แต่โตด้วยกันมาตั้งแต่เด็ก เลยรู้สึกสนิทกับน้องมาก รู้

ทุกเรื่อง คุยกันทุกเรื่อง ยกเว้นความรู้สึกของเบนที่มีให้กับเมอร์คิวชิโอ รู้สึกว่าเป็นเรื่องที่น้องรู้สึกแต่ไม่

อยากพูดออกมา เป็นเรื่องเดียวที่ไม่เคยถูกพูดถึงในกลุ่มของเรา โรเมโอรักเบนมาก น้อยใจที่บางครั้งเบน

เลือกเข้าข้างแม่มากกว่าเรา  

ความสัมพันธ์ระหว่างแม่นม 

เป็นคนที่คอยดูแลจูเลียต เป็นความสัมพันธ์ที่เราอยากมีกับแม่ เราบ้าง ทุกครั้งที่

เห็นแม่นมมองจูเลียตรู้สึกได้ถึงความเป็นห่วงและความรักของแม่ที่มีให้ลูก นับถือแม่นมในฐานะแม่ของคน

ที่เรารัก แม่นมเป็นคนที่คอยช่วยเหลือและสนับสนุนจูเลียตทุกอย่าง และเป็นหนึ่งในไม่กี ่คนที่คอย

สนับสนุนความรักของโรเมโอกับจูเลียต 
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ความสัมพันธ์ระหว่างลอร์ดคาปุเลต  

ผู้นำตระกูลคาปุเลต เป็นคนเล่ห์เหลี่ยมและสร้างภาพเก่งมาก พยายามจะหาทาง

เปิดโปงความลับ และหาเหตุผลของการกระทำที่แท้จริงของตระกูลคาปุเลต รู้สึกว่าเป็นคนที่สู้ซึ่ง ๆ หน้า

ด้วยไม่ได้เราจะต้องค่อย ๆ สร้างปัญหาภายในให้กับเขา จนเรื่องมันแดงขึ้นมาเอง มันต้องมีสักเรื่องที่เป็น

ความลับสุดยอดของลอร์ด และเรื่องที่ลอร์ดไม่สามารถควบคุมได้อยู ่

ความสัมพันธ์ระหว่างติบอลท์ 

เป็นคนในตระกูลคาปุเลตที่เป็นเหมือนคู่แข่งกันมาตลอด ติบอลท์เป็นคนเจ้า

อารมณ์มาก อะไรนิดหน่อยก็โกรธ โมโหและชอบใช้กำลังในการแก้ไขปัญหา 

ความสัมพันธ์ระหว่างแซมสัน เกรกอรี ่

เป็นลูกน้องติบอลท์ คอยขัดแข้งขัดขา Youngblood ตลอดเวลาจะทำอะไร เจอ

กันทีไรมีเรื่องทุกที  

ความสัมพันธ์ระหว่างภาตาลอวเร็นซ์ 

เป็นคนที่อบอุ่นที่สุดที่เคยเจอ ภาตาเป็นคนแนะนำให้เราได้รู้จักกับความรัก ใน

ความรู้สึกของโรเมโอภาตาเปน็เหมือนพ่อ คอยให้คำแนะนำ ช่วยเหลือและดูแลโรเมโอ โรเมโอไว้ใจและรัก

ภาตามาก  

ความสัมพันธ์ระหว่างหมอยา 

คนแปลกหน้าที่โรเมโอไปหาระหว่างเดินทางกลับนีโอเวโรน่าเพื่อขอซื้อยาพิษ แต่

กลับได้รับได้รับรู้ความจริงบางอย่างเกี่ยวกับเมืองนีโอ เวโรน่า และทำให้โรเมโอมองเมืองนี้เปลี่ยนไปอย่าง

สิ้นเชิง 

ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้าเมือง  

ทั้ง ๆ ที่เป็นผุ้ที่ปกครองเมืองนีโอ เวโรน่า แต่กลับเป็นคนที่ดูไม่มีอำนาจอะไรเลย             

ดูภายนอกเหมือนจะเป็นคนดี แต่เป็นผู้ใหญ่ที่ไม่มีความน่าเคารพเลยสำหรับโรเมโอ 
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การวิเคราะห์ตัวละครจูเลียต 

2) นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป รับบท จูเลียต 

2.1) ลักษณะภายนอก 

- จูเลียตลูกสาวคนเดียวแห่งตระกูลคาปุเลต อายุ 16 ปี ผมยาวตรงถึงกลางหลัง 

ผมสีบลอนด์ แววตาสดใสสีน้ำตาลเข้ม รูปหน้าทรงไข่ ริมฝีปากไม่เล็กมากกำลังพอดี จมูกโด่งเป็นสัน รูป

คิ้วเป็นทรงสีน้ำตาลอ่อนไม่หนามาก ผิวพรรณดี ผิวสีน้ำผึ้ง ส่วนสูง 160 เซนติเมตร น้ำหนัก 48 กิโลกรัม 

หุ่นสมส่วนมีน้ำมีนวลไม่ผอมจนเกินไปและไม่อ้วนจนเกินไป 

- จูเลียตมักจะแต่งตัวด้วยชุดกระโปรง ใส่คอร์เซ็ท โทนสีเสื้อผ้าไปจะไปทางสีขาว 

น้ำเงิน ซึ่งสีน้ำเงินเป็นสีประจำของตระกูลคาปุเลต มักจะสวมใส่เครื่องประดับมากมายที่บ่งบอกถึงฐานะที่

ร่ำรวยของเธอ จูเลียตไม่ค่อยได้ใส่ชุดสบาย ๆ ชุดที่สบายที่สุดคงจะเป็นชุดนอน เพราะพ่อชอบพาจูเลียต

ไปทำความรู้จักกับตระกูลอื่น ๆ ผู้มีอำนาจในเมืองนีโอ เวโรน่าอยู่เสมอ ทำให้การแต่งตัวของจูเลียตส่วน

ใหญ่จะเป็นแนวทางการชุดเต็มเครื่องประดับเต็ม ใส่เสื้อผ้าแต่งตัวที่ดูแพงตลอดเวลา 

- หากมองจูเลียตจากภายนอกจะดูเหมือนเป็นคนน่ิงๆ ไม่ค่อยยิ้มแย้มกับคนแปลก

หน้า ไม่พูดคุยเริ่มบทสนทนากับใครก่อน จนอาจทำให้ดูเป็นคนเย่อหยิ่งเข้าถึงยากในสายตาผู้อื่น แต่นี่คือ

พฤติกรรมเมื่ออยู่กับพ่อหรือโดนบังคับให้ไปงานสำคัญต่าง ๆ แต่เมื่อจูเลียตอยู่คนเดียวในห้องนอนของ

ตนเองหรืออยู่กับแม่นม จูเลียตจะเป็นเด็กร่าเริงที่ยิ้มแย้มและพูดมากช่างถามตลอดเวลา กริยาท่าทางจะ

กระฉับกระเฉงคล่องแคลว่เมื่ออยู่ในพื้นที่ปลอดภัยหรือสบายใจต่อตนเอง 

2.2) ลักษณะภายใน 

- ถึงแม้จูเลียตจะเกิดในครอบครัวที่ร่ำรวยสุขสบายมีพร้อมทุกอย่างแต่นั่นไม่ได้ทำ

ให้จูเลียตมีความสุขเลยกลับทำให้เธอรู้สึกโดดเดี่ยวมากยิ่งขึ้น หลังจากแม่เสียชีวิตไปเมื่อตอนจูเลียตอายุ 7 

ปี พ่อก็ทำแต่งานไม่สนใจให้ความรักกับเธอ จะมีแต่แม่นมที่คอยดูแลอยู่ด้วยตลอดเปรียบเสมือนแม่แท้ ๆ 

จูเลียตเป็นเด็กช่างคิดช่างถามช่างสังเกต มีโลกส่วนตัวสูง พูดจาตรงไปตรงมา มีจินตนาการสูงมีความคิด

ฟุ้งซ่านเพ้อฝัน เป็นคนคิดมากเก็บรายละเอียด เมื่ออยู่คนเดียวในพื้นที่ส่วนตัวและสบายใจจูเลียตจะมักพูด

ทุกสิ่งที่คิดในหัวออกมาแทนการคิดในหัว ชอบพูดคนเดียว มีความเด็ดเดี่ยวในหัวใจสูง กล้าหาญ มีความ
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ยุติธรรมรักความเท่าเทียม ไม่ชอบอยู่ในกรอบหรือถูกบังคับ ค่อนข้างดื้อและหัวรั้น ใช้ความรู้สึกนำทาง

เป็นหลัก เชื่อมั่นในความรักและรักแท้ 

2.3) ภูมิหลังตัวละคร 

- ลูกสาวคนเดียวของลอร์ดคาปุเลต เกิดในตระกูลคาปุเลตเป็นตระกูลที่ร่ำรวย

และมีอำนาจมากที่สุดในเมืองนีโอ เวโรน่า ตอนเด็ก ๆ เป็นครอบครัวที่อบอุ่นพ่อและแม่เลี้ยงดูเราอย่างดี

ดูแลเอาใจใส่ด้วยความรัก วันเกิดอายุครบ 7 ปี พ่อจัดงานวันเกิดให้อย่างใหญ่โต วันนั้นเป็นวันที่มีความสุข

มาก ๆ พ่อให้ของขวัญเป็นกิ๊บติดผม 1 อัน เป็นเพชรดาว 3 ดวง ความหมายของก๊ิบนั้นคือ พ่อ แม่ ลูก อยู่

ด้วยกัน 3 คนตลอดไป แต่หลังจากนั้นไม่นาน 1 ปี แม่ก็เสียชีวิตด้วยโรคประจำตัว พ่อหลังจากที่เคยดูแล

เอาใจใส่ก็กลับเปลี่ยนไปเป็นคนละคน บ้างานทำงานอย่างหนักไม่สนใจ จัดหาแม่นมให้มาดูแลจนแม่นม

เป็นเหมือนแม่แท้ ๆ อีกคนหนึ่ง ไม่ว่าเราจะพูดหรือบอกถึงสิ่งที่เราต้องการพ่อไม่เคยสนใจไม่รับฟังมี

เหตุผลของตนเอง ชอบบังคับเราให้ทำตามในสิ่งที่พ่อต้องการเท่านั้น จูเลียตยิ่งโตขึ้นยิ่งอึดอัดไม่มีชีวิตเป็น

ของตัวเอง ใช้ชีวิตอยู่ในกรอบแบบแผนที่พ่อได้เตรียมวางเอาไว้ ก็จะมีแต่แม่นมที่เข้าใจเราทุกอย่างดูแล

เราอย่างดีเสมอมา เราสามารถพูดได้ทุกเรื่องกับแม่นม เพราะแม่นมคือความสบายหนึ่งเดียวของเรา                

จ ู เ ล ี ย ตม ี ค ว ามค ิ ดท ี ่ อ ย า กจ ะหล ุ ดพ ้ น อ อก ไปจ ากท ี ่ น ี ่  เ ธ อม ี ค ว าม เ ช ื ่ อ ใ นค ว า ม รั ก  

เชื่อว่ารักแท้มีจริง 

2.4)   ความต้องการตัวละคร 

- ต้องการหลุดพ้นจากพ่อและออกไปใช้ชีวิตกับความรักที่เลือกเองตามเส้นทาง

ของตนเอง 

2.5) ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 

ความสัมพันธ์ระหว่างโรเมโอ  

เจอกับโรเมโอครั้งแรกที่งานเลี้ยงหน้ากากของตระกูลคาปุเลตเป็นงานเลี้ยงที่พ่อ

จัดขึ้นเพื่อให้จูเลียตจับคู่กับปารีส ตั้งแต่ครั้งแรกที่จูเลียตเจอโรเมโอก็รู้สึกถูกชะตาตั้งแต่แรกเห็น บุคลิก

การแต่งตัวการเข้าหาที่ไม่เหมือนใคร จูเลียตสนใจในตัวโรเมโอมาก โรเมโอเปรียบเสมือนรักแ รกพบของ
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เธอ ไม่ว่าจะเป็นท่าทางการพูดคุยที่ถูกคอกัน จูบแรกจากโรเมโอยังคงตราตรึงอยู่ในหัวใจ ถึงแม้จะพึ่งพบ

เจอกัน แต่คนนี้นี่แหละคือคนที่เธอเฝ้ารอมานาน คนที่เป็นทั้งรักแรกพบและรักแท้ของเธอ 

ความสัมพันธ์ระหว่างลอร์ดคาปุเลต 

ก่อนหน้าที่แม่จะตายจูเลียตสนิทกับพ่อมาก พ่อคอยดูแลใส่ใจจูเลียตตลอด ไม่ว่า

จะเจ็บป่วยไม่สบายขนาดไหนก็มักจะหาหมอที่เก่งที่สุดมารักษาอย่างรวดเร็วเสมอ งานวันเกิดทุก ๆ ปี

จะต้องจัดงานอย่างใหญ่โต ก่อนนอนจะต้องมาหาบอกรักส่งเข้านอนทุกคืน แต่พอแม่ตายทุกอย่างกลับ

เปลี่ยนไป พ่อทำงานหนักมากขึ้นไม่มีเวลาสนใจดูแลพูดคุยกับจูเลียตเหมือนอย่างเคย ให้ความสำคัญกับ

ธุรกิจอำนาจความยิ่งใหญ่ของตนเองตลอดเวลา แม้กระทั่งการที่จะเข้ามาพูดคุยกับเราก็จะเป็นการพูดคุย

แต่เรื่องงานเท่านั้นให้เราไปทำความรู้จักกับคนอื่นเพียงเพื่อจะจับเราแต่งงานเหมือนขายลูกตัวเองให้กับผู้

มีอำนาจคนอื่นเพียงเพื่อความยิ่งใหญ่ของตนเองใน  นีโอ เวโรน่า หลายวันหลายปีเข้า ความสัมพันธ์

ระหว่างจูเลียตกับพ่อยิ่งห่างกันมากขึ้นเรื่อย ๆ มีแต่ความอึดอัดไม่เข้าใจกัน พ่อไม่เคยจะถามจูเลียตเลยสัก

ครั้งว่าต้องการอะไรหรือเป็นอะไร มีแต่วางกรอบให้จูเลียตเดินไปตามทางที่พ่อต้องการเท่าน้ันโดยไม่มีสิทธิ์

มีเสียงอะไร พ่อจึงถือเป็นคนคนหนึ่งที่เป็นคนทำให้จูเลียตอยากออกไปจากที่นี่มากที่สุด 

ความสัมพันธ์ระหว่างแม่นม 

แม่นมเปรียบเสมือนแม่แท้ ๆ ของจูเลียต จูเลียตเจอกับแม่นมครั้งแรกตอนอายุ 9 

ปี แม่นมเป็นคนที่ดูแลเอาใจใส่อยู่กับจูเลียตแทบจะตลอดเวลา จูเลียตไปไหนก็จะคอยมีแม่นมตามประกบ

เสมอ แม่นมเป็นเหมือนทั้งเพื่อน พี่สาว และแม่ในคราวเดียวกัน จูเลียตสนิทกับแม่นมมากๆไว้ใจเปิดใจคุย

กับแม่นมทุกเรื่องไม่เคยมีความลับอะไรกับแม่นมเลย แม่นมถือว่าเป็นตัวละครสำคัญอย่างมาก ในการ

ขับเคลื่อนให้จูเลียตได้ทำตามใจตัวเอง 

ความสัมพันธ์ระหว่างปารีส 

พ่อจะคอยแนะนำพูดถึงให้ฟังอยู่บ่อย ๆ เจอกับปารีสครั้งแรกที่งานเลี้ยงเต้นรำแต่

จูเลียตไม่สนใจปารีสเลย เพราะจากที่จูเลียตเคยเจอมาผู้ชายที่พ่อแนะนำมาให้แต่ละคนไม่เคยต่างจากพ่อ 

เข้าหาเพราะความสัมพันธ์ทางธุรกิจอำนาจไร้ซึ่งความจริงใจต่อกัน ทำให้จูเลียตสร้างกำแพงกับผู้ชายที่พ่อ

หาให้ทุกคนรวมถึงปารีสด้วย 
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ความสัมพันธ์ระหว่างติบอลท์ 

เป็นคนที่พ่อรับเลี้ยงมารู้จักเล่นด้วยกันมาตั้งแต่เด็ก จูเลียตมองติบอลท์เป็นพี่ชาย

คนหนึ่ง จูเลียตไม่ได้สนิทกับติบอลท์มากเท่าไหร่เพราะติบอลท์ค่อนข้างเป็นคนเงียบ ๆ สุขุมดูเข้าถึงยาก 

แต่เมื่อเกิดเรื่องอะไรไม่ดีติบอลท์จะเป็นคนที่เข้ามาปกป้องเธอเสมอ 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาตาลอวเร็นซ์ 

เป็นที่รู้จักของใครหลายคนในเมือง นีโอ เวโรน่า เป็นผู้นำศาสนาชี้นำคำสอนต่าง 

ๆ จูเลียตไม่ได้สนิทเป็นการส่วนตัวไม่ค่อยได้เจอพูดคุยกันมากเพราะอยู่คนละเขตเมือง แต่ภาตาก็เป็น

บุคคลที่เธอเคารพ  

ความสัมพันธ์ระหว่างแซมสันและเกรกอรี่ 

แซมสันกับเกรกอรี่เป็นเพื่อนเล่นกันมาตั้งแต่เด็ก ๆ โตมาด้วยกัน แต่พอยิ่งโตขึ้น

จึงทำให้ห่างกันบ้างเพราะสถานะและหน้าที่ที่แตกต่างกัน  

วิเคราะห์ตัวละครเบนโวลิโอ 

3) นางสาว มิเชล แอลจิล่า รพี ไอ. กินโตะ รับบท เบนโวลิโอ 

3.1) ลักษณะภายนอก      

เบนโวลิโอ เป็น ผู ้หญิงอายุ 16 ปี ส่วนสูง 153 ซม. เกิดอยู ่ในตระกูลมอน

ตะคิว เมืองนีโอ เวโรน่า เธอเป็น Youngblood ที่แสบซ่าและแข็งแกร่ง เป็นเด็กสาวที่กำลังเติบโตเป็น

ผู้ใหญ่ เป็นคนที่ชอบใช้ความรุนแรงและชอบต่อสู้ เป็นคนรักสนุกสนาน เป็นผู้หญิงที่ดูมั่นใจในตัวเอง 

เชื่อมั่นในตัวเอง อีกทั้ง คนอื่นชอบมองว่าเธอเหมือนเด็กเพราะบุคลิกและส่วนสูงเหมือนเด็ก 

เบนเป็นคนชอบแต่งตัวพังก์ ๆ เปรี ้ยว ๆ จัดจ้าน   ซึ่งสีที ่เบนโปรดปราน คือ                 

สีชมพู และ สีดำ เวลาที่เธอแต่งตัวเธอชอบที่จะแต่งตัวที่สามารถเคลื่อนไหวได้สะดวก ไม่ว่าจะเป็นการ

ทำงาน การไปเที่ยวงานเลี้ยง หรือการต่อสู้ก็ตาม จะต้องสามารถเคลื่อนไหวได้อย่างคล่องแคล่ว เบนเป็น

คนชอบทำสีผม ซึ่งเธอยอมสีผมเป็นสีแดงมะฮอกกานี และชอบทำทรงผมที่สามารถเคลื่อนไหวได้สะดวก
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โดยไม่ต้องห่วงว่าจะปิดหน้า เธอเป็นคนแต่งหน้าจัดตามแฟชั่น รวมถึงชอบการกรีดอายไลเนอร์ อีกทั้งเป็น

ชอบทาสีเล็บ และ สวมใส่รองเท้าบูทยาวสีแดง 

3.2) ลักษณะภายใน 

ถึงลักษณะภายนอกดูเหมือนคนรักสนุกสนานแต่จริง ๆ เวลาที่เธอทำงานเธอเป็น

คนที่จริงจังมาก เวลาที่ใครล้อหรือดูถูกเบนจะไม่สามารถควบคุมอารมณ์ได้ทำให้เบนมักจะมีเรื่องกับฝั่งคา

ปุเลตอยู่ตลอดเวลา รวมถึงเธอเป็นคนที่ไม่ชอบเวลาใครมาเหยียดหรือดูถูกตระกูลตัวเอง และสิ่ งที่เบน

เกลียดที่สุดคือการไม่ได้รับความเป็นธรรมหรือการกดขี่เอาเปรียบผู้อื่น ทำให้เบนเกลียดชนช้ันสูงเป็นอย่าง

มาก เบนไม่ชอบเวลาตัวเองเป็นฝ่ายโดนกระทำ ทำให้เธอชอบเอาคืนเวลาที่ใครแกล้งเธอหรือหาเรื่องเธอ 

เธอจะเอาเรื่องให้ถึงที่สุด และจะแก้แค้นทุกครั้งที่มีโอกาส  

เบนโวลิโอเป็นหญิงสาวที่อยากมีความเป็นผู้ใหญ่เพราะไม่อยากให้เมอร์คิวชิโอ

มองเธอเพียงแค่น้องสาว  จริง ๆ แล้วเบนโวลิโอมีความคิดเป็นผู้ใหญ่มากแต่เธอไม่รู้ตัว ถึงเบนเป็นคนที่ดู

เหมือนจะแสบซ่าและเข้มแข็งแต่จริง ๆ เธอเป็นคนที่อ่อนไหวง่ายมาก ๆ โดยเฉพาะเรื่อง “ความรัก” เธอ

จะไม่แสดงความรู้สึกเสียใจหรือความอ่อนแอให้คนอื่นรับรู้ แต่จะเลือกที่จะปิดบังด้วยรอยยิ้มของเธอ 

3.3) ภูมิหลัง 

เบนเกิดมาในตระกูลของมอนตะคิว พ่อและแม่ของเธอเป็นเพื่อนสนิทกับเลดี้มอน

ตะคิว ซึ่งเป็น Youngblood ทั้งคู่ พ่อของเธอเสียชีวิตตั้งแต่ยังเล็กเพราะเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทระหว่าง

มอนตะคิว และคาปุเลต ทำให้เบนอยู่กับแม่เพียงสองคน แต่ทว่าแม่ของเธอล้มป่วยและอาการหนักขึ้น

เรื่อย ๆ จนเสียชีวิตเพราะไม่มีหมอมารักษาเนื่องจากหมอยุ่งอยู่กับรักษาคนที่เขต 1 ซึ่งเหตุการณ์นี้เลยทำ

ให้เบนโวลิโอ เกลียดชังและมีความแค้นกับคาปุเลตเป็นอย่างมาก ต่อมาเลดี้มอนตะคิวได้รับเลี้ยงเบนโวลิ

โอ ทำให้เธอได้รู้จักลูกของเลดี้นั่นคือ “โรเมโอ” เบนและโรเมโออยู่ด้วยกันจนเหมือนเป็นพี่น้องสายเลือด

เดียวกัน จนกระทั่งเบนอายุ 10 ปี เลดี้ก็ได้รับเลี้ยงเมอร์คิวชิโอเข้ามา  ทำให้ทั้งสามคนกลายมาเป็นเพื่อน

สนิทกัน เบนและพวกพ้องมักจะไปด้วยกันเสมอ เป็นพวกพ้องที่รู้ทุกสิ่งทุกอย่างและรักกันมากจนสามารถ

สละชีวิตแทนกันได้ แต่เบนมีความลับอย่างหนึ่งที่ไม่เคยบอกเพื่อนนั่นก็คือเธอนั่นแอบรักเมอร์คิวชิโอโดยที่

เธอก็รู้ว่าเมอร์คิวชิโอนั่นแอบชอบโรเมโอ ทำให้เธอเลือกที่จะซ่อนความรู้ สึกไว้ภายใต้รอยยิ้มของเธอ

เพื่อที่จะเก็บความสัมพันธ์แบบนี้ตลอดไป 
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เบนโวลิโอ เป็น youngblood ที่มีความฝันอันแรงกล้าที่จะพัฒนาเมืองนีโอเวโร

น่า เพราะการได้ทำงานให้กับเลดี้ ทำให้เบนเห็นถึงปัญหาของเมืองนีโอเวโรน่า เห็นถึงความเหลื่อมล้ำของ

เมืองนี้ ซึ่งเป็นสาเหตุที่ทำให้พ่อและแม่ของเธอต้องเสียชีวิต ทำให้เบนมีความฝันที่จะทำให้ทำให้ตระกูล

มอนตะคิวได้มีอิสรภาพและไม่ต้องโดนกดขี่จากเหล่าชนชั้นสูง 

เบนโวลิโอมักจะถูกพวกคาปุเลตมาหาเรื่องเธอตลอดเวลา ซึ่งเป็นสิ่งที่เบนโวลิโอ

รำคาญที่สุด แต่บางครั้งพวกคาปุเลตทำให้เธอหงุดหงิดจนไม่สามารถควบคุมอารมณ์และเกิดเรื่องทะเลาะ

วิวาททุกครั้ง ซึ่งเมอร์คิวชิโอจะเป็นคนห้ามเธอและช่วยเหลือเธอตลอด แต่ทุกครั้งที่มีเกิดการทะเลาะ

วิวาทเจ้าเมืองมักจะโทษฝั่งมอนตะคิวเสมอ และไม่ฟังเหตุผลของตระกูลมอนตะคิวทั้งสิ้น ทำให้มอนตะคิว

ต้องโดนรับโทษทุกครั้ง ส่วนตระกูลคาปุเลต เจ้าเมืองมักจะปล่อยและยกโทษให้เสมอ ซึ่งเบนไม่เห็นด้วย

กับความไม่ยุติธรรมนี้ ด้วยความที่เธอเป็นคนไม่ชอบเวลาที่เป็นฝ่ายที่ถูกกระทำอยู่ฝ่ายเดียวเลยมักจะเอา

คืนและแก้แค้นพวกคาปุเลตกลับทุกครั้งที่มีโอกาส 

3.4) ความต้องการตัวละคร 

การได้รับการยอมรับจากสังคมและความรัก  

3.5) ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 

ความสัมพันธ์ระหว่างโรเมโอ 

โรเมโอเป็นเหมือนเพ่ือนและพี่สาวในคนเดียวกัน เพราะเติบโตด้วยกันตั้งแต่เล็ก ๆ 

ทำให้แค่มองตาก็สามารถรู้ใจกันได้ เบนคอยอยู่เคียงข้างโรเมโอตลอดเวลา เวลาที่โรเมโอชอบหนีเลดี้ เบน

จะคอยปกป้องและคอยเก็บงานให้โรเมโอทุกครั้ง ซึ่งเบนเข้าใจในตัวโรเมโอทุกอย่าง และสงสารที่โรเมโอ

ต้องมาเป็นผู้ถูกเลือกทั้งที่โรเมโอไม่อยากจะเป็น จนบางครั้งเบนอยากจะรับภาระนั้นมาไว้ที่ตนเอง เพราะ

อยากเห็นพี่สาวหรือเพื่อนมีความสุข 

ความสัมพันธ์ระหว่างเมอร์คิวชิโอ 

เมอร์คิวชิโอเป็นเหมือนพี่ชายและเพื่อนอีกทั้งเป็นคนที่เบนแอบรัก เธอและเมอร์

มักจะซ้อมต่อสู้อยู่ด้วยกันตลอด ทำให้ทั้งคู่รู้จักจังหวะการต่อสู้ของกันเอง อีกทั้งยังรู้เล่ห์กลของกันและ

กัน  เบนไม่เคยบอกความรู้สึกให้กับเมอร์รู้ เพราะเธอรู้ว่าเมอร์คิวชิโอชอบโรเมโอ เธอรู้ว่ามันยากที่จะให้
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เมอร์คิวชิโอหันมาสนใจเธอ แต่เธอรู้สึกว่าแค่ได้อยู่ใกล้เขา เธอก็มีความสุขแล้ว เธอคอยดูแลและคอยอยู่

เคียงข้างเมอร์คิวชิโออยู่เสมอ เบนชอบเวลาที่อยู่กับเมอร์คิวชิโอเพราะเขาคอยปกป้องและดูแลเธอ ทำให้

เธอแอบหวังอยู่เล็ก ๆ ว่าเมอร์คิวอาจจะชอบเธอสักวันหนึ่ง 

ความสัมพันธ์ระหว่างเลดี้มอนตะคิว 

เลดี้มอนตะคิวสำหรับเบนโวลิโอเป็นเหมือนแม่และผู้นำที่เบนเคารพและนับถือ 

เลดี้เป็นเหมือนแสงสว่างให้กับเบน เพราะเลดี้รับอุปการะเบนที่เป็นเด็กกำพร้าและคอยสั่งสอนและดูแล

เบนมาตลอด ซึ่งเบนใฝ่ฝันอยากเป็นผู้นำเหมือนกับเลดี้  

ความสัมพันธ์ระหว่าง แซมสันและเกรกอรี่ 

แซมสันและเกรกอรี่เป็นพวกคาปุเลต ชอบหาเรื่องเบน ทั้งคู่ชอบกวนประสาทเบน

อยู่บ่อยครั้ง จึงทำให้เบนหงุดหงิดบ่อยครั้งและเกิดการทะเลาะวิวาทอยู่บ่อยครั้ง 

ความสัมพันธ์ระหว่างติบอลท์ 

ติบอลท์เป็นคนที่เบน ไม่อยากจะยุ่งและมีเรื่องมากที่สุด เพราะติบอลท์เป็นคนที่

หัวรุนแรง และยากที่จะสู้จะด้วย 

ความสัมพันธ์ระหว่างลอร์ดคาปุเลต  

เป็นบุคคลที่เบนกลัวมาก เพราะลอร์ดมีอำนาจที่เบนไม่สามารถสู้ได้เลย  และ

รู้สึกตัวเองไร้อำนาจในการต่อสู้กับลอร์ด 

ความสัมพันธ์ระหว่างจูเลียต 

ครัง้แรกที่เบนเจอกับจูเลียตเธอก็รู้สึกไม่ถูกชะตา บวกกับจูเลียตน้ันเป็นคนจากคา

ปุเลตซึ่งทำให้เบนยิ่งไม่อยากยุ่งกับเธอ ยิ่งพอเธอรู้ว่าโรเมโอรักจูเลียต เธอรู้สึกโกรธแต่ไม่สามารถทำอะไร

ได้เพราะเป็นสิ่งที่ทำให้โรเมโอมีความสุข แต่ทว่าความรักของโรเมโอกับจูเลียตกลับทำให้เบนต้องสูญเสีย

เมอร์คิวชิโอ ซึ่งเหตุการณ์นี้ยิ่งทำให้เบนเกลียดจูเลียตและเลือกที่จะแก้แค้นเธอรวมถึงโรเมโอที่เป็นต้นเหตุ

ของการตายเมอร์คิวชิโอ 
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ความสัมพันธ์ระหว่างเจ้าเมือง 

เบนโวลิโอไม่ชอบเจ้าเมืองเนื่องจากเจ้าเมืองชอบเข้าข้างฝั่งคาปุเลต และรู้สึก

เกลียดที่เจา้เมืองไม่มีความเป็นธรรม และใช้อำนาจเพ่ือผลประโยชน์ของตัวเอง  

ความสัมพันธ์ระหว่างภาตา 

เบนเคยศรัทธาในตัวภาตา แต่หลังจากรู้ความลับที่ภาตาจะช่วยให้จูเลียตกับโรเม

โออยู่ด้วยกัน ทำให้เบนนั่นหมดความเช่ือถือและหมดศรัทธาในตัวภาตา 

การวิเคราะห์ตัวละครเลดี้ มอนตะคิว 

4) นางสาวนงนภสร มงคลฤกษ์ รับบท เลดี้มอนตะคิว 

4.1 ลักษณะภายนอก 

เลดี้มอนตะคิวผู้นำชนชั้นแรงงานในเขต 3 เพศหญิง อายุ 46 ปี ผมยาวตรงถึง

กลางหลัง ผมสีดำ ตาสีดำ หน้าเรียว ปากเป็นกระจับ จมูกคม ผิวสีน้ำตาล ส่วนสูง  170 เซนติเมตร 

น้ำหนัก 49 กิโลกรมั สัดส่วนดี มีกล้ามเนื้อที่มาจากการฝึกต่อสู้ 

เลดี้มอนตะคิวมักจะแต่งตัวที่ให้ความคล่องตัว ซึ่งส่วนใหญ่เป็นกางเกงเพราะต้อง

เตรียมรับมือให้พร้อมทุกสถานการณ์ สีที่มักจะเห็นบนเสื้อผ้าของเลดี้คือ สีดำ และสีแดง ลักษณะภายนอก

ของเลดี้มอนตะคิวค่อนข้างมีความเคร่งขรึมไม่ค่อยพูดแต่หากจะให้พูดก็หนักแน่น เป็นผู้หญิงที่ทั้งสวยและ

เก่งแต่เข้าถึงได้ยาก ในฐานะของผู้นำเธอเป็นที่ยอมรับในสังคม เลดี้มอนตะคิวต้องดูแลคนส่วนมาก ทำให้

ในฐานะแม่คนจะมองว่าห่างเหินกับลูกสาวเพราะเธอไม่ค่อยที่จะมีเวลาว่างดูแลโรเมโอ คนมักพูดกันว่าเลดี้

มอนตะคิวเห็นงานและอุดมการณ์มาเหนือกว่าทุกสิ่ง ลึกๆแล้วเธอรู้สึกโดดเดี่ยวและไร้ที่พึ่ง บางครั้งก็รู้สึก

ว่างเปล่าภายในจิตใจของตัวเอง และมีความรู้สึกฝังใจกับความสูญเสียที่ผ่านมา 

4.2 ลักษณะภายใน 

สภาวะทางจิตใจค่อนข้างบอบช้ำจากการสูญเสียคนที่รักไปสาเหตุจากความ

ขัดแย้ง สภาวะภายนอกเป็นคนค่อนข้างเก็บตัวไม่สุงสิงหรือระบายปัญหาให้ใครรู้ ชอบเก็บทุกเรื่องไว้กับ

ตัวเพราะไม่ค่อยเชื่อใจใครในเรื่องของความสัมพันธ์ ถึงจะเป็นคนที่ภายนอกอาจดูเคร่งขรึมแต่จริงๆแล้วก็
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มีความอ่อนแออยู่ภายในจิตใจเกี่ยวกับเรื่องโรเมโอ เป็นแม่ที่รักลูกมากแต่ไม่เคยแสดงความรักให้กับลูก

เพราะต้องการจะให้โรเมโอเป็นคนที่เข้มแข็ง ด้วยความรักมากจึงทำให้ตัวละครต้องการจะปกป้องภัย

อันตรายให้ห่างจากลูก แต่กลับกลายเป็นยัดเยียดความกดดันไปที่ตัวโรเมโอรวมถึงการยัดเยียดอุดมการณ์

ที่ลูกไม่ต้องการโดยไม่รู้ตัว จนทำให้เกิดรอยร้าวในจิตใจระหว่างทั้งคู่ 

4.3 ภูมิหลัง 

เลดี้มอนตะคิวเกิดมาในครอบครัวมอนตะคิว พ่อของเลดี้มอนตะคิวก็คือผู้นำ

หัวหน้าพรรคแรงงานในเขต 3 และแม่ของเลดี้ก็คือคนที่อาศัยอยู่ในเขต3 พ่อและแม่ของเลดี้มอนตะคิว

เสียชีวิตตอนที่เลดี้อยู่ในช่วงของวัยรุ่นเหตุการณ์มาจากความขัดแย้งเกี่ยวกับเรื่องของ Life Seed และ

พวกชนชั้น 1 ซึ่งหลังจากที่พ่อซึ่งเป็นผู้นำพรรคแรงงานได้เสียชีวิตลงเป็นเหตุจำเป็นให้เลดี้มอนตะคิวต้อง

สานต่อเจตนาที่พ่อของเธอได้ทำไว้ ในระหว่างที่เธอเติบโตมาก็ได้รับคำสั่งสอนจากพ่อของเธอเพื่อเป็นการ

ปูทางให้เธอได้เรียนรู้ที่จะเป็นผู้นำคนต่อไปและเลดี้มอนตะคิวยังมีเพื่อนสนิทที่คลุกคลีกันตั้งแต่ยังเด็ก ได้

ร่วมกันก่อตั้ง Youngblood ขึ้นมาเพื่อรวมเด็กวัยรุ่นในชนชั้นแรงงานที่มีความคิดเห็นเหมือนกันเกี่ยวกับ

การเรียกร้องเรื่อง Life Seed และสิทธิ์ที่ควรจะได้ ภายใต้การหนุนหลังจากผู้นำชนชั้นแรงงาน สมัยการ

ดูแลของพ่อเลดี้มอนตะคิวจะเป็นไปในรูปแบบของการประนีประนอมและการยอมให้กับลอร์ดคาปุเลตอยู่

เสมอ นั่นทำให้เลดี้มอนตะคิวและกลุ่มของเธอมีความคิดเหมือนกันที่ต้องการจะล้มล้างอำนาจแบบเดิม ๆ 

ของลอร์ดคาปุเลตและเรียกร้องความยุติธรรมให้กับชนช้ันเขต 3 

เมื่อถึงเวลาที่เลดี้มอนตะคิวได้เป็นผู้ดูแลผู้คนในชนชั้นเขต 3 อย่างเต็มตัวเธอก็ได้

แต่งงานกับเพื่อนที่ร่วมก่อตั้ง Youngblood ด้วยกันมาหลังจากนั้นสถานการณ์ของเขตที่ 3 และเขตที่ 1 

ก็มักจะมีปัญหาความขัดแย้งกันอยู่เสมอเพราะทั้งสองตระกูลต่างต้องพึ่งพาทรัพยากรเดียวกันคือ Life 

Seed เลดี้มอนตะคิวและสามีของเธอพยายามอย่างหนักเพื่อที่จะต่อสู้เพื่อความเท่าเทียมที่คนในเขต 3 

ควรจะได้ ไม่นานก็มีข่าวการตายอย่างลับ ๆ ของผู้นำมอนตะคิวหลุดออกมาทำให้ทุกคนต่างคิดไปกันว่า 

เลดี้มอนตะคิวอาจเสียชีวิตแล้วเพราะเธอเป็นเพียงแค่ผู้หญิงคนนึงซึ่งมีศัตรูอยู่รอบตัวมากมาย แต่หลังจาก

นั้นตัวเลดี้ก็ได้ออกมาประกาศกับทุกคนว่าคนที่เสียชีวิตก็คือสามีของเธอ และก็ได้ประกาศต่อว่าตัวเธอ

กำลังต้ังท้อง เหตุการณ์นี้ทำให้คนในเขต 3 ทุกคนต่างเห็นใจเลดี้มอนตะคิวเป็นอย่างมาก 
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เลดี้ใช้โอกาสนี้ในการปลุกระดมคนให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ำที่เกิดขึ้นกับทุกคนจน

ทำให้หลายคนไม่ได้รับโอกาสหรือความปลอดภัยในชีวิตเพราะมีอำนาจที่มองไม่เห็นอยู่เหนือทุกคนคอย

กดขี่และเธอทำให้คนในชนชั้นแรงงานเห็นถึงความเข้มแข็งของเธอทุกคนยอมรับในตัวของเลดี้มอนตะคิว 

4.4 ความต้องการของตัวละคร 

นำอุดมการณ์จนสำเร็จภารกิจและหลุดพ้นจากความเจ็บปวดในอดีต 

4.5 ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 

ความสัมพันธ์ระหว่างโรเมโอ 

ไม่ค่อยมเีวลาที่ให้ความรักในแบบที่แม่ควรจะทำให้กับลูก การเลี้ยงลูกในแบบของ

เลดี้-มอนตะคิวคือการทำตัวให้เป็นแบบอย่าง เพื่อให้โรเมโอเรียนรู้การทำงานของแม่ตั้งแต่เกิด และ

ผลักดันให้โรเมโอเป็นคนที่ตนอยากให้เป็น ตั้งความหวังกับลูกมากไปจนกลายเป็นความกดดัน เลดี้มี

สภาวะจิตใจที่บอบช้ำจากการสูญเสีย ทำให้เลดี้กลัวว่าจะต้องสูญเสียโรเมโอไปอีกคน จึงพยายามที่จะ

ปกป้องลูกจากอันตรายทุกอย่าง แต่ไม่เคยที่จะอธิบายหรือเล่าเหตุการณ์รายละเอียดให้ลูกฟังเพราะมอง

ว่าลูกยังเด็กเกินกว่าที่จะเข้าใจเรื่องนั้น 

ความสัมพันธ์ระหว่างลอร์ดคาปุเลต 

ลอร์ดคือผู้นำของคนในชนชั้น 1 เป็นนายทุนของคนในเขต 3 เป็นศัตรูของเลดี้

มอนตะคิวคนที่สร้างความแค้นของเลดี้มอนตะคิวและทำให้พ่อของเธอต้องตาย เลดี้และลอร์ดคาปุเลตมี

ความขัดแย้งกันมาตลอดตั้งแต่ก่อนที่เลดี้จะขึ้นเป็นผู้นำ จนสามีของเธอตาย หลังจากนั้นการต่อสู้ของเลดี้

เป็นไปในรูปแบบของการทำสงครามประสาทกับลอร์ด เพราะเลดี้มีความกล้าได้กล้าเสียและรู้ความลับ

หลายอย่างของลอร์ด แต่ไม่มีอำนาจพอที่จะเปิดโปงและเอาผิดได้ เลดี้พยายามที่จะสนับสนุนกลุ่ม 

Youngblood ให้โค่นล้มอำนาจของตระกูลคาปุเลต ในขณะเดียวกันก็พยายามที่จะกันตัวโรเมโอให้ห่างจา

กลอร์ดคาปุเลต 
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ความสัมพันธ์ระหว่างเบนโวลิโอ 

เบนโวลิโอเปรียบเหมือนลูกสาวอีกคน เป็นเด็กที่น่ารักและเชื่อฟังเลด้ีมาโดยตลอด 

คอยดูแลโรเมโอให้อยู่ในสายตาของเลดี้และช่วยให้โรเมโอทำภารกิจที่เลดี้มอบหมายสำเร็จในทุกครั้ง เบน

โวลิโอคือเด็กกำพร้าที่เลดี้รับมาอุปการะตั้งแต่ยังเล็กทำให้เกิดความผูกพันและความจงรักภักดี เลดี้มอน

ตะคิวเลี้ยงดูเบนโวลิโอมาพร้อมกับโรเมโอ คอยสั่งสอนทุกอย่างไม่ต่างจากที่สอนโรเมโอ 

ความสัมพันธ์ระหว่างเมอร์คิวชิโอ 

คือเด็กที่เติบโตมาในเขต 3 และอยู่ในกลุ่ม youngblood เป็นคนที่เลดี้มอนตะคิว

ไว้ใจมากอีกหนึ่งคน ด้วยความสนิทกันทั้งสามคนของ โรเมโอ เมอร์คิว และเบนโว เลดี้จะฝากเมอร์คิวดูแล

โรเมโอเสมอเวลาที่ต้องเดินทางหรือออกไปทำอะไรที่ไกลจากสายตาของเลดี้ เพราะโรเมโอชอบหนีออก

จากบ้าน แต่ถ้ามีเมอร์คิวไปด้วยเลดี้ก็จะวางใจได้ เมอร์คิวเป็นเด็กที่มีฝีมือในสายตาของเลดี้ทั้งความคิด

และทักษะการต่อสู้ ขาดแค่การฝึกฝนตัวเองและการได้รับการอบรมสั่งสอน เลดี้เชื่อว่าเมอร์คิวซิโอจะ

สามารถปกป้องโรเมโอได้จนถึงวันที่โรเมโอพร้อมจะเป็นผู้นำ 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาตาลอวเร็นซ์ 

คือเพื่อนเก่าของเลดี้ในสมัยเด็ก เป็นคนที่รู ้จักนิสัยและภูมิหลังของเลดี้ดีที่สุด 

เพราะสมัยก่อนทั้งคู่เป็นเพื่อนกัน แต่เพราะเลดี้ต้องขึ้นมาเป็นผู้นำที่ยึดถืออุดมการณ์เป็นหลัก และลอว

เร็นซ์ที่เป็นภาตาสถานะของทั้งคู่จึงเปลี่ยนไป และหลังจากโรเมโอมีเลือดไหล ทุกคนเชื่อว่าโรเมโอคือผู้ถูก

เลือก เลดี้มองว่าภาตาใช้โอกาสนี้ในการเอาโรเมโอมาเป็นเครื่องมือที่จะทำให้ทุกคนเชื่อเรื่องเล่าที่ภาตา

สร้างขึ้น เลดี้ได้แต่มองห่าง ๆ คอยจับตาดู แต่ไม่ลงมือทำอะไรเพราะเธอเชื่อว่าเธอและภาตามีอุดมการณ์

เดียวกัน แค่วิธกีารเท่าน้ันที่ต่าง 

ความสัมพันธ์ระหว่างติบอลท์ 

          เด็กในเขต 1 ที่เลดี้รู้ที่มาเป็นอย่างดี เลดี้รู้ว่าติบอลท์คือเด็กเลือดผสมจากเขต 3 

และเป็นลูกของลอร์ดคาปุเลต ถึงแม้เลดี้จะรู้มาตลอดว่าที่มาของติบอลท์เป็นแบบนั้น เธอก็ไม่เคยคิดที่จะ

เปิดโปงลอร์ด-คาปุเลตเพียงแต่เก็บความลับนี้ไว้ จนถึงวันที่ลอร์ดคาปุเลตทำร้ายโรเมโอ เลดี้จึงจำเป็นต้อง



163 
 

เล่นงานลอร์ดคาปุเลตโดยใช้ติบอลท์เป็นเครื่องมือเพราะเลดี้รู้ดีว่าลอร์ดคาปุเลตไม่มีวันยอมให้ติบอลท์

ตายด้วยน้ำมือของเลด้ีมอนตะคิวเด็ดขาด 

5) การวิเคราะห์ตัวละครแม่นม 

นางสาว เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์ รับบท แม่นม 

5.1) ลักษณะภายนอก 

แม่นม เป็นผู้หญิง อายุ 30 ปี รูปร่างสมส่วน ผมยาวดำสนิท  แม่นมเป็นคนเจ้า

ระเบียบการแต่งตัวและทรงผมจึงต้องเรียบร้อย สามารถทำงานได้อย่างสะดวกสบาย และเนื่องจากหน้าที่

ของเธอคือดูแลคุณหนูจูเลียตจึงทำให้ตัวเองดูน่าเชื่อถือ สุขุม และมีความเป็นผู้ใหญ่กว่าอายุจริง  เธอเกิด

ในตระกูลมอนตะคิว ปัจจุบันเป็นแม่นมของคุณหนูจูเลียตอาศัยอยู่ในบ้านคาปุเลต 

5.2) ลักษณะภายใน 

แม่นมเป็นคนกล้าคิดกล้าทำ พูดคำไหนคำนั้น นิสัยของเธอขัดจากบุคลิกภายนอก

อย่างสิ้นเชิง เธอเป็นคนใจดี อัธยาศัยดี เฮฮา สนุกสนาน ชอบที่จะพูดคุยกับคนใหม่ๆอยู่เสมอ อีกด้านนึง

ของเธอเนื่องจากเธอมาจากเขต 3 และต้องมาทำงานที่เขต 1 สายตาที่คนอื่นมองเธอมักจะดูถูก เหยียด

หยาม และรังแกในช่วงแรกเธอจึงมีความอ่อนไหวมาก บางครั้งก็แอบร้องไห้คนเดียวไม่กล้าที่ จะปรึกษา

ใครเพราะหน้าที่ที่เธอทำต้องพบปะผู้คนและเป็นเหมือนเกราะปกป้องให้จูเลียตดังนั้นเวลาที่เธอไม่สบายใจ

จึงพยายามแสดงออกว่าตัวเองปกติดี ความรู้สึกของแม่นมที่โดนดูถูกโดนบีบบังคับต่าง ๆ จากคนเขต 1 

น่ันเป็นเหมือนปมในใจของเธอพอเธอเจอกับจูเลียตทีต่กอยู่ในสถานการณ์ไม่ต่างกันทำให้เธอมีเป้าหมายที่

ชัดเจนว่าอยากจะเป็นอิสระ อยากให้จูเลียตไปให้ไกลจากที่นี่ เธอคิดว่าบางทีการเป็นอิสระก็อาจจะทำให้

คนคนนึงเป็นตัวเองได้มากขึ้นและไม่ต้องปิดบังความรู้สึกอะไร ออกไปใช้ชีวิตเป็นตัวของตัวเองให้มี

ความสุขที่สุดก็พอ 

5.3) ภูมิหลัง 

แม่นม อายุ 30 ปี เพศ หญิง อาชีพ พี่เลี้ยง แม่นมเกิดในเขต 3 ตระกูลมอนตะคิว 

เธอเกิดมาในครอบครัวที่มีฐานะปานกลางขั้นต่ำคือพอมีพอกินใช้ชีวิตเป็นวัน ๆ ไป แต่เนื่องจากอยู่ในเขต 

3 ผู้คนก็จะแบ่งปันกันถ้อยทีถ้อยอาศัย ทุกคนก็จะมีแรงสู้จากกำลังใจของคนในเขต พ่อกับแม่ขอ งเธอ
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ทำงานขนส่ง Life Seed จากเขต 3 สู่เขต 1 บางครั้งเธอเองก็ต้องไปช่วยพ่อแม่  พวกเขาทำงานอย่างหนัก

แต่ก็ได้รับรายได้ที่ไม่ดีเท่าที่ควร พวกเขาจึงพยายามทำทุกทางเพื่อให้ครอบครัวได้อยู่อย่างสบาย จนวันนึง

มีประกาศจากเขตที่ 1 รับสมัครคนเลี้ยงเด็กที่บ้านของลอร์ดคาปุเลต ตอนนั้นเธออายุ 12 ปี โตพอที่จะ

รับรู้ถึงความลำบากของทางบ้าน และนี่เป็นเหมือนหน้าที่ที่เธอจำเป็นต้องทำเพื่อแบ่งเบาภาระให้พ่อแม่ 

เธอรีบไปที่บ้านคาปุเลตและสมัครเป็นคนเลี้ยงเด็กทันที นั่นคือจุดเริ่มต้นที่ทำให้เธอได้เจอกับจูเลียต 

แม่นมมีอัธยาศัยที่ดีและมีการพูดที่น่าเชื่อถือทำให้เธอได้ทำงานที่บ้านคาปุเลต 

ช่วงแรกที่แม่นมเจอกับจูเลียตเธอไม่สนใจและไม่ยอมพูดคุยด้วย สุดท้ายแม่นมได้รู้ถึงสาเหตุว่าเด็กคนนึงที่

ต้องมาเจอเรื่องร้ายแรงทั้งแม่เสียชีวิต ส่วนพ่อก็ทำเหมือนกับว่าเธอเป็นนกตัวนึงที่ต้องอยู่แต่ในกรงไม่

สามารถเปน็อิสระได้ แม่นมรู้อย่างน้ันจึงเอ็นดูและพยายามดูแลเธออย่างดีเหมือนกับเป็นพี่สาวคนนึง จนจู

เลียตไว้ใจและเชื่อฟังเธอในที่สุด แม่นมกับจูเลียตกลายเป็นคนที่สนิทกันมาก จูเลียตมักจะขอคำแนะนำ

ต่างๆจากแม่นม นั่นถือเป็นความสบายใจของแม่นมที่จูเลียตกล้าเปิดเผยและปรึกษาเธออยู่เสมอ ใน

บางครั้งหากจูเลียตทำผิดแม่นมจะช่วยปิดบังเพื่อให้เธอได้ทำตามสิ่งที่ต้องการอย่างเป็นอิสระ เพราะทั้งคู่รู้

ดีว่าถ้าลอร์ดคาปุเลตจับได้จูเลียตก็จะถูกพ่อของเธอบีบบังคับให้ทำสิ่งที่ไม่อยากทำอยู่เสมอ 

แม่นมดูแลจูเลียตมาเรื ่อย ๆ เหมือนโตมาด้วยกัน แม่นมเรี ยนรู ้ที ่จะอยู ่กับ

ครอบครัวคาปุเลตได้มากขึ้นส่วนจูเลียตก็โตขึ้นเป็นเด็กสาวที่น่ารักจนทั้งคู่เกิดความผูกผัน เธอตระหนกัได้

ว่าคนรวยที่มีพร้อมทุกอย่างแบบคุณหนูจูเลียตกลับไม่มีความสุขเพราะไม่มีคนสนับสนุนในสิ่งที่เธอเลือก

และยังถูกพ่อบังคับในหลาย ๆสิ่งที่เธอไม่อยากทำ บางเรื่องก็เกินกว่าที่เด็กคนนึงจะรับได้ แม่นมเห็นถึงสิ่ง

เหล่านี้มาตลอด เธอจึงอยากเติมเต็มทุกอย่างให้คุณหนูทั้งสิ่งที่คุณหนูอยากทำและสิ่งที่คุณหนูขาด คือการ

ได้เป็นเหมือนแม่แท้ๆของคุณหนู และทำให้คุณหนูหลุดพ้นจากที่นี่เสียที 

5.4) ความต้องการตัวละคร 

อยากให้จูเลียตเป็นอิสระ หลุดพ้นจากที่นี ่ ได้ไปทำตามสิ่งที่ตัวเองเลือกและ

ต้องการจริง ๆ 
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5.5) ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร 

ความสัมพันธ์ระหว่างจูเลียต 

คุณหนูจูเลียตสูญเสียแม่ไปตั้งแต่เธอยังเด็กแม่นมเข้ามาเป็นเหมือนเพื่อน พี่สาว 

และแม่นมเอ็นดูจูเลียตมาก เวลาที่จูเลียตมีเรื่องอะไรที่ไม่สบายใจนมจะเป็นคนช่วยแก้ปัญหาอยู่เสมอใน

ทุก ๆ เรื่อง รวมไปถึงเรื่องความรักของจูเลียต เธอพยายามสนับสนุนอย่างมาก เพราะนี่คือคนที่จูเลียตได้

เลือกเองโดยไม่มีใครมาบังคับ และนมก็เห็นว่าจูเลียตมีความสุขมากเช่นกัน   

ความสัมพันธ์ระหว่างลอร์ดคาปุเลต 

ลอร์ดคาปุเลตพ่อของจูเลียต เป็นคนที่รับแม่นมเข้ามาทำงาน ความสัมพันธ์ของ

ทั้ง 2 ค่อนข้างซับซ้อน และลึกซึ้งในบางครั้ง ลอร์ดและแม่นมมีท่าทีที่ชอบและสบายใจที่พูดคุยกัน แต่

เนื่องจากเขาเป็นแค่เจ้านายลูกน้องกันอีกทั้งแม่นมยังมาจากเขต ที่ 3 ดังนั้นจึงต้องหยุดความสัมพันธ์ไว้แค่

นั้นในทุก ๆ ครั้งที่ลอร์ดใช้อารมณ์กับจูเลียตมากเกินไปแม่นมจะเป็นเหมือนคนค่อยเตือนสติลอร์ดว่านี่คือ

ลูกไม่ใช่ลูกน้อง 

ความสัมพันธ์ระหว่างโรเมโอ 

ครั้งแรกที่แม่นมได้เจอกับโรเมโอเธอกังวลมากเพราะโรเมโอเป็นคนจากเขต 3 ไม่

มีทางที่โรเมโอกับจูเลียตจะรักกันได้นมเป็นห่วงว่าจูเลียตจะเป็นอันตรายเป็นคนคนนี้ แต่หลังจากที่นมได้

พูดคุยกับจูเลียตเธอก็ได้รู้ว่าจูเลียตรักและมีความสุขมาที่ได้เจอกับโรเมโอ แม่นมพยายามลองใจโรเมโอ

อย่างถี่ถ้วนเพราะไม่อยากให้คุณหนูต้องมาเสียใจทีหลัง สุดท้ายแล้วแม่นมก็ได้รู้ว่าโรเมโอก็แค่เด็กผู้หญิง

ธรรมดาคนนึงที่สามารถทำทุกอย่างได้เพื่อคนที่เธอรัก แม่นมเชื่อว่าโรเมโอจะดูแลจูเลียตแทนเธอและพา

เธอเป็นอิสระได ้ 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาตาลอวเร็นซ์ 

ภาตาเป็นคนที่นำพาความเชื่อต่างๆมาให้แม่นม แม่นมเคารพและเกรงใจภาตา

มากเธอมกัจะไปที่โบสถ์เวลามีเรื่องทุกข์ใจ ไปนั่งนิ่ง ๆ สวดมนต์และปรึกษาภาตาอยู่เสมอ แม่นมกับภาตา

มีความสัมพันธ์ที่คล้ายคลึงกันคือเป็นคนเติมเต็มให้กับโรเมโอและจูเลียต ภาตาเป็นเหมือนพ่อให้กับโรเมโอ

ส่วนแม่นมก็เป็นเหมือนแม่ให้กับจูเลียต ทั้งคู่จึงเข้าใจเป็นอย่างดีถึงความรักที่เด็กผู้หญิง 2 คนนี้มีให้กัน
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และอิสรภาพที่พวกเธออยากมีมาทั้งชีวิต จนถึงในวันแต่งงานถึงแม้ว่าแม่นมก็อาจจะยังไม่แน่ใจบางใน

เรื่องของชนชั้นของทั้งคู่ที่เป็นศัตรูกันแต่ภาตาก็จะคอยเป็นอีกคนที่เผชิญปัญหานี้ไปด้วยกันทำให้แม่นม

สบายใจขึ้นมาได้บ้าง 

ความสัมพันธ์ระหว่างแซมสัน 

แซมสันเป็นเด็กที ่มาจากเขตที่ 3 เช่นเดียวกับแม่นม ต้องเข้ามาเป็นพี ่เลี ้ยง

เหมือนกันแต่เนื่องจากเขายังเด็กและอายุใกล้ๆกับจูเลียตเลยเป็นเพื่อนเล่นกันมาตั้งแต่เด็ก ๆ แซมสันจะ

เป็นคนคอยช่วยแม่นมดูแลจูเลียตตอนที่นมไม่ว่างหรือมีงานที่สำคัญ ในมุมมองของนม แซมสันจะกล้า

หาญและเฮฮามากกว่าเกรกอรี่ เธอจึงเลี้ยงดูแซมสันให้เหมือนพี่ชายคนโตของจูเลียตและเกรกอรี่ 

ความสัมพันธ์ระหว่างเกรกอรี่ 

เกรกอรี่เป็นเด็กที่มาจากเขตที่ 3 เข้ามาเป็นพี่เลี้ยงเหมือนกัน เขาอายุน้อยกว่าจู

เลียตแค่ไม่กี่ปีแทบจะเป็นเพื่อนกัน เกรกอรี่ค่อนข้างขี้กลัว อ่อนไหว และเช่ือคนง่าย แต่ก็จะเป็นน้องชายที่

ใจดีคอยแบ่งปันและดูแลพี่ๆเสมอ แม่นมเลี้ยงดูให้เหมือนเป็นน้องคนสุดท้อง 

ความสัมพันธ์ระหว่างปารีส 

ครั้งแรกที่แม่นมรู้จักกับปารีสเป็นเพียงแค่ข่าวลือว่าผู้ชายคนนี้เป็นอย่างไร จาก

ข่าวลือแม่นมคิดว่าปารีสดูจะเข้ากับคุณหนูได้มีทุกอย่างที่เหมาะสมกับคุณหนู แต่พอได้มาเจอแม่นมคิดว่า

ทุกอย่างที่ครบถ้วนของปารีสก็ไม่สามารถทำให้คุณหนูของเธอมีความสุขได้ แต่แม่นมก็เห็นถึงความดีในตัว

ปารีสอยู่เสมอ จนถึงวันสุดท้ายที่ปารีสจะได้แต่งงานกับคุณหนูปารีสก็ยังเป็นผู้ชายที่ซื่อสัตย์กับความรักที่

เขามีให้กับคุณหนู เพียงแต่ว่าความรักนั้นต้องใช้ใจแลกใจ ไม่ใช่อยู่แบบไม่มีความสุขและรักอยู่เพียงข้าง

เดียว 
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3.2.2 กระบวนการซ้อมเพื่อการแสดง 

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อม 

นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ รับบท โรเมโอ 

 

ประเด็นของ

ตัวละคร 

จุดร่วมระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

จุดต่างระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

วิธีการค้นหาตัวละคร ผลที่ได้จากการทำ 

อาย ุ ยังอยู่ในวัยรุ่น ตัวละครอายุ 18 ป ี

นักแสดงอายุ 22 ป ี

ใช้เหตุการณ์เปรียบเทียบใน

อดีตที่อยู่ในวัยเดียวกันในการ

เทียบเคียงเรื่อง สถานการณ์

ต่างๆของตัวละครเพื่อให้

ระดับความเครียด ความ

จริงจังเหมาะสมกับเรื่อง 

ปรับระดับความจริงจัง 

เข้าใจความคิด ความรู้สึก

ของตัวละครที่มีต่อ

สถานการณ์ที่เกิดขึ้นได้

เหมาะสมมากขึ้น 

มุมมอง 

ความรัก 

เชื่อว่าความรัก

คือสิ่งที่มนุษย์ทุก

คนควรได้รับ 

ตัวละครให้

ความสำคัญกับ

ความรักมากที่สุด  

นักแสดงให้

ความสำคัญกับ

ความสุขมากที่สุด 

ลองใส่ความรักใน

รายละเอียดของสิ่งต่าง ๆ 

รอบตัว 

สังเกตถึงความรักใน

ชีวิตประจำวันมากขึ้น 

มองเห็นความรักใน

หลากหลายมุมมองมาก

ขึ้นทำให้มีตัวเลือกในการ

มองความรักมาทดลองใช้

กับตัวละครมากขึ้น 

การใช้ 

พละกำลัง 

ไม่ชอบใช้กำลัง

ในการแก้ไข

ปัญหา 

ตัวละครมีทักษะใน

การต่อสู้ 

นักแสดงไม่มีทักษะ

ในการต่อสู้ 

ฝึกฝนทักษะการต่อสู้ที่ตัว

ละครใช้  

ออกกำลังกาย เล่นกีฬามาก

ข้ึน 

มีสมรรถภาพร่างกายที่

แข็งแรงขึ้นและพร้อมใน

การปรับใช้กายภาพให้เข้า

กับตัวละครได้ดีขึ้น 
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Body 

Focus 

- ตัวละครใช้ body 

focus ที่เชิงกราน 

นักแสดงใช้ body 

focus ที่สมอง 

ปรับ body focus เป็นเชิง

กราน ใช้ body focus ตรงนี้

มากขึ้น คิดให้น้อยลงในการ

ตัดสินใจทำอะไร 

กายภาพ active มากขึ้น 

ใช้กายภาพในการแสดง

มากขึ้น เพิ่มความ

คล่องแคล่วของกายภาพ 

ความเจ้าบท 

เจ้ากลอน 

- ตัวละครมีความเจ้า

บทเจ้ากลอน ความ

โรแมนติกในคำพูด  

นักแสดงเป็นคน

พูดจาห้วน ๆ  

โผงผาง ไม่ค่อยมี

ศิลปะในการพูด 

ดูหนังรักเพิ่มมากขึ้น ศึกษา

ตัวละครอื่นๆที่มีศิลปะในการ

ใช้คำพูด ดูหนัง ละครที่มีการ

ใช้ภาษาสวยงาม 

สามารถปรับภาษาของตัว

ละครให้เข้าปากนักแสดง

ได้มากขึ้น สามารถแบ่ง

จังหวะการพูดให้ดูเป็น

ธรรมชาติได้ดีขึ้น 

การมองโลก มีโลกภาพฝันใน

อุดมคติ ต้ัง

คำถามกับสภาพ

สังคมว่าทำไมมัน

ถึงเป็นแบบนี้ 

ตัวละครมองโลกใน

อุดมคติ แบบที่ตัว

ละครคิดว่ามันควร

จะเป็น  

นักแสดง มองโลก

ตามความเป็นจริง

แบบที่มันเป็นอยู่ 

ทำความเข้าใจความคิดของ

ตัวละคร ปรับโฟกัสจากที่

มองโลกอย่างที่มันเป็น ให้

เป็นโฟกัสที่โลกในอุดมคติ

ของตัวเราเป็นหลักแล้วค่อย

สะท้อนไปที่สภาพแวดล้อมที่

กำลังเป็นไป 

เริ่มเข้าใจการมองโลกและ

จุดเริ่มต้นของตัวละครใน

การตั้งคำถามและเห็นสิ่ง

ตัวละครอยากจะ

เปลี่ยนแปลง 

เชื่อในความ

รัก 

เชื่อว่าความรัก

เป็นสิ่งที่ยิ่งใหญ่

สำหรับมนุษย์

และโลกใบนี้ 

ตัวละครเชื่อว่าความ

รักเป็นสิ่งที่ยิ่งใหญ่

และเป็นคำตอบของ

ทุกปัญหาที่กำลัง

เกิดขึ้น ถ้าเราตาม

หาความรักที่แท้จริง

ได้ เราจะเจอกับ

ความสุขและ

ลองนำความรักมาตั้งเป็น

หลักในการมองโลก พยายาม

ตามหาความรักที่เป็น

รูปธรรมให้กับตัวเอง 

เทียบเคียงความรักให้เป็น

การกระทำต่างๆ ลองใช้

ความรักเป็นคำตอบในการใช้

ยังไม่ค่อยเข้าใจความรัก

มากขึ้น ไม่รู้สึกเห็นด้วย

กับสิ่งที่คิดได้ เพราะรู้สึก

ว่ามันมีวิธีการแก้ไขปัญหา

อื่นๆที่ทำได้และเข้าใจได้

ง่ายมากกว่าในการมานั่ง

ตอบปัญหาด้วยความรัก 

ไม่รู้สึกว่ามันคือคำตอบ
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สามารถนำพาความ

สงบมาสู่ทุกคนได้ 

 

นักแสดงเชื่อว่า

ความรักเป็นสิ่งที่

ยิ่งใหญ่และเป็นพลัง

ในการขับเคลื่อน

มนุษย์ แต่เราไม่

สามารถไปกำหนด

ความรักได้ มันเป็น

สิ่งที่อยู่เหนือความ

ควบคุมของเรา 

ความรักสามารถ

ส่งผลทั้งในด้านดี

และด้านลบ ดังนั้น

สิ่งที่เป็นคำตอบของ

ปัญหาต่างๆคือตัว

เราเองที่ควรจะมีสติ

ในการกระทำ และ

รู้ตัวเสมอไม่ให้ถูก

ความรักครอบงำ 

แก้ไขปัญหาต่างๆไม่ว่าจะ

เล็กน้อยแค่ไหน 

ของทุกปัญหา แต่ก็พอจะ

ทำให้เข้าใจความคิด และ

โลกในอุดมคติของตัว

ละครมากขึ้น 

ครอบครัว โตมากับ

ครอบครัว 

ตัวละครโตมาโดยมี

แม่เป็นผู้ปกครอง

เพียงคนเดียว โตมา

กับแม่และไม่ได้รับ

ความรักจากแม่ 

ลองศึกษาถามจากคนรอบตัว

ที่ไม่เคยเจอพ่อตัวเอง ใช้การ

สร้างพ่อจากสิ่งที่คนอื่นพูดถึง 

ลองนึกภาพเอาว่าถ้ามีพ่อพ่อ

เราจะเป็นยังไง พ่อสูงเท่าไหร่ 

เสียงพ่อจะเป็นยังไง ถ้าพ่อยัง

อยู่ตรงนี้จะเป็นยังไง  

เข้าใจถึงความรู้สึกที่มี

อะไรบางอย่างขาดหายไป 

สิ่งที่เราได้แต่คิดอยู่ในใจ

ว่าถ้ามีจะเป็นยังไง ได้แต่

จินตนาการอยู่ในหัวของ

เราเท่านั้น ไม่เคยได้กลิ่น 

ไม่เคยได้จับหรือสัมผัส
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พ่อเสียชีวิตตั้งแต่ยัง

ไม่เกิดเลยไม่มี 

father figure 

นักแสดง โตมาใน

ครอบครัวที่

ครบถ้วน พ่อแม่ให้

ความรักและความ

อบอุ่น ดูแลเป็น

อย่างดี 

มี workshop ให้หลับตาแล้ว

เดินกับคู่ที่เป็นผู้ชายตัวใหญ่ 

ตอนนั้นเรารู้สึกว่าพ่อใน

จินตนาการของเราอบอุ่นมาก

เขาเป็นคนที่จะพาเราไปทำ

อะไรนอกกรอบ พาเราไปเล่น

ในฐานะเด็กคนนึง เหมือนที่

เด็กคนอื่นได้เล่นกัน เรามี

ความสุขมาก เสียใจมากที่

ต้องจากพ่อไป โกรธที่ต้อง

กลับมาอยู่กับแม่ในความเป็น

จริง 

อะไรทั้งนั้น เป็นสิ่งที่ขาด

หายไป  

สิ่งที่เราอยากมีใจจะขาด

แต่รู้ว่ายังไงก็ไม่มีวัน

เกิดขึ้นจริงได้ 

 

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อมตัวละครโรเมโอ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (ธิดา เกื้อกูลพิทักษ์) 
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ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อม 

นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป รับบท จูเลียต 

ประเด็นของ

ตัวละคร 

จุดร่วมระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

จุดต่างระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

วิธีการค้นหาตัวละคร ผลที่ได้จากการทำ 

อยู่ใน

ครอบครัวที่

ร่ำรวยมี

อำนาจอย่าง

มากแม่ตาย 

อยู่กับพ่อมา

ตั้งแต่เด็ก 

แต่ถูกเลี้ยงดู

ด้วยแม่นม 

 
 ครอบครัวไม่ได้มี

ฐานะร่ำรวย และ

ไม่มีอำนาจเป็นคน

ธรรมดา ไม่มีแม่

นม ถูกเลี้ยงดูด้วย

แม่แท้ ๆ 

 - ตีความบริบทสังคมเมือง

และตัวละคร สร้างภาพ

จินตนาการขึ้นมาและเห็นภาพ

นั้นให้ชัดเจน 

- การเดิน Balance space 

ทำความรู้จักกับตัวละครอื่น ๆ 

รู้จักสังคมอื่น ๆ สิ่งของและ

สถานที่ใน Stage  

- เมื่อมีการทำการ Workshop 

สร้างสังคมเขตแต่ละเมืองไม่ว่า

จะเป็น มอนตะคิว คาปุเลต 

สังคมที่แบ่งออกเป็น เขต1 

เขต2 เขต3 ต้องอยู่ทุกการ 

Workshop เพื่อสังเกตและ

จดจำความเป็นอยู่และ

รายละเอียดต่าง ๆ ให้ได้มาก

ที่สุด 

 ได้รู้จักตัวละครมากขึ้น 

เห็นภาพครอบครัวของ

ตัวอย่างชัดเจน ได้รู้

แนวทางความสัมพันธ์

ต่างๆของตัวละคร 
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สภาวะ

ภายในตัว

ละครที่เกิด

ความเบื่อ

หน่ายใน

สภาพสังคม

ที่อึดอัด 

ถูกบังคับให้

อยู่ในกรอบ 

และการ

มองเห็น

ความ

แตกต่างของ

สถานะทาง

สังคมที่

ชัดเจน 

เห็นความเหลื่อม

ล้ำของสังคม 

เห็นความไม่

ยุติธรรมของ

สังคมได้อย่าง

ชัดเจน 

ไม่เคยถูกกดดัน

หรือโดนบังคับให้

ต้องทำอะไร 

ครอบครัวมักจะ

พร้อมสนับสนุน

และให้กำลังใจทุก

การตัดสินใจของ

เราเสมอ  

 - Workshop สร้าง

สถานการณ์ให้ใช้ชีวิตอยู่ใน

ตระกูลคาปุเลต ไม่สามารถ

ออกไปไหนได้ การโดนกดดัน

จากพ่อให้ทำตามคำสั่งทุก

อย่าง  

- สร้างสถานการณ์จูเลียตหนี

ไปเที่ยวเขต 2 กับเขต 3 กับ

แม่นม ทำให้เห็นความเหลื่อม

ล้ำต่างๆของสังคม 

 เห็นภาพของละครเรื่อง

นี้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ได้รู้

สภาวะความรู้สึกตัว

ละคร รับรู้รายละเอียด

เล็ก ๆ น้อย ๆ ที่สามารถ

หยิบนำมาพัฒนาตัว

ละครได้ 

ตัวละครมี

ความเชื่อใน

ความรัก

อย่างมาก 

เชื่อว่ารักแท้

มีจริง เชื่อว่า

สักวันหนึ่ง

จะหลุดพ้น

จากพ่อและ

กรอบของ

สังคมนี้ 

 เชื่อในความรัก

ของทุกรูปแบบ 

เป็นสิ่งที่มีจริง

และจับต้องได้ 

 เป็นคนที่มี

ความคิดและใช้

ชีวิตที่อยู่นอก

กรอบอยู่แล้ว  

ไม่เคยอยู่ในกรอบ

ความกดดันจาก

ใคร 

 - การศึกษาเพิ่มเติมจากการดู

หนังรักต่าง ๆ 

- มีการจับคู่กับนักแสดงที่เล่น

เป็นโรเมโอ สังเกตซึ่งกันและ

กันจดจำรายละเอียดภายนอก

ของเขาให้ได้มากที่สุด การ

สัมผัสต่างๆ เช่น ผมยาวขนาด

ไหน ริมฝีปากเป็นยังไง 

- Workshop การส่งบทกัน

โดยไม่คำนึงถึงบล็อกกิ้ง ทำ

ตามความต้องการตัวเองเต็มที่ 

อยากทำอะไรทำเลย โฟกัสกับ

มองรายละเอียดของ

ความรู้สึกต่าง ๆ มาก

ยิ่งขึ้น ได้เห็นความ

สวยงามของความรัก ได้

รู้จักตัวละครโรเมโอเพิ่ม

มากขึ้น เจอว่าเราชอบ

อะไรในตัวโรเมโอนำพา

ให้การแสดงส่งบทเข้าซี

นต่าง ๆ ได้เห็น

ความสัมพันธ์ของตัว

ละครสองคนนี้ที่บางที

เราก็นึกไม่ถึง ส่วนตัว

เป็นคนค่อนข้างคิดเยอะ
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คู่นักแสดงให้รายละเอียด หา

จุดที่น่าสนใจของเขา  

กับความรักแต่พอได้ลอง 

Workshop ต่าง ๆ เห็น

ความอิสระของอารมณ์

มากขึ้นกล้ากระโจนกล้า

ทำในสิ่งที่ตัวเองไม่เคย

คิดมาก่อน ได้เห็นความ

รักในตัวละคร 

ตัวละครมี

ความเพ้อฝัน 

จินตนาการ

สูง รักความ

อิสระและมี

ความคิด

นอกกรอบ 

กล้าหาญ 

เด็ดเดี่ยว 

 มีจินตนาการสูง 

ชอบเพ้อฝัน รัก

อิสระ ชอบพูด

คนเดียว มีความ

กล้าหาญชอบคิด

นอกกรอบ  

   - การตีความตัวละครอย่าง

ละเอียด หาว่าตัวละครจะมี

ความรู้สึกนึกคิดยังไง 

- วิเคราะห์หาจุดร่วมจุดต่าง

ของตัวละคร เพื่อหาจุดที่

สมดุลกันและได้รู้จักตัวละคร

มากขึ้น  

 รู้ความคิดและเเน

วทางการแสดงออกของ

ตัวละคร เห็นว่าตัวละคร

จะมีกิริยาอย่างไรเมื่อเจอ

สถานการณ์นี้ เห็น

กายภาพวิธีคิดชัดเจน

มากยิ่งขึ้น นำปรับไปใช้

กับการแสดงได้ 

 ตัวละคร

ต้องพูดคุย

เป็นบท

กลอน

สื่อสาร

ความหมาย

ให้เข้าใจ 

เป็นคนชอบพูด

ไปเรื่อย ชอบจำ

บทความ อาจมี

บ้างที่พูดบท

กลอนออกมาใน

ชีวิตประจำวัน

เล่น ๆ 

ไม่ได้พูดคุยต่อบท

กลอนกับใครอย่าง

จริงจัง 

 - นักแสดงต้องฝึกซ้อมจำบท

ละครได้อย่างแม่นยำ 

- หาความหมายความต้องการ

ของตัวละครกับบทกลอนทุก

ประโยคที่พูดออกไป 

- ฝึกรับส่งบทกลอนให้มีความ

ธรรมชาติที่สุด ต้องพูดบท

กลอน แต่ไม่ให้ความรู้สึกเป็น

พูดบทกลอน 

 พูดเป็นธรรมชาติ ไม่มี

การต้องนึกบทก่อนพูด รู้

ว่าจะต้องสื่อสารส่งสาร

อย่างไรในการพูดคุยกัน

ในแต่ละประโยค 
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สภาวะตัว

ละคร

ตัดสินใจ

ยอมทิ้งทุก

อย่างเพื่อ

การ

เปลี่ยนแปลง 

 เป็นคนเด็ด

เดี่ยวถ้าตัดสินว่า

จะทำอะไรแล้ว

มักจะทำอย่าง

เต็มท่ีและสุด

ความสามารถ 

  - วิเคราะห์หาความต้องการตัว

ละคร 

- Workshop สร้าง

ความสัมพันธ์หาความสัมพันธ์

กับตัวละครอื่นๆอย่างลึกซึ้ง 

โดยเฉพาะกับโรเมโอ  

- ก่อนการเข้าซ้อมซีนต่าง ๆ 

จะมีการฟังเพลงสร้างมวล

อารมณ์ทบทวนสิ่งที่ตัวละคร

เจอมา 

 ได้เข้าใจตัวละครอย่าง

ลึกซึ้ง เห็นจุดเปลี่ยนตัว

ละคร ความต้องการ

ต่างๆที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

รู้ว่าจะต้องแสดงออก

อย่างไรเมื่ออยู่กับตัว

ละครอื่น ๆ หรือ

เหตุการณ์ต่าง ๆ 

ตัวละคร

ตัดสินใจฆ่า

ตัวตาย 

  รักตัวเองมาก 

ไม่เคยมีความคิดที่

จะฆ่าตัวตาย 

 - ทบทวนสิ่งที่ตัวละครเผชิญ 

ตีความเข้าใจตัวละครให้ลึกซึ้ง 

- ศึกษาเพิ่มเติมหาข้อมูลจาก

หนังหรือบทความต่างๆของผู้ที่

ต้องการฆ่าตัวตายเขามี

ความรู้สึกนึกคิดยังไง 

- Workshop ได้ลองใช้ชีวิตอยู่

กับโรเมโอ ทำให้ได้พบเจอ

ความสุขที่แท้จริง แต่หลังจาก

นั้นเหตุการณ์ค่อย ๆ ย้อนกลับ

เผชิญหน้ากับความจริง  

 เห็นสภาวะอารมณ์ของ

ตัวละคร สามารถนำ

การศึกษา Workshop 

ต่าง ๆ มาสร้างมวล

อารมณ์ให้ตัวละครได้  

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อมตัวละครจูเลียต 

ที่มา : ผู้ศึกษา (กัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป) 
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ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อม 

นางสาว มิเชล แอลจิล่า รพี ไอ. กินโตะ  รับบท เบนโวลิโอ 

ประเด็นของ

ตัวละคร 

จุดร่วมของตัว

ละคร 
 

จุดต่างระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

วิธีการค้นหาตัวละคร ผลที่ได้จากทำ 

สภาวะของ

ตัวละครที่

ต้องเติบโต

เป็นผู้ใหญ่ 

  

อยากมีความ

เป็นผู้ใหญ่ 

  

นักแสดงมีท่าทาง

และจังหวะที่มี

ความเป็นเด็ก 

ใช้การวาดพื้นเพื่อช่วยให้มี

น้ำหนักและดูเป็นผู้ใหญ่ 

เพราะผู้ศึกษาติดการเดินแบบ

ลอย ๆ เลยทำให้ดูเด็ก 

การวาดบนพื้นทำให้

นักแสดงดูโตขึ้น เพราะ

ร่างกายของนักแสดงมี

ความหนักแน่นกับพื้นดิน

และทำให้จังหวะการเล่น

ของนักแสดงเปลี่ยนซึ่ง

ทำให้นักแสดงดูเป็น

ผู้ใหญ่ 

สภาวะของ

ตัวละครที่มี

ความรักข้าง

เดียว 

การแอบรักข้าง

เดียว 

- - เทียบเคียงกับเหตุการณ์ที่

นักแสดงเคยเจอ 

- Touching 

ทำให้เจอความสัมพันธ์

ของตัวละคร เห็นมวล

ความรู้สึก ความคิด และ

ทัศนคติเกี่ยวความรัก

ของเบนโวลิโอ ผ่านการ

เทียบเคียงประสบการณ์ 

และ touching 

การสูญเสีย 

  

สูญเสียคนรัก เบนโวลิโอ 

สูญเสียเมอร์คิวชิ-

โอ 

นักแสดง 

ใช้วิธีการ Affect memory นักแสดงได้ใช้ความทรง

จำที่เคยผ่านมามา

เทียบเคียงกับตัวละคร 

ทำให้นักแสดงรู้สึกว่า

เหตุการณ์นี้เกิดขึ้นจริง 
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สูญเสียแม่ของ

ตัวเอง 

สภาวะ

หลังจากเจอ

การสูญเสีย 

ทัศนคติความคิด

และเป้าหมาย

เปลี่ยน 

เบนโวลิโอ 

หลังจากเจอการ

สูญเสีย ความคิด

ของเธอก็เปลี่ยนไป

และเต็มไปด้วย

ความแค้นรวมถึงมี

เป้าหมายที่จะ

กำหนดชะตาด้วย

เอง 

นักแสดง 

การสูญเสียทำให้

นักแสดงเปลี่ยน

ทัศนคติที่ทำให้

ตัวเอง ต้อง

เข้มแข็ง และ 

สามารถยืนด้วย

ตัวเองได้ 

- ใช้quality ต่างๆในการหา

มวลภาวะของตัวละคร 

  

- การอ่านบทตั้งแต่ต้นจนจบ

พร้อมกับฟังเพลง 

  

- การค้นหาตัวละครทำ

ให้เจอสภาวะของตัว

ละคร ซึ่งทำให้นักแสดง

รู้สึกและเข้าใจ ผ่านบท

เพลง และร่างกาย 

- การใช้ Quality ต่างๆ

ทำให้เจอสภาวะหลาย

รูปแบบ โดยลองใช้ 

Molding และRadiating 

ในการค้นสภาวะของตัว

ละคร 
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ภาวะของตัว

ละครที่มี

อิสระและ

สามารถ

กำหนด

ชะตาตัวเอง

ได้ 

- เบนโวลิโอ 

เป็นคนที่สามารถ

ออกจากกรอบของ

ตัวเองและสังคม

ทำให้เธอมีอิสระ

และเลือกที่จะ

กำหนดชะตา

ตัวเองไม่ใช่คนอื่น 

 

 

นักแสดง 

นักแสดงไม่

สามารถกำหนด

ชะตาตัวเองได้ 

และมักจะโทษใน

โชคชะตาของ

ตัวเอง 

-การอ่านบทตั้งแต่ต้นจนจบ

พร้อมกับฟังเพลง 

- pg psychology gesture 

  

-pg psychology 

gesture การใช้วิธีนี้ช่วย

ทำให้หาความต้องการ

และสภาวะของตัวละคร 

ผ่านท่าทางที่ทำซ้ำๆจน

จำความรู้สึกและนำมา

กับการแสดง 

 

 

 

-การอ่านบทตั้งแต่ต้นจน

จบพร้อมกับฟังเพลง 

เพลงจะช่วยขับ

ความรู้สึกข้างในและ ทำ

ให้เราสามารถ

จินตนาการเหมือนอยู่กับ

เหตุการณ์ตรงนั้นจริงๆ 
 

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อมตัวละครเบนโวลิโอ 

ที่มา : ผู้ศึกษา (มิเชล แอลจิล่า รพี ไอ.กินโตะ) 
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ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อม 

นางสาว นงนภสร มงคลฤกษ์  รับบท เลดี้มอนตะคิว 

ประเด็นของ

ตัวละคร 

จุดร่วมระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

จุดต่างระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

วิธีการค้นหาตัวละคร ผลที่ได้จากการทำ 

ยึด

อุดมการณ์

เป็นหลัก 

มีเป้าหมาย

ชัดเจนเวลาทำ

ภารกิจ มีความ

ตั้งใจอยากจะให้

งานที่ทำสำเร็จ

ลุล่วง 

ตัวละคร 

- ยึดถืออุดมการณ์

เป็นหลัก ภารกิจ

ต้องมาก่อนเป็น

อันดับแรก 

 

 

 

นักแสดง 

- ถือว่าอุดมการณ์

เป็นสิ่งสำคัญที่จะ

ช่วยให้เรามี

เป้าหมายในการใช้

ชีวิตแต่ไม่ยึดถือ

มากจนทำให้การ

ใช้ชีวิตไม่มี

ความสุข 

- อ่านบทตั้งแต่ต้นจนจบเพื่อ

ตีความตัวละครและ

สถานการณ์ในเรื่อง 

- ศึกษาภูมิหลังของตัวละคร 

เข้าใจสถานการณ์ใน

สังคมที่ตัวละครต้องเจอ

ตั้งแต่เด็กทำให้เข้าใจ

เหตุผลในการกระทำ

หลายอย่างที่ตัวละครทำ

และทำให้การแสดงมี 

เลเยอร์มากขึ้น 
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ความเป็น

ผู้นำ 

มีความกล้า

ตัดสินใจใน

สถานการณ์ที่ 

คับขัน 

ตัวละคร 

- ต้องนำคน

จำนวนมากเพื่อ

ภารกิจที่ยิ่งทำให้

เป็นความหวังของ

หลายคน 

 

นักแสดง 

- ไม่สามารถดูแล

คนจำนวนมากได้

ขาดภาวะความ

เป็นผู้นำ 

- ดูภาพยนต์ที่มีตัวละครและ

คาเเรคเตอร์ที่สามารถนำ

โครงสร้างคาเเรคเตอร์มาปรับ

ให้เหมาะสมกับตัวเอง 

- ทิ้งน้ำหนักของเสียงและ

ร่างกายทั้งหมดให้อยู่ที่พื้น

เพื่อให้น้ำเสียงและท่าทางการ

ขยับร่างกายมีน้ำหนักมากขึ้น 
 

เสียงที่ใช้มีความหนัก

แน่นขึ้นไม่เป็นเสียงโทน

สูง การเคลื่อนไหว

ร่างกายช้าลงก็ทำให้การ

พูดช้าลงและฟังเข้าใจ

มากขึ้นดูเป็นธรรมชาติ

และไม่ขัดแย้งกับวัยของ

ตัวละคร 
 

สภาวะข้าง

ในจิตใจเมื่อ

ต้องเจอ

เหตุการณ์ที่ 

ไม่เป็นไป

ตามที่คิด  

เมื่อต้องเจอ

เหตุการณ์ที่ไม่

เป็นไปตามที่คิด

ไว้จะพยายามคิด

หาทางออกและ

ความเป็นไปได้ที่

จะสามารถ

แก้ปัญหานั้นได้ 

ตัวละคร 

- เกิดความฝังใจ 

ไม่มูฟออนและ

ส่งผลต่อชีวิตทั้ง

ชีวิต 

นักแสดง 

- ส่งผลต่อจิตใจ ณ 

ช่วงเวลานึง แต่ไม่

ส่งผลต่อทั้งชีวิต 

- นึกถึงเรื่องราวในอดีต 
 

นักแสดงรู้สึกถึงความ

เจ็บช้ำในช่วงเวลานั้นแต่

ระดับความเจ็บปวด

อาจจะไม่เท่ากับ

ช่วงเวลานั้นเพราะเป็น

แค่ความทรงจำไม่ใช่

สถานการณ์จริงหลัง

จากนั้นนักแสดงมีหน้าที่

ทำงานกับตัวละครต่อไป 
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ความ

เจ็บปวดจาก

การสูญเสีย 

เคยผ่าน

เหตุการณ์

สูญเสียพ่อไป

ตั้งแต่ยังเด็ก 

ตัวละคร 

- หลังจากเสียพ่อ

ไปต้องรับผิดชอบ

ภาระหน้าที่หลาย

อย่างต่อจากพ่อ 

ทำให้เกิดความ

กดดันและมีภาวะ

ที่เก็บความเจ็บไว้

กับตัวจน

ความรู้สึกกัดกิน

ตัวเอง 

นักแสดง 

- หลังจากสูญเสีย

พ่อไปก็มีแม่ที่คอย

ดูแลให้ความรัก

ความใส่ใจจนไม่ได้

รู้สึกว่าขาดอะไรไป 

นึกถึงพ่อใน

มุมมองที่ดีและไม่

เก็บความเจ็บไว้จน

ทำร้ายตัวเอง 

- ทำ Workshop เหตุการณ์ที่

เลดี้มอนตะคิวต้องสูญเสียพ่อ

ไป หลังจากที่ขึ้นมาเป็นผู้นำ

และแต่งงาน สามีของเธอก็ได้

ลักลอบรับผลประโยชน์จากคา

ปุเลตและทำให้เธอต้องฆ่าสามี

ของเธอเอง เปน็อีกเหตุการณ์

ที่เธอต้องสูญเสียคนที่รักไป 

หลังจากทำ Workshop 

ครั้งนี้ผู้ศึกษามีความ

เข้าใจความรู้สึกนึกคิด

ของตัวละครมากขึ้นทำ

ให้ภูมิหลังของตัวละคร

ชัดเจนขึ้น 

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อมตัวละครเลดี้มอนตะคิว 

ที่มา : ผู้ศึกษา (นงนภสร มงคลฤกษ์) 
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ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อม 

นางสาว เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์ รับบท แม่นม 

ประเด็นของ

ตัวละคร 

จุดร่วมระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

จุดต่างระหว่าง

นักแสดงกับตัว

ละคร 

Workshop ผลที่ได้จากการ 

Workshop 

ความรักของ

แม่ที่มีต่อลูก 

นักแสดงมี

สัญชาตญาณ

ความเป็นแม่ 

ไม่เคยมีลูก ผู้กำกับให้นักแสดงทำ 

Workshop โดยใช้วิธี 

Improvisation โดยให้

นักแสดงอยู่ในสถานการณ์ที่

ชุลมุนจนพลัดหลงจากลูก

ตัวเองและลูกเสียชีวิต ตัว

ละครทำอย่างไรขณะเกิดเหตุ 

และทำอย่างไรเมื่อพบร่างของ

ลูก 

เมื่อได้เป็นตัวละครและ

ต้องไปเผชิญสถานการณ์

นั้นเอง เข้าใจความรู้สึก

ของคนเป็นแม่มากขึ้น 

ลูกเหมือนโลกทั้งใบของ

เขา วันนี้อาจเป็นวัน

สุดท้ายที่เราได้อยู่กับลูก

ก็ได้ เพราะฉะนั้นเราต้อง

ดูแลเขาให้ดีที่สุด 

ความสัมพันธ์

ที่ลึกซึ้งของ

ลอร์ดคาปุ

เลตกับแม่นม 

นักแสดงเคยมี

ความสัมพันธ์ที่

อยู่ในระดับ

ลึกซึ้ง 

สภาวะดังกล่าว

ของตัวละครมีเรื่อง

ชนชั้นและความไม่

แน่นอนทางจิตใจ 

ผู้กำกับให้นักแสดงร่วมกันทำ 

Workshop โดยให้นักแสดง

จับคู่และใช้การ Touching ไป

เรื่อย ๆ ตามเพลงที่เปิด รับรู้

ถึงสัมผัสที่อีกคนส่งมาให้ผ่าน

ร่างกาย 
 

ดึงความรู้สึกที่ได้จาก

การสัมผัสมาประกอบ

กับภูมิหลังของตัวละคร

ทำให้เกิดการแสดงออก

ทางความสัมพันธ์ชัดมาก

ขึ้นในฉากที่ตัวละครต้อง

เจอกัน 

การสูญเสีย

คนรัก 

- สภาวะดังกล่าว

ของตัวละครต้อง

จัดการกับ

ความรู้สึกและ

จัดการสถานการณ์

ผู้กำกับให้นักแสดงร่วมกันทำ

เวิคชอป ผ่านฉากการฆ่าตัว

ตายของจูเลียต โดยให้แม่นม

เมื่อได้ให้ตัวละครไป

เผชิญในสถานการณ์ มี

ความยากมากที่ตัวละคร

จะแสดงออกมาให้

ขัดแย้งกับความรู้สึก
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ของตัวเองในได้

เมื่อรู้ว่าลูกกำลังจะ

ฆ่าตัวตาย 

พยายามจัดการกับสถานการณ์

แม้จะรู้ว่าลูกกำลังจะฆ่าตัวตาย 

ภายในของตัวเอง เกิด

สภาวะฝืนใจทำหลาย ๆ

สิ่งที่รู้อยู่แล้วว่าผลจะ

เป็นอย่างไร และมันคือ

ความต้องการของตัว

ละคร 

ตารางการทำงานในกระบวนการซ้อมตัวละครแม่นม 

ที่มา : ผู้ศึกษา (เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์) 

3.2.3 กระบวนการทำงานของนักแสดง 

3.2.3.1 Pre-production 

โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ 

ตัวละครโรเมโอเป็นตัวละครที่มีภาพจำค่อนข้างชัด เมื่อเปลี่ยนบริบทและตีความใหม่ 

โดยเฉพาะเรื่องเพศของตัวละครที่เปลี่ยนเป็นผู้หญิง ทำให้ผู้ศึกษาจะต้องผสมผสานโรเมโอในรูปแบบ

บริบทใหม่แต่ก็ยังคงต้องรักษาภาพจำและความเป็นโรเมโอดั้งเดิมไว้ให้ได้เช่นกัน 

จากการศึกษา ผู้ศึกษาได้เริ่มจากการตีความบทและทำความเข้าใจกับโลกที่ต้องสรา้ง

ขึ้นใหม่ หลังจากนั้นก็เริ่มศึกษาถึงความเป็นตัวละครโรเมโอ จากโรเมโอเวอร์ชั่นต่าง ๆ ทั้งที่เป็นละครเวที

ดั้งเดิมจากเนชันนอล เธียเตอร์ (National Theatre) ในปีต่าง ๆ ไปจนถึงหนังต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น Romeo 

+ Juliet (1996), Gnomeo & Juliet (2011), Romeo and Juliet 2013 หรือ Romeo x Juliet เวอร์

ชั ่นอนิเมะ ซึ ่งจากการทีผู ้ศึกษาได้ดูโรเมโอ จูเลียตในหลากหลายเวอร์ชั ่นทำให้ผู ้ศึกษามองเห็นถึง

เอกลักษณ์ของ โรเมโอ และเลือกบางจุดนำมายึดไว้ในการสร้างตัวละครต่อได้ แต่ในขณะเดียวกันก็เห็น

วิธีการดัดแปลงและปรับเปลี่ยนตัวละครให้เข้ากับบริบทที่แตกต่างกัน  

ผู้ศึกษานำข้อมูลและลักษณะของตัวละครที่ได้มาวิเคราะห์คู่กับบริบทของตัวเอง 

สร้างความเข้าใจเกี่ยวกับตัวละครในบริบทนี้จากตัวบทและลองลงเล่นจริง ผู้ศึกษาเจอปัญหาเกี่ยวกับการ

สร้าง world of the play ในช่วงแรกเนื่องจากมีการศึกษาเรื่องราวของโรเมโอจูเลียตในหลายเวอร์ชั่น

https://www.imdb.com/title/tt0377981/
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ต่าง ๆ แต่ยังไม่ได้มีการมานั่งคุยกันอย่างถี่ถ้วนว่าบริบทที่เราทำเป็นแบบไหน ทำให้นักแสดงแต่ละคนเล่น

กันในแนวทางที่แตกต่างไปและตัวโรเมโอที่จะต้องเข้าซีนกับทุกคนเกิดสับสนแนวทางในการเล่น ภาพรวม

ของเรื่อง ทำให้ยังไม่สามารถผสมผสานและหาโรเมโอที่ลงตัวสำหรับบทละครนี้ได้ในช่วงแรก 

เนื่องจากบทละครนี้เป็นบทที่เล่าเรื่องผ่านทางตัวโรเมโอเป็นหลัก ซึ่งในจุดที่เริ่มเรื่อง 

แม้จะเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่องแต่สำหรับตัวละคร เรื่องได้เริ่มหลังจากชีวิตของตัวละครเริ่มได้ไกลแล้ว 

ดังนั้นผู้ศึกษายังไม่สามารถเข้าถึงตัวโรเมโอในตอนแรกเริ่มได้อย่างพอดี มักจะมีจุดที่มากไปและน้อยไป

เสมอ ซึ่งสำหรับการที่เป็นส่วนเริ่มต้นของเรื่อง การเริ่มเรื่องนั้นส่งผลกับการไปต่อของเรื่องและตัวละคร

อื่นพอสมควร ผู้ศึกษาจึงได้เริ่มทำ shadow scene ของ scene แรก ดูว่าก่อนหน้าน้ีตัวละครผ่านอะไรมา 

ทำให้ในขณะนี้ตัวละครอยู่ในสภาวะอะไร และให้ความสำคัญกับจุดนั้นมากขึ้น 

ผู้ศึกษาได้พูดคุยกับนักแสดงคนอื่นและทางแนวทางในการแก้ไขปัญหาด้วยกันในการ

ตกลง สร้างภาพใหญ่ของละครไปให้ในทิศทางเดียวกัน ใช้องค์ประกอบเครื่องแต่งกายมาในการช่วยให้

เข้าถึงตัวละครแต่ละตัวและภาพรวมของตัวละครแต่ละตัวมากขึ้น  

จูเลียต รับบทโดย นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป  

หลังจากผ่านการถูกคัดเลือกได้รับบทนี้แล้ว ผู้ศึกษาได้ทำการอ่านบทละครต้นฉบับ

และศึกษาลักษณะตัวครจากบทละครนั ้น มีการศึกษาเพิ ่มเติ ่มจากการดูหนังหลายเรื ่องมากมาย 

เ ช ่ น   Romeo + Juliet (1996) Letters to Juliet (2010) Gnomeo & Juliet (2011) แ ล ะ  Warm 

Bodies (2013) ส่วนด้านละครเวทีที่ศึกษาเพิ่มเติมนั้นจะเป็น Romeo and Juliet ,Stratford (2017) 

และ Romeo and Juliet (2019) ,Shakespeare’s Globe  

และเมื่อได้มีการ First read บทละครพร้อมกับทุกฝ่ายแล้ว ผู้ศึกษาได้ทำความเขา้ใจ

บทละครเวอร์ชั่นนี้ที่มีการปรับเปลี่ยนบริบท ได้ทำการพูดคุยโครงเส้นเรื่องต่าง ๆ ให้เข้าใจไปในทิศทาง

เดียวกันเห็นภาพเดียวกันจากทั้งทีมออกแบบและผู้กำกับว่าต้องการให้เป็นอย่างไร ทำให้ผู้ศึกษาได้ข้อมูล

มาตีความตัวละครเห็นแนวทางของตัวละครว่าควรพัฒนาไปทางไหนให้เหมาะสมกับละครเรื่องนี้  
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เบนโวลิโอ รับบทโดย มิเชล แอลจิล่า รพี ไอ. กินโตะ  

หลังจากที่ผู้ศึกษาได้อ่านบทจบผู้ศึกษาการได้วิเคราะห์และตีความตัวละคร แต่ทว่าผู้

ศึกษายังไม่รู้ว่าทิศทางของตัวละครเบนโวลิโอว่าจะสามารถไปทางไหนได้บ้าง เพราะเบนโวลิโอเวอร์ชั่นนี้

กับเวอร์ชั่นเดิมของเชคสเปียร์มีความแตกต่าง คือ 

1.เบนโวลิโอเปลี่ยน “เพศสภาพ” เพราะตามบทเชคสเปียร์ เบนโวลิโอเป็น “ผู้ชาย” 

2. โรเมโอแอนด์จูเลียตเวอร์ชั่นนี้เปลี่ยนบริบทจากเดิมของเชคสเปียร์ ซึ่งสภาพสังคม

ใน “นีโอ เวโรน่า” ทำให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ำ ชนชั้น และฐานะ ทำให้เบนเวอร์ชั่นนี้ไม่เหมือนกับเวอร์

ชั่นอ่ืน ๆ ที่ผ่านมา เพราะสภาพแวดล้อมของตัวละคร 

3. เบนโวลิโอเวอร์ชั่นนี้มีความรักให้กับเมอร์คิวชิโอ ซึ่งยังไม่มีเบนโวลิโอเวอร์ชั่นไหน

ทำเกี่ยวกับความรักของเบนที่มีให้กับเมอร์คิวชิโอ 

4. เพราะผู้ศึกษายังไม่รู้องค์สองเบนโวลิโอจะเจอเหตุการณ์อย่างไรต่อ 

ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวเลยส่งผลถึง นิสัย อุดมคติ และ มุมมองของตัวละคร และนั้นทำให้

ผู้ศึกษาต้องค้นหาตัวละครเบนโวลิโอในเวอร์ชั่นนี้ ซึ่งผู้ศึกษาได้ค้นหาและศึกษาการตีความของเบนโวลิโอ

ในเวอร์ชั่นต่าง ๆ เช่น Romeo + Juliet (1996) Gnomeo & Juliet (2011) และ Romeo and Juliet 

2013 และนำสิ่งที่ผู้ศึกษาสนใจมาสร้างแรงบันดาลใจให้แก่ตัวละครของเบนโวลิโอ ตัวอย่างเช่น Gnomeo 

& Juliet (2011) สิ่งที่ผู้ศึกษาชอบในเบนโวลิโอในเวอร์ชั่นนี้ คือ การทวิส (Twist) หรือ การเปลี่ยนเป็นคน

ละคนเพราะเหตุการณ์อะไรบ้างอย่าง ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาอยากเก็บมาต่อยอดกับตัวละคร รวมถึงนำเสนอผู้

กำกับ   

กระบวนการในค้นหาตัวละครผู้ศึกษาได้ใช้วิธีต่างๆไม่ว่าจะเป็นการวิเคราะห์บทของ

ตัวละคร ว่าแต่ละบทที่เบนพูดนั้นหมายความว่าไรบ้าง  การวาดรูปตัวละครซึ่งการวาดตัวละครทำให้ผู้

ศึกษาเห็นสภาพสังคมได้มากขึ้นรวมถึงอารมณ์และความรู้สึกของเรื่อง หรือ การทำ Workshop ต่างๆ 

เช่น การ improvisation ทำให้ผู้ศึกษาเห็นความสัมพันธ์ การเป็นอยู่ สภาพแวดล้อมของตัวละคร ทุกครั้ง

ที่มี Workshop ผู้ศึกษาจะเก็บเกี่ยวประสบการณ์ให้มากที่สุด และเอามาพัฒนาต่อยอดกับตัวละคร ซึ่ง

https://www.imdb.com/title/tt0377981/
https://www.imdb.com/title/tt0377981/
https://www.imdb.com/title/tt0377981/
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กระบวนการหาตัวละคร ทำให้ผู้ศึกษาเห็นสภาพความเป็นอยู่ของเบนโวลิโอ ไม่ว่าจะเป็นสภาพสังคม 

ความสัมพันธ์ระหว่างตระกูลมอนตะคิวและคาปุเลต เป็นต้น 

เลดี้มอนตะคิว รับบทโดย นงนภสร มงคลฤกษ์ 

หลังจากได้รับบทละคร ผู้ศึกษาจะต้องทำการวิเคราะห์บทและตัวละครที่ได้รับเพราะ

ส่วนตัวผู้ศึกษาได้เคยชมผลงานที่มาจากบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในหลากหลายรูปแบบ ทำ

ให้มีความเข้าใจเกี่ยวกับโครงสร้างบทอยู่แล้วในเบื้องต้น เพียงแต่ตัวละครเลดี้มอนตะคิวในงานเขียนและ

ภาพยนตร์ไม่ได้มีการนำเสนอตัวละครนี้อย่างชัดเจนเป็นงานของนักแสดงที่จะต้องหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ

ตัวละครเพิ่มเติม 

จากการประชุมกันหลายฝ่ายทำให้เห็นภาพชัดเจนขึ้นในการปรับเปลี่ยนบริบทของ

ละครให้มีความน่าสนใจมากขึ้นเพราะบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เป็นละครที่ค่อนข้างมีภาพจำ

มากอยู่แล้วการปรับเปลี่ยนบริบทให้โรเมโอและจูเลียตเป็นผู้หญิงและเพิ่มการนำเสนอความเหลื่อมล้ำใน

สังคมผ่านการเล่าเรื่องยิ่งทำให้ละครน่าสนใจ ในช่วงแรกของการซ้อมคือช่วงที่หนักไปทางการค้นหาตัว

ละครส่วนใหญ่เพราะเลดี้มอนตะคิวคือตัวละครที่ไม่สามารถศึกษาได้จากการอ่านบทหรือดูภาพยนต์ ผู้

ศึกษาจึงใช้เวลาในช่วงแรกนี้ไปกับการทำ Workshop ร่วมกับนักแสดงคนอื่น  

แม่นม รับบทโดย เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์ 

หลังจากที่ผู ้ศึกษาได้อ่านบทละครจบ ผู ้ศึกษาการได้วิเคราะห์และตีความใหม่

เนื่องจาก “โรเมโอแอนด์จูเลียต” มีมาหลายเวอร์ชั่น ในเวอร์ชั่นของกลุ่มผู้ศึกษามีการสร้างโลกใหม่ขึ้นมา

ชื่อว่าเมือง “นีโอ เวโรน่า” ผู้ศึกษาจึงเลือกสร้างตัวละครนี้ขึ้นมาใหม่ให้เข้ากับสภาพสังคม มีมิติ และ

แตกต่างจากเวอร์ชั่นอื่น รวมไปถึงบทละครเวอร์ชั่นนี้ได้นำเสนอมุมมองใหม่ของตัวละครแม่นม เห็นถึง

ความรักความผูกพัน ผลกระทบที่แม่นมต้องเจอจากการสูญเสียจูเลียต 

ในกระบวนการการค้นหาตัวละครของผู ้ศ ึกษาจึงต้องเข้มงวดและใช้วิธ ีการที่

หลากหลายWorkshopควบคู่กับการวิเคราะห์ตามบทละคร เพราะมีหลายจุดที่ผู้ศึกษาแตกต่างและไม่เคย

เผชิญหน้าสถานการณ์แบบเดียวกับตัวละคร เพื่อให้ผู้ศึกษาเสถียรกับตัวละครมากที่สุด 
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3.2.3.2 การส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 1 (30%) 

โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ 

ในการส่งครั้งนี้ผู้ศึกษายังบกพร่องในเรื่องของการเตรียมอารมณ์และสมาธิ ก่อนเข้า

ฉากยังหาความเข้มข้นทางอารมณ์ในแต่ละสถานการณ์ไม่ได้ จึงจะต้องทำการบ้านเพิ่มเกี่ยวกับเหตุการณ์

ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวละครที่ไม่ได้อยู่ในเรื่องว่าระหว่างนั้นตัวละครไปทำอะไรมาบ้าง เจออะไรและทำให้

ตัวละครรู้สึกอย่างไร 

ในซีน Prologue ผู้ศึกษาจะต้องตั้งคำถามเกี่ยวกับความรักของโรเมโอให้มากขึ้น แต่

ในขณะเดียวกันก็ต้องเป็นความจริงจังในระดับที่เด็กวัยรุ่น 17-18 จริงจัง รวมถึงกายภาพที่ต้องผ่อนคลาย

มากกว่านี ้

ผู้ศึกษาได้รับคำแนะนำในการให้ศึกษาประสบการณ์ต่างๆของตัวละคร วิธีการของตัว

ละครในการแสดงออกและการวางตัวกับตัวละครอื่นๆในเรื่องว่าความสัมพันธ์เป็นอย่างไรและเราจะ

แสดงออกกับเขาอย่างไร เมื่อได้วิธีการเหล่านั้นมาให้เอามาดูกับบทว่าถ้าความสัมพันธ์เราเป็นแบบนี้ เรา

ใช้วิธีการนี้แบบตัวละครนี้ แรงจูงใจของโรเมโอในการพูดหรือทำต่าง ๆ จะสามารถเป็นอย่างไรได้บ้าง 

ในซีนที่ได้เจอกับจูเลียตยังดูไม่มีเคมีที่เข้ากันสักเท่าไหร่ทั้งในตอนแรกที่ได้เจอกนัก็ยัง

ดูไม่เป็นรักแรกพบ ดูเหมือนอยู่ดีๆก็รักกันเลย ยังไม่ค่อยสมเหตุสมผลและดูไม่เป็นธรรมชาติ ในซีนระเบียง

ที่จีบกันก็ยังไม่มีเคมีที่เข้ากัน ยังมองไม่เห็นความรักและความสัมพันธ์ของสองคนนี้  

ซึ่งในซีนนี้ผู้ศึกษาได้รับคำแนะนำให้ลองเปลี่ยนจังหวะการเล่นให้เร็วขึ้นตามจังหวะ

ของคนที่เวลาคลั่งรัก แล้วจะมีจังหวะการหายใจที่ถี่ขึ้น การกระทำ การพูดทุกอย่างก็จะเร็วขึ้นตามไป

ด้วย  

ในซีนเพื่อนยังชั่งน้ำหนักของความสัมพันธ์ไม่ถูกเท่าไหร่ว่า เราควรจะสบายๆกับ

เพื่อนแค่ไหน จริงจังกับเรื่องที่พูดเท่าไหน เรามีระยะห่างกับเพื่อนเราเท่าไหร เรารู้ไหมว่าเพื่อนในกลุ่มแต่

ละคนคิดต่อกันยังไง  

ตรงนี้ต้องใช้การตีความร่วมกันใหม่อีกครั้งและลองทำ ลองเล่นจริงค้นหาในดว้ยกันใน

ซีนเพื่อหาตรงกลางของความสัมพันธ์ทั้งสามคน 
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จูเลียต รับบทโดย นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งแรกนักแสดงรู้สึกตื่นเต้นอย่างมากเนื่องจากตัวบทละครยัง

เสร็จไม่สมบูรณ์ทำให้ตีความตัวละครจากบทเท่าที่มีอยู่ สร้างตัวละครจากการตีความความเข้าใจจาก

ตนเองเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นการส่งครั้งแรกที่ต้องลองผิดลองถูกแต่ก็สนุกมากที่ได้ค้นหาตัวละครจากการไม่

มีกรอบกำหนดใด ๆ เกิดขึ้น 

การส่งครั้งนี้ได้รับความคิดเห็นว่า ตัวนักแสดงมีปัญหาการเล่นจังหวะส่งบทที่ช้า

จนเกินไป เนื่องจากละครเรื่องนี้คนดูค่อนข้างรู้อยู่แล้วว่าเนื้อเรื่องเป็นยังไง เมื่อเกิดการยืดจังหวะเกิดขึ้น 

ทำให้คนดูรู้สึกไปแล้วแต่ตัวนักแสดงยังไม่ไป จึงทำให้ซีนดูยืดและเกิดความน่าเบื่อ มีการแสดงที่รู้จังหวะ

บทพูดของนักแสดงคนอื่นก่อน การใช้ช่องเสียงที่ดูสละสลวยจนเกินไป และในเรื่องความสัมพันธ์กับโรเม

โอไม่ค่อยเห็นความรักเกิดขึ้นเท่าที่ควรจากการพบเจอกันครั้งแรกในซีนงานเลี้ยง บล็อกกิ้งการพบเจอกัน

ในครั้งแรกดูเป็นการจัดวางมากเกินไปไม่มีความเป็นธรรมชาติ ไม่เห็นความพลุ่งพล่านในตอนที่จูบกับโรเม

โอครั ้งแรก การรับส่งบทกลอนระหว่างโรเมโอและจูเลียตจะต้องรู ้สึกกับบทมากกว่านี ้และควรสื่อ

ความหมายให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ช่วงเหตุการณ์ก่อนเข้าซีนต่างๆของตัวละครหายไปทำให้ขาดการต่อเนื่องของ

อารมณ ์

สำหรับคำชมในครั้งนี้ นักแสดงแสดงออกมาได้อย่างสดใสสมวัย คาแรคเตอร์มีความ

น่ารัก การแสดงมีความเป็นธรรมชาติหล่อหลอมตัวละครเข้ากับตัวเองได้ดี บทพูดออกมาได้ชัดถ้อยชัดคำ

ฟังรู้เรื่องและสื่อความหมายดี ความรักระหว่างโรเมโออาจจะยังเห็นไม่มากแต่ก็เห็นทิศทางการพัฒนาของ

ความสัมพันธ์ไปในทางที่ดีขึ้น การแสดงตีความตัวละครออกมาใหม่ไม่เหมือนเวอร์ชั่นอื่นได้อย่างน่าสนใจ

และน่าติดตาม 

เบนโวลิโอ รับบทโดย มิเชล แอลจิล่า รพี ไอ. กินโตะ 

หลังจากส่ง 30% ผู้ศึกษารู้สึกว่ายังหาแก่นของตัวละครเบนโวลิโอไม่เจอ เนื่องจากแต่

ละซีนที่เล่นรู้สึกว่าตัวละครไม่ใช่คนเดียวกัน ซีนที่รู้สึกว่าผู้ศึกษามีความเป็นเบนโวลิโอมากที่สุดคือตอน

ต่อสู้ แต่ซีนอื่นๆยังรู้สึกว่ายังไม่ใช่ ซึ่งซีนที่รู้สึกว่ามีปัญหามากที่สุดคือ เบนโวลิโอกับพวกพ้อง ผู้ศึกษาได้รับ

ข้อเสนอแนะในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 1 ว่าความสัมพันธ์เพื่อนยังเห็นไม่ชัด รวมถึงตอนเบนโวลิโอเห็น
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เมอร์คิวชิโอกับโรเมโออยู่ด้วยกันความรู้สึกยังไม่ชัดพอ ซึ่งซีนนี้เป็นซีนที่ผู้ ศึกษารู้สึกไม่ปลอดภัยและยัง

รู้สึกไม่ผ่อนคลาย สาเหตุเพราะ 

1. ผู้ศึกษาไม่รู้จะทำอะไร เนื่องจากเป็นตัวละครที่เน้นการฟังมากว่าการพูด รวมถึง

มักจะคอยฟังอยู่ห่าง ๆ ทำให้บ้างครั้งตัวละครนี้เหมือนหายไป  

2. ผู้ศึกษายังไม่รู้และไม่แน่ใจว่าเบนโวลิโอจะสามารถจะแสดงความรู้สึกเกี่ยวกับ

ความรักแบบไหนและขนาดไหน ไม่ว่าจะเป็นตอนอยู่กับเพ่ือน หรือตอนอยู่คนเดียว 

การส่งครั้งนี้ถึงแม้ว่าผู้แสดงรู้สึกเล่นไม่ได้ดีและยังหาเบนโวลิโอไม่เจอ แต่ทำให้ผู้

ศึกษาได้พบแนวทางของตัวละครว่าจะไปทางไหน นั่นคือตัวละครเบนโวลิโอจะเติบโตตามสถาณการณ์ต่าง 

ๆ ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาอยากค้นหาและสนุกกับตัวละครเบนโวลิโอ ว่าสุดท้ายตัวละครนี้จะเป็นอย่างไรต่อ และ

นั่งคือหน้าที่ของผู้ศึกษาที่จะต้องหาเอง  

เลดี้มอนตะคิว รับบทโดย นงนภสร มงคลฤกษ์ 

การส่ง 30% นักแสดงมีความเครียดมากเพราะยังไม่สามารถเข้าถึงลักษณะของตัว

ละครได้ทำให้ตัวเลือกที่นักแสดงเลือกใช้ยังไม่เหมาะสมกับซีนที่ส่ง การส่งครั้งนี้มีปัญหาหลักคือการให้ 

Dynamic ในซีนเพราะในช่วงต้นเรื่องนักแสดงมีหน้าที่ต้องส่งสารให้กับคนดูให้ได้มากที่สุดหากนักแสดง

พูดเร็วเกินไปก็จะทำให้สารที่ต้องการจะส่งให้คนดูตกหล่นหรือคลาดเคลื่อน  

บทของเลดี้มอนตะคิวในช่วงต้นเรื่องเป็นบทที่ยาวในระดับหนึ่งการที่นักแสดงจะต้อง

ประคองซีนนี้ให้มีน้ำหนักและน่าติดตามเป็นเรื่องที่ท้าทายมากเพราะในช่วงแรกของการซ้อมเป็นเหมือน

การทดลองหาจุดที่ลงตัวระหว่างตัวละครและนักแสดง จากข้อเสนอแนะของอาจารย์ทุกท่านได้ให้

คำแนะนำว่านักแสดงใช้ความรู้สึกมากเกินความจำเป็นจนลืมความต้องการของตัวละครทำให้ซีนเปิดดูมี

แต่ความโกรธคนดูรู้สึกเครียด ผลักออกจากเรื่องและไม่น่าติดตาม นักแสดงต้องเพิ่มพลังให้กับซีนนี้มากขึ้น

ทำให้คนดูเห็นความรักของแม่ที่มีต่อลูกในขณะเดียวกันก็ต้องแสดงให้มีพลังและดูน่าสนใจกว่านี ้
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แม่นม รับบทโดย เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์ 

จากการส่ง 30% ผู้ศึกษารู้สึกสนุกในการเล่นไม่ค่อยมีความกังวล มีสติ ประคองฉาก

นี้ไปได้แม้ว่ามีชุดที่ต้องเปลี่ยนในฉากเป็นอุปสรรคเพราะยังซ้อมไม่มากพอ แต่ตัวละครยังไม่มีมิติมาก

เท่าที่ควรบางความรู้สึกของตัวละครไปไม่ถึงเป้าหมายในฉากนั้น ๆ คาแรคเตอร์และวิธีการแสดงออกก็ยัง

ไม่ชัดเจนยังมีความลังเลว่าจะเป็นตัวเองหรือเป็นตัวละคร 

ด้านการเข้าคู่กับนักแสดงร่วมในฉากรู้สึกมีความเป็นแม่ลูกกันมากกว่าเพื่อน มีการ

รับส่งกันช้ากว่าปกติอาจเพราะยังกังวลเรื่องชุดที่ต้องช่วยกันเปลี่ยนในฉาก ทำให้ความสนุกของฉากลดลง

ไปผู้ชมรู้สึกเบื่อแต่ผู้แสดงร่วมก็สามารถแก้ไขสถานการณ์ได้อย่างเป็นธรรมชาติ 

โดยภาพรวมทั้งหมดตัวละครดูน่าสนใจเพราะผู้ศึกษาสร้างคาแรคเตอร์ขึ้นมาใหม่ แต่

ยังไม่ชัดเจนและมากพอที่จะประคองไปได้ตลอดทั้งเรื่อง  

3.2.3.3 การส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 2 (50%) 

โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ 

ในช่วง 50% ผู้ศึกษาได้รับโจทย์ให้หาวิธีการแสดงออกของตัวละครให้หลากหลายขึ้น 

ซึ่งระหว่างทางก็ได้ลองทำอะไรหลายๆอย่างไม่ว่าจะเป็นการปรับกายภาพให้เข้ากับตัวละครมากขึ้น ใช้มือ

และแขนให้มากขึ้น ท่ายืนให้มีความมั่นคงมากขึ้น ซึ่งบางอันก็เป็นสิ่งที่ตรงข้ามกับกายภาพของผู้ศึกษา

เป็นอย่างมาก จริงต้องค่อยๆใช้เวลาในการปรับเปลี่ยนและลองสังเกตคนรอบตัวที่คิดว่ากายภาพเขา

น่าสนใจแหละเหมาะกับการเอามาปรับใช้กับตัวละครโรเมโอ เพื่อให้เกิดความหลากหลายในวิธีการของตัว

ละครมากขึ้น 

ในช่วงนี้ผู้ศึกษาได้ทำการบ้านเกี่ยวกับฝันร้ายของโรเมโอเพิ่ม เป็นการทำความเข้าใจ 

ตีความบทในตอนนี้ เนื่องจากเป็นบทพูดที่ต้องพูดคนเดียว พูดกับตัวเอง พูดเป็นห้วงๆไม่ปะติดปะต่อกัน ผู้

ศึกษาจึงต้องสร้างความเชื่อมโยงของแต่ละเรื่องเองในหัว เพื่อที่จะถ่ายทอดสารของฝันร้ายในช่วงนี้ให้

ออกมาได้ ซึ่งใน 50% เป็นการเล่าเรื่องฝันร้ายของแต่ละคน ผู้ศึกษาได้รับ-ส่งความรู้สึกกับเพื่อนนักแสดง

ในฝันร้ายของแต่ละตัวละครที่เรื่องราวไม่ได้เชื่อมโยงกัน แต่มีความรู้สึกที่ส่งต่อกันไปเรื่อย ๆ แทน ผู้ศึกษา

จึงได้นำสิง่นี้มาลองปรับใช้กับบทฝันร้ายในฉากแรกของตัวเอง 
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ในการส่งรอบนี้นักแสดงได้มีการเข้าใจตัวละครมากขึ้น รู้ถึงความรู้สึกนึกคิดของตัว

ละคร ความต้องการของตัวละคร นักแสดงทำการบ้านกับการตีความตัวละครอย่างหนัก ศึกษาเรื่ องโรเม

โอแอนด์จูเลียตหลากหลายเวอร์ชั่น เพื่อนำมาพัฒนาตัวละครค้นหาลักษณะท่าทางบุคลิกของตัวละคร 

สำหรับการแสดงรอบนี้นักแสดงมีความวิตกกังวลอย่างเห็นได้ชัด การแสดงใน

ช่วงแรกจะเป็นการแสดงที่ยังไม่เข้าบทบาทตัวละครมากนักเป็นเหมือนพิธีกรออกมาแนะนำแนวทางของ

ละครเรื่องนี้ ช่วงท้ายจึงจะเปลี่ยนเข้าบทบาทคาแรคเตอร์ของตัวละคร เมื่อถึงเวลาแสดงจริงนักแสดงไม่ได้

มีการพูดผิด ลืมบท หรือ ลืมบล็อกกิ้งแต่อย่างใด แต่กลับรู้สึกว่าตนเองแสดงมาได้ไม่ค่อยเป็นธรรมชาติ ไม่

มีความสบายใจหลังแสดงจบ ซึ่งอาจจะเป็นเพราะคาดหวังในตนเองต้องทำให้ดีและกดดันตัวเองเกินไป 

ความคิดเห็นในการส่งครั้งนี้ เห็นทิศทางคาแรคเตอร์ของตัวละครชัดเจนขึ้น พูดได้ชัด

ถ้อยชัดคำ เข้าใจในสิ่งที่ตัวละครนี้กำลังจะสื่อสาร  เห็นความน่าสนใจของละครเรื่องนี้ที่ปรับเปลี่ยนบริบท

เป็นความรักที่ไม่จำกัดเพศ นักแสดงมีการพูดเร็วไปบ้างในบางช่วง แต่โดยรวมถือว่าออกมาดี เห็นแนวทาง

ของเรื่องและตัวละครที่ผู้ศึกษาเสนอออกมา 

เบนโวลิโอ รับบทโดย มิเชล แอลจิล่ารพี ไอ. กินโตะ 

50% เป็นการแสดงในเทศกาลปล่อยผี  ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาเห็นถึงสิ่งที่เบนโวลิโอกลัว

ที่สุดนั่นก็คือ การเห็น “เมอร์คิวชิโอกับโรเมโอรักกัน” ซึ่งในกระบวนการซ้อมบทปกติจะไม่เห็นถึงมุมกลัว

ของเบนโวลิโอ ทำให้การแสดงในเทศกาลปล่อยผีนั้นผู้ศึกษาได้มองเห็นอีกมุมหนึ่งของเบนโวลิโอที่ไม่ได้มี

แค่ร่าเริง แข็งแกร่ง หรือ แสบซ่า แต่เป็นผู้หญิงที่กำลังกลัวความเจ็บปวด กลัวความฝันที่ตนเองฝันมันจะ

เป็นจริง สำหรับตัวผู้ศึกษานั้นรู้สึกว่ามันยากมาก ๆ ทุกครั้งที่เล่นการแสดงปล่อยผี เพราะสิ่งสำคัญ

นอกจากความรู้สึกข้างในแล้วคือ บทพูดที่ต้องมีความหมายทุกคำ บ้างครั้งเรากลัวจะใช้เวลามากเกินไป 

จนทำให้ผู้ศึกษาเผลอพูดบทเร็ว ซึ่งผู้ศึกษาได้รู้ถึงปัญหานี้เลยพยายามอยู่กับความรู้สึก ณ ขณะนั้น และ

รู้สึกไปกับความต้องการของตัวละครตลอดเวลา 

กระบวนการซ้อม 50% ทำให้ได้เรียนรู้เกี่ยวกับการใช้ พื้นที่และความรู้สึก ให้ไปใน

ทิศทางเดียวกัน ซึ่งผู้ศึกษาได้ลองหาความต้องการของตัวละครผ่านพื้นที่ สิ่งที่ยากสำหรับการเล่นปล่อยผี

คือการเปลี่ยนความรู้สึกฉับพลันจากฉากแรกที่มีความสนุกสนานไปซีนฝันร้าย เนื่องจากมีเวลาน้อยในการ
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เตรียมพร้อมในการทำอารมณ์ ทำให้ผู้ศึกษาต้องมีสมาธิอย่างมากเพื่อที่จะเล่นซีนฝันร้ายได้และพยายาม

ดึงบรรยากาศรอบข้างมาเป็นพลังในการแสดง 

     การส่ง 50% ครั้งนี้รู้สึกว่าผู้ศึกษาเล่นไม่ค่อยดี เนื่องจากกดดันตัวเอง ทำให้ผู้ศึกษาได้

เรียนรู้ว่าบางครั้งการกดดันไม่ใช่ทางออกที่ดี แต่คือการสนุกและผจญภัยไปกับตัวละคร 

เลดี้ มอนตะคิว รับบทโดย นงนภสร มงคลฤกษ์ 

การส่ง 50% ครั้งนี้ผู้ศึกษามีการทำการบ้านอย่างหนักเกี่ยวกับภูมิหลังของตัวละคร

เลดี้ทำให้การทำงานร่วมกันกับแสดงคนอื่น ๆ มีความคล่องตัวมากขึ้นผ่อนคลายกับบทและเล่นออกมาให้

เป็นธรรมชาติที่สุด ปรับวิธีการพูดให้ดูมีพลังมากขึ้น ส่งผลให้ซีนที่ออกมาน่าสนใจ คนดูสามารถรับสารได้

ครบขาดแต่รายละเอียดเล็กน้อยที่จะช่วยเสริมให้ซีนนี้น่าติดตาม 

สิ่งที่ยังขาดในการส่ง 50% คือการที่นักแสดงต้องไปทำการบ้านเพิ่มเกี่ยวกับอายุและ

การจัดการสถานการณ์ของตัวละครเลดี้ ผู้ศึกษาต้องกลับไปทำความเข้าใจให้ได้ว่า เวลาที่เลดี้มอนตะคิว

ซึ่งเป็นผู้นำของเขต 3 สามารถคุมคนจำนวนมากได้แต่ไม่สามารถควบคุมลูกของตัวเองได้ตัวละครควรจะ

รู้สึกยังไง และนักแสดงต้องทำความเข้าใจความรักในแบบของแม่ที่รักลูกและรักศักดิ์ศรีของตัวเองในเวลา

เดียวกัน จากคำแนะนำในครั้งนี้ผู้ศึกษามองเห็นว่าเป็นประโยชน์กับการทำงานของนักแสดงมาก เพราะ

เป็นจุดที่นักแสดงยังไม่มีความเข้าใจตัวละครที่มีภูมิหลังนอกเหนือจากในบทซึ่งต้องผ่านการตีความนอก

รอบ 

แม่นม รับบทโดย เวธนี กนกวัฒนะพันธุ 

จากการส่ง 50% เป็นการแสดงในเทศกาลปล่อยผี ซึ่งเป็นรูปแบบการแสดงTeaser 

คือมีตัวละครในเรื่องทุกตัวและแสดงเนื้อหาของเรื่องบางส่วนที่จะนำไปสู่ละครจริง กลุ่มผู้ศึกษาได้ปรึกษา

กันจนได้ข้อสรุปว่าจะนำเสนอในหัวข้อ “ความฝัน” แต่เป็นความฝันที่เกิดจากความต้องการที่แน่วแน่ของ

ตัวละครเป็นความรู้สึกลึกๆในจิตใจของตัวละครที่ในบทละครไม่ได้พูดถึง 

ในกระบวนการซ้อมกลุ่มผู้ศึกษาจึงเริ่มเขียนบทจากความรู้สึกของตัวละครของแต่ละ

ตัวละครขึ้นมาเป็นความยาวประมาน 1-2 นาที พอได้ลองเล่นกับผู้ร่วมแสดงคนอื่น การส่งครั้งนี้เริ่มเห็น
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ทิศทางมากขึ้นทุกคนใช้การฟังจากบทพูดของคนอื่น บวกกับสถานการณ์ที่สร้างขึ้นมาเป็นความสูญเสีย

ครั้งใหญ่ของเมืองจุดนี้มาช่วยในการสื่ออารมณ์ออกมาไดดี้  

โดยรวมการส่ง 50% ผู้ศึกษาได้รับพลังจากผู้แสดงร่วมอย่างมาก สภาพแวดล้อมใน

สถานการณ์ที่เกิดขึ้นช่วยสร้างความรู้สึกได้อย่างชัดเจน แต่ผู้ศึกษามีความกังวลเรื่องการสื่ออารมณ์ที่มาก

เกินไปจนทำให้สารที่ต้องการจะสื่อให้กับผู้ชมตกหล่นไป 

3.2.3.4 การส่งความคืบหน้าการแสดงครั้งที่ 3 (70%) 

โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ 

ผู ้ศึกษายังไม่สามารถเล่นซีนฝันร้ายได้ตามที่ต้องการ ในการส่ง 70% จึงได้รับ

การบ้านในการพูดบทนี้ให้หมายความในทุกคำ ทุกประโยค ผู้ศึกษาค่อนข้างมีปัญหากับการเล่นซีนที่ต้อง

พูดคนเดียว ซึ่งก่อนหน้านี้ได้มีการพยายามคิด วิเคราะห์และทำความเข้าใจมามากแล้ว หลังจากนี้ผู้ศึกษา

จึงตัดสินใจที่จะลองเล่นและทำดู เป็นการทดลองในการเล่นแต่ละรอบ เล่นให้บ่อยขึ้นลองเปลี่ยนอะไร

เล็กน้อยแล้วก็เล่นอีก เน้นการลองทำจริงให้มากขึ้น 

หลังจากการส่งผู้ศึกษาได้มีการปรับบท และเรียง Timeline ฝันร้ายของโรเมโอใหม่ 

เพื่อให้เห็นภาพชัดขึ้นว่าฝันร้ายของโรเมโอนั้น เป็นภาพนิมิตรบางอย่างที่กำลังจะเกิดขึ้น ได้มีการทำ 

check point ในแต่ละจุดของเรื่องเพื่อที่จะทำให้ตัวโรเมโอขับเคลื่อนและสร้างความกดดัน ความกลัว

ภายในใจของตัวละครมากขึ้นซึ่งในการ Check Point จุดต่าง ๆ ตามความฝันของโรเมโอจะมีการใช้

องค์ประกอบแสงและเสียงเข้ามาช่วยเพื่อทำให้ภาพเหตุการณ์ชัดขึ้น  

สำหรับจูเลียตเริ่มหาจุดที่คลิกกันได้มากขึ้น นักแสดงทั้งสองคนดูมีเคมีที่เข้ากันมาก

ขึ้นเมื่อเปลี่ยนจังหวะการแสดงและการพูดให้เร็วขึ้นก็เป็นแรงขับเคลื่อนในการจีบกันหรือต้องการกันมาก

ขึ้นตามไปด้วยกับเพื่อน เริ่มหาความสมดุลระหว่างกันได้ว่าจะไปในทิศทางไหน มีการวางตัวระหว่างกัน

อย่างไร รู้สึกต่อกันอย่างไรแล้วมีวิธีการจัดการกับสถานการณ์ตรงหน้าในความสัมพันธ์นี้ยังไง 
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เป็นการส่งที่เห็นทิศทางของเรื่องได้อย่างชัดเจนอย่างมากว่าจะนำเสนอไปในทิศทาง

ไหนเห็นคาแรคเตอร์ของตัวละครอื่น ๆ ได้อย่างชัดเจนรวมไปถึงตัวละครของผู้แสดงอีกด้วย การส่ง 70% 

ได้มีการทำฉากบันไดที่จะใช้จริงในการแสดงนำมาใช้จริง ได้เห็นภาพต่าง และได้รู้จักกายภาพของตัวละคร

ใส่ชุดอะไร จะเดินไปทางไหนกริยาท่าทางการพูดอย่างไร ได้ลองทำงานกับชุด อุปกรณ์ประกอบฉาก ฉาก

ต่าง ๆ ในครั้งแรก เห็นพัฒนาการของตัวละครและละครเรื่องนี้อย่างมาก 

ความคิดเห็นในครั้งนี้ภาพโดยรวมออกมาดี แต่สิ่งที่มีปัญหาอย่างมากของเรื่องของ

บทละครการพูดสื่อสารน้ำเสียงต่าง ๆ ที่ไม่ค่อยชัดเจน เนื่องจากว่าละครเรื่องนี้เป็นละครแนว Text 

based ให้ความสำคัญกับบทอย่างมากเพราะบททุกบททุกคนพูดมีความหมายหมดทุกอย่าง หากสื่อสาร

มาได้ไม่ชัดเจนอาจทำให้คนดูไม่เข้าใจและสารที่จะสื่อออกมาผิดเพี้ยนได้ ตัวนักแสดงในการส่งครั้งนี้ควรมี

ความกล้ากับพ่อมากกว่านี้ ยังดูเป็นเด็กไม่ค่อยกล้าสู้ต่อความคิดเห็นของตนเองมากเท่าที่ควร ฉากระเบียง

ห้องจูเลียตดีมากเล่นได้เป็นธรรมชาติสื่อสารได้ดี เห็นความรักความสัมพันธ์รักษาตรงนี้เอาไว้ คาแรคเตอร์

มีความสนุกสนานน่าสนใจ แต่ในเรื่องความสัมพันธ์กับแม่นมบางเกินไปควรแน่นมากกว่านี้ โดยรวมวันนี้

ถือว่ามวลดีรักษาไว้และพัฒนาศึกษาอย่างต่อเนื่อง 

เบนโวลิโอ รับ บท โดยมิเชล แอลจิล่า รพี ไอ. กินโตะ 

การส่งครั้งนี้ทำให้เห็นปัญหาหลักคือ ด้วยความที่เรื่องโรเมโอแอนด์จูเลียต เป็น Text 

based เวลาที่พูดบทนั้นจะต้องพูดอย่างหมายความ ต้องพูดช้าและชัด และไม่พูดทับคำกัน  เนื่องจากสิ่ง

สำคัญนอกจากความรู้สึกของตัวละครแล้ว คือ Diction เพราะหาก Diction ไม่ชัด สารที่จะบอกคนดูกจ็ะ

ไม่ชัดไปด้วย ซึ่งผู้ศึกษาเวลาที่ใช้อารมณ์มากในการแสดง เช่นเวลาโกรธ หรือ เสียใจ จะไม่สามารถควบคุม

ให้พูดชัดได้ และเป็นเหตุที่ทำให้สารไม่ชัด ทำให้ผู้ศึกษาจะต้องลดการการตะโกนด้วยอารมณ์และต้องพูด

ให้หมายความ 

การส่ง 70% ได้เพิ่มกล่องเป็นตัวแทนของบันได ทำให้มี level ในการแสดง ซึ่งทำให้

ผู้ศึกษารู้สึกอิสระและสนุกไปกับการแสดง ทำให้ซีนเบนโวลิโอและพวกพ้องเห็นความสัมพันธ์ตัวละครมาก

ยิ่งขึ้น นอกจากนั้นผู้ศึกษาได้รับคอมเม้นท์ว่า ซีนกอดระหว่างเบนโวลิโอและเมอร์คิวชิโอสามารถรู้สึกกับ 
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Moment มากกว่านี้ได้ รวมถึงผู้ศึกษาสามารถมีอิสระได้มากขึ้น ซึ่งผู้ศึกษาได้รับคำชมว่าซีนต่อสู้ทำได้ดี

มาก ชอบการตีลังกาของผู้ศึกษา รวมถึงเห็นการพัฒนาของผู้ศึกษาที่ดูเหมือนผู้ใหญ่ขึ้น 

การส่ง 70% ทำให้ผู้ศึกษาเห็นหลายสิ่งหลายของเบนโวลิโอ และรู้สึกเสถียรกับตัว

ละครมากขึ้น รวมถึงทำให้รู้ว่า เบนบลิโอจะสามารถไปทิศทางไหนได้ ผู้ศึกษารู้สึกพอใจกับผลลัพธ์ที่ส่งครัง้

นี้มากเพราะรู้สึกพัฒนาตัวละครได้มากขึ้นจากเดิม อีกทั้งการส่ง 70% นั้นส่งไปถึงจุด Turning point ของ

เบนโวลิโอซึ่งการ Turning point ของเบนโวลิโอทำให้เธอมีการเปลี่ยนแปลงทางด้าน ความคิด เป้าหมาย 

และ ความรู้สึก เพราะความรักของโรเมโอกับจูเลียตที่ได้พรากเมอร์คิวชิโอไปจากเธอ ทำให้เกิดเป็นจุด 

Turning point ของตัวละคร ซึ่งทำให้เบนโวลิโออยากจะแก้แค้นและทำให้ความรักของโรเมโอกับจูเลียต

ไม่พบกับการสมหวัง รวมถึงทำให้เบนโวลิโอต้องการที่จะเปลี่ยนแปลงเมืองนีโอ เวโรน่าด้วยตัวของเธอเอง  

การส่งครั้งนี้ทำให้ผู้ศึกษาอยากจะค้นหาและเรียนรู้เกี่ยวกับเบนโวลิโอมากขึ้น รวมถึง

อยากจะรู้ว่าเบนโวลิโอในองค์สองจะเป็นอย่างไร เบนโวลิโอจะรู้สึกอย่างไรกับโรเมโอหากเจอกันอีกครั้ง 

และเธอจะแสดงความรู้สึกอย่างไรกับโรเมโอต่อ รวมถึงมีอีกหลายสิ่งหลายอย่างที่ต้องเรี ยนรู้และค้นหา

เกี่ยวกับเบนโวลิโอมากขึ้น 

เลดี้ มอนตะคิว รับบทโดย นงนภสร มงคลฤกษ์ 

การส่ง 70% ผู้ศึกษามีความเสถียรกับตัวละครมากแล้วทำให้ไม่มีปัญหาเกี่ยวกับเรื่อง

คาแรคเตอร์สามารถแบ่ง Dynamic ได้ดีในซีนเปิดเรื่อง นักแสดงสามารถอยู่ในสถานการณ์ของเรื่องได้ดีมี

การเลือกช้อยส์ที่นำมาใช้ในการแสดงหลากหลายมากขึ้น เนื่องจากนักแสดงจำบทได้แม่นยำเลยไม่มีความ

กังวลเกี่ยวกับบท ส่วนปัญหาเรื่องการควบคุมพลังในตัวของเลดี้มอนตะคิว ทั้งต้องเข้าคิวบู๊กับติบอลท์และ

ลอร์ดคาปุเลต ผู้ศึกษาต้องอาศัยการซ้อมหลายครั้งเพื่อความแม่นยำ เพราะท่าทางและอาวุธที่ใช้ในการ

ต่อสู้เป็นสิ่งที่ตัวนักแสดงไม่คุ้นเคย การที่จะทำให้ดูคล่องแคล่วและเป็นธรรมชาติต้องอาศัยการฝึกซ้อมกับ

คนที่มีความชำนาญ 

สิ่งที่นักแสดงได้เรียนรู้เกี่ยวกับการส่ง 70% ครั้งนี้คือการอยู่กับสถานการณ์ของเรื่อง

ให้ได้มากที่สุดเพราะตัวละครเลดี้มอนตะคิวไม่ใช่ตัวละครที่ต้องอยู่ในฉากตลอดเวลา ทำให้มักจะมีปัญหา

เกี่ยวกับการทำสมาธิ เพื่อที่จะสามารถอยู่กับสถานการณ์ของเรื่องให้ได้มากที่สุด เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย 

เสียง ฉาก แสง ทำให้บรรยากาศในเรื่องส่งอารมณ์ให้กับนักแสดงเป็นอย่างดี 
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นอกเหนือจากที่กล่าวมาข้างต้น การส่ง 70% ยังมีปัญหาในเรื่องของคิวเข้าออกของ

นักแสดงในแต่ละฉาก คิวบู๊ที่ต้องใช้อาวุธในฉากต้องเพ่ิมการฝึกซ้อมให้ดูแข็งแรงมากขึ้น 

แม่นม รับบทโดย เวธนี กนกวัฒนะพันธุ์ 

จากการส่ง 70% ผู้ศึกษาเข้าถึงตัวละครได้มากขึ้นพบว่าตัวละครมีความคล้ายคลึงใน

บางจุดกับผู ้ศึกษา จึงใช้วิธีการ 9 Question Actors need to Ask themselves เป็นหนึ่งในวิธีการ 

Workshop ของ Uta hagen ที่จะสามารถเสถียรกับตัวละคร เข้าใจว่าตัวละครกำลังจะทำอะไรในแต่ละ

สถานการณ์ได้อย่างชัดเจน 

ในการส่งครั้งนี้มีจุดสำคัญต่าง ๆ ของตัวละครเยอะมาก ทั้งเรื่องการตัดสินใจให้จู

เลียตแต่งงาน การถูกลอร์ดคาปุเลตทำร้าย และสูญเสียจูเลียต ผู ้ศึกษาไม่สามารถที่จะควบคุมและ

ปรับเปลี่ยนอารมณ์ได้ ทำให้กังวลและจมอยู่กับฉากต่าง ๆ ที่จะแสดง เช่น เล่นฉากแต่งตัวที่ตัวละครต้อง

สนุกมาก ๆ ไม่ได้ เพราะมัวกังวลกับฉากต่อไปที่ต้องแบกรับความอึดอัดจากการแต่งงานของจูเลียตเป็นต้น 

ถือเป็นปัญหาหลักอย่างมากในการส่งครั้งนี ้

โดยภาพรวมผู้ศึกษาไม่พอใจกับความรู้สึกอารมณ์ในฉากมากเท่าไหร่ ยังไม่สามารถ

ควบคุมสมาธิได้ดีนัก แต่ในเรื่องของคาแรคเตอร์ของตัวละครชัดเจนมากขึ้นแล้ว 

3.3 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบฉากและออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก  

3.3.1 ช่วงเตรียมพร้อมก่อนทำโปรดักชั่น 

3.3.1.1 การศึกษาบทละคร 

จากการอ่านบทละครเรื่อง โรเมโอเเอนด์จูเลียต เรื่องราวเกิดขึ้นที่ เมืองนีโอ เวโรน่า 
(Neo Verona)  ที่เป็นเมืองอุตสาหกรรมสำคัญในการแปรรูป Life-Seed เล่าถึงเรื่องราวความรักของ             
โรเมโอจากตระกูลมอนตะคิว ที่ตกหลุมรักจูเลียตจากตระกูลคาปุเลตตั้งแต่แรกเห็น แต่เส้นทางความรัก
ของทั้งคู่ก็ไม่ได้โรยไว้ด้วยกลีบกุหลาบอย่างที่วาดฝันไว้ ความขัดแย้งของทั้ง 2 ตระกูล เกิดขึ้นมาอย่าง
ยาวนานเกินกว่าจะปรองดองกันได้ในช่วงเวลาอันสั้น ปัญหาภายนอกต่าง ๆ ที่มากระทบจนทำให้เกิดเหตุ
โศกนาฏกรรมขึ้น แต่ก็ไม่สามารถทำลายความรักที่ทั้ง 2 มีให้กันได้ ทำให้ผู้ศึกษาเล็งเห็นแก่นสำคัญของ
เรื่องนี้ ได้ความว่าถึงแม้ภายนอกจะเสื่อมสลายไป ความมั่นคงจากภายในต่างหากที่ยังคงอยู่ ซึ่งสิ่งนี้นำไปสู่
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แนวคิดการออกแบบเกี่ยวกับโครงสร้างของสิ่งก่อสร้าง ความผุพัง ความไม่สมบูรณ์ เพื่อส่งเสริมเรื่องราว
ของบทละครและความรู้สึกของตัวละคร 

ภาพที่ 3.1 ผู้ศึกษาสร้างภูมิหลังของเมืองนีโอ เวโรน่า 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.3.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอฉากละครเวที 

ละครเวทีเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต” คณะผู้ศึกษาในฝ่ายออกแบบฉากและอุปกรณ์
ประกอบฉาก   ได้ทำการประชุมวิเคราะห์และสรุปแนวคิดในการออกแบบ (Concept Design) เพื่อนำไป
ต่อยอดในงานออกแบบว่า “ภายนอกพังทลาย โครงสร้างยังคงอยู่” โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
ปัญหาภายนอกทั้งด้านชนชั้น ความเหลื่อมล้ำ ความเชื่อ ความขัดแย้งของ 2 ตระกูล ที่ทำให้ความรักของ
ทั้งคู่ไม่สมบูรณ์ แต่ความไม่สมบูรณ์นั้นกลับยังคงสวยงาม ดังนั้นผู้ศึกษาจึงได้วิเคราะห์และออกแบบฉากที่
สามารถบอกเล่าเรื่องราวของโรเมโอกับจูเลียตเกิดขึ้นในบทละคร โดยนำเสนอผ่านสถาปัตยกรรมแบบ
โกธิค ที่ผุพังลงไปในแต่ละเขต  

ภาพที่ 3.2 : อาสนวิหารนอร์เทอดามแห่งปารีส (Cathédrale Notre-Dame de Paris 

ที่มา : pinterest 
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3.3.1.3 การวิเคราะห์และค้นคว้าข้อมูลสำหรับการออกแบบฉากและอุปกรณ์
ประกอบฉาก 

จากบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ไม่ได้ระบุสถานที่ตั้งของเรื่องและเวลาที่
เกิดขึ ้นอย่างชัดเจน ในบทละครเดิมนั ้นเรื ่องราวเกิด ณ เมืองเวโรน่า (Verona) ประเทศอิตาลี ใน
คริสต์ศตวรรษที่ 16 แต่บริบทใหม่นั ้น เกิดขึ ้น ณ เมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) ประเทศอิตาลี                  
ในปีคริสต์ศตวรรษที่ 2500 ซึ่งผู้ศึกษาจำเป็นต้องสร้างสภาพแวดล้อมของเมืองขึ้นมาใหม่ เพื่อเป็นการ
สร้างภูมิหลังให้แก่เมือง ทำให้ผู้กับกำกับ  นักแสดง และนักออกแบบฝ่ายอื่นๆเห็นภาพไปในทิศทาง
เดียวกันและนำข้อมูลของเมืองไปต่อยอดในส่วนต่าง ๆ โดยมีต้นแบบมาจากสถาปัตยกรรมโกธิคแตกต่าง
กันไปแต่ละเขตของเมือง โดยมีสถานที่ต่าง ๆ ดังนี ้ 

ภาพที่ 3.3 แผนผังเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

1. เขตที่ 1 เขตชนชั้นปกครองและตระกูลคาปุเลต 

เป็นเขตที่มีแต่ชนชั้นปกครองอยู่เท่านั้น เช่น ท่านเจ้าเมือง และเป็นที่อยู่ของตระกูล
คาปุเลต ตั้งอยู่บริเวณส่วนที่สูงที่สุดของเมือง เป็นบริเวณที่ได้รับแสงแดดมากที่สุด มีการตกแต่งแบบ
สถาปัตยกรรมโกธิคที่หรูหราสมฐานะ และมีความสมบูรณ์มากที่สุด สีประจำเขต คือ สีน้ำเงิน ทอง 

          ภาพที่ 3.4 สภาพแวดล้อมภายนอก เขต 1 

           ที่มา : pinterest 
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1.1) บ้านตระกูลคาปุเลต 

สถานที่ที่ใช้ในการรวมตัวของชนชั้นสูง ในการจัดงานเลี้ยงบังหน้าเพื่อวางแผนหา
ผลประโยชน์แอบแฝง เกิดขึ้นที่สวนหลังบ้าน ห้องรับแขก ตามที่บทละครได้กล่าวไว ้

ภาพที่ 3.5  สภาพแวดล้อมภายในบ้านตระกูลคาปุเลต 

ที่มา : pinterest 

     

  ภาพที่ 3.6  สภาพแวดล้อมภายในบ้านตระกูลคาปุเลต 

                                  ที่มา : pinterest  
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1.2) ห้องนอนจูเลียต 

เป็นสถานที่ที่จูเลียตและแม่นมได้ใช้เวลาร่วมกัน อีกทั้งห้องนอนยังมีระเบียงยื่น
ออกไป ยังสวนหลังบ้าน ซึ่งเป็นสถานที่สำคัญที่ทำให้โรเมโอได้พบรักกับกับจูเลียต ตามที่บทละครกล่าวไว้ 

ภาพที่ 3.7 สภาพแวดล้อมภายในห้องนอนจูเลียต 

ที่มา : pinterest 

ภาพที่ 3.8 ระเบียงห้องนอนจูเลียต 

ที่มา : pinterest 
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2. เขตที่ 2 เขตจัตุรัสการเมือง 

เป็นเขตอุตสาหกรรม โดยมีโรงงานอุตสาหกรรมแปรรูป Life-Seed ตั้งอยู่บริเวณย่าน
การค้าขาย ตลาด รวมถึง คาโพเทีย (สถานที่ประกอบพิธีกรรม) ป้ายประกาศโฆษณาเพื่อการติดต่อสื่อสาร 
เป็นพื้นที่ส่วนรวมที่ประชาชนทุกเขตสามารถเข้ามาใช้พื้นที่ได้ จะอยู่บริเวณส่วนที่กลางของเมือ ง เป็น
บริเวณที่ได้รับแสงแดดบางส่วน สถาปัตยกรรมโกธิคในเมืองมีร่องรอยของการผุพัง เนื่องจากเป็นสถานที่
มักจะเกิดการปะทะกันของกลุ่ม Youngblood ทั้ง 2 ตระกูล 

 

 

ภาพที่ 3.9 สภาพแวดล้อมภายนอก เขต 2                                                                                                
ที่มา : pinterest 

 
ภาพที่ 3.10 สภาพแวดล้อมภายนอก เขต 2 

ที่มา : pinterest 
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2.1) คาโพเทีย 

สถานที่ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ของเมือง เเต่ในขณะเดียวกันคาโพเทียก็เป็น
เครื่องมือที่คนชนชั้นสูง ใช้ควบคุมคนชนชั้นล่างผ่านความเชื่อตามตำนานที่บอกต่อกันมา ซึ่งในบทละครมี
หลายเรื่องราวเกิดขึ้น ณ   ที่นี้ โบสถ์จึงเป็นอีกสถานที่สำคัญที่จำเป็นต้องมีในเรื่อง 

ภาพที่ 3.11 สภาพแวดล้อมภายในคาโพเทีย 

ที่มา : pinterest 

ภาพที่ 3.12 สภาพแวดล้อมภายในคาโพเทีย 

ที่มา : pinterest 
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3. เขตที่ 3 เขตชนชั้นแรงงาน และตระกูลมอนตะคิว 

เป็นเขตของชนชั้นแรงงานในเมือง และเป็นที่อยู่ของตระกูลมอนตะคิว โดยมีผู้นำคือ 
เลดี้ มอนตะคิว (Lady Montague) ตั้งอยู่บริเวณใต้พื้นดินของเมือง อยู่ใกล้กับบริเวณที่ขุด Life - Seed 
จึงไม่ได้รับแสงสว่างจากธรรมชาติเหมือนเขตอื่น ๆ ทำให้เขต 3 มีแสงประดิษฐ์จากไฟฟ้า ไฟ LED เพื่อ
สร้างแสงสว่างอยู่ตลอดเวลา ซึ่งกลายเป็นจุดเด่นที่ทำให้เขตนี้มีความคึกคัก มีเสน่ห์ ชวนให้หลงใหล 
สิ่งก่อสร้างดูเก่าทรุดโทรม เครื่องเรือนต่าง ๆ ที่ปรากฏในเขตที่ 3 มีองค์ประกอบของเหล็กหรือสังกะสี จะ
เป็นของที ่นำเศษต่าง ๆ      จากโรงงานอุตสาหกรรมมาประดิษฐ์ใหม่ โดยการเชื ่อมเข้าด้วยกันจน
กลายเป็นของที่ต้องการ 

 

ภาพที่ 3.13 สภาพแวดล้อมของเขต 3 

ที่มา : pinterest 

 

ภาพที่ 3.14 สภาพแวดล้อมของเขต 3 

ที่มา : pinterest 
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แนวคิดในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ละครเวทีเร ื ่อง “โรเมโอแอนด์จ ูเล ียต” ในเร ื ่องนี ้ได ้ถ ูกเปลี ่ยนแปลงบริบท
สภาพแวดล้อมใหม่ โดยเบื้องต้นผู้ศึกษาได้ทำการศึกษาข้อมูล วิเคราะห์ และตีความเกี่ยวกับบทละคร
ร่วมกับผู้ศึกษาฝ่ายอื่นๆ ได้แก่ ฉาก เครื่องแต่งกาย แสง และมัลติมีเดีย จึงได้มีความเห็นออกมาว่า “โรเม
โอแอนด์จูเลียต” พูดถึงเรื่องระบบชนชั้น การไม่ถูกกันของทั้งสองฝั่งตระกูล ความเชื่อ ซึ่งสรุปแนวคิดใน
การออกแบบ (Concept Design)     เพื่อนำไปต่อยอดในงานออกแบบว่า “หนึ่งการตัดสินใจของคุณ 
สามารถพลิกผันทั้งชีวิตของคุณได้” และมีคีย์เวิร์ด (Keyword) คือ “การพลิก และ การหมุน” เพื่อต่อ
ยอดการออกแบบด้านอุปกรณ์ประกอบฉาก และกำหนดขอบเขตของการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
โดยอ้างอิงจากฉากด้วย เนื ่องจากฉากโดยรวมของเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) เป็นรูปแบบ
สถาปัตยกรรมโกธิค (Gothic) ส่งผลให้อุปกรณ์ประกอบฉากจะต้องออกแบบมาให้สอดคล้องกันกับฉาก 
จากที่ผู้ศึกษาได้กำหนดอุปกรณ์ประกอบฉากในแต่ละฉากตามบทละคร สามารถกำหนดออกเป็น 3 เขต 
ดังนี ้

1. เขตที่ 1 เขตชนชั้นปกครองและตระกูลคาปุเลต 

เขตที่ 1 เป็นเขตที่มีฐานะร่ำรวย ชนชั้นสูงของเมืองอาศัยอยู่ ทำให้สามารถสั่งนำเข้า
เฟอร์นิเจอร์รวมทั้งต้นไม้จากนอกเมืองนีโอ เวโรนา (Neo Verona) ได้ตามความต้องการ  

1.1) ห้องนอนจูเลียต   

 

ภาพที่ 3.15  เฟอร์นิเจอร์ในห้องจูเลียต 

ที่มา : pinterest 
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2. เขตที่ 2 เขตจัตุรัสกลางเมือง 

สถานที่หลักที่เกิดขึ้นในเขต 2 หลัก ๆ ของเรื่อง ได้แก่ จัตุรัสกลางเมือง ประกอบไป
ด้วยป้ายประกาศ ป้ายโฆษณา และ คาโพเทีย สถานที่ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ โดยจะมีเเท่นบูชาสำหรับ
ใช้ทำพิธีกรรม เช่น    พิธีวิวาห์ เป็นต้น 

2.1) คาโพเทีย 

ภาพที่ 3.16 อุปกรณ์ประกอบฉากในคาโพเทีย 

       ที่มา : pinterest 

3. เขตที่ 3 เขตชนชั้นแรงงาน และตระกูลมอนตะคิว 

 ในเขตที่ 3 จะมีความพิเศษจากเขตอื่น เนื่องจากเขตที่ 3 ส่วนใหญ่เป็นชนชั้น
แรงงานฐานะยากจน  ส่งผลให้ไม่มีเงินพอจะซื้อเฟอร์นิเจอร์ได้ตามต้องการ จึงต้องสร้างขึ้นมาเองจากเศษ
เหล็กหรือเศษต่างๆในโรงงานอุตสาหกรรม 

 

ภาพที่ 3.17 เฟอร์นิเจอร์ในเขตที่ 3 

ที่มา : pinterest 



205 
 

3.3.2 การส่งความคืบหน้า 30% 

1) หาสถานที่ที่เป็นแรงบันดาลใจเพื่อนำมาใช้ในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบ
ฉาก 

ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าหาสถานที่ที่มีลักษณะคล้ายสถาปัตกรรมแบบโกธิค  มีใช้วัสดุใหม่อย่าง
เหล็ก กระจก เช่น อาสนวิหารนอร์เทอดามแห่งปารีส (Cathédrale Notre-Dame de Paris), เดอะ แก
รนด์ พาเลซ- ปารีส (The Grand Palais, Paris), เดอะ คริสตัล พาเลซ ลอนดอน (The Crystal Palace, 
London) มาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบฉาก 

ภาพที่ 3.18 ภาพ The Grand Palais, Paris, The Crystal Palace, London 

                                                      ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.19 ภาพ อาสนวิหารนอร์เทอดามแห่งปารีสไฟไหม้ 

                                               ที่มา : pinterest 
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3.3.3 การส่งความคืบหน้า 50% 

เมื่อผู้ศึกษาได้แนวทางการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจากการหาแรงบันดาลใจ
ข้างต้น จึงนำเอาแรงบันดาลในเหล่านั้นมาใช้ในการออกแบบในรูปแบบของโกธิค (Gothic) ผสมผสานกับ
วัสดุใหม่ รวมถึงมีการใช้เทคนิคการผุพังและการพลิกหมุน เพื่อให้เกิดความหน้าสนใจมากยิ่งขึ้น โดยมีการ
ใช้พื้นที่ทำการแสดงแบบแบร์ สเตจ (Bare stage) 

1.) บ้านตระกูลคาปุเลตและห้องนอนจูเลียต 

ภาพที่ 3.20 ภาพภายในบ้านคาปุเลตในแนวคิดการผุพัง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพที่ 3.21 ภาพภายในห้องนอนจูเลียตในแนวคิดการผุพัง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.22 ภาพเฟอร์นิเจอร์ภายในห้องนอนจูเลียตในแนวคิดการพลิกหมุน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

2.) คาโพเทีย 

                           

ภาพที่ 3.22 ภาพเฟอร์นิเจอร์และภายในคาโพเทีย ในแนวคิดการผุพังเเละการพลิกหมุน 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.) ลานหน้าคาโพเทีย 

 

ภาพที่ 3.23 ภาพลานหน้าคาโพเทีย ในแนวคิดการผุพัง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.24 ภาพแบบร่างฉากและบันได 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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เนื่องจากในบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” บริบทนี้ ผู้ชมเห็นเรื่องราวจะเกิดขึ้นใน
เขตที่ 1 และเขตที่ 2 เท่านั้น แต่ยังมีการกล่าวถึงเขตที่ 3 และมันตุวาซึ่งสถานที่ดังกล่าวจะไม่ปรากฎให้
เห็นบนเวท ี

3.3.4 การส่งความคืบหน้า 70% 

เมื่อได้แบบร่างของฉากแล้ว ผู้ศึกษาได้สร้างหุ่นจำลองฉาก (White Model) ขนาด 1:50 
เพื่อเป็นการจำลองให้เห็นถึงขนาดของฉากบนเวทีและเห็นทางเข้าออกของนักแสดง ทำให้ง่ายต่อการ
ทำงานของผู้กำกับและยังทำงานร่วมกับฝ่ายแสงในการใส่ตำแหน่งการวางแสงต่าง ๆ บนฉากอีกด้วย 

 

ภาพที่ 3.25 หุ่นจำลองฉาก ขนาด 1:50 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.26 หุ่นจำลองบันไดและแบบร่างแท่นบูชา ขนาด 1:50 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.3.5 การส่งความคืบหน้า 100% 

ผู้ศึกษาได้สร้างหุ่นจำลองแบบลงสี (Color Model) ในขนาด 1:25 เพื่อเป็นแนวทาง ที่
ชัดเจนในการผลิตฉากบนเวทีจริง ทำให้เห็นทั้งการใช้สี การจัดสถานที่ การจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉาก 
รายละเอียดต่างๆ เห็นถึงทางเข้าออกและพื้นที่ที่จะใช้สำหรับนักแสดง โดยฉากรวมถึงอุปกรณ์ประกอบ
ฉากที่ปรากฎบนเวที จะให้ความรู้สึกสื่อถึงเมืองดิสโทเปียที่พังทลาย 

 

ภาพที่ 3.27 หุ่นจำลองฉาก ขนาด 1:25 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.28 แบบจำลองฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.29 แบบจำลองพื้นเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.30  แบบแปลนเวที 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.31 แบบจำลองโครงสร้างฉาก 1 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.32 แบบจำลองโครงสร้างฉาก 2 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.33 แบบจำลองโครงสร้างฉาก 3 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.34 แบบจำลองโครงสร้างฉาก 4 
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ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.35 แบบจำลองบันไดติดล้อ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.36 แบบจำลองแท่นบูชาและโต๊ะเครื่องแป้ง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ทั้งนี้ละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” มีการใช้บันไดติดล้อรวมถึงแท่นบูชาติดล้อมา
เป็นอุปกรณ์ในการเปลี่ยนสถานที่และวัตถุประสงค์การใช้งานของแต่ละตัวละคร เพื่อจะสื่อถึงเรื่องราวของ
เรื่องได้อย่างชัดเจนมากขึ้น ดังนั้นผู้ออกแบบจึงได้นำเก้าอี้ที่มีลักษณะต่างกันมาประกอบใช้แทนบันได 
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และใช้เคาน์เตอร์ติดล้อแทนแท่นบูชา  เพื่อช่วยให้นักแสดงคุ้นชินกับการใช้งานและคุ้นชินกับการใช้พื้นที่
บนเวทีได้มากยิ่งขึ้น 

 

ภาพที่ 3.37 แบบจำลองเก้าอี้ที่มีลักษณะต่างกันใช้แทนบันได 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.38 แบบจำลองเคาน์เตอร์ติดล้อแทนแท่นบูชา   
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ขั้นตอนการผลิต 

1) การผลิต ผู้ศึกษาได้ทำสี ซ่อมแซม เคาน์เตอร์ติดล้อ มีการคุยรายละเอียดกับร้านทำ
บันได โดยใช้ภาพแต่ละด้านของบันได (Elevation) ให้แก่ช่างใช้เป็นแบบในการผลิต  รวมถึงผู้ศึกษาได้ทำ
การจัดหาซื้อสิ่งของเพื่อใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 

ภาพที่ 3.39 ทำสี ซ่อมแซม เคาน์เตอร์ติดล้อ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.40 จัดหาซ้ือสิ่งของเพ่ือใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.41 ขั้นตอนในการผลิตบันไดติดล้อ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

ภาพที่ 3.42 ขั้นตอนการส่งมอบบันไดติดล้อ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 



219 
 

 

ภาพที่ 3.43 ขึงผ้าเพื่อใช้เป็นบริเวณฉายเทคนิคพิเศษ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

2) การติดตั้ง เมื่อผู้ทำฉากได้ทำการผลิตบันไดติดล้อที่เป็นส่วนหนึ่งของฉาก รวมถึงแท่น
บูชาที่ทำจากเคาน์เตอร์ติดล้อเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้ศึกษาได้ทำการนำเข้ามาติดตั้งในโรงละครตามแบบ
แปลนที่ได้กำหนดไว้ ทั้งนี้ยังมีการแก้ไขปรับปรุงตำแหน่งจัดวาง ทิศทางองศาของบันได วิธีการเคลื่อนย้าย
เปลี่ยนฉากบางส่วนเพื่อให้สะดวกต่อการเคลื่อนไหวของนักแสดงและความเหมาะสมกับการรับชมของ
ผู้ชม 

 

ภาพที่ 3.44 แก้ไขตำแหน่งการจัดวางฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 



220 
 

อุปกรณ์ประกอบฉาก  

1) การวิเคราะห์อุปกรณ์ประกอบฉากในแต่ละสถานที่  

เน ื ่องจากฉากของละครเวท ีเร ื ่อง  “โรเมโอแอนด์จ ู เล ียต” ได ้ถ ูกออกแบบให้เป็น
สถาปัตยกรรมโกธิค และรูปแบบของเวทีเป็นแบบแบร์ สเตจ (Bare Stage) ซึ่งอุปกรณ์ประกอบฉากเป็น
ส่วนหนึ่งที่ทำหน้าที่เป็นวัสดุตกแต่งฉากด้วย ทั้งนี้ยังมีการนำแนวคิดของการพลิกและการหมุนของ
โชคชะตา มาใช้ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก สอดคล้องกับเรื่องราวในบทละครที่ดำเนินเปลี่ยน
สถานที่และระยะเวลาในเหตุการณ์ของเรื่องที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วทำให้ผู้ศึกษาจึงต้องทำอุปกรณ์
ประกอบฉากที่มีการเคลื่อนไหวที่สะดวกต่อการเปลี่ยนในแต่ละฉาก โดยใช้การติดล้อเข้ามาช่วยออกแบบ
อุปกรณ์ประกอบฉากเพื่อให้เกิดฟังก์ชันการใช้งานที่อเนกประสงค์ และให้ผู้ชมได้เห็นภาพของสถานที่ที่
หลากหลายอีกด้วย 

 

ภาพที่ 3.45 ภาพฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากขณะใช้ซ้อมการแสดง 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ทั้งนี้ในการออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากที่สามารถเคลื่อนย้ายหรือพลิกหมุนได้ 
ผู้ออกแบบฉากต้องการที่จะนำเสนอแนวคิดตามที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น โดยได้สร้างให้แต่ละด้านของฉากและ
อุปกรณ์ประกอบฉาก    มีวัตถุประสงค์การใช้งานที่ต่างกันออกไป 

สถานที ่ คำอธิบาย รูปภาพประกอบ 

ลานหน ้ าคา โพ เที ย 
(เขต2) 

ลักษณะภายนอกด้านหน้า: บิลบอร์ด 
ว ั ตถ ุ ประสงค ์ การ ใช ้ ง าน :  ฉาย
มัลติมีเดีย 

 

 
ลักษณะภายนอกด้านหน้า: บันได 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: สถานที่หนึ่ง
บริเวณเขต 2  

 

ห้องนอนจูเลียต ลักษณะภายนอกด้านหน้า: บันได 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: ระเบียง
ห้องนอนจูเลียต 

 

 
ลักษณะภายนอกด้านหน้า: โต๊ะเครื่อง
แป้ง 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: ใช้แต่งหน้า
และเเต่งตัว  
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ห้องนอนจูเลียต ลักษณะภายนอกด้านหน้า: แท่นบูชา 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: เตียงนอนจู
เลียต 

 

คฤหาสน์คาปุเลต ลักษณะภายนอกด้านหน้า: บันได 
ว ัตถ ุประสงค ์การใช ้งาน:  บ ันได
คฤหาสน์คาปุเลต 

 

คาโพเทีย ลักษณะภายนอกด้านหน้า: แท่นบูชา 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: ใช้สำหรับทำ
พิธีภายในคาโพเทีย 
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สุสานตระกูลคาปุเลต ลักษณะภายนอกด้านหน้า: แท่นบูชา 
วัตถุประสงค์การใช้งาน: ที่วางศพจู
เลียต 

 

ภาพที่ 3.1  ตารางอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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นอกจากนี้อุปกรณ์ประกอบฉากที่เป็น Hand Property ผู้ศึกษาวิเคราะห์จากสิ่งที่บทละคร
ได้กำหนดมาและวัตถุต่างๆในสถานที่ที่ตัวละครเกิดการกระทำกับอุปกรณ์ประกอบฉากนั้นๆดังนี้ 

สถานที ่ อุปกรณ์ประกอบฉาก 
(Hand Property) 

รูปภาพประกอบ 

คาโพเทีย กระเป๋า 
 
 
 
  

 

ดอกไม ้

 

กริช 
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ห้องนอนจูเลียต ผลไม้อาบยาพิษ  

 

คฤหาสน์คาปุเลต ไปป์ 

 

ลานหน ้ าคา โพ เที ย 
(เขต2) 

กล่องยา  

 

จดหมาย 

 

ระหว่างทางไปมันตุวา ยาพิษ 

 

ภาพที่ 3.2 ตารางอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.3.6 ช่วงก่อนทำการแสดง 

ช่วงก่อนทำการแสดงประมาณ 1 ชั่วโมง ผู้ศึกษาจะต้องตรวจสอบความเรียบร้อยของฉาก
และอุปกรณ์ประกอบฉาก หากเกิดข้อผิดพลาดหรือเกิดความไม่เรียบร้อยใดๆ ผู้ศึกษาจะต้องทำการแก้ไข
ข้อผิดพลาดเหล่านั้นเพื่อให้เกิดความปลอดภัยต่อนักแสดงและทีมงาน ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ทำการสร้างรายการ
ตรวจสอบอุปกรณ์ประกอบฉากที่ต้องจัดเตรียม สำหรับนักแสดงให้ Stage Manager เป็นผู้จัดเตรียมก่อน
ทำการแสดงจริง 

 

ภาพที่ 3.46 รายการตรวจสอบอุปกรณ์ประกอบฉากและการเปลี่ยนฉาก 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.3.7 ช่วงการแสดง 

ในช่วงการแสดงมีการใช้เทคนิคบนฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากดังนี้ 

สถานที ่ รายการฉาก 
และอุปกรณ์ประกอบฉาก 

รูปภาพประกอบ 

เขต 2 จ ัต ุร ัสกลาง
เมือง 
: วิดิโอเจ้าเมือง 

 

 

คาโพเทีย  
: ฝันร้ายโรมิโอ 

เเท่นบูชา 

 

ลานหน้าคาโพเทีย 
: 2 ตระกูลทะเลาะกัน 

 

 

คฤหาสน์คาปุเลต 
: ลอร์ดคาปุเลตคุยกับ
ปารีส 

ไปป์ 

 

เขต 2 จ ัต ุร ัสกลาง
เมือง 
: ข่าวงานเลี้ยง 

จดหมาย 
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ห้องนอนจูเลียต เสื้อผ้า 
โต้ะเครื่องแป้ง 

 

ลานหน้าคาโพเทีย 
: เมายา 

กล่องยา 

 

คฤหาสน์คาปุเลต 
: งานเลี้ยง 

บูธดีเจ  

 

ระเบ ียงห ้องนอนจู
เลียต 

 

 

คาโพเทีย 
: งานแต่งงานโรเมโอ
กับจูเลียต 

ดอกไม ้

 

ลานหน้าคาโพเทีย 
: เมอร์คิวชิโอตาย  
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เขต 2 จ ัต ุร ัสกลาง
เมือง 
: ข่าวเนรเทศโรมิโอ 

 

 

ห้องนอนจูเลียต เตียงนอน 

 

คาโพเทีย 
: งานแต่งงานปารีสกับ
จูเลียต 

ผลไม้หน้าตาแปลกๆ 
กริช  

 

ห้องนอนจูเลียต 
: แม่นมเล่านิทาน/จู
เลียตตาย 

ผลไม้หน้าตาแปลกๆ 

 

ระหว่างทางไปมันตุ
วา 
: แม่มด/หมอยา 

ยาพิษ 

 

สุสานตระกูลคาปุเลต ยาพิษ 
กริช 

 

ภาพที่ 3.3 ตารางการเปลี่ยนฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพการแสดงความคืบหน้า 100% 

 

ภาพที่ 3.47 ภาพการแสดงความคืบหน้า 100% 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

3.3.8 ช่วงหลังการแสดง  

หลังจากการแสดงสิ้นสุดลง ผู้ศึกษาต้องทำการขนย้ายฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากไป เก็บ
ไว้ยังห้องเก็บอุปกรณ์ เพื่อทำความสะอาดและตรวจสอบความเรียบร้อยของโรงละครให้อยู่ในสภาพปกติ
เพื่อให้กลุ่มถัดไปได้พร้อมใช้งาน     
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3.4 การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย             

3.4.1 ช่วงเตรียมพร้อมก่อนทำโปรดักชั่น 

3.4.1.1 การศึกษาบทละครดั้งเดิม 

โรเมโอแอนด์จูเลียต (Romeo and Juliet) เป็นละครโศกนาฏกรรมประพันธ์โดย วิ
ลเลียม เชกสเปียร์ (William Shakespeare) แต่งในปี ค.ศ. 1595 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงแปลเป็นภาษาไทยและจัดพิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2465  

“ละครสลดใจเรื่อง “โรเมโอและจูเลียต” ของเชกส์เปียร์ เป็น  เรื ่องที่มีคนรู้จัก
แพร่หลายมากอยู่เรื่องหนึ่ง, และเป็น เรื่องที่มักมีผู้นำออกแสดงในโรงละคร ต่าง ๆ 
ในประเทศยุโรป, ไม่แต่จำเพาะในประเทศอังกฤษ , ทั้งในประเทศอื่นๆอีกด้วย. 
นอกจากที่ถ้อยคำสำนวนและโวหารไพเราะจับใจ , เนื้อเรื่องก็จับใจคนดูโดยมาก
เช่นกัน เป็นเรื่องที่มีการแสดงความรักอย่างยิ่งใหญ่ระหว่างหนุ่มสาว ความรักซึ่งไม่
ยอมหยุดชะงักเพราะอุปสรรคใด ๆ , เป็น ความรักอันบริสุทธิ์ผ่องใสไร้ราคีโทษ, อัน
บันดาลให้คู่รักกลายเปนวีรชนผู้ยอมเสียสละทุกสถาน , หมายถึงชีวิตของตนเอง, 
เพื่อพลีให้แก่ความรัก” 

“เรื่อง “โรเมโอและจูเลียต” นี้ นักปราชญ์อังกฤษสันนิษฐานกันว่า เชกส์เปียร์ได้เนื้อ
เรื่องมาจากนิทานที่ได้มีผู้แต่งขึ้นตามเขาประวัติการที่ได้เกิดขึ้นจริง ๆ ในเมืองเวโรน่า
ในประเทศอิตาลีราวปีคริสตศักราช ๑๓๐๓ (พ.ศ.๑๘๔๗)” (พระบาทสมเด็จ                
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 1922 : คำนำ) 

จากการอ่านบทละครดั้งเดิมเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผู้ศึกษาทั้งสองคนได้มองเห็นเรื่อง
ในภาพที่แตกต่างกันออกไปดังนี ้

1) หลังจากได้อ่านบทละครดั้งเดิม ผู้ศึกษา มองเห็นถึง keyword คือ ลุ่มหลง ขาด
สติ และความตาย และ Theme ของเรื่องในประโยคที่ว่า “จงรักอย่างมีสติ” ผู้ศึกษาได้มองเห็นถึงความ
รักอันยิ่งใหญ่ของคนทั้งสองคน แต่ในขณะเดียวกันผู้ศึกษาก็มองว่า ความรักที่มากเกินไปซึ่งอาจเกิดจาก
ความลุ่มหลง บางครั้งก็ทำให้คนนั้นขาดสติ ไร้เหตุผล หากเราไม่ควบคุมให้อยู่ในความพอดี อาจนำไปสู่
อันตรายต่อทั้งตนเองและกับคนรักได ้

ในส่วนของ Concept Design ผู้ศึกษาได้นึกถึงคำว่า “Sweet Poison”เปรียบเสมือน
กับแอปเปิลในสวนเอเดน แอปเปิลเคลือบยาพิษของสโนว์ไวท์ หรืออาจเป็นขนมต่าง ๆ ที่เคลือบไว้ด้วย
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น้ำตาลสีสันสดใส ชวนให้เราอยากหยิบมาชิม เมื่อได้ทานครั้งหนึ่งแล้วเราอาจเสพติดมันโดยไม่รู้ตัว และ
เมื่อเราได้รับมันมากเกินไปโดยไม่ควบคุม สิ่งหอมหวานเหล่านี้สุดท้ายอาจกลายเป็นยาพิษที่สามารถทำ
ร้ายเราได้ เช่นเดียวกันกับความรัก 

ผู้ศึกษาได้นึกถึงคู่รักคู่หนึ่ง จึงได้ยกมาเป็นแรงบันดาลใจ เพื่อที่จะเห็นภาพโรเมโอ
และจูเลียตในมุมมองของผู้ศึกษาได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น นั่นคือ “ซิดและแนนซี่ (Sid and Nancy)” คู่รักที่
ได้ช่ือว่าเป็น “โรเมโอและจูเลียต” ในโลกของพังก์ (Punk)  

 
    ภาพที่ 3.48 : การนำเสนอต่อผู้กำกับในการคัดเลือกผู้ออกแบบ 
                                 ที่มา : ผู้ศึกษา 
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2) หลังจากได้อ่านบทละครดั้งเดิมหลังจากได้อ่านบทละครดั้งเดิม ผู้ศึกษา มองเห็น
ถึง keyword คือ ขัดแย้ง ทางเลือก ผสมผสาน และ Theme ของเรื่องจากประโยค “บางสิ่งไม่ได้เกิดมา
คู่กัน เหมือนความรักที่ไม่ได้สมหวังเสมอไป” 

โดยมี Concept Design มากจาก สวรรค์ และ นรก โดยดึงสี มาเป็นสีแดงดำ และ 
น้ำเงินทอง มาเป็นสีและรูปแบบในของชุด โดยมองว่าโลกคือสิ่งที่อยู่ตรงกลาง สุดท้ายแล้วตามความเชื่อ
มนุษย์ทุกคนก็เป็นคนเลือกเองว่าจะไปทางไหน 

 

 

         ภาพที่ 3.49 : การนำเสนอต่อผู้กำกับในการคัดเลือกผู้ออกแบบ 
                                      ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.4.1.2 กำหนดทิศทางการนำเสนอละครเวที 
จากการอ่านวิเคราะห์บทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผู้ศึกษาได้ทำการปรึกษา

พูดคุยกับผู้กำกับ และทีมงานฝ่ายต่าง ๆ โดยได้รับคำแนะนำและอยู่ภายใต้ความดูแลของอาจารย์ จึงมี
ความเห็นตรงกันว่ายังคงบริบทละครเป็นต่างชาติ แต่เป็นเมืองนีโอ เวโรน่า ซึ่งบทถูกประพันธ์ขึ้นใหม่โดย 
อาจารย์ ดร.พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ โดยเรื่องราวในฉบับนี้ถูกวางให้เกิดขึ้นในโลกอนาคต ปี ค.ศ.2500 ใน
เวลาที่โลกที่เราอยู่ปัจจุบันนั้นได้ล่มสลาย เมืองนีโอ เวโรน่าถูกแบ่งออกเป็นสามเขต ซึ่งแต่ละเขตที่ถูกแบ่ง
ออกไปนั้น มีความแตกต่างในเรื่องของชนชั้นอย่างชัดเจน จูเลียตนั้นเกิดในตระกูลคาปุเลต ชนชั้นสูงสุดใน
เมืองนีโอ เวโรน่าหรือเรียกได้ว่าเป็นชนชั้นปกครองและร่ำรวยที่สุด ส่วนโรเมโอนั้นเกิดในตระกูลมอน
ตะคิว ซึ่งเป็นชนชั้นต่ำสุดในเมืองนีโอ เวโรน่า หรือเรียกได้ว่าเป็นชนช้ันแรงงาน 

3.4.1.3 การวิเคราะห์และค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงสำหรับการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
มีการออกแบบภายใต้ขอบเขตการนำเสนอเครื่องแต่งกายภายใต้แนวคิด Punk (พังก)์ 

เนื่องจากสไตล์พังค์นั้นมีทิศทางด้านการแต่งกายในการเน้นปฏิวัติ มีแก่นความคิดเรื่องการเป็นตัวตนจาก
ภายในจนไปถึงอิสระที่อยู่นอกกรอบสังคมได้อย่างที่ตัวเองเป็น โดยดึงแก่นความคิดนี้ของพังก์มาเป็น
เสื ้อผ้าให้เกิดความขัดแย้งอย่างเป็นรูปธรรมของทั้ง 2 ตระกูล นั่นคือการเลือกใช้เสื ้อผ้าในแนวคิด 
Punk70’s และ CAMP ซึ่งเสื้อผ้าเหล่าน้ีต้องสามารถเป็นสื่อกลางในการสื่อสารความหมายต่อผู้ชม ให้เห็น
ถึงความแตกต่างที่ชัดเจน ทั้งฐานะทางสังคม ชนชั้น บุคลิก อายุ ของตัวละครแต่ละตัว เพื่อให้ผู้ชมได้
เข้าใจตัวเนื้อเรื่องบทละครได้มากขึ้น 

3.4.2 การส่งความคืบหน้า 30% 
เมื่ออ่านบทละครและทำความเข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาของเรื่องแล้ว จึงได้มาปรึกษากันในฝ่าย

ของคอสตูมว่า เราอยากจะเสนอเสื้อผ้าของเราออกมาในรูปแบบไหน เพื่อสื่อสารกับคนดูได้มากที่สุด 
เนื่องจากในเวอร์ชั่นนี้เป็นรูปแบบใหม่ และเป็นโลกใหม่ที่เราช่วยกันสร้างกันมา จึงใช้เวลาในช่วงนี้นาน 
และได้ทำงานร่วมกับฝ่ายฉากเพื่อตกลงภาพและบรรยากาศในเมืองนีโอ เวโรน่ า ในช่วงนั้นเราจึงหา
ความหมาย และนิยามของคำว่า พังก์ (Punk) ซึ่งแนวความคิดของพังก์นั้น ทำให้เรานึกถึงประเด็นความ
เหลื่อมล้ำทางสังคมในเรื่อง เรามองว่าในเวอร์ช่ันนี้ ยังคงไว้ซึ่งเรื่องของความรัก แต่เราก็ต้องการที่จะพูดถึง
ความไม่เท่าเทียมกันนี้ในสังคมด้วย หากไม่ชัดเจนมากในบท เราก็ต้องการจะแสดงออกผ่านเสื้อผ้าของเรา
เพื่อให้คนดูได้รับรู้ถึงสถานการณ์ในเรื่องที่กำลังเกิดขึ้น เพื่อสะท้อนว่าสิ่งเหล่านี้ ก็เป็นสถานการณ์ที่กำลัง
เกิดขึ้นกับบางประเทศเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 3.50 : การศึกษาเรื่องpunk 
ที่มา : ออนไลน์ 

 

หลังจากนั้น เราก็ได้ปรึกษากันว่า ก่อนการทำงาน ในช่วงแรกนั้น เราอยากอธิบายและ
ต้องการให้ได้เห็นภาพ สังคม ผู้คน ชีวิตความเป็นอยู่ในเมืองเวโรน่าในอีกหลายร้อยปีข้างหน้า เราจึงหา
ภาพตัวอย่าง ของผู้คนในเมือง ทั้งเขต 1 ของตระกูลคาปุเลต ชนชั้นปกครอง เขต 2 เหล่าประชาชน 
ศาสนา ทหาร และ เขต 3 ของตระกูลมอนตะคิว และชนชั้นแรงงาน เพื่อให้เห็นความเหลื่อมล้ำและความ
ขัดแย้งกันทางเสื้อผ้าของทั้ง 2 ตระกูลอีกด้วย 
 



236 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

               ภาพที่ 3.51 : ภาพการแต่งกายของประชาชนเขต1 และ ชนชั้นปกครอง 
                                               ที่มา : Pinterest 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                          ภาพที่ 3.52 : ภาพการแต่งกายของประชาชนเขต2 
                                               ที่มา : Pinterest 
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ภาพที่ 3.53 : ภาพการแต่งกายของประชาชนเขต3 
ที่มา : Pinterest 
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3.4.3 การส่งความคืบหน้า 50% 
เมื่ออ่านบทละครและทำความเข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาของเรื่องแล้วผู้ศึกษาจึงได้ปรึกษากับ 

ทีมงานฝ่ายต่างๆเพื่อหา Theme กลางของเรื่องที่ทุกฝ่ายนำไปใช้ นั้นก็คือ “รักนักมักทำลาย”  
หลังจากที่ได้แนวทางในการทำงานมาผู้ศึกษาทั้งสองได้พูดคุยและตัดสินใจว่า เราจะใช้

เสื ้อผ้าทำงานอย่างไรในละคร เราจึงทำการกำหนด Theme ที่ใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายคือ 
“ความขัดแย้งนำไปสู่การสูญเสีย” และมีคำสำคัญคือ “ตรงข้าม ทำลาย แทรกซึม” ซึ่งแนวคิดนี้ได้มา
จากการนำเอาความคิดของผู้ศึกษาทั้งสองมารวมกัน ซึ่งใช้ในเรื่องของโครงสร้าง และสีของเสื้อผ้าที่ขัดแย้ง
กัน โดยเฉพาะในเรื่องสี เราได้รับแรงบันดาลใจมาจาก Gladiator ซึ่งเป็นจุดเริ่มของที่มาในการใช้สีแดง
และน้ำเงิน เราจึงได้ใช้สีเป็นการแบ่งแยกสองตระกูลเพื่อให้เห็นความขัดแย้งของสีนั้นในแบบรูปธรรม คือ 
มอนตะคิว เป็นสีแดง และ คาปุเลต เป็นสีน้ำเงิน  
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ภาพที่ 3.54 : การศึกษาค้นคว้าเรื่องสีแดง และ สีน้ำเงิน 
ที่มา : ออนไลน์ 

 

ต่อมาผู้ศึกษาทั้งสองจึงได้กำหนด Form ของเสื้อผ้าของทั้งสองตระกูลให้มีความแตกต่างกัน 
โดยสร้างสรรค์ขึ้นมาจากการเลือกทิศทางการแต่งกาย ในรูปแบบของ พังก์ และ แคมป์ ซึ่งมอนตะคิวนั้น
จะมีลักษณะที่ดูแล้วไม่เป็นแบบแผน เน้นใช้สีดำ หนังและหมุด มีรอยฉีกขาดและรุ่ย เป็นการแต่งตัวที่
สร้างคาแรคเตอร์ให้กับตัวละคนแต่ละคนอย่างชัดเจนโดยอ้างอิงจากการแต่งกายในรูปแบบ พังก์                  
ส่วนคาปุเลตจะมีลักษณะเป็นแบบฟอร์ม แบบแผน แต่ในขณะเดียวกันก็มีความพริ ้วไหว หรูหรา 
ระยิบระยับ และ ทับซ้อนกันหลายชั้น ดั้งนี ้
 

มอนตะคิว คาปุเลต 

 

           

 

ภาพ 3.55 : ความแตกต่างละหว่ามอนตะคิว และ คาปุเลต 
ที่มา : Pinterest 
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ภาพที่ 3.56 : ความแตกต่างระหว่างมอนตะคิว และ คาปุเลต 
ที่มา : Pinterest 

โดยในครั้งน้ี เราได้วิเคราะห์ตัวละครแต่ละตัว ลักษณะนิสัย ความต้องการ จุดมุ่งหมาย และ
เมื่อได้วิเคราะห์แล้วเราจึงได้กำหนดสีให้แก่ตัวละครแต่ละตัวให้แตกต่างกัน รวมไปถึงแบบฟอร์มเสื้อผ้า
และอาวุธอีกด้วย จำแนกได้ดังนี ้

 

ภาพที่ 3.57 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครเลดี้มอนตะคิว 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครเลดี้มอนตะคิว ตัวละครนี้เป็นตัวละครที่มี
ความเป็นผู้นำสูง มีความกดดันจากความคาดหวังของผู้อื่น ทำให้รู้สึกว่าตนเองต้องเป็นผู้นำ แข็งแกร่ง ไม่
อ่อนข้อต่อใครง่าย ๆ มีอุดมการณ์ที่แข็งแกร่ง ผู้ออกแบบจึงเลือกให้เสื้อผ้าของเลดี้นั้นมีการปกปิด เสริม
ไหล่ และใส่เสื้อคลุมที่ใหญ่กว่าตัว เพื่อให้ดูสง่า ดูน่าเกรงขาม เพื่อปกปิดตัวตนภายในตลอดเวลา เพราะ
จริงๆแล้วผู้หญิงคนนี้มีอ่อนไหว เคยมีความรัก และมีความเป็นแม่สูงมาก จึงเลือกให้เสื้ อผ้าภายในนั้นมี
ความเปิดเผยถึงสัดส่วนความเป็นผู้หญิง และประกอบด้วยลูกไม้บนเสื้อผ้า ที่แสดงถึงความอ่อนโยน แต่
ต้องปกปิดมันเอาไว้ด้วยเสื้อคลุมหนัง ที่กลัดไว้ทั้งเข็มและหมุด เพื่อแสดงให้เห็นว่าตนเองนั้นแข็งแกร่ง ไม่
ยอมให้ใครได้เข้าไปเห็นตัวตนที่แท้จริง 

สีของเลด้ีมอนตะคิวนั้นเป็นสีแดงเข้ม สีแดงนั้นเป็นเหมือนกับสีประจำตระกูลมอนตะคิวและ
เหล่าชนชั้นแรงงานผู้ออกแบบตั้งใจว่าเสื้อคลุมของเลดี้นั้นจะเป็นสีแดงเข้ม เปรียบเสมือนว่าทุกครั้งที่เธอ
ออกไปต่อกรกับเหล่าชนชั้นสูง เธอไม่ได้ไปเพื่อความต้องการของตัวเองเธอเอง แต่เธอแบกรั บสัญลักษณ์
แทนตระกูล และผู้คนชนชั้นแรงงานไว้ อาวุธของเลดี้คือกริชเล็กประจำตัว ซึ่งจะเก็บไว้ใช้เมื่อยามจำเป็น
เท่านั้น 
 

 

ภาพที่ 3.58 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครโรเมโอ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครโรเมโอ ผู้ศึกษานั้นได้วิเคราะห์ว่าโรเมโอนั้น
ต่างจากเลดี้โดยสิ้นเชิง เธอไม่ใช่คนที่ยึดถือในอุดมการณ์ โรเมโอเป็นคนช่างฝัน แต่ความฝันเหล่านั้นของ  
โรเมโอกลับถูกปิดกั้นเพราะการที่เธอเกิดมาพร้อมกับสัญลักษณ์พิเศษ ที่เป็นเครื่องหมายว่าเธอจะเป็นผู้นำ
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ตระกูลไปสู่ความยิ่งใหญ่ ดังนั้นเธอจึงเป็นความหวังเดียวของเลดี้มอนตะคิว การเลือกใช้เสื้อผ้าของโรเมโอ 
ผู้ออกแบบจึงเลือกใช้เสื้อผ้าที่ดูมีความทะมัดทะแมง เป็นผู้หญิงที่ดูเท่ และดูเหมือนเป็นอิสระ แต่ขัดกับ
เครื่องประดับต่าง ๆ บนร่างกาย เช่น สร้อยคอที่เปรียบเหมือนกับโซ่ หรือผ้าที่ข้อมือ เปรียบเสมือนการถูก
ผูก ถูกรัดไว ้

สีของตัวละครโรเมโอนั ้นเป็นสีแดงอ่อน หรือชื ่อสี Chilli Red หรือเป็นสีแดงของพริก            
ผู้ศึกษาตั้งใจให้เฉดสีแดงของโรเมโอ มีความคล้ายกับสีของเลดี้มอนตะคิว ซึ่งเป็นแม่ แต่อ่อนลงมา 
เปรียบเสมือนกับเมล็ดพันธุ์ที่เลดี้ตั้งใจบ่มเพาะไว้เพื่อสานต่ออุดมการณ์ของเธอที่มีต่อตระกูลมอนตะคิว 
ซึ่งแท้จริงแล้วผู้ออกแบบมองว่า โรเมโอนั้นไม่มีสีใดที่เป็นสีพิเศษของตนเอง เสื้อผ้าที่เธอเลือกเองมัก
ประกอบด้วยสีดำ ขาว หรือเทา แต่สีแดงที่เกิดขึ้นบนเสื้อผ้าของเธอนั้น จะเป็นเสื้อผ้าที่เธอถูกสวมใส่ด้วย
คนอื่น 
 

 

ภาพที่ 3.59 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครเบนโวลิโอ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครเบนโวลิโอผู้ศึกษามองว่าตัวละครตัวนี้เป็น
ตัวละครที่มีความสนุกสนาน ร่าเริงสดใส มีความเป็นผู้หญิง เบนโวลิโอเป็นผู้หญิงที่เก่งในการต่อสู้ ซุกซน 
เคลื่อนไหวได้อย่างรวดเร็วเสื้อผ้าของตัวละครนี้จึงมีการออกแบบให้ดูเคลื่อนไหวง่ายและมีความเป็นหญิง
สาวที่กำลังจะพยายามจะก้าวข้ามวัยเด็กไปสู่วัยผู้ใหญ่ เสื้อผ้าของตัวละครนี้จึงดูเปรี้ยว ไม่ซ้ำใคร และมี
สีสัน 
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ผู้ศึกษาได้ใส่รายละเอียดในเสื้อผ้าของเบนโวลิโอและเลดี้มอนตะคิวให้ชั้นในสุดของเสื้อผ้า
เหมือนกัน ต่างกันที่ของเลดี้จะเป็นลูกไม้แต่ของเป็นเบนโวลิโอนั้นเป็นลายพิมพ์ดอกไม้เนื่องจากตัวละครนี้
มีความต้องการที่จะเป็นเหมือนเลดี้มอนตะคิวเลดี้ ผู้ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นความใฝ่ฝันของเธอ ผู้ศึกษาจึง
ออกแบบให้สองตัวละครนี้นั้นมีความคล้ายกันแต่รูปแบบของเสื้อผ้านั้นแตกต่างกันเพื่อแสดงถึงความ
แตกต่างกนัของช่วงวัย 

ผู้ศึกษาตั้งใจให้ตัวละครเบนโวลิโอนั้น เป็นตัวแทนของความรัก เพราะผู้ศึกษามองว่าตัว
ละครตัวน้ี หลายครั้งก็ถูกขับเคลื่อนความต้องการของตนเองด้วยความรัก ผู้ศึกษาจึงเลือกใช้สีของตัวละคร
ตัวนี้เป็นสีชมพู หรือชื่อสีว่า Ruby ซึ่งแปลว่า ทับทิม เป็นอัญมณีชนิดหนึ่ง จากการศึกษาข้อมูลนั้น ผู้
ศึกษาได้เจอความหมายหนึ่งของอัญมณีทับทิมซึ่งกล่าวไว้ว่า 

“ทับทิมกับความเชื่อในด้านความรัก ว่ากันว่า ทับทิมคืออัญมณีที่ทำให้สุขสมหวังใน
ความรักเพราะสีแดงของทับทิมเป็นสีแห่งความรักและอารมณ์ ทับทิมจะมีพลังช่วยกระตุ้นให้กล้า
แสดงออกและกล้าแสดงความรู้สึกรักมากขึ้น” (เพชรพลอยจิวเวลรี่ 2016 : ออนไลน์) 
 

 

ภาพที่ 3.60 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครเมอร์คิวชิโอ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครเมอร์คิวชิโอ ตัวละครนี้เป็นผู้ชายเพียงคน
เดียวในกลุ่มของเหล่า Young blood เป็นตัวละครที่เก่งในการต่อสู้ แข็งแกร่ง เสื้อผ้าของตัวละครนี้จึง
ต้องออกแบบให้ง่ายต่อการเคลื่อนไหว ตามเสื้อผ้าประดับไปด้วยเหล็ก โซ่ และหมุด ทำให้ดูไม่เป็นมิตร
และพร้อมกับการต่อสู้ตลอดเวลา แต่ตัวละครนี้ก็มีความเป็นสุภาพบุรุษ รักพวกพ้อง และอ่อนโยนต่อคนที่
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ตนเองรัก ผู้ศึกษาจึงเลือกให้ตัวละครนี้ มีสีประจำตัวคือสีน้ำตาล เพื่อแสดงให้เห็นถึงความอบอุ่น นุ่มนวล 
แต่ก็ดูมีความเป็นชาย ความหมายของสีน้ำตาล อ้างอิงจากเว็บไซต์ beger ได้ ให้ความหมายของสีน้ำตาล
ไว้ว่า 

 ความเป็นมิตร ความอบอุ่น ความจริงใจ ความแข็งแรง ความซื่อสัตย์ ความไว้ใจ ความเรียบ
ง่าย ความเป็นผู้ใหญ่ ความเสมอภาค ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นความหมายที่เป็นอุปนิสัยที่ผู้ศึกษาได้มองเห็นใน
ตัวละครนี ้
 

 

ภาพที่ 3.61 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครลอว์เรนซ์ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครลอวเร็นซ์ ตัวละครนี้ได้รับแรงบันดาลใจมา
จากบาทหลวง แต่ผู้ออกแบบต้องการให้เป็นบาทหลวงที่เป็นรูปแบบใหม่ ดูไม่เป็นบาทหลวงที่เคร่งใน
ศาสนามากนัก เสื้อผ้าของตวัละครนี้นั้นจะถูกซ้อนกันหลายช้ัน ดูพริ้วไหว ให้ความรู้สึกซับซ้อน และลึกลับ 
ตัวละครนี้ใช้ชีวิตอยู่ในเขตที่สอง ซึ่งเป็นเขตของศาสนาและทหาร จึงไม่มีสีใดที่บ่งบอกตัวตนที่แท้จริงของ
ตัวละครนี้ ผู้ศึกษาจึงเลือกให้เป็นสีดำและขาว ให้มีความคล้ายคลึงกับตัวละครโรเมโอ ผู้ ซึ่งรักลอวเร็นซ์
เสมือนพ่อแท้ ๆ 

อาวุธของลอวเร็นซ์คือยาพิษผู้ศึกษาเลือกใช้เป็นสีม่วงเพราะเป็นสีที่เกิดจากการผสมกันของ
สีแดงและสีน้ำเงินเปรียบเสมือนกับยาพิษนี้เกิดจากการขัดแย้งกันของทั้งสองตระกูลซึ่งนำไปสู่การได้รับ
พิษอันถึงแก่ความตายในที่สุด โดยลอวเร็นซ์นั้นก็อยู่ในเบื้องหลังทั้งหมด ผู้ศึกษาได้แรงบันดาลใจมาจาก
ดอก Colchicum Autumnal (Autumn Crocus) จากการแปลโดยผู้ศึกษาประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึง
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ดอกไม้ชนิดนี้ว่า เป็นดอกไม้ที่ชาวโรมันนิยมปลูกบนหลุมฝังศพ เพราะชาวโรมันยุคนั้นนิยมเชื่อว่า ดอก
โครคัสสามารถทำให้ผู้ตายได้จุติใหม่ โดยมีชีวิตที่ดีกว่าเดิม ในปัจจุบันดอกโครคัสพบเห็นได้ในสนามหลัง
บ้าน และสนามของโรงเรียน ดอกไม้ชนิดนี้นั้นดูภายนอกอาจดู ไร้พิษ เพราะจากสีสันที่สวยงาม จึงอาจ
ล่อลวงผู้ที่พบเห็นให้เข้าไปอยู่ใกล้มันโดยไม่รู้ตัว 

 

ภาพที่ 3.62 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครเจ้าเมือง 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครเจ้าเมือง ตัวละครเจ้าเมือง เป็นตัวละครที่มี
อำนาจสูงที่สุด จึงเลือกเครื่องแต่งกายที่มีความหรูหราโดยใช้ลายผ้าที่เกิดจากการปัก และ เลือกสีน้ำเงิน 
และ ทอง ให้เป็นสีของตัวละครนี้ และเนื่องด้วยลักษณะของตัวละคร ไม่ต้องใช้ท่าทาง และ ไม่ต้องมีการ
ต่อสู้ จึงไม่ต้องทำให้เครื่องแต่งกายนั้นจำเป็นต้องมีความทะมัดทะแมงมากนัก จึงเลือกผ้าคลุมยาวลากพื้น 
และเสริมไหล่ของตัวสูทให้ใหญ่กว่าปกติ เพื่อเพ่ิมบุคลิกของตัวละครให้มีความน่าเกรงขามมากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3.63 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครปารีส 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครปารีสนั้นมีความคล้ายคลึงกับของเจ้าเมือง
มากเนื่องจากไม่ได้มีฐานะทางสังคมที่แตกต่างกันมากนัก จึงได้เลือกผ้าคลุมแบบสั้นให้กับปารีส และเลอืก
รูปแบบให้มีความเป็นวัยรุ่นให้มากกว่าเจ้าเมือง เนื่องด้วยตัวละครปารีสนั้นยังอยู่ในช่วงอายุวัยรุ่น แต่ก็
ยังคงสีน้ำเงิน ทอง และ คงความหรูหรา และลายผ้าจากการปักไว้อยู่  
 

 

ภาพที่ 3.64 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครลอร์ดคาปุเลต 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครลอร์ดคาปุเลตนั้นผู้ศึกษาได้วิเคราะห์ว่าตัว
ละครลอร์ดคาปุเลตนั้น มีอำนาจไม่ได้ต่างจากตัวละครเจ้าเมือง ซึ่งอาจมีอำนาจมากกว่าด้วยซ้ำ เนื่องจาก
ใช้เงินทองในการซื้ออำนาจจากเจ้าเมือง ผู้ศึกษาจึงออกแบบเครื่องแต่งกายให้ตัวละครนี้ มีความหรูหราไม่
แพ้เจ้าเมืองโดยตัวสูทนั้นยังคงรายละเอียดลากปักผ้าเอาไว้อยู่ และมีเสื้อคลุมตัวยาวที่แต่งด้วยขนสัตว์ อีก
ชั้นหน่ึงเพ่ือให้ดูน่าเกรงขาม และ มีอำนาจ โดยสีที่เลือกให้กับเจ้าเมืองนั้นคือสีน้ำเงิน Ultramarine 

“Ultramarine Blue ที่เป็นสีน้ำเงินจัดและสว่างสุด เป็นสีน้ำเงินที่ไม่มีเขียวผสม สี
เหมือนน้ำทะเลลึก จัดเป็นสีที่เข้มและออกโทนน้ำเงินสดมาก ซึ่งนับเป็นเฉดน้ำเงินจัดจ้าน” (Lamune 
: ออนไลน์ 2019) 

https://www.facebook.com/lamuneshop/?hc_ref=ARTLsJT3yHd1sNk7EcufrGhQGKVBOgea0Nn6wZTFM-2FhbbwNMNVC0oBi7EU2XWNjmc&fref=nf&__xts__%5B0%5D=68.ARD6qhm8cFk3u2jXDmd6h5BebvTMQsuyN4o8LOzemvOpepqR5ClHNRqQgc_q7gkckDKLugMAvTJKyrK4XElbe3ydsEyITBz9vSR_4XM3btCJUNkD6sQvOpt7Lp7P7FMtRPEF1CQmyiR_JBivhc7gZMp65J5FPQ4sOKNYmM_6EmGR470p6dj9T9urpsM7rdoM82k1phxsAboS75N6p5jbG6XsMy-TfxjpnhlL5QynJ_priMpAcPwK7SA6CYQoaRyNNxZrBhH-Vbb6-eGBiM5Bu5IlipO9fVyAFcN9ki05IfnsgjOPfrXluw&__tn__=kC-R
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ซึ่งตามความตั้งใจของผู้ศึกษานั้นตั้งใจไว้ว่าสีน้ำเงินคือสีของคาปุเลต ซึ่งความภักดีของแต่ละ
ตัวละครนั้นจะลดหลั่นกันไปตามความเข้มของสีน้ำเงิน 
 

 

ภาพที่ 3.65 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครติบอลท์ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครติบอลท์เนื่องจากตัวละครติบอลท์นั้นเป็นเด็ก
ที่มาจากเขตที่ 3 ผู้ศึกษาจึงเลือกเครื่องแต่งกายของตัวละครติบอลท์นั้น มีความดิบมากกว่าตัวละครตัวอื่น แต่
ยังคงลักษณะผ้าที่มีการปักไว้อยู่เพื่อไม่ให้ดูแต่งต่างจากตัวละครอื่น ในตระกูลเกินไป นอกจากนี้ผู้ศึกษายังได้
ซ่อนเครื่องหนัง และ โลหะ ไว้ในเครื่องประดับของตัวละครติบอลท์เพื่อเพื่อสื่อว่าตัวละครติบอลท์นั้นแตกต่าง
จากตัวละครอื่นในตระกูล ซึ่งที่ที่เลือกให้ติบอลท์นั้นคือสี Sapphire Blue ซึ่งเป็นสีของอัญมณีที่ได้ชื่อว่าอัญ
มณีแห่งความจริงใจ เพราะตัวละครติบอลท์นั้นมีความจงรักภักดีแก่ตระกูลคาปุเลตมาก และ อัญมณีนี้ยังขึ้น
ชื่อเรื่องความแข็งแรง จึงเป็นเหตุผลที่ผู้ศึกษาเลือกสีนี้ให้แก่ตัวละครติบอลท์ 
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ภาพที่ 3.66 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครจูเลียต 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครจูเลียต เนื่องจากตัวละครจูเลียตนั้นมี
ความสงสัย ใคร่รู้เกี่ยวกับอำนาจของตระกูล มีความคิดที่แตกต่างจากคนในตระกูล แต่ก็ยังเป็นลูกสาวคน
เดียวของลอร์ดคาปุเลต ผู้ศึกษาจึงได้เลือกเครื่องแต่งกายที่ให้ความรู้สึกเหมือนการโดนบังคับ การโดน
จำกัด โดยใช้ คอร์เซ็ท (corset) มาเป็นสัญลักษณะในการถูกบีบบังคับ แต่ยังคงลวดลายผ้าที่เกิดจากการ
ปัก และ ความหรูหราไว้อยู่ โดยสีที่เลือกให้กับตัวละครจูเลียตคือสีฟ้าอ่อน โดยเหตุผลเพราะตัวละคร       
จูเลียตนั้นไม่ได้มีความภักดีต่อตระกูลเท่าคนอื่นในตระกูล  

 

ภาพที่ 3.67 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครแม่นม 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครแม่นม ผู้ศึกษาได้เลือกเครื่องแต่งกายที่มี
ลักษณะกระชับกระเฉงแต่ยังคงความเป็นผู้หญิงเอาไว้ เพราะตัวละครแม่นมเป็นตัวละครที่ต้องเคลื่อนไหว
มาก แต่ก็ยังคงความหรูหราเอาไว้อยู่ ซึ่งสีที่เลือกให้ตัวละครแม่นมนั้นคือสี Aegean Blue ซึ่งให้ความรู้สึก
สบายใจ เหมือนที่จูเลียตนั้นสบายใจเมื่อได้อยู่กับแม่นม 
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ภาพที่ 3.68 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครแซมสัน 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครแซมสัน ผู้ศึกษาได้เลือกเครื่องแต่งกายที่มี
ความทะมัดทะแมงสูงเนื่องจากตัวละครแซมสันเป็นตัวละครที่มีการเคลื่อนไหวเยอะมากตัวนึง 

ลักษณะของเครื่องแต่งกายนั้นมีความคล้ายคลึงกับตัวของเกรกอรี่ ทำให้ดูเหมือนเครื่องแบบ
ประจำตัวของทั้ง 2 คน และได้เลือกสีน้ำเงินให้กับตัวละครนี้เพราะเป็นตัวละครนึงที่มีความจงรักภักดีแก่
ตระกูล และ เจ้านายเป็นอย่างมาก 

 

ภาพที่ 3.69 : ภาพวิเคราะห์ตัวละครเกรกอรี 
ที่มา : ผู้ศึกษา 

เครื่องแต่งกายที่ผู้ศึกษาออกแบบให้กับตัวละครเกรกอรี่ ผู้ศึกษาได้เลือกเครื่องแต่งกายที่มี
ความทะมัดทะแมงสูงเนื่องจากตัวละครเกรกอรี่ซึ่งเป็นตัวละครที่มีการเคลื่อนไหวเยอะมากอีกตัวนึงของ
เรื ่องลักษณะของเครื ่องแต่งกายนั้นมีความคล้ายคลึงกับตัวของแซมสัน ทำให้ดูเหมือนเครื ่องแบบ
ประจำตัวของทั้ง 2 คน และได้เลือกสีน้ำเงินให้กับตัวละครนี้เพราะเป็นตัวละครนึงที่มีความจงรักภักดีแก่
ตระกูล และ เจ้านายเป็นอย่างมาก 
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3.4.4 การส่งความคืบหน้า 70% 
จากการได้อ่านและวิเคราะห์บทละคร มาจนถึงการจำแนกกลุ่ม เสื้อผ้าของทั้งสองตระกูลให้

แตกต่างกัน ผู ้ศึกษาทั ้งสองคนจึงได้เริ ่มทำการร่างออกมาในรูปแบบของการสเก็ตช์ เพื ่อหยิบเอา
รายละเอียดของเสื้อผ้าที่ใช้เป็นแรงบันดาลใจแต่ละชิ้นเข้ามาใช้กับตัวละครแต่ละตัวให้เหมาะสมกับ
ลักษณะนิสัย ความต้องการ และบ่งบอกความเป็นตัวละครนั้น ๆ โดยได้ทำการร่างสเก็ตช์ออกมาในหลาย
รูปแบบ เพื่อเป็นการประกอบการตัดสินใจ ให้ได้ชุดที่เหมาะสมกับตัวละครมากที่สุด 

หลังจากการได้สเก็ตช์แล้ว ขั้นตอนต่อมาคือการเริ่มผลิตให้กลายมาเป็นเสื้อผ้าจริง เราจึงได้
ลองเทียบเคียงเสื้อผ้าที่มีในสเก็ตช์ กับเสื้อผ้าที่ต้องการใช้จริง เพื่อไปสู่ขั้นตอนการผลิต และวาง แผน
สถานที่ที่จะหาสามารถซื้อผ้า เสื้อผ้าสำเร็จรูป หรือเครื่องประดับชิ้นนั้น ๆ ได ้

 

 

ภาพที3่.70  : การวาง Reference ของเสื้อผ้าเพื่อการผลิต 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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เมื่อผู้ศึกษาทั้งสองคนได้ตกลงรูปแบบการแต่งกายโดยได้ลงความเห็นชอบร่วมกัน 
รวมไปถึงการได้เข้าปรึกษาอาจารย์ท่านอื่น ๆ แล้ว จึงเริ่มลงพื้นที่ตามแหล่งเสื้อผ้าต่าง ๆ เพื่อหาเครื่อง
แต่งกายให้ตรงตามที่ได้ออกแบบไว้ 
 

 
ภาพที3่.71 : ศูนย์การค้าไชน่าเวิลด์ 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
 
 
 

 

       
 
 
 

ภาพที่ 3.72 : แพลตตินั่มแฟชั่นมอลล์ 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที3่.73 : อาคารบางซื่อจังชั่น (ตึกแดง) 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 

 
 

ภาพที่ 3.74 : ร้านเสื้อผ้ามือสอง เกรดเอ เราคือแฟชั่น 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพที่ 3.75  : ตลาดห้วยขวาง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

หลังจากผลิตและหาซื้อเสื้อผ้าในแบบที่ต้องการได้แล้ว จึงได้นำมาลองสวมให้กับ
นักแสดงแต่ละคน ซึ่งก็เกิดปัจจัยอื่น ๆ ที่ช่วยในการตัดสินใจเสื้อผ้าแต่ละชิ้น นั่นคือความเหมาะสมเมื่ออยู่
บนเวที ไม่ว่าจะเป็นความสะดวกต่อการเคลื่อนไหวบนเวทีของนักแสดง ซึ่งเครื่องประดับบางอย่างนั้น
จำเป็นต้องเลือกเอาออก เพราะอาจเกิดอันตรายขึ้นบนเวทีได้ หรือสีของเสื้อผ้าหลาย  ๆ ชิ้นที่เมื่ออยู่บน
เวทีแล้ว ดูสว่างเกินไปจนไม่เข้ากับนักแสดงคนอื่น ๆ หรือมืดเกินไปจนทำให้นักแสดงนั้นกลายเป็นจุดด้อย
บนเวที รวมไปถึงการแต่งหน้า และทรงผม ซึ่งส่งผลต่อภาพลักษณ์ของตัวละคร  
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ภาพที่ 3.76  : การฟิตติ้งเสื้อผ้ากับนักแสดง 
ที่มา : ผู้ศึกษา 
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3.4.5 การส่งความคืบหน้า 100% 
เนื่องจากสถานการณ์ โควิด-19 ที่ผ่านมาทำให้กระบวนการทำละครเวทีนั้นหยุดชะงัก และ

จึงจำเป็นต้องเลื่อนการแสดงออกไป และไม่สามารถเดินทางไปยังมหาวิทยาลัย ผู้ศึกษาทั้งสองจึงต้องส่ง
ความคืบหน้าให้แก่อาจารย์ในช่องทางออนไลน์ และไม่สามารถเดินทางไปตามสถานที่ต่าง ๆ เพื่อซื้อสินค้า
เพิ่มเติมได้ เนื่องจากร้านค้าและตลาดปิด เพราะสถานการณ์โรคระบาด 

เมื่อสถานการณ์ดีขึ้นหลังจากกระบวนการทำทั้งหมดได้หยุดไปเป็นเวลาประมาณสองถึงสาม
เดือน เราจึงได้กลับเข้ามาเริ่มทำงานอีกครั้งในมหาวิทยาลัย แต่มีข้อจำกัดของจำนวนคนเข้าตึก พวกเราจึง
มีเวลาเตรียมการส่ง 100% เพียงเวลาสองอาทิตย์เท่านั้น เราจึงได้ใช้เสื้อผ้าที่มีอยู่ เป็นเสื้อผ้าที่ได้ทำการ
ปรึกษากับอาจารย์แล้วว่าสามารถใช้ได้บนเวที และในการส่งครั้งนี้มีการปรับเปลี่ยนบทละคร เพิ่มจำนวน
ตัวละคร  ซึ่งทำให้ผู้ศึกษาไม่สามารถจัดเตรียมเสื้อผ้าบางส่วนทันเวลาได ้

ผู้ศึกษาได้จัดทำตารางเสื้อผ้าในแต่ละฉาก โดยจะใช้วิธีการจัดหาเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่ตรง
ตามลักษณะของตัวละครให้ได้มากที่สุด ซึ่งบางชุดที่ ไม่สามารถเตรียมการได้ทันผู้ศึกษาจึงต้องตกแต่ง
เพิ่มเติมหรือเลือกรูปแบบของเสื้อผ้าให้ได้ใกล้เคียงกับที่ต้องการมากที่สุด  
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3.5 การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษละครเวทีเรื ่อง                  

“โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

3.5.1 ช่วงเตรียมพร้อมก่อนทำโปรดักชั่น 

3.5.1.1 การศึกษาบทละคร 

จากการอ่านบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” เนื้อเรื่องบางส่วนถูกดัดแปลงใหม่ 

เพื่อไม่ให้ซ้ำจากบทละครเดิม โดยในส่วนนักออกแบบจะต้องสร้างโลกขึ้นมาใหม่ทั้งหมด โดยเรื่องราว

ทั้งหมดจะอยู่ภายในเมืองที่ใช้ชื ่อว่า นีโอ เวโรน่า อยู่ในยุคหลังโลกล่มสลายทำให้มนุษย์ขาดแคลน

ทรัพยากร มนุษย์จึงได้มีการคิดค้นทรัพยากรใหม่โดยใช้ชื่อว่า Life seed โดยมีตระกูลคาปุเลตเป็นชนชั้น

ปกครอง และตระกูลมอนตะคิวเป็นชนชั้นแรงงาน ทางผู้ศึกษาได้ทำการวิเคราะห์เกี่ยวกับคำสำคัญที่

สามารถสื่อถึงเรื่องราวทั้งหมดของละคร เพื่อที่จะใช้ในการทำงานร่วมกับฝ่ายอื่นๆโดยได้มาทั้งหมดดังนี้ 

ความศรัทธา ความบริสุทธิ์ พลังอำนาจ    
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3.5.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอละคร 

ความสำคัญของเรื่อง คือสารที่เกิดขึ้นในละครที่ผู ้จัดต้องการสื่อถึงผู้ชม และยึด

เป็นธีมหลักในการทำงานของฝ่ายออกแบบองค์ประกอบศิลป์ โดยใจความสำคัญที่ได้จากเรื่องโรเมโอ

แอนด์จูเลียต คือ "รักที่ไร้มลทิน คือแรงดึงดูดไร้ซึ่งพันธนาการ" ซึ่งได้มาจากที่ 2 ตระกูลไม่ถูกกัน แต่

กลับมีคนทั้ง 2 ตระกูลนี้สามารถที่จะรักกันได้ 

3.5.1.3 วิชวลอาร์ต 

ทางผู้ศึกษาได้มองได้งานวิชวลอาร์ตที่เกี่ยวกับความสวยงามและความตายผสมผสานเข้า

ด้วยกัน และงานอื่นๆที่เกี่ยวกับเทพนิยาย ที่ใช้แสงสีทองอยู่ในผลงาน แทนถึงความบริสุทธิ์ ซึ่งสามารถ

ตีความหมายถึงความบริสุทธิ์ในความรักของโรเมโอและจูเลียต ถึงแม้ว่าทั้งสองตระกูลจะไม่ถูกกันก็ตาม 

และในเรื่องของการนำเอาเรื่องเกี่ยวกับเทพนิยายมาใช้เป็นการนำเสนอ ทางผู้ศึกษามองเห็นถึงการที่บท

ละครเรื่องโรเมโอแอนด์จูเลียตเป็นหนึ่งในบทละครที่เป็นที่น่าจดจำและเป็นที่น่ารู้จักสำหรับ ใครหลาย ๆ 

คน ซึ่งสามารถเทียบได้กับเทพนิยายต่าง ๆ ที่ถึงแม้เวลาจะผ่านไปนาน แต่ก็ยังมีคนรู้จักอยู่เช่นกัน 

 

ภาพที่ 3.1 : วิชวลอาร์ต 

ที่มา : pinterest 
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3.5.1.4 การวเิคราะห์และค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงสำหรบัการออกแบบแสง 

การออกแบบแสงการทำละครเวทีนั้น ผู้ศึกษาจำเป็นที่จะต้องศึกษาข้อมูล เกี่ยวกับ 
สถานที่ เวลา แสงที่เกิดขึ้นจริงในช่วงเวลาต่างๆเพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานในการออกแบบแสง บทละครเรื่อง 
“โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้นำสถานที่ที่มีอยู่จริงมาดัดแปลง ซึ่งต้นแบบก็คือ ช่วงยุคกลาง สถาปัตยกรรม
โกธิค แต่ในบทละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้มีการสร้างเมืองและสภาพแวดล้อมทั้งหมดขึ้นมาให้ 
โดยอิงตามสถาปัตยกรรมโกธิคเป็นเค้าโครงเดิม ในด้านของนักออกแบบแสง จึงต้องออกแบบและกำหนด
ทิศทางของแสงขึ้นมาใหม่ทั้งหมด โดยนักออกแบบฉากได้ทำการแบ่งเมืองที่ร่วมกันออกแบบด้วยกัน
ทั้งหมดเป็นสามเขต ซึ่งจะไล่ตามความสูงจากระดับน้ำทะเล โดยเขตชนชั้นปกครองและตระกูลคาปุเลต
อาศัยอยู่จะเป็นเขตที่สูงที่สุด และเขตที่ตระกูลมอนตะคิวอาศัยอยู่จะเป็นเขตที่อยู่ต่ำที่สุด และตรงกลาง
ระหว่างทั้งสองตระกูลเป็นเขต 2 การออกแบบแสงทั้งสามเขตนี้จะแตกต่างกันในแต่ละเขตว่าด้วยเรื่อง
ของทิศทางของแสงที่ตกกระทบ 

1) เขตชนชั้นปกครองและตระกูลคาปุเลต 

เป็นเขตที่มีแสงส่องผ่านมาได้มากที่สุดเนื่องจากเป็นเขตแรกที่ได้รับแสงจากแสงพระ
อาทิตย์ ในเขตนี้มีความอุดมสมบูรณ์มากที่สุด ทางด้านของสถาปัตยกรรม 

 

ภาพที่ 3.2 แสงของ เขต 1 

ที่มา : pinterest 
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2) ห้องนอนจูเลียต 

ห้องนอนจูเลียตอยู่ในตัวบ้านของบ้านคาปุเลต เป็นสถานที่ย่อยที่อยู่ในเขตที่หนึ่ง 
จากในบทละครจะเห็นสถานที่นี้บ่อยครั้ง แสงธรรมชาติสามารถเข้าจากทางหน้าต่างของระเบียงห้องได้ 
และมีแสงจากไฟฟ้าส่วนใหญ่จะใช้เป็นโทนสีเหลืองและสีทอง 

 

 

ภาพที่ 3.3 แสงในห้องนอนจูเลียต 

ที่มา : pinterest 

3) คาโพเทีย 

โบสถ์คาโพเทียนั้นตั้งอยู่ในเขตสอง แต่มีความสำคัญในบทละคร เนื่องจากมีการพูด
ถึงสถานที่นี้อยู่บ่อยครั้ง โบสถ์คาโพเทียจะปรากฎในละครอยู่บ่อยครั้ง จึงเป็นสถานที่ ที่สำคัญในการแยก
ออกมาจากเขตที่สองให้พูดถึง การออกแบบแสงในโบสถ์ ยังคงใช้แสงจากธรรมชาติอยู่ ไม่ได้สว่างมากนัก 
เนื่องจากถูกบดบังโดยเขตที่หนี่ง และตัวโบสถ์ไม่ได้มีที่ให้แสงส่องผ่านมากนัก แสงจะสว่างเป็นเพียงบาง
จุดเท่าน้ัน 
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ภาพที่ 3.4 แสงในโบสถ์คาโพเทีย 

ที่มา : pinterest 

4) เขตจัตุรัสกลางเมือง 

เขตจัตุร ัสกลางเมืองตั ้งอยู ่ในเขตที ่สอง เป็นเขตอุตสาหกรรม โดยมีโรงงาน
อุตสาหกรรมแปรรูป Life-Seed ตั้งอยู ่ย่านการค้าขายตลาดคาโพเทีย (สถานที่ประกอบพิธีกรรม)                
ป้ายประกาศโฆษณาเพื่อการติดต่อสื่อสารเป็นพื้นที่ส่วนรวมที่ประชาชนทุกเขตสามารถเข้ามาใชพื้นที่ได้
จะอยู่บริเวณส่วนที่กลางของเมือง เป็นบริเวณที่ได้รับแสงแดดบางส่วน 

 



261 
 

 

ภาพที่ 3.5 แสงของ เขต 2 

ที่มา : pinterest 

5) เขตชนชั้นแรงงาน และตระกูลมอนตะคิว 

เป็นเขตที่อยู่ล่างสุดในสามเขต เขตนี้จะไม่สามารถรับแสงจากธรรมชาติได้เนื่องจาก
ถูกบังโดยเขตที่หนึ่งและเขตที่สอง ดังนั้นแสงสว่างที่เกิดขึ้นในเขตที่สามนั้นเกิดได้จากแสงประดิษฐ์ต่าง   
แต่เนื่องจากในเขตที่สามไม่ปรากฏในบทละคร จึงเป็นเพียงข้อมูลให้อ้างอิงจากทั้งสามเขต 
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ภาพที่ 3.6 แสงของ เขต 3 

ที่มา : pinterest 

  3.5.2 การส่งความคืบหน้า 30% 

  เริ่มจากการหาข้อมูล การตีความหมาย และการแทนค่า ในการออกแบบแสงภายใต้
แนวคิดที่นักออกแบบร่วมกันทำว่า "รักนักมักทำลาย" ข้อมูลทุกอย่างจึงสามารถไปในทิศทางเดียวกันกับ
นักออกแบบด้านอื่น การออกแบบแสงตอนเริ่มแรกนั้น เริ่มจากการหา mood ของแต่ละสถานที่ในบท
ละคร จากนั้นให้ความหมายและที่มาของแสงนั้นว่าเลือกใช้เพราะอะไร การหาความหมายมาอ้างอิงตอ้งมี
ความเช่ือมโยงกับบทละครหรือสถานที่ในละครด้วย โดยเริ่มแรกทางผู้ศึกษาเริ่มหาไอเดียจากภาพรวมของ
องค์ประกอบโดยรวมของบทละครว่ามีข้อจำกัดที่ต้องใช้อย่างไรบ้าง ยกตัวอย่างเช่น การออกแบบแสงใน
เขตที่หนึ่ง ต้องมีแสงพระอาทิตย์หรือแสงธรรมชาติเข้าถึง หรือเขตที่สองต้องมีแสงธรรมชาติเข้าถึงได้ แต่
ความสว่างไม่เท่าเขตหนึ่ง และเขตสองต้องใช้การตกกระทบของเงา เนื่องจากแสงได้ผ่านจากเขตหนึ่ง จึงมี
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การตกกระทบของเงาในเขตที่สอง และข้อจำกัดอีกอย่างคือในเขตที่สองเป็นเขตอุตสาหกรรม ทางผู้ศึกษา
จึงต้องหาแนวคิดรูปภาพต่าง ๆ ภายใต้ข้อจำกัดต่าง ๆ ที่โครงสร้างของเรื่องได้กำหนดไว้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7 ไอเดียการออกแบบแสงในแต่ละเขต 

ที่มา : pinterest 
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3.5.3 การส่งความคืบหน้า 50% 

หลังจากที่มองเห็นภาพรวมของแสงในแต่ละสถานที่แล้ว ในการทำงานขั้นต่อไปคือ

การนำไอเดียที่นักออกแบบแสงต้องการนำเสนอ เข้าไปรวมกับงานออกแบบด้านฉาก และอุปกรณ์

ประกอบฉาก ดังนั้นแนวคิดบางอย่างในการหาข้อมูลจาก 30% จึงถกูนำออกไป เนื่องจากไม่สามารถนำมา

รวมเข้ากับงานออกแบบของฉากได้ ในการออกแบบ 50% ต้องใช้แนวคิดจาก 30% มาต่อยอด เพื่อให้มี

ความเชื ่อมโยงเดียวกันกับนักออกแบบฉาก การต่อยอดแนวคิดคือการหารูปจากสถานที่จริง โดยมี

ข้อกำหนดจากสถาปัตยกรรมแบบโกธิค ในยุคกลาง ผู้ศึกษาจึงต้องหาข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับยุคสมัยนั้น 

เพื่อที่จะสามารถนำแนวคิดที่มีอยู่มาต่อยอดเพื่อที่จะทดลองนำเสนอ เพื่อทดลองความเชื่อมโยงกับนัก

ออกแบบฝ่ายอื่นๆ ว่าสามารถเชื่อมโยงและไปต่อด้วยกันได้หรือไม่ยกตัวอย่างการพัฒนาแนวคิด เช่น แสง

ในโบสถ์ (คาโพเทีย) จากโกธิค ยุคกลาง ทางผู้ศึกษาจำเป็นต้องหารูปแนวคิดสถานที่จริง บวกกับข้อจำกัด

ในการออกแบบแสงในเขตที่ 2 ที่ว่าแสงจากธรรมชาติส่องผ่านจากเขตที่ 1 มายังเขตที่ 2 และโบสถ์ในบท

ละครเป็นโบสถ์เก่า แสงที่เกิดขึ้นภายในตัวโบสถ์ จึงเกิดได้จากการเล็ดลอดของแสงที่ผ่านมาจากหน้าต่าง 

และช่องโหว่ของตัวอาคารที่ผุพัง การที่แสงตกกระทบฉากซึ่งทำให้เกิดเงาจะมีส่วนช่วยให้ฉากไม่แบน และ

ยังดูมีมิติอีกด้วย 

 

 

ภาพที่ 3.8 ไอเดียการออกแบบแสงในคาโพเทีย 

ที่มา : pinterest 
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3.5.4 การส่งความคบืหน้า 70% 

จากการที่ได้พัฒนาแนวคิดต่อมาเรื่อย ๆ จนสามารถที่จะนำเสนอได้อย่างชัดเจนแล้ว ในการ
ออกแบบแสงใน 70% ทางผูศ้ึกษาจึงหาเทคนิคพิเศษเพิ่มเติมเกี่ยวกับการออกแบบแสงบางอย่าง เพื่อเพิ่ม
ความหมาย หรือความชัดเจนของสารที่จะสื่อให้ผู้ชมได้เขา้ใจได้ง่ายขึ้น  

3.5.4.1 เทคนคิที่เพิ่มขึ้นมามกีารใช้โกโบ (Gobo) เข้ามาในโบสถ์ เพื่อทีจ่ะเจาะจง
สถานที่ให้ชัดเจนมากขึ้น โดยแสงจะสามารถบง่บอกสถานที่นี้ได้โดยไม่จำเป็นที่จะต้องเปลี่ยนฉาก 

 
 

ภาพที่ 3.9 เทคนิคพิเศษ Gobo 

ที่มา : pinterest 

 

 

 



266 
 

3.5.4.2 เทคนคิการเน้นความชัดเจนของแสงเงา คือการใช้เครื่องสโมค (Smoke 
lighting) เพื่อให้เห็นลำแสงของแสง  อีกทั้งยังบ่งบอกถึงทิศทางของแสงเพื่อบอกเวลาได้อีกด้วย เทคนิคนี้
ถือว่าเป็นเทคนิคที่สำคัญอย่างหนึ่ง เนื่องจากใช้อยู่บ่อยครั้ง 

 

 

 

ภาพที่ 3.10 เทคนิคพิเศษ smoke lighting 

ที่มา : pinterest 
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3.5.5 การส่งความคบืหน้า 100% 

 
location characters 

 
media light 

fx 

prologue โบสถ์ โรเมโอ 

 

- - 

scene 1 โบสถ์ โรเมโอ/     
เลด้ีมอนตะคิว 

 

- - 

scene 2 ลานหน้า
โบสถ์ 

โรเมโอ/       
 เมอร์คิวชิโอ/ 

เบนโวลิโอ 
 

- - 

scene 3 บ้าน        
คาปุเลต 

ลอร์ดคาปุเลต/
ปารีส 

 

- - 

scene 4 ภวังค์ โรเมโอ 

 

- - 
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scene 5 ห้องจูเลียต จูเลียต/แม่นม 

 

- - 

 

 
location characters 

 
media light 

fx 

scene 6 หน้าบ้าน    
คาปุเลต 

/   กลางคืน 

โรเมโอ/ 
เมอร์คิวชิโอ 
/ เบนโวลิโอ 

 

- - 

scene 7 งานเลี้ยง โรเมโอ/จูเลียต 

 

- - 

 scene 8 ภวังค์ โรเมโอ/จูเลียต 

 

- - 

scene 9 นอกงานเลี้ยง 
/    กลางคืน 

เมอร์คิวชิโอ/เบนโว
ลิโอ 

 

- - 

scene 
10 

ระเบียง โรเมโอ/จูเลียต 

 

- - 
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scene 
11 

โบสถ์ 
/   กลางคืน 

บาทหลวง/ เลดี้
มอนตะคิว 

 

- - 

 
location characters 

 
media light 

fx 

scene 
12 

โบสถ์/เช้า บาทหลวง/ แม่นม 

 

- - 

scene 
13 

โบสถ์ บาทหลวง/ปารีส/ 
จูเลียต 

 

- - 

scene 
14 

ห้องจูเลียต จูเลียต/แม่นม 

 

- - 
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scene 
15 

ภวังค์ จูเลียต 

 

- - 

 
location characters 

 
media light 

fx 

scene 
16 

 ภวังค์ โรมิโอ/จูเลียต 

 

  

scene 
17 

ภวังค์ เบนโวลิโอ 
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3.6 การพัฒนาการสร้างสรรค์ด้านการออกเสียงและมัลติมีเดีย 

3.6.1 ช่วงเตรียมพร้อมก่อนทำโปรดักชั่น 

3.6.1.1 การศึกษาบทละคร        

จากการอ่านบทละครเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต” เรื่องราวเกิดขึ้นที่ เมืองนีโอ เวโร
น่า (Neo Verona) ที่เป็นเมืองอุตสาหกรรมสำคัญในการแปรรูป Life-Seed โดยในเรื่องจะเล่าถึงเรื่องราว
ความรักของ โรเมโอจากตระกูลมอนตะคิวที ่ตกหลุมรักจูเลียตจากตระกูลคาปุเลตตั ้งแต่แรกเห็น                   
แต่เส้นทางความรักของทั้งคู่ก็ไม่ได้โรยไว้ด้วยกลีบกุหลาบอย่างที่วาดฝันไว้ ความขัดแย้งของทั้ง 2 ตระกูล
ที่ เกิดขึ้นมาอย่างยาวนานเกินกว่าจะปรองดองกันได้ในช่วงเวลาอันสั้น ปัญหาภายนอกต่าง ๆ ที่มากระทบ
จนทำให้เกิดเหตุโศกนาฏกรรมขึ้น แต่ก็ไม่สามารถทำลายความรักที่ทั้ง 2 มีให้กันได้ ทำให้ผู้ศึกษาเล็งเห็น
แก่นสำคัญของเรื่องนี้ ได้ความว่าถึงจะแตกต่างกันแต่ว่าก็มีบางสิ่งเหมือนกัน นำไปสู่การคิดออกแบบ
เกี่ยวกับสิ่งที่แตกต่างกันแต่มีความหมายที่เหมือนกัน ผู้ศึกษาจึงคิดว่าสิ่งของเก่าที่ตกรุ่นและสิ่งของใหม่ที่
ถูกพัฒนาขึ้นแต่ทั้ง 2 สิ่งนี้มันคือสิ่งเดียวกัน ดังนั้นผู้ศึกษานำแนวคิดนี้มาต่อยอดในการออกแบบเสียงและ
มัลติมีเดียให้เห็นความแตกต่างของเสียงและภาพได้อย่างชัดเจน 

3.6.1.2 การกำหนดทิศทางการนำเสนอเสียงและมัลติมีเดีย 

ละครเวทีเรื่อง “โรเมโอเเอนด์จูเลียต” ผู้ออกแบบเสียงและมัลติมีเดีย มีแนวคิดที่จะ
นำไปต่อยอดว่าเมือง “นีโอ เวโรน่า” เป็นเมืองอุตสาหกรรมที่ไม่มีต้นไม้ ทำให้เสียงดนตรีที่เกิดขึ้นในเมือง
ต้องไม่มีเสียงจากเครื ่องดนตรีปกติ ทำให้ผู ้ศึกษาจำกัดให้ดนตรีในเมืองนี้เป็นดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ 
(Electronic) เท่านั้น และดนตรีที่ได้ยินเพื่อช่วยส่งเสริมตัวละครในด้านอารมณ์จะเป็นเสียงเพลงที่มาจาก
เครื่องดนตรีปกติ เพื่อให้เห็นความแตกต่างที่มีความเหมือนกัน เปรียบเหมือนทั้ง 2 ตระกูลที่ฐานะต่างกัน
แต่มีความรักเหมือนกัน ผู้ศึกษามีแนวคิดต่อยอดไปอีกว่าจะใช้วิธีไหนที่สามารถทำให้รู้ถึงความแตกต่าง
ของฐานะได้ จึงได้นำแนวดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic) ที่เป็นแบบเก่าและแบบใหม่ใส่เข้าไปในเรื่อง 
หลังจากนั้นจึงมีการประชุมและสรุปแนวคิดกับผู้ออกแบบฉากเพื่อที่จะหาวิธีฉายภาพเข้าไปบนเวทีได้   
โดยให้เห็นเมืองนี้มากขึ้นจากการนำเสนอความชัด ความเบลอของภาพฉายและสิ่งที่เกิดขึ้นในการฉาย
ภาพ ทั้งเทคนิคพเิศษในสื่อมัลติมีเดียที่ทำให้เห็นความเก่าล้าสมัยกับความใหม่ล้ำสมัยอย่างชัดเจน 
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ภาพที่ 3.1 : inspiration & concept design 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

 
3.6.1.3 การวิเคราะห์บทละครและการค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงเพื่อใช้ในการออกแบบ

เสียงและมัลติมีเดีย 
 

หลังจากการอ่านบทผู้ศึกษาต้องคอยดูการซ้อมในแต่ละฉาก เพื่อจะได้รู้ว่าตรงไหน
ควรใส่เพลงแบบไหนในการเสริมความรู้สึกแต่ละเหตุการณ์ให้ออกมาในทิศทางที่ต้องการ จึงมีการประชุม
และวิเคราะห์กับผู้กำกับ ให้ได้ภาพออกมาตามที่ผู้กำกับต้องการมากที่สุด ทำให้สามารถสรุปภาพที่ฉาย
ออกมาได้ดังนี ้
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ภาพฉายที่ 1) คือการที่เจ้าเมืองออกมาพูดถึงการทะเลาะกันของ 2 ตระกูล และ
อธิบายเหตุผลของการทะเลาะกันในครั้งนี้ ซึ่งทำให้เห็นเมืองนีโอ เวโรน่ารวมถึงความเป็นอยู่ของชนชั้น
สังคม และวิถีชีวิตของผู้คนกับ Life-seed  

 
ภาพที่ 3.2 : คลิปวีดิโอเปิดเรื่อง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ภาพฉายที่ 2) การที่ลอร์ดคาปุเลตเชิญชวนคนมาในงานเลี้ยงของคาปุเลตที่หรูหรา มี 
Life-Seed ไม่จำกัดทำให้เห็นถึงฐานะที่ร่ำรวยของตระกูลคาปุเลต และเห็นความเหลื่อมล้ำในเมือง             
นีโอ เวโรนา่ 

 
ภาพที่ 3.3 : คลิปวีดิโอเจ้าเมือง 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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ภาพฉายที่ 3) คือการประกาศข่าวเนรเทศโรเมโอออกจากเมือง เพื่อให้เห็นอายุ และ
แหล่งที่มาของตัวละครว่ามาจากเขตไหน ได้รู้ถึงความร้ายแรงของการเนรเทศ และกฎหมายในเมือง  
“นีโอ เวโรนา่” 

 
ภาพที่ 3.4 : คลิปวีดิโอข่าว 

ที่มา : ผู้ศึกษา 

ในด้านของการใช้เสียง เนื่องจากเรื่องราวในเรื่องเกิดขึ้นในสถานที่ที่แตกต่างกันทำให้
ผู้ศึกษาคิดวิธีการใช้เสียงเพ่ือสามารถแบ่งสถานที่ต่าง ๆ ออกมาดังนี ้

1) ลานหน้าโบสถ ์จะใช้เสียงปกติไม่ปรับแต่งเพิ่ม 

2) โบสถ์ เนื่องจากโบสถ์เป็นสถานที่ปิด มีโถงขนาดใหญ่ทำให้เสียงที่เกิดขึ้นในโบสถ์
ต้องเพิ่มความก้องเข้าไปให้เสียงมีความกังวาน 

3) บ้านคาปุเลต ผู้ศึกษาต้องการแสดงถึงความใหญ่โตของบ้านคาปุเลตทำให้เสียงที่
เกิดขึ้นในบ้านถูกกดให้เบาด้วยการใช้ย่านความถี่ต่ำของเสียง เพื่อให้เสียงที่ได้ยินมีลักษณะเหมือนเกิด
ขึ้นมาจากสถานที่ไกล ๆ 
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ภาพที่ 3.5 : สรุปผลงานทั้งหมดฝ่ายเสียงและสื่อมัลติมีเดีย 

ที่มา : ผู้ศึกษา 
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บทที่ 4 

สรุปผลการค้นคว้าและการสร้างสรรค์ผลงาน 

4.1 ผลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

4.1.1 ด้านการกำกับการแสดง 

4.1.1.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 (100%) 

ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 เนื่องจากการทำละครยังไม่สมบูรณ์
จากปัจจัยหลายๆอย่าง ไม่ว่าจะเรื่องของวิธีการซ้อม หรือเวลาการซ้อมก็ตาม ทำให้ในครั้งนี้มีเรื่องให้ต้อง
กลับมาคิดปรับปรุงหรือพัฒนาอีกมากโดยแบ่งเป็นประเด็นได้ดังนี ้

1) การจัดการกับพ้ืนที่ด้วยอุปกรณ์ประกอบฉาก 

เนื่องจากอุปกรณ์ประกอบฉากที่ใช้ในการแสดงที่เป็นบันไดขนาดใหญ่เข็นได้สองอัน
พึ่งถูกนำมาให้ลองใช้เมื่อ 1 สัปดาห์ก่อนการส่งความคืบหน้าจึงทำให้มีเวลาในการทำความคุ้นเคยและ
ศึกษาเพื่อให้ใช้อุปกรณ์ได้อย่างคุ้มค่าได้น้อย ส่งผลให้การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากในพื้นที่ไม่มีความสำคัญ
เท่าที่ควร เพราะสามารถใช้เพื่อให้คนดูสามารถจินตนาการเห็นสถานที่ของฉากได้มากกว่านี้ ด้วยวิธีการ
เคลื่อน การพลิกมุมต่าง ๆ 

2) การตีความในช่วงองก์ 2 

เนื่องจากเป็นครั้งแรกที่ได้แสดงบทละครช่วงครึ่งหลังที่เป็นบทสรุปทำให้การตีความมี
ความหลากหลายและน่าสนใจ  แต่อาจจะยังไม่มั่นคงจากบางอย่างที่อาจจะไม่ตรงตามสิ่งที่ผู้ประพันธ์ได้
วางเอาไว้เป็นการมองลึกเกิน หรือบางอย่างยังถูกขับเคลื่อนไปไม่ถึงสิ่งที่ควรจะเป็น 

3) โมเม้นท์พิเศษในบางช่วงที่สำคัญไม่ถูกขับเคลื่อน 

เนื่องจากการส่งครั้งนี้ยังไม่สมบูรณ์จากระยะเวลาการทำที่จำกัด และจำนวนคนที่
จำกัด ในฉากที่เป็นเหตุการณ์สำคัญอย่างการพบเจอกันของโรเมโอกับจูเลียตในงานเต้นรำ ที่ต้องทำให้คน
ดูเห็นโมเม้นความรู้ที่คนสองคนตกหลุมรักกันจริง ๆ ยังไม่ประสบความสำเร็จเพราะเป็นฉากที่ไม่สามารถ
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ซ้อมได้เต็มความสามารถ ดังนั้นจึงเป็นจุดที่ต้องกลับไปพัฒนา และ ตอนจบการตายของโรเมโอและจูเลียต
ยังไม่สำคัญเท่าการตายของเมอร์คิวชิโอกับติบอลท์ เนื่องจากผู้ศึกษาไม่ได้มีเวลาให้กับการซ้อมฉากนี้มาก
นัก รวมถึงเป็นฉากที่ห่างไกลตัวและความเข้าใจของผู้ศึกษาในแง่ประสบการณ์ร่วมเป็นอย่างมาก จึงฝาก
ให้นักแสดงใด้ทดลองเล่นจากการเก็บประสบการณ์ความรู้สึกของทั้งเรื่องมาเป็นแรงผลักดันให้ตัวเองต้อง
ฆ่าตัวตายดู ซึ่งผลลัพธ์ออกมายังไม่เป็นที่พอใจมากนักต้องเพิ่มการทำงานให้มากขึ้น 

4) การซ้อมกับเทคนิคพิเศษ 

การซ้อมกับเทคนิคพิเศษอย่างจังหวะดนตรี กับจังหวะของมัลติมีเดียค่อนข้างมีปัญหาเป็นอย่างมาก ในแง่
ไม่ตรงจังหวะช้าบ้างเร็วบ้าง และเทคนิคทางการเคลื่อนย้ายฉากที่เป็นบันไดทั้งสองตัวขนาดใหญ่สามารถ
เคลื่อนที่ได้ เป็นอุปสรรคทำให้เรื่องดำเนินไปได้ไม่ราบรื่น คนดูเกิดความรู้สึกช้าเพราะเสียเวลากับการ
เคลื่อนยา้ยบันไดขนาดใหญ่ในระยะทางที่ไกลและไม่หลากหลายมากพอที่จะสร้างจินตนาการถึงสถานที่ใน
ฉากให้กับผู้ชม ส่งผลให้คนดูรู้สึกงงกับสิ่งที่เกิดขึ้นและผละออกจากละคร ซึ่งอาจจะเป็นผลมาจากการ
ซ้อมที่ไม่เพียงพอ และการจัดวางที่น่าสนใจ 

4.1.1.2 สรุปผลกระบวนการทำละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ในแง่ของการกำกับการแสดงละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ที่เล่าเรื่องราว
ความรักของวัยรุ่นที่สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาของสังคมอย่างความเหลื่อมล้ำภายใต้แนวคิดที่ว่า  “เบื้องลึก
ของปัญหาความเหลื่อมล้ำทางสังคม แท้จริงแล้วมาจากความเห็นแก่ตัวของมนุษย์ ถ้าเกิดมนุษย์เปิด
ใจ ยอมรับปัญหา ความแตกต่าง และมีความพร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงเพื่อสังคม โดยใช้ความรักมาเป็น
พลังขับเคลื่อนสำคัญเพื่อแก้ปัญหาที่เกิดขึ้น ทุกอย่างก็จะสามารถแก้ไขได้และอยู่ร่วมกันอย่างมี
ความสุข” นั้นจากกระบวนการฝึกซ้อม การวิเคราะห์และตีความที่ผ่านมาทำให้สารได้ถูกขับเคลื่อน
ออกมาได้จากในช่วงสุดท้ายของเรื่องจากการที่ความตายของโรเมโอและจูเลียต ทำให้เบนโวลิโอได้
ตัดสินใจที่จะเปลี่ยนแปลงโลกใบนี้ให้ดียิ่งขึ้นด้วยมือของตนเอง เป็นการปลุกพลังให้ผู้คนมีกำลังใจที่จะลุก
ขึ้นสู้กับปัญหา 

ถึงแม้ว่าปัญหาโรคระบาดโควิด-19 ที่ส่งผลให้การแสดงละครเวทีถูกยกเลิก เป็นผลให้
สารที ่อยากจะบอกให้ผู ้คนลุกขึ ้นสู ้กับปัญหาความเหลื ่อมล้ำไม่ได้ถูกสื ่อสารออกไป และส่งผลให้
กระบวนการทำงานไม่สามารถดำเนินไปจนจบ ผู้ศึกษาก็คาดหวังไว้ว่าผู้ที่ได้เข้ามาอ่านวิทยานิพนธ์เล่มนี้
จะได้แนวคิดและความรู้กลับไปเป็นแรงบันดาลใจในการใช้ชีวิต 
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 ส่วนในแง่ของผลงานด้านการกำกับการแสดงตั้งแต่การเริ ่มกระบวนการมี
ปัญหามากมายเกิดขึ้น รวมถึงยังมีหลายส่วนที่ควรได้รับการปรับปรุงแก้ไขจากการชี้แนะจากการส่งความ
คืบหน้าครั้งที่ 4 ดังนั้นผู้ศึกษาจึงทำการรวบยอด ผลลัพธ์ที่เป็นปัญหาที่มีมาทั้งหมดในกระบวนการจัดทำ
ละครเวทีต้ังแต่เริ่มกระบวนการได้ดังนี ้

                               ปัญหาที่หนึ่ง 

             ผู้ศึกษาและทีมงานไม่สามารถเข้าใจและตีความบทละครในภาพรวม
ตั้งแต่ต้นจนจบได้เพราะบทละครที่มีการเรียบเรียงใหม่ต้องใช้เวลาในการประพันธ์ ทำให้การทำงานมี
ความล่าช้าจากการที่ผู้กำกับไม่มีความมั่นใจว่าในฉากนี้ตัวละครควรเลือกไปทิศทางไหน ด้วยความรู้สึก
แบบไหน ส่งผลให้การพูดอธิบายนักแสดงมีช่องโหว่และดูไม่สมเหตุสมผล 

                                 แนวทางแก้ไขปัญหาที่หนึ่ง 

                                 วิธีการแก้ปัญหาคือการหยุดการคิดวิตกว่าจะดำเนินเรื่องราวแบบไหน 
ทำอะไรได้ทำอะไรไม่ได้มาเป็นการลิสต์เป็นหัวข้อว่าจะลองแบบไหนดูบ้าง แล้วทำทุกวิธีเพื่อให้เห็นว่าแต่
ละวิธีมีข้อดีข้อด้อยแตกต่างกันไปอย่างไรก่อนจะเลือกวิธีที่เหมาะสมที่สุด 

                                 ปัญหาที่สอง 

                                 ปัญหาเรื ่องการจัดการกับเวลาซ้อมที ่เกิดการบริหารได้อย่างไม่มี
ประสิทธิภาพ ทำให้การวางตารางไม่มีความสำคัญเพราะการซ้อมไม่ตรงตามเวลามีล่าช้าหลายครั้ง จน
หลายฉากที่วางไว้ในตารางไม่ได้ลงมือทำ ส่งผลให้นักแสดงหลายคนอาจจะรู้สึกเบื่อกับการนั่งรอไม่ถึงเวลา
ทำการแสดง 

                                 แนวทางแก้ไขปัญหาที่สอง 

                                 วิธีการแก้ปัญหาคือผู้ศึกษาต้องหมั่นทบทวนตาราง และจัดลำดับ
ความสำคัญให้ดีว่าควรให้ความสำคัญกับส่วนไหนก่อน รวมถึงการทำงานมาให้รัดกุมว่าในการทำแต่ละครั้ง
ทำเพื่ออะไร และมีกี่วิธีการเพื่อให้ถึงเป้าหมายได้รวดเร็วที่สุด มีประสิทธิภาพมากที่สุด รวมทั้งการปรึกษา
ครูที่ปรึกษา และครูผู้สอนวิชาการแสดงเพื่อขอคำแนะนำในการตรวจสอบและหาวิธีการในการสนับสนุน
นักแสดงให้เป็นไปตามเป้าหมาย 
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ปัญหาที่สาม 

ปัญหาเรื ่องการสื่อสารทำงานร่วมกับผู้อื ่น เนื ่องจากนักแสดงหรือ
ทีมงานทุกคนมีหลากหลายแนวคิด ความคิดที่เป็นของตัวเองที่มีศักยภาพเป็นอย่างมาก รวมถึงตัวผู้กำกับ
ที่มีความคิดในแบบของตัวเอง ดังนั้นในบางครั้งที่ความคิดเห็นของแต่ละคนไม่ตรงกันจึงทำให้เกิดปญัหาที่
ไม่สามารถหาข้อสรุปได้ รวมถึงผู้กำกับเองเป็นคนที่สื่อสารกับคนอื่นไม่เก่งทำให้เกิดบรรยากาศที่ไม่ดี
ระหว่างคนในการทำงาน ซึ่งส่งผลต่อบรรยากาศในการทำงาน 

แนวทางการแก้ไขปัญหาที่สาม 

สิ่งที่ผู้ศึกษาและทีมงานได้ทำคือการทำความเข้าใจเพื่อแก้ปัญหาคือการ
มีสติอยู่กับสถานการณ์และรับฟังเรื่องราวต่างๆอย่างมีสมาธิ ลดกำแพงความเป็นตัวเองลงมาแล้วเปิดใจรับ
ฟังความเห็นผู้อื่นให้มากขึ้น เพื่อช่วยกันหาข้อสรุปที่อยู่ตรงกลางให้คนที่ทำงานร่วมกันสามารถทำงานไป
ต่อได้อย่างสบายใจ  

ปัญหาที่สี่ 

ความตั้งใจที่มากเกินไปของผู้กำกับส่งผลให้การจัดตารางการซ้อมไม่มี
คุณภาพ เพราะผู้กำกับพยายามทำให้ทุกอย่างเสร็จรวดเร็วโดยการอัดการซ้อมและแผนงานทุกอย่างเข้า
ด้วยกัน ทำให้การมาซ้อมแต่ละครั้งเป้าหมายมีความยุ่งเหยิง ใช้การซ้อมนักแสดงในส่วนที่ไม่จำเป็นเยอะ
เกินไป เช่น ในบางครั้งที่การซ้อมอาจจะเพียงเพื่อปรับแก้จุดเล็กน้อยที่ไม่สำคัญ อาจจะฝากเป็นการบ้าน
ให้นักแสดงไปทำแล้วทดลองสังเกตดูตอนเล่นได้เป็นต้น ส่งผลให้บรรยากาศการซ้อมดูเบื่อหน่ายและเกิด
ความท้อใจ 

แนวทางการแก้ไขปัญหาที่สี่ 

วิธีการแก้คือการที ่ผู ้กำกับต้องให้ความสำคัญกับเนื ้องานให้ถูกจุด 
จัดลำดับความสำคัญก่อนหลัง แล้วผ่อนคลายความเครียดโดยการออกไปพักผ่อนคุยเล่นกับนักแสดงและ
ทีมงานบ้างในเวลาพัก มีปฏิสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดกัน ว่าอยากให้ปรับตัวเข้าหา
กันอย่างไร เพ่ือให้ทุกฝ่ายสบายใจที่จะทำงานอยู่ร่วมกัน 
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เพราะฉะนั้นสิ่งที่สำคัญที่สุดสำหรับการได้ทำผลงานครั้งนี้ในฐานะผู้นำโครงงานที่
คอยควบคุมจัดการทุกอย่าง คือการที่ผู้ศึกษาได้ทดลองท้าทายขีดความสามารถที่มีและได้รับความรู้รวมถึง
ประสบการณ์ที่สำคัญต่อการพัฒนาตนเองสู่การทำงานข้างนอก นั่นคือเรื่องของ “การสื่อสาร” ถ้าหาก
การทำละครคือการสื่อสารกับผู้ชมแล้วนั้นการทำละครที่ไม่ได้ทำเพียงคนเดียวก็ต้องสื่อสารกับเพื่อน
ร่วมงานด้วยเช่นกัน ดังนั ้นผู ้ศึกษาจึงอยากให้ผู ้อ่านและผู้ที ่กำลังศึกษาการทำงานในลักษณะนี้ ให้
ความสำคัญกับการสื่อสารกับผู้อื ่นจากการเปิดกว้างทางความคิด รับฟังสิ่งที่เพื่อนร่วมงานนำเสนอ 
วิเคราะห์กลั่นกรองหาข้อมูลมิติมุมมองใหม่และคัดเลือกสิ่งที่ดีมีประสิทธิภาพตามที่ต้องการ แล้วสื่อสาร
ข้อมูลเหล่านั้นออกไปให้ชัดเจน  เพื่อให้การทำงานสามารถดำเนินไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

4.1.2 สรุปผลการศึกษาด้านการแสดงการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

โรเมโอ รับบทโดย นางสาวธิดา เกื้อกูลพิทักษ์ 

 สำหรับการส่ง 100% เป็นการส่งที่มีความครบถ้วนมากที่สุด เนื่องจากเป็นรอบ
ที่ได้ทำงานกับบทอย่างเต็มที่จริง ๆ เพราะเพิ่งได้บทครบจนจบเรื่องหลังจากส่ง 70% ทำให้เราเข้าใจ
ภาพรวม เส้นทางชีวิตของโรเมโอทั้งหมดและสามารถหาจุดเชื่อมโยงกับโรเมโอเจอและสมดุลมากขึ้น ทั้งนี้
ผู้ศึกษารู้สึกว่าโรเมโอในช่วงองก์ 2 มีความใกล้เคียงและเชื่อมโยงกับตัวเองมากที่จุด เมื่อได้ทำงานกับโรเม
โอในช่วงเวลานั้น จึงทำให้สามารถเอาตัวเองเข้าถึงโรเมโอและเชื่อมโยงต่อไปยังส่วนอื่นๆของตัวละครได้ 
ปัญหาต่าง ๆ จากองก์แรกก็ค่อย ๆ ดีขึ้นเมื่อเราเข้าใจการเดินทางของตัวละครทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบ เจอ
จุดเปลี่ยนของตัวละครแต่ละจุด ทำให้เห็นความแตกต่างของโรเมโอในช่วงต้นเรื่อง กลางเรื่องและจบเรื่อง
อย่างชัดเจน เห็นภาพชัดมากขึ้นในท้ายองก์ 2 จากการตัดสินใจเลือกทำอะไรหลาย ๆ อย่างของตัวละคร 
ทำให้สามารถคิดย้อนไปได้ว่าก่อนหน้านี้ตัวละครคิดยังไง เชื่อในอะไร ทำไมเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นถึง
กระทบจิตใจและส่งผลต่อตัวละครได้มากขนาดนี้ ไปจนถึงจุดสูงสุดคือความตายที่ตัวละครตัดสินใจฆ่าตัว
ตาย ก็ทำให้เราเจอความเช่ือและความต้องการสูงสุดของตัวละครจริง ๆ 

สรุปกระบวนการทำงาน  

จากกระบวนการที่ผ่านมาทั้งหมด ผู้ศึกษาได้ทดลองการค้นหาตัวละครในรูปแบบ
ต่างๆมากมาย จากตอนแรกที่รู ้สึกว่าตัวเองมีจุดที่เชื ่อมโยงกับตัวละครค่อนข้างชัด และเมื่อมีจุดที่
เหมือนกันมาก ๆ ในเรื่องของวิธีการคิด   สิ่งที่อยู่ในหัว และเมื่อเรามีสิ่งที่เหมือนกันมาก ๆ มันก็มักจะมี
อีกจุดที่แตกต่างกันอย่างมากเหมือนกัน ซึ่งก็คือวิธีการแสดงออกอย่างสุดโต่งของโรเมโอ การตัดสินใจทำ
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อะไรโดยไม่คิดให้รอบคอบ การเป็นคนที่คิดอะไรก็ตัดสินใจทำเลยโดยไม่ไตร่ตรองให้ดีก่อน เชื่อในตัวเอง
มากเกินไปจนลืมนึกถึงคนอื่น ลืมนึกถึงสถานการณ์ ความเป็นจริงต่าง  ๆ รอบตัว จึงทำให้ช่วงหนึ่งของ
กระบวนการทำงานผู้ศึกษาให้ความสนใจไปให้กับจุดที่ต่างนั้นมากเกินไป จนลืมสิ่งที่ตัวเองมีอยู่แล้ว เมื่อผู้
ศึกษารู้ตัวและกลับไปโฟกัสที่จุดเหมือน ก็ทำให้บางอย่างที่รู้สึกว่ายากและเป็นอุปสรรค ไม่ได้ยากเท่ากับที่
เราคิด เป็นอีกหนึ่งวิธีการที่ทำให้เราสามารถเชื่อมโยงไปถึงตัวละครได้ แต่เรากลับมองข้ามมันไป จาก
กระบวนการที่ผ่านมาทั้งหมด โรเมโอทำให้ตัวผู้ศึกษาได้รู้จักตัวเองมากขึ้น ได้เห็นตัวเองในมุมที่ไม่คิดว่า
จริง ๆ แล้วเรามีสิ่งนี้อยู่ในตัว เหมือนจะเกือบทำให้ผู้ศึกษาก้าวข้ามผ่านอะไรบางอย่างในตัวเองได้ แต่มัน
ยังไม่สุด เนื่องจากพึ่งมารู้สึกเข้าถึงตัวละครจริง ๆ ก็หลังจาก 70% ที่ได้บทมาครบแล้ว และด้วยเวลา จึง
ทำให้ไม่ได้ทำงานกับบทตรงนั้นอย่างเต็มที่มาก ใช้เวลาส่วนมากไปกับจุดต่างของเรากับโรเมโอในช่วงองก์
แรกมากกว่า ซึ่งเป็นจุดหนึ่งที่เสียดายมากๆ เพราะรู้สึกว่ามันมีอะไรบางอย่างในตัวละครที่ จะสร้างความ
แปลกใหม่ให้กับผู้ศึกษาได ้ 

การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

จูเลียต รับบทโดย นางสาวกัลยรัตน์ อุบลรัตนประทีป 

ในการส่ง 100% ครั้งนี ้เป็นการส่งการแสดงที่สมบูรณ์มากที่สุด ผู ้ศึกษาจะต้อง
เตรียมพร้อมอารมณ์ ความรู้สึก ร่างกาย และกายภาพตัวละครให้มีความพร้อมมากที่สุด ผู้ศึกษาได้เรียน
รู้ตัวละครตัวนี้อย่างมากและพัฒนาตัวละครนี้มาโดยตลอด ทำให้การส่งในครั้งนี้ผู้ศึกษาได้ทำออกมาอย่าง
เต็มที่มากเท่าที่ผู้ศึกษาได้ศึกษาตัวละครตัวนี้มา 

ความคิดเห็นในการส่งการแสดงครั้งนี้องค์แรกไม่ค่อยมีความหน้าเป็นห่วงทำออกมา
ได้ดี ส่วนมากจะเป็นในเรื่องขององก์ 2 เป็นส่วนใหญ่ จูเลียตควรที่จะสู้คนมากกว่านี้หนักแน่นมากกว่านี้ 
เหมือนว่าในองก์ 2 ส่วนใหญ่ในเเต่ละฉากจะมักมีมวลอารมณ์ที่ค่อนข้างเศร้าเกิดขึ้นในตัวละครจูเลียต จึง
อาจทำให้มวลความรู้สึกเศร้ามันกลืนอารมณ์ความรู้สึกอื่น ๆ ไป การพูดบทกลอนทุกครั้งของจูเลียตควร
จะเห็นภาพในจินตนาการชัดเจนทุกครั้งแต่เหมือนการแสดงออกมาคนดูยังไม่ค่อยเห็นภาพตามเท่าไหร่ 
บล็อกกิ้งตอนเล่านิทานกับแม่นมไม่ค่อยมีความธรรมชาติดูจัดวางและไม่ค่อยส่งผลต่ออารมณ์คนดูมาก
เท่าที่ควร ช่วงตอนเล่านิทานกับแม่นมเป็นเหมือนการลาตายของจูเลียตแต่เหมือนตัวละครนี้ยังไม่ส่ง
อารมณ์การลาตายได้มากขนาดนั้น ช่วงสุดท้ายที่จูเลียตต้องฆ่าตัวตายตามโรเมโอด้วยการหยิบกริชมาแทง
ตัวเองอารมณ์ของตัวละครยังไม่ถึงเท่าที่ควร การมองเห็นคนรักตายต่อหน้าต่อตายังแสดงอารมณ์ออกมา
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ได้ไม่ถึงจุดที่ควรจะเป็น การพร่ำพรรณนาพูดบทต่าง ๆ ก่อนจะฆ่าตัวตายต้องความรู้สึกของตัวละครต้อง
พังทลายมากกว่านี้กับทุกสิ่งทุกอย่างที่จูเลียตได้เจอมาจนนำพาไปถึงการฆ่าตัวตายตามคนรักไป แต่สิ่งที่
เป็นข้อดีของการส่งครั้งนี้ตลอดการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบสามารถนำพาคนดูให้ติดตามได้และไปจนถึ งใน
องก์ 2 ที่คนดูจะเห็นความคิดได้รู้จักตัวละครจูเลียตมากขึ้นเห็นความมีมิติของตัวละครตัวนี้ เห็นความรัก
เส้นทางของตัวละครได้อย่างชัดเจน ปัญหาความอึดอัดของบ้านคาปุเลต เห็นความคิดการแสดงออกการ
ตัดสินใจว่าทำไมตัวละครถึงเลือกที่จะทำแบบนี ้

       สรุปกระบวนการที่ผ่านมา 

ตลอดระยะเวลาการทำงานทั้งหมดที่ผ่านมาผู้ศึกษาได้รู้จักตัวละครนี้อย่างมากจาก
การตีความบทละครและการได้ค้นหาตัวละครจากการส่งการแสดงในทุก ๆ ครั้ง ได้เห็นการพัฒนาทาง
ความคิดและอารมณ์ของตัวละครได้ชัดเจนมากขึ้นจากการ Workshop ซ้อม และแสดง ตัวละครจูเลียต
ค่อนข้างเป็นตัวละครที่สุดโต่งในการใช้อารมณ์ความรู้สึกนำพาชีวิตอย่างมากใช้ความคิดค่อนข้างน้อย ทำ
ให้ผู้ศึกษาต้องปรับความเเตกต่างของตัวละครให้เข้ากับตัวเองเพื่อหาวิธีการให้เชื่อตัวละครนั้นอย่างสุดใจ 
จากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ได้ให้แนวคิดและประสบการณ์อย่างมากแก่ผู้ศึกษาไม่ว่าจะเป็นทั้ง
เรื่องครอบครัว การใช้ชีวิต และความรัก ได้วิเคราะห์เห็นโครงสร้างของสังคมความเหลื่อมล้ำของชนชั้นที่
ไม่ใช่เรื่องไกลตัว ไม่ใช่แค่เรื่องในบทละคร แต่สามารถพบจริงได้ในปัจจุบัน  

การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

เบนโวลิโอ รับ บท โดยมิเชล แอลจิล่ารพี ไอ. กินโตะ 

การส่ง 100% ทำให้ผู้ศึกษาอยู่กับตัวละครตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง ซึ่งทำให้ผู ้ศึกษา
เหมือนได้เติบโตพร้อมกับเบนโวลิโอตามทุกสถานการณ์ที่เธอเจอ การส่ง 100% ทำให้รู้สึกเหมือนแสดง
จริง เพราะมีอุปกรณ์ประกอบฉากบันได ไฟ และ เสื้อผ้า ยอมรับว่ าผู้ศึกษากดดัน กังวล และเครียด
มาก  แต่ ผู้ศึกษาพยายามที่จะปล่อยสิ่งที่คิดทิ้งไป และพยายาม relax ให้มากที่สุด หลังจากส่ง 100% ผู้
ศึกษารู้สึกว่าตัวเองสามารถเล่นได้มากกว่านี้ ผู้ศึกษารู้สึกยังไม่พอใจกับผลลัพธ์ของวันนี้ เพราะผู้ศึกษารู้สึก
ว่าความรู้สึกของตัวละครมาไม่หมดเหมือนตอนซ้อมใหญ่ โดยเฉพาะองก์ 1 ซีนแรก ๆ ซึ่งข้อเสนอแนะที่
ได้รับจาก 100% คือ ก้อนความรู้สึกของความรักของเบนโวลิโอและความรู้สึกอื่น ๆ ที่ซับซ้อนหายไป ต้อง
เพิ่มความซับซ้อนทางด้านความรู้สึกในการแสดงให้มีความซับซ้อนให้มากขึ้น รวมถึงขยายความรู้สึกแค้น
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ให้มากกว่านี้ เพราะต้องนำความรู้สึกตั้งแต่ต้นสะสมจนทำให้ตอนสุดท้ายหลังจากเกิดเหตุการณ์ต่าง  ๆ
จะต้องมีความรู้สึกถึงจุดที่เบนโวลิโอเลือกที่จะแก้แค้น 

ระหว่างกระบวนการซ้อม 100%  ทำให้ค้นพบความสัมพันธ์เบนโวลิโอและโรเมโอ ที่
แต่ก่อนเคยเป็นพี่น้องที่รักกันมาก แต่พอเกิดเหตุการณ์ที ่เมอร์คิวชิโอเสียชีวิต ทำให้เบนโวลิโอตัด
ความสัมพันธ์โรเมโอและเลือกที่จะแก้แค้นแทน โดยเธอเป็นคนวางแผนทุกอย่าง และหลอกโรเมโอว่าจู
เลียตเสียชีวิตแล้ว ซึ่งแผนของเธอก็สำเร็จไปด้วยดีและทำให้โรเมโอกับจูเลียตพบกับจุดจบนั่นคือความตาย 
อีกทั้งผู้ศึกษาค้นพบตัวเบนโวลิโอในตอนสุดท้ายว่าเส้นทางหลังจากการแก้แค้นเสร็จคือการเปลี่ยนแปลง 
นีโอ เวโรน่า โดยเธอทำบาดแผลให้ตัวเอง เพื่อแสดงว่าเธอสามารถเขียนอนาคตของนีโอ เวโรน่าได้ แม้ว่า
โชคชะตาไม่ได้เลือกเธอก็ตาม แต่เธอจะทำด้วยตัวของเธอเอง    

สรุปกระบวนการที่ผ่านมา 

ทำให้เห็นตัวละครเบนโวลิโอเป็นตัวละครทีมีความคิดแบบปรัชญาอัตถิภาวนิยม 
เนื ่องจากตั้งแต่เล็กเธอถูกสังคมกดขี่และไม่มีอำนาจพอที่จะเปลี ่ยนแปลง เธอพยายามที่อดทนกับ
โชคชะตาที่เธอกำลังจะเจอ จนกระทั่งเธอได้สูญเสียคนสำคัญของเธอไป ทำให้เธอไม่เชื่ออะไรอีกเลย
นอกจากตัวของเธอและชะตาที่เธอกำหนดเอง ผู้ศึกษารู้สึกดีใจอย่างมากที่ได้เล่นเป็นตัวละครเบนโวลิโอ 
การได้ค้นหาและรู้จักเธอเป็นอะไรที่สนุกมาก ๆ เหมือนเป็นการผจญภัย ที่จะต้องเจอทั้งอุปสรรคต่าง ๆ
ระหว่างทาง เพื่อพบกับสมบัติที่รอคอย ผู้ศึกษารู้สึกว่าตัวเบนโวลิโอมีคล้ายคลึงตัวผู้ ศึกษามาก แต่สิ่งที่ผู้
ศึกษาไม่เหมือนกับเบนโวลิโอคือ เบนโวลิโอเป็นคนที่เลือกที่จะเขียนชะตาด้วยตัวเอง ซึ่งเป็นสิ่งทำให้ผู้
ศึกษาอยากนำข้อคิดนี้ของเบนมาปรับใช้ในชีวิตจริงเป็นอย่างมาก การผจญภัยครั้งน้ีทำให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้ 
เติบโต และ พัฒนา พร้อมกับตัวละคร  

การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

เลดี้มอนตะคิว รับบทโดย นางสาว นงนภสร  มงคลฤกษ ์

จากการส่ง 100% ผู้ศึกษาเห็นถึงความแตกต่างระหว่างการส่ง 70% กับ 100% 
อย่างชัดเจนเพราะหลังจากที่กระบวนการซ้อมต้องหยุดไปเนื่องจากสถานการณ์โควิด ทำให้ผู้ศึกษาไม่
สามารถเป็นตัวละครได้อย่างสมบูรณ์หรือเทียบเท่ากับที่เคยทำไว้เมื่อ 70% จากข้อเสนอแนะของอาจารย์
ที่ปรึกษาได้ข้อสรุปว่านักแสดงมีหน้าที่ต้องควบคุมให้การแสดงหรือการซ้อมคงที่หรือดีขึ้นกว่าครั้งก่อนที่
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ผ่านมาในส่วนของตัวละครผู้ศึกษาเห็นว่าตนเองยังขาดบทบาทความเป็นแม่และการใช้อำนาจของตัว
ละครยังทำออกมาได้ไม่ค่อยดีทำให้สารที่ตัวละครต้องส่งถึงคนดูไม่เป็นไปตามที่ควรจะเป็น หากมีโอกาส
แก้ไขผู้ศึกษามีความตั้งใจที่อยากจะลองเป็นตัวละครในอีกหลาย ๆ รูปแบบเพื่อให้การแสดงออกมาอย่าง
สมบูรณ์ที่สุด 

สรุปกระบวนการที่ผ่านมา 

โดยภาพรวมของการส่งทั้งหมด ผู้ศึกษาเห็นว่าตัวเองยังมีข้อบกพร่องเรื่องพลังที่ใช้
สำหรับการแสดงผลมาจากร่างกายของนักแสดงที่ต้องฝึกฝนร่างกายให้มีความพร้อมสำหรับการแสดง            
1-2 ชั่วโมงบนเวทีโดยผู้ศึกษาต้องเรียนรู้ที่จะแบ่งพลังใช้ให้เหมาะสมกับแต่ละฉากรวมถึงการจัดการ
ร่างกายในขณะที่ทำการแสดงทั้งบอดี้และโพสิชั่นในการยืน ผู้ศึกษามักจะเผลอใช้บอดี้และร่างกายในแบบ
ที่ถนัดโดยลืมนึกถึงตัวละคร แต่มักจะเป็นแค่เพียงชั่วขณะไม่เกิดขึ้นกับทั้งเรื่อง อีกทั้งผู้ศึกษายังได้เรียนรู้
การเป็นนักแสดงชั้นปีที่ 4 ที่นอกจากจะต้องเตรียมความพร้อมในส่วนหน้าที่นักแสดงยังต้องอาศัยความ
ร่วมมือของน้อง ๆ และทุกฝ่าย ในฐานะนักศึกษาชั้นปีที่ 4 มักจะมีความกดดันและความกังวลทำให้หลาย
ครั้งการแสดงที่ออกมายังไม่เป็นผลดีมากเท่าไหร่ หากผู้ศึกษาสามารถตัดสิ่งที่รบกวนจิตใจออกแล้วตั้ง
สมาธิไปที่การทำการแสดงมากขึ้นจะทำให้ผู้ศึกษาสามารถทำการแสดงออกมาได้อย่างผ่อนคลายและดู
เป็นธรรมชาติมากขึ้น 

การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

แม่นม รับบทโดย นางสาว เวธนี  กนกวัฒนะพันธุ์ 

จากการส่ง 100% ผู้ศึกษาต้องควบคุมให้ตัวละครเสถียรตลอดทั้งเรื่องรวมถึงเรื่อง
Blocking และช่วง Transition ทำให้ผู้ศึกษามีความกังวลจนลืมรายละเอียดของตัวละคร เนื่องจากตัว
ละครแม่นมเป็นตัวละครที่คอยสร้างความสนุกและสีสันให้กับเรื่องนี้การแสดงออกของแม่นมจึงดูสดใส ร่า
เริง แต่เหตุการณ์ที่เธอเจอมันมีความกดดัน อึดอัด เครียดซึ่งค่อนข้างยากที่จะแสดงออกมาและสื่อสารกับ
ผู้ชมได้อย่างครบถ้วน อีกส่วนที่ยังทำออกมาได้ไม่พอใจคือเรื่องคำพูด ทุก  ๆ คำพูดของตัวละครนี้แฝงไป
ด้วยความหมายที่ลึกซึ ้งเห็นได้ชัดในฉากการฆ่าตัวตายของจูเลียต แม่นมต้องเล่านิทานไปพร้อมกับ
ความรู้สึกที่หนักอึ้งในใจของเธอ เป็นต้น สิ่งนี้ทำให้ผู้ศึกษากังวลมากและยังทำออกมาได้ไม่ดีเท่าที่ควร 

 



285 
 

สรุปกระบวนการที่ผ่านมา 

โดยภาพรวมของการส่งครั้งนี้ ผู ้ศึกษาหลงลืมกับรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ เป็น
ส่วนมาก ซึ่งจุดนี้กลายเป็นจุดที่สำคัญที่สุดของเรื่องและตัวละคร หากทำออกมาโดยไม่รอบคอบและไม่
รู้สึกกับการกระทำนั้น ๆ ตัวละครก็จะแสดงออกมาแบบไม่มีมิติจะดูเหมือนนักแสดงคนนึงที่พูดไปตามบท 
เดินไปตามจุดต่าง ๆ ที่ซ้อมไว้แบบไม่มีความประสงค์หรือเข้าออกตามลำดับของเรื่องอย่างที่เคยฝึกซ้อม 
ทั้งหมดนี้เป็นผลมาจากความกังวลและขาดการทบทวนของนักแสดง จึงเกิดปัญหาต่าง ๆ ในการแสดง 
เช่น เรื่องความคาดหวังเพราะในฉากนึงนักแสดงฝึกซ้อมหลายครั้งพอลองเล่นไปเรื่อย ๆ เมื่อถึงจุดที่ตัว
ละครต้องทำบางสิ่งหรือรู้สึกบางสิ่งนักแสดงกลับไม่ปล่อยให้ตัวละครทำงาน แล้วเอาตัวเองมาคิดแทน ตัว
ละครเลยทำงานได้ไม่เต็มที่สิ่งที่จะสื่อสารไม่ออกและดูไม่น่าเชื่อถือ ผู้ศึกษาจึงต้องทบทวนตัวละครนี้อย่าง
ละเอียดทุกอย่างอีกครั้ง 

4.1.3 สรุปผลการศึกษาด้านการออกแบบฉาก 

4.1.3.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้า ครั้งที่ 4 

ในการส่งความคืบหน้าของฉากของละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผู้ออกแบบ
ฉากได้ทำการส่งแบบจำลองฉาก แบบจำลองบันไดติดล้อ แบบร่างฉาก แปลนพื้นเวที ให้แก่อาจารย์ และ
ได้รับข้อเสนอแนะเพ่ือนำไปปรับปรุงก่อนนำไปสู่ขั้นตอนการผลิต ได้รับข้อเสนอดังนี้ ควรย้ายตำแหน่งของ
องค์ประกอบด้านหน้าเวทีมาไว้ที่ด้านล่างเวที เพื่อเป็นการแบ่งใช้พื้นที่ให้เหมาะสม ควรทำให้พื้นเวทีมี
พื ้นที ่เป็นส่วนเดียวกัน โดยการนำส่วนที ่เป็นสนิมด้านข้างออก ควรใช้บันไดติดล้อที ่สามารถหมุน
ปรับเปลี่ยนได้ให้เกิดภาพสถานที่ที่มากขึ้นได้อีกด้วย 

4.1.3.2 สรุปผลกระบวนการทำฉากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

ในการสร้างฉากของละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ผู้ออกแบบฉากต้องอ่านบท
ละครและวิเคราะห์เรื่องราวของเรื่องอย่างละเอียด นำข้อมูลที่ได้มาสร้างภูมิหลัง บรรยากาศ แผนผังเมือง 
ที่อยู่อาศัยของตัวละคร เพื่อสร้างเมืองนีโอ เวโรน่า (Neo Verona) ให้สอดคล้องกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน
บริบทใหม่ ซึ่งในขั้นตอนการรวบรวมความคิดวางแผนนี้ จำเป็นต้องทำงานร่วมกับทุกฝ่ายเพื่อให้ได้
ความคิดไปในทิศทางเดียวกัน และเมื่อได้ข้อมูลที่จะนำไปสู่กระบวนการออกแบบฉากแล้ว ผู้ออกแบบจึง
ได้ออกแบบฉากตามแนวคิดที่ได้กำหนดไว้ รวมถึงคำนึงถึงความเหมาะสมต่าง ๆ เนื่องจากข้อกำหนดด้าน
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จำนวนนักแสดง ทำให้ไม่สามารถออกแบบฉากที่มีทุกสถานที่ที่เกิดขึ้นในบทละครได้ ดังนั้นฉากจึงจำเป็น
จะต้องสะดวกต่อการเปลี่ยนฉาก การเคลื่อนไหวของนักแสดง อีกทั้งยังคงสร้างบรรยากาศให้แก่ละครเวที
ได้อย่างเต็มที่อีกด้วย ซึ่งสามารถอธิบายปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการทำกระบวนการได้ดังนี้ 

1. เนื่องจากบทละครเรื่องนี้มีการสลับเปลี่ยนฉากไปมาอย่างรวดเร็ว ผู้ออกแบบ
ฉากจึงได้ออกแบบบันไดติดล้อขึ้นมา เพื่อใช้เป็นอุปกรณ์แทนการสร้างสร้างฉากที่มีรูปแบบตายตัว ซึ่ง
บันไดติดล้อนี้สามารถช่วยแก้ปัญหาการเปลี่ยนสถานที่ได้จริง อีกทั้งสามารถเพิ่มความน่าสนใจให้แก่ฉาก
อีกด้วย แต่การใช้บันไดติดล้อนี้ก็มีปัญหาที่เกิดขึ้นเช่นกัน เนื่องจากการเคลื่อนย้ายจำเป็นต้องใช้เวลาใน
การเปลี่ยนฉากแต่ละครั้ง จึงเกิดช่องว่างระหว่างการแสดง วิธีการเคลื่อนย้ายบันไดมีการหมุนหลายครั้ง 
เกิดเสียงดังระหว่างการเคลื่อนย้าย ทำให้ผู้ชมเสียสมาธิ และเกิดความคาดเคลื่อนของตำแหน่งที่กำหนดไว้ 
ทำให้องศาของบันไดบดบังวิสัยทัศน์ของผู้ชม ผู้ออกแบบจึงต้องปรับเปลี่ยนวิธีการเปลี่ยนฉากให้เกิดการ
เคลื่อนย้ายน้อยที่สุด มีการฝึกซ้อมกับผู้ช่วยที่ทำหน้าที่เปลี่ยนฉากให้เกิดความคุ้นชินกับบันได จะช่วยลด
เวลาในการเคลื่อนย้ายบันไดในแต่ละครั้ง รวมถึงไม่เกิดเสียงรบกวนนักแสดงและผู้ชม 

2. โครงสร้างของฉากที่ทุกส่วนของฉากโปร่ง ไม่มีมีส่วนปิดทึบทำให้นักแสดง
รวมถึงผู้ช่วยฝ่ายต่าง ๆ ทำให้ไม่สามารถใช้พื้นที่ด้านหลังฉากในการซ่อนตัวนักแสดงหรือนั่งรอระหว่างที่มี
การทำการแสดงได้ ผู้ออกแบบฉากจึงต้องจัดการพื้นที่ข้างเวทีในเป็นพื้นที่สำหรับการเตรียมตัว โดยได้
เตรียมเก้าอี้ใช้สำหรับนั่งรอให้เพียงพอสำหรับทุกคน ทำการติดตารางลำดับการแสดง (Breakdown) ที่
บอกวิธีการเปลี่ยนฉากและรายการอุปกรณ์ประกอบฉากเอาไว้ เพื่อให้แต่ละฝ่ายได้ตรวจสอบความ
เรียบร้อยในแต่ละฉาก 

การออกแบบฉากในครั้งนี้ ในตอนแรกนั้นผู้ออกแบบยังมองไม่เห็นถึงข้อกำหนดต่าง 
ๆ จึงได้ออกแบบฉากที่มีความสมจริง มีทุกสถานที่ที่กล่าวในบทละคร แต่เมื่อได้รั บคำปรึกษากับอาจารย์ 
จากนักออกแบบหลาย ๆ ฝ่ายด้วยกัน ก็ได้รับคำแนะนำมาปรับเปลี่ยนให้เกิดเป็นฉากที่สมบูรณ์ขึ้น และ
เนื่องด้วยสถานการณ์ปัญหาโรคระบาดโควิด-19 ส่งผลให้ไม่สามารถเข้ามหาวิทยาลัยเพื่อทำการผลิตฉาก
ได้ กระบวนการในการผลิตถูกเลื่อนไปจากกำหนดการที่วางไว้ อีกทั้งไม่สามารถให้รุ่นน้องที่ต้องการเป็น
ผู้ช่วยฉากเข้ามามีส่วนร่ามในการผลิตฉากได้เพราะมาตรการกำหนดจำนวนคนเข้าอาคารในแต่ละวัน 
ปัญหาที่เกิดขึ้นยาวนานและไม่มีทีท่าที่สถานการณ์จะดีขึ้น เกิดการปรึกษาหาวิธีการแก้ไขหลายครั้งแต่ก็
ไม่สามารถทำให้ละครแสดงได้ตามเดิม ทำให้ละครเวทีถูกยกเลิก ฉากที่ได้มีการผลิตไปแล้วรวมถึงสิ่งของที่
ได้ทำการจัดซื้อไปแล้วนั้น ทางผู้ออกแบบได้นำมอบให้แก่มหาวิทยาลัย เพื่อให้ผู้อื่นได้ใช้ประโยชน์ให้คุ้มค่า
ต่อไป 
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4.1.4 สรุปผลการศึกษาด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

4.1.4.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้า ครั้งที่ 4 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 นั้นผู้ศึกษาได้ส่งแบบขนาดของแท่นบูชา แบบโต๊ะ
เครื่องเเป้งและรับข้อเสนอเเนะว่าให้ปรับเปลี่ยนอุปกรณ์ประกอบฉากบางชนิดให้เหมาะสมมากขึ้น โดยนำ
โต๊ะเครื่องแป้งที่แยกออกมาในตอนเเรกให้รวมกับช่องว่างบันไดเป็นชิ้นเดียวกัน เพื่อสะดวกต่อนักแสดงใน
การขนย้ายและให้บนเวทีมีพื้นที่มากขึ้น รวมถึงตกแต่งอุปกรณ์ประกอบฉากให้สอดคล้องกับความเป็น
โกธิคมากขึ้น รวมทั้งเพ่ิมการใช้ลูกเล่นบันไดให้เกิดมิติมุมต่างๆให้หลากหลายมากขึ้น 
 

4.1.4.2 สรุปผลกระบวนการทำอุปกรณ์ประกอบฉากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จู
เลียต”  

ในการสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ขั้นตอนของการ
ทำงานอุปกรณ์ประกอบฉากนั้นต้องสนับสนุนส่วนของฉากอยู่ตลอด เนื่องจากยุคที่ผู้ออกแบบนำมาใช้ทำ
การแสดงเป็นยุคที่เป็นอนาคตข้างหน้า ทำให้การจัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากให้ตรงไปตามยุคสมัยนั้นเป็น
สิ่งที่ยาก เป็นสิ่งที่เราจำเป็นต้องจินตนาการออกมาและหาการอ้างอิงตามบริบทของเรื่อง ซึ่งการหา
อุปกรณ์ประกอบฉากแต่ละชิ้นต้องใช้เวลาและบางชิ้นมีราคาที่ค่อนข้างสูง  ดังนั้นผู้ออกแบบจึงต้อง ทำ
ของเลียนแบบบางอย่างขึ้นมาเพื่อให้ได้ตรงตามยุคสมัยที่ต้องการและประหยัดงบประมาณ ผู้ออกแบบจึง
ต้องคอยจัดการรวมความคิดและการวางแผนให้รอบครอบเพื่อให้ผลงานการออกแบบนั้นไปในทิศทาง
เดียวกัน และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากนั้นถือเป็นเรื่องที่ละเอียดเป็นอย่างมาก เพราะต้องสร้าง
บรรยากาศในเรื่องให้เกิดขึ้นเสมือนอยู่ ในสมัยนั้น ๆ และต้องเลือกให้เหมาะสมกับตัวละครแต่ละตัว ไม่
มากและไม่น้อยจนเกินไป เนื่องจากเรื่องได้ดำเนินเรื่องไปอย่างรวดเร็วจึงทำให้อุปกรณ์ประกอบฉากต้อง
ทำหน้าทีใ่นการเปลี่ยนฉากโดยต้องคำนึงถึงปัจจัยหลักทั้งความเหมาะสมกับฉากเอง บริบทที่เกิดขึ้นในเวที
หรือต้องเหมาะสมกับจำนวนนักแสดงบนเวทีด้วย ผู้ออกแบบจึงต้องเน้นการรวมความคิดจากผู้ออกแบบ
ทุกฝ่าย ผู้กำกับการเเสดง และนักแสดง เพื่อเกิดความเข้าใจกันทุกฝ่าย โดยคำนึงถึงแนวคิดที่มาใช้ร่วมกัน
อยู่ตลอด การเป็นผู้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากช่วยฝึกความรับผิดชอบต่อหน้าที่เป็นอย่างมาก  การ
จัดเก็บอุปกรณ์ประกอบฉากและตรวจเช็คทุกครั้งหลังการซ้อมหรือการแสดง บางครั้งทำให้อุปกรณ์
ประกอบฉากบางชิ้นสูญหาย ดังนั้นผู้ออกแบบจึงต้องหมั่นตรวจความเรียบร้อยของอุปกรณ์ประกอบฉาก
ให้ถี่ถ้วนหลังจากการใช้ทุกครั้ง  ฝึกการเเก้ปัญหาเฉพาะหน้าเพื่อให้ภาพรวมเป็นไปตามที่ตั้งใจไว้ แต่เนื่อง
ด้วยสถานการณ์ต่าง ๆ ทั้งเวลาและปัญหาโรคระบาดโควิด-19 ส่งผลให้ละครเวทีถูกยกเลิก กระบวนการ
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ทำงานในหลาย ๆ อย่างที่อยากทำก็ไม่ได้ทำขึ้นมาและอุปกรณ์ประกอบฉากบางชิ้นที่ซื้อมาก็ไม่ได้ใช้เเสดง
จริง   

4.1.5 สรุปผลการผลศึกษาด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

4.1.5.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

ในส่วนของการออกแบบเครื่องแต่งกาย เนื่องจากกระบวนการทั้งหมดได้หยุดชะงัก
ลงที่การส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 หรือ 100% เราจึงขอยกปัญหาและการปรับปรุงที่ได้จากการส่งครั้งนี้ มา
เป็นแนวทางการแก้ไข ได้ดังนี ้

1. สีของเสื้อผ้าไม่ส่งเสริมให้นักแสดงโดดเด่น 
เนื่องจากการทำเสื้อผ้าของผู้ศึกษาทั้งสองนั้น ได้แบ่งสีให้ทั้งสองบ้านแตกต่างกัน โดย

ที่ฝั่งมอนตะคิว เลือกใช้เป็นสีแดง ส่วนของฝั่งคาปุเลต เลือกใช้เป็นสีน้ำเงิน จึงทำให้การเลือกใช้สีในเสื้อผ้า 
ต้องเป็นสีที่ต่างทางความอ่อนและเข้มของเสื้อผ้า ซึ่งเสื้อผ้าที่นำมาใช้บางตัวนั้น ก็เข้มเกินจนไม่เห็นสีที่
ตั ้งใจจะให้เห็น หรือบางตัวก็อ่อนเกินไปจนมองเห็นเป็นสีขาว แนวทางการแก้ไขคือการเลือกหาสีที่
ต้องการใช้มาลองใช้กับไฟที่ใช้แสดงจริงก่อน เพราะหากใช้ไม่ได้จริง ต้องหาสีอื ่นที ่สามารถนำมา
เทียบเคียงกันได ้

2. เสื้อผ้านักแสดงบางคนยังไม่ครบ 
จากสถานการณ์โควิด - 19 ที่ทำให้การทำงานไปต้องหยุดชะงักไป ทำให้ผู้ศึกษาไม่

สามารถเลือกหาเสื้อผ้าให้ทันการใช้งานได้ แนวทางการแก้ไขคือหาเสื้อผ้าในรูปแบบที่ใกล้เคียงที่สุด
นำมาใช้ก่อน เพื่อให้เห็นภาพบนเวทีและเพื่อเป็นการซ้อมให้นักแสดงได้ชินกับเสื้อผ้าของตัวเองบนเวท ี

3. ส่วนสูงที่ไม่เท่ากันของนักแสดง 
เป็นเพราะรองเท้าที่ใช้ส่วนมากในเรื่องนั้นเป็นส้นสูง ทำให้เกิดปัญหาคือนักแสดงบาง

คนมีส่วนสูงที่สูงเกินไปกว่านักแสดงชาย แนวทางการแก้ไขคือหาอุปกรณ์หรือรองเท้าที่ช่วยเสริมส้นที่
สะดวกต่อการแสดง 

4.1.5.2 สรุปผลกระบวนการทำละครเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 
การทำละครเวทีเรื่อง “โรเมโอแอนด์จูเลียต” ในรูปแบบนี้ ถือว่าเป็นการท้าทายมาก

สำหรับผู้ศึกษาทั้งสองคน ส่วนหนึ่งเป็นเพราะต้องตีความ วิเคราะห์ และสร้างโลกของละครเรื่องนี้ขึ้นมา
ใหม่ทั้งหมด จึงต้องใช้เวลาเป็นอย่างมากในช่วงแรก แต่สุดท้ายเมื่อได้ศึกษา และมองดูละครเรื่องนี้อย่าง
ตั้งใจ ถึงแม้ว่า “โรเมโอแอนด์จูเลียต” จะเป็นเรื่องราวที่พูดถึงความรัก แต่สิ่งที่เราได้สอดแทรกลงไปทั้งใน
บทละคร การกำกับการแสดง การแสดง รวมไปถึงการออกแบบ พวกเราได้นำคำว่า “ความเหลื่อมล้ำ” ให้
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ออกมาเป็นรูปธรรมให้มากที่สุด ทั้งการใส่สัญญะทางสี เช่น สีแดง และสีน้ำเงิน กับความขัดแย้งกันใน
รูปแบบของเสื้อผ้า โดยการเลือกใช้เสื้อผ้าของทั้งสองตระกูลในเรื่องให้แตกต่างกัน เพื่อให้เห็นถึงทั้งฐานะ 
สถานะทางสังคม แนวทางการใช้ชีวิต รวมไปถึงอุปนิสัยและลักษณะภายในของตัวละคร  
 
และเนื่องจากสถานการณ์ โควิด-19 ทำให้นักแสดงแต่ละคนไม่สามารถเข้ามาทำการลองชุดได้ เพราะการ
จำกัดจำนวนคนขึ้นตึก และในบางชุดนั้นยังไม่เสร็จสมบูรณ์ทันขึ้นแสดงในการส่งความคืบหน้าครั้งที่  4 
จนกระทั่งสถานการณ์ไม่ดีขึ้นและทางกลุ่มผู้ศึกษาได้มีข้อตกลงร่วมกันและเสนอต่อคณาจารย์ว่า เราจะ
ยกเลิกการแสดง  เราจึงไม่สามารถเห็นภาพรวมของชุดทั้งหมดที่จะใช้ในการแสดงได้ แต่ตัวผู้ศึกษาเอง
ต้องการเห็นภาพรวมผลงานการทำที่ชัดเจน เราจึงใช้วิธีการนำเสื้อผ้าทั้งหมดขึ้นฟิตติ้งกับหุ่น และนำมา
เรียงกันเพื่อให้เห็นผลของการออกแบบว่า เราสร้างความแตกต่าง และความเหลื่อมล้ำ ให้เห็นเป็นสิ่ง
รูปธรรมขึ้นบนเสื้อผ้าได้ 
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หลังจากการได้ลองสร้างสรรค์ผลงานเสื้อผ้าออกมาทั้งหมดนั้น เราอยากให้ทุกคนได้รู้
เห็นว่าสถานการณ์ในเมืองนีโอ เวโรน่า ไม่ได้แตกต่างมากนักกับประเทศไทยในปัจจุบัน โดยเฉพาะเรื่อง
ของ “ความเหลื่อมล้ำ” ของชนชั้น และเนื้อหาเล็ก ๆ เรื่องที่เราได้ใส่ลงไปในละครนั้น มันช่างคลับคล้าย
คลับคลากับชีวิตความเป็นอยู่ของพวกเราในปัจจุบันเหลือเกิน เพราะเรื่องราวเหล่านี้ก็อาจจะเห็นได้
ชัดเจนขึ ้นในสถานการณ์ โควิด-19  ที ่เกิดขึ ้น ทั ้งการไม่เท่าเทียมในการเข้าถึงการรักษา การใช้
ผลประโยชน์จากโรคระบาดนี้เพื่อคนในชนชั้นปกครอง ผลกระทบที่ไม่คิดว่าจะกระทบมาถึงตัวพวกเราใน
ฐานะนักศึกษาชั้นปีที่ 4 สถานการณ์นี้ก็ทำละครของพวกเรานั้น ถูกเลื่อนการแสดงออกไปไม่รู้ต่อกี่รอบ 
จนกระทั่งละครของพวกเราจำเป็นต้องยกเลิกการแสดงทั ้งหมด ด้วยระยะเวลาที ่จำกัด และความ
ปลอดภัยของผู้ชม รวมไปถึงทีมงานทั้งหมด แต่สิ่งเหล่านี้คือสิ่งที่พวกเราตั้งใจที่จะสร้างสรรค์ผลงาน และ
สื่อสารเรื่องราวเหล่านี้ให้แก่ผู้ชม อาจสะท้อนใจให้ใครหลาย ๆ คนได้รู้สึก หรือบางทีละครเวทีเรื่องนี้ อาจ
ช่วยเปลี่ยนแปลงสังคมได้บ้าง ไม่มากก็น้อย 

4.1.6 ด้านการออกแบบแสง 

4.1.6.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

ในการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 นั้นยังมีปัญหาที่เกิดขึ้น ทำให้การดำเนินงานอาจยังไม่
ราบรื่นเท่าที่ควร แต่สุดท้ายทุกคนก็ทำหน้าที่ของตัวเองอย่างเต็มที โดยในประเด็นที่ทำให้เกิดปัญหา
ในช่วงที่ส่งความคืบหน้านั้นคือ เรื่องของการจัดการเวลาของแต่ละฝ่าย ทำให้ในช่วงท้ายก่อนส่งเหลือเวลา
ไม่มากพอในการซ้อมด้วยกัน ในเรื่องของนักแสดง และธีมออกแบบ เช่น การเข้าออกของนักแสดง การ
เข้าออกของฉาก การรันกับคิวไฟต่าง ๆ ด้วยเวลาหนึ่งวันในการเตรียมตัวและพร้อมส่งความคืบหน้า แต่
ละฝ่ายจะดูวุ่นวายในหน้าที่ของตัวเอง ทั้งนี้ทั้งนั้นควรเผื่อเวลาในการจัดการงานของตัวเอง เพื่อไม่ให้เกิด
ความวุ่นวาย และมีเวลาทำสมาธิก่อนส่งความคืบหน้าในวันนั้น 

4.1.6.2 สรุปผลการศึกษา 

จากกระบวนการที่ผ่านมาในการทำงานของนักออกแบบแสง ต้องเรียนรู้กระบวนการ
ทำงาน ความคิด การวิเคราะห์ การตีความ และการทำงานร่วมกับผู้อื ่น กระบวนการทำงานในแต่ละ
ขั้นตอน จำเป็นต้องมีเหตุผลมีสามารถเชื่อมโยงกับบทละครได้ด้วย ดังนั้นทุก ๆ ขั้นตอนในการทำงานต้อง
ใส่ใจทุกรายละเอียด การทำงานด้านการออกแบบแสงจะเริ่มทำงานได้ในช่วงท้าย ๆ  หรือก่อนแสดงละคร
เพียงไม่กี่สัปดาห์ ก่อนหน้านั้น หน้าที่ของนักออกแบบแสงคือ ค้นคว้าวิเคราะห์ ตีความ ออกแบบผลงาน 
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นอกจากนี้ท้ายที่สุดนักออกแบบยังต้องใช้ความแม่นยำในการบังคับแสงบนเวที ในระหว่างทำการแสดง 
ซึ่งสามารถทำได้ในโปรแกรมทั้งหมด ทั้งการออกแบบ แก้ไขผลงาน หรือจำลองภาพให้ใกล้เคียงกับสิ่งที่คิด
ไว้ได้มากที่สุด   

เนื่องจากในปีนี้เราจะได้รับผลกระทบจากโควิด-19 ทำให้การแสดงได้ถึงยกเลิกไป แต่
กระบวนการทำงานทุก ๆ อย่างยังคงปรากฎอยู่ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ เพื่อที่จะได้ถูกบันทึกไว้ให้คนรุ่นหลัง 
ได้เข้าใจในกระบวนการต่าง ๆ และพัฒนาจากความผิดพลาดที่ได้เกิดขึ้นจากรุ่นปัจจุบัน          

ส่วนในแง่ของผลงานด้านการออกกแบบแสงตั้งแต่การเริ่มกระบวนการทำละคร มี
ปัญหามากมายเกิดขึ้นมากมาย  ดังนั้นผู้ศึกษาจึงสรุปผลลัพธ์ที่เป็นปัญหาที่มีมาทั้งหมดในกระบวนการ
จัดทำละครเวทีตั้งแต่เริ่มกระบวนการได้ดังนี ้

ปัญหาที่หนึ่ง 

การที่ทางผู้ศึกษามองภาพรวมในการออกแบบแสงไม่ออก หรือหาจุดยึดในการเริ่ม
การทำงานไม่ได้หลังจากได้มีการสรุปการตีความและวิเคราะห์บทละครเรีบยร้อยแล้ว 

แนวทางแก้ไขปัญหาที่หนึ่ง 

วิธีการแก้ปัญหาคือการติดตามงานของนักออกแบบคนอื ่น โดยจะเน้นไปที่นัก
ออกแบบฉาก เนื่องจากฉากและแสงจำเป็นต้องทำงานด้วยกัน เพราะท้ายที่สุดแล้วภาพรวมที่ออกมานั้น 
แสงกับและฉากคือภาพใหญ่ที่ผู้รับชมสามารถมองเห็นได้เป็นอย่างแรก หากว่ายังมองไม่เห็นจุดเริ่มต้นของ
การออกแบบแสงแล้วนั้น ใช้วิธีการทำงานร่วมกับฉาก หาภาพแนวความคิดจากสถานที่ที่มีอยู่จริง จากนั้น
ค่อยคัดกรองส่วนที่ต้องการมาใช้ในละครเวที 

ปัญหาที่สอง 

ปัญหาด้านการปรับเปลี่ยนตำแหน่งการแสดงและการเข้าออกของนักแสดงระหว่าง
การซ้อม  เนื่องด้วยระหว่างการซ้อมได้มีการปรับเปลี่ยนบทและตำแหน่งการยืนบนเวทีของนักแสดง และ
การปรับเปลี่ยนฉากในแต่ละซีน ด้วยการที่การซ้อมละครต้องมีการแก้ไขอยู่เป็นเรื่องธรรมดาอยู่แล้ว และ
การแก้ไขจะถูกแก้ไขมาเรื่อย ๆ จนถึงการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 ก็อาจมีการแก้ไขได้อยู่เสมอ ดังนั้นนัก
ออกแบบแสงจึงจำเป็นต้องมีความจำ  และการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี 
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แนวทางแก้ไขปัญหาที่สอง 

วิธีการแก้ปัญหาคือการเข้ามาดูซ้อมอยู่เสมอ และที่สำคัญควรเสนอแนวคิดให้ผู้กำกับ 
เพื่อช่วยให้ผู้กำกับมองภาพออกมาใกล้เคียงกับเรามากที่สุด เพื่อให้เป็นภาพเดียวกันกับสิ่งที่ผู้กำกับตั้งใจ
ไว้ การแก้ไขปัญหาสำหรับนักออกแบบแสง ต้องมีการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี เพราะไม่ใช่เพียงแค่
ปัญหาที่เกิดกับนักแสดงยืนไม่ตรงบล็อกไฟที่วางไว้ แต่อาจมีปัญหาทางเทคนิคระหว่างการเล่นจริงก็เป็นได้ 
ควรมีไหวพริบและสติระหว่างที่ทำการแสดง หรืออาจจะเป็นการสำรองแผนเผื่อเกิดปัญหานั้นได้ก็จะดี
มาก 

ปัญหาที่สาม 

ปัญหาด้านการใช้เทคนิคพิเศษ จากการหาแนวความคิดที่จะใช้เทคนิคพิเศษเข้ามา
เสริมนั้น เนื่องด้วยการทดลองในการใช้เทคนิคพิเศษที่ตั้งใจจะทำนั้น เวลาในการทดลองทำมีไม่มากนั้น ที่
จะสามารถทดลองกับนักแสดงและไฟบนพื้นที่เวทีจริง การทดลองจะสามารถทำได้ในการส่งความคืบหน้า
เท่านั้น ทำให้เทคนิคบางอย่างที่คิดไว้ตั้งแต่แรกจำเป็นที่ต้องถูกตัดออก เพราะไม่ชัดเจนพอ หรือเทคนิค
พิเศษบางอย่างอาจยังส่งสารไม่ยังคนดูไม่ถึง 

แนวทางการแก้ไขปัญหาที่สาม 

เนื่องจากเวลาในการทดลองนั้นมีไม่มากนัก นักออกแบบจึงจำเป็นที่จะต้องรีบหา
แนวความคิด และเตรียมตัวเพื่อที่จะทดลองเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ที่คิดไว้ ตั้งแต่แรก ๆ ในการส่งความ
คืบหน้า เพื่อที่จะได้มีเวลาในการแก้ไข ยิ่งมีเวลามากเท่าไหร่ เทคนิคนั้น ๆ ก็ยิ่งสมบูรณ์มากขึ้นเท่านั้น 
และยังทำให้ผู้กำกับ และนั้นแสดงเห็นภาพและคุ้นเคยในระการทำการแสดงอีกด้วย 

ในท้ายที่สุดสิ่งที่ได้เรียนรู้จากการทำงานในฐานะนักออกแบบแสง คือการเรียนรู้ที่จะ
แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่งในการทำงานรูปแบบนี้ เราไม่รู้ เลยว่าอะไรจะเกิดขึ้น ปัญหาทางเทคนิคต่าง 
หรือเรื่องของเวลาในการเตรียมอุปกรณ์ที่ใช้ในการจัดไฟมีเวลาน้อย ซึ่งทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการแบ่งเวลาในการ
ทำงานด้วย ดังนั้นจึงจำเป็นที่จะต้องมีทีมช่วยทำไฟ และการประสานงานกันในทีมก็เป็นส่วนที่สำคัญอย่าง
หนึ่ง เพราะจะช่วยให้เวลาในการทำงานเร็วขึ้น ส่วนในเรื่องของการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่งขึ้นอยู่กับ
สถานการณ์นั้น โดยหลักการแล้ว หากเราเข้าใจระบบอุปกรณ์และโปรแกรมก็สามารถที่จะแก้ไขปัญหา
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เพราะหน้าที่เกิดขึ้นทางเทคนิคได้ ส่วนในเรื่องของเวลาการทำงานที่น้อยแล้ว ปัญหานี้จะถูกแก้โดยการ
เตรียมพร้อมที่ดีของนักออกแบบแสง หากเตรียมพร้อมมาดีก็ไม่ต้องกังวลปัญหานี ้

สรุปแล้วการทำงานของนักออกแบบแสงนั้นจำเป็นที่จะต้องมีความรู้และความเข้าใน
อุปกรณ์และโปรแกรม และที่สำคัญที่สุดคือแรงใจในการทำงานและสติ การที่ไม่ย่อท้อต่อการทำงานและ
ปัญหาที่เกิดขึ้น ไม่ยากเลยที่จะเป็นนักออกแบบแสงที่ประสบความสำเร็จในการทำงานได้ 

4.1.7 ด้านการออกแบบเสียงและมัลติมีเดีย 

4.1.7.1 ข้อเสนอแนะจากการส่งความคืบหน้าครั้งที่ 4 

1. เสียงเพลงที่ดังเกินไปทำให้นักแสดงต้องตะโกนแข่งกับเสียงเพลง 
2. เสียงเพลงที่เกิดขึ้นในเรื่องมีเอกลักษณ์ชัดเจน 
3. จังหวะในการเปิดเพลงที่ไม่ตรงกับบทของนักแสดง 

4.1.7.2 สรุปผลการศึกษา 

ในการออกแบบเสียงและเทคนิคพิเศษ ในละครเวทีเรื ่อง  “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 
ผู้ออกแบบต้องอ่านบทละครและวิเคราะห์อย่างละเอียด จากนั้นประชุมกับทีมออกแบบฝ่ายอื่น ๆ ปรึกษา
กับฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกาย เพื่อให้เห็นภาพตัวละครที่ชัดเจน เพื่อนำมาออกแบบเสียงให้เข้ากับเครื่อง
แต่งกายของนักแสดงและสภาพแวดล้อมในเมือง “นีโอ เวโรน่า” ปรึกษากับฝ่ายฉาก เพื่อให้รู้ว่าจอที่ใช้ใน
การฉายภาพสามารถฉายตรงไหนได้บ้าง และฉายใส่อะไรเพื่อให้สอดคล้องกับเมือง  “นีโอ เวโรน่า” ใน
บริบทใหม่ หลังจากประชุมกับผู้ออกแบบฝ่ายต่าง ๆ แล้ว ผู้ออกแบบได้ปรึกษากับผู้กำกับว่าสิ่งใดที่เรา
ต้องการให้คนดูเห็นและเข้าใจ เพื่อจะนำข้อมูลต่าง ๆ ไปใส่ในวิดีโอที่ ใช้ในการฉายภาพ ในด้านการ
ออกแบบเสียงจำเป็นที่จะต้องคอยดูตอนนักแสดงซ้อมว่าตรงไหนควรใช้เสียงแบบไหนให้แต่ละฉากได้
อารมณ์ออกมาตามแบบที่ผู้กำกับต้องการ ผู้ออกแบบจึงต้องฟังความคิดเห็นจากผู้กำกับและนักแสดง
เสมอเพราะเสียงเพลงที่เกิดขึ้นในเรื่องส่งผลถึงอารมณ์ของนักแสดง การเป็นผู้ออกแบบเสียงและเทคนิค
พิเศษช่วยฝึกความรับผิดชอบต่อหน้าที่และฝึกการทำงานร่วมกับผู้อื่น ต้องคอยเตรียมอุปกรณ์ก่อนเครื่อง
เสียงในตอนซ้อมและถามความเห็นของนักแสดงอยู่เสมอว่าเสียงที่ได้ยินทำให้รู้สึกอย่างไร ได้ฝึกการ
แก้ปัญหามากมายที่เกิดขึ้น ซึ่งปัญหาที่เกิดขึ้นสามารถสรุปได้ดังนี ้
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1) การใช้เทคนิคในการใช้เสียงที่เยอะเกินไปทั้ง สโลว์ (slow), กดเสียงย่านความถี่ต่ำ 
และเร่งความเร็ว ที่ต้องปรับเทคนิคต่าง ๆ ด้วยตัวเองทำให้เสียงที่ได้ยินในแต่ละรอบในการแสดงไม่
เหมือนเดิมบางทีเริ่ม สโลว์ (slow) กดเสียงย่านความถี่ต่ำน้อยเกินไปทำให้จากที่ควรจะเบาก็กลายเป็นดัง
ส่งผลให้นักแสดงต้องใช้เสียงที่ดังขึ้นแข่งกับเสียง ผู้ออกแบบจึงทำการคุยกับนักแสดงนับจังหวะว่า
นักแสดงพูดกันตรงนี้ใช้เวลานานเท่าไรและนำไปตัดต่อในโปรแกรมให้ตรงไหนใช้เทคนิคอะไรบ้าง วิธี
แก้ปัญหานี้จำเป็นอย่างมากที่ต้องซ้อมกับนักแสดงบ่อย ๆ เพื่อให้นักแสดงชินกับจังหวะของเพลงเพื่อที่จะ
ได้รู้ว่าเมื่อไหร่คือจังหวะที่ต้องพูด 

2) เนื่องจากมีการถูกปรับเปลี่ยนบทละครหลายครั้งทำให้การจำคิวในการเปิดเสียง
ประกอบค่อนข้างสับสน และ ระยะเวลาในการซ้อมที่น้อยลง ในขณะที่บทละครมีความยาวมากขึ้น ทำให้
ผู้ออกแบบตัดทอนเสียงที่สามารถนำกลับมาใช้ซ้ำอีกครั้ง เพลงที่ให้ความรู้สึกเดียวกันกับเหตุการณ์ต่างๆที่
ให้ความรู้สึกคล้ายๆกัน และคอยจดคิวในการเปิดเสียงให้ใหม่อยู่เสมอ ทั้งคิวในการเปิด ระดับความดังของ
เสียง จบด้วยการ fade หรือ cut  

3) ฉากที่ถูกนำมาเป็นจอในการฉายภาพไม่ได้มีขนาดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแต่เป็น
ลักษณะสี่เหลี่ยมคางหมู และเครื่องฉายที่อยู่ด้านบนทำให้ภาพที่ฉายออกมามีขนาดใหญ่เกิดกว่าฉากที่ใช้
เป็นจอฉายภาพ ผู้ออกแบบได้ทำการติดตั้งเครื่องฉายให้อยู่กับที่ไม่ขยับเครื่องฉาย เพื่อที่จะนำไปวัดกับตัว
คลิปและปรับให้มันพอดีกับฉากที่ถูกนำมาเป็นจอฉายภาพ ได้รับการช่วยเหลือจากผู้ออกแบบฝ่ายฉากใน
การวางตำแหน่งของฉากที่นำมาเป็นจอฉายภาพให้อยู่ตรงจุดฉายมากที่สุด 

การออกแบบเสียงและเทคนิคพิเศษต้องอาศัยการดูตอนซ้อมมาก ๆ เพื่อทดลองว่า
เสียงแต่ละเสียงช่วยส่งความรู้สึกของนักแสดงถึงคนดูมากน้อยแค่ไหน มีการเปลี่ยนบทอยู่เรื่อย ๆ จึงต้อง
ปรึกษากับผู้กำกับอยู่ตลอดเวลา และมีการปรับแก้ เปลี่ยนใหม่ของเสียงอยู่ตลอด จึงทำให้การดูการซ้อม
ของนักแสดงมีความจำเป็นมาก ๆ หากเกิดความผิดพลาดขึ้นตรงจุดไหนผู้ออกแบบและผู้กำกับสามารถ
ทดลองสิ่งต่าง ๆ ได้ในตอนซ้อม การประชุมกับผู้ออกแบบฝ่ายต่าง ๆ เพื่อกำหนดทิศทางของเรื่องให้
ออกมาในทางเดียวกัน การรับฟังความคิดเห็นของนักแสดงหลังจากซ้อมเสร็จว่าเสียงตรงจุดไหนทำให้เกิด
รู้สึกแปลกหรืออารมณ์ที่ขัดกับนักแสดงและนำมาปรับแก้ เนื่องจากสถานการณ์ โควิด -19 ส่งผลให้เกิด
การซ้อมน้อยลง การที่หยุดยาวและกลับมาทำใหม่ บ่อยครั้งทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งพลังงานของ
นักแสดง บทของของเรื่อง และคิวในการเปิดเสียง ทำให้การแก้ปัญหาต่าง ๆ มีความกระชับขึ้น 
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4.1.8 สรุปผลการศึกษาของโปรดักชั่น “โรเมโอแอนด์จูเลียต” 

สิ่งที่ผู้จัดทำในแต่ละฝ่ายได้กล่าวมา ทั้งหมดนี้คือการทบกวนกระบวนการทำงานจริงจากผู้
ศึกษา และบันทึกไว้สำหรับผู้อ่าน เพื่อเป็นประโยชน์ และหวังเป็นอย่างยิ่งว่า เนื้อหาทั้งหมดนี้จะช่วยให้
ผู้อ่านได้เกิดความเข้าใจ และสามารถติดตามเรื่องราว ตลอดจนเข้าใจความคิดและวิ ธีการนำเสนอของ
กลุ่มผู้ศึกษา ที่กำลังพูดเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงปัญหา  “ความเหลื่อมล้ำ” นั้นไม่ได้เกิดขึ้นเพียงเเค่ในละคร 
หรือบนเวที แต่กำลังเกิดขึ้นจริงในสังคมไทยปัจจุบัน ถึงแม้ละครของพวกเราจะไม่ได้ขึ้นแสดงจริง พวกเรา
หวังเป็นอย่างยิ่งว่า วิทยาพนธ์เล่มนี้จะสามารถสื่อสารและถ่ายทอดออกไปยังผู้ที่ได้เข้ามาศึกษาให้เข้าใจ
และได้เห็นสารจากพวกเรา โดยในวันหนึ่ง อาจจะเกิดความเปลี่ยนแปลงได้ในโลกแห่งความจริง ที่ไม่ใช่เเค่
ในละคร  รวมถึงการตกตะกอนทางความรู้ที ่ได้จากการศึกษาโครงงานวิจัยในครั้งนี ้จะสามารถเป็น
ประโยชน์ต่อการพัฒนาทกัษะการทำละครสืบต่อไป 

จากกล ุ ่ม เด ็กว ัยร ุ ่ นว ัยย ี ่ ส ิบท ี ่ ออกมาผจญภ ัยทำละครด ้วยกัน                    
บนปัญหาที่พวกเขาต้องพบเจอจากการได้เรียนรู้ในการทำงานร่วมกัน 

เป ็น เวลากว ่ า  1 ปีของพวกเขาที่ ได้ อยู่ ร ่ วมท ุกข ์ ร ่ วมส ุขก ันมา                                        
อาจจะม ี กระทบกระท ั ่ งก ั นบ ้ า งตามประสาว ั ยร ุ ่ น เล ื อดร ้ อน                                 
แต่ก็ไม่เคยมีใครทิ้งกันไปไหนบนเส้นทางการผจญภัยที่มีแต่ปัญหา 

ตอนน ี ้ ถ ึ งแม ้ ว ่ าละครของพวก เขาจะไม ่ ม ี โ อกาส ได ้ จ ั ดแสดง                              
แต่มิตรภาพ การต่อสู้ และประสบการณ์ของพวกเขาจะไม่สูญเปล่า          

ความผิดหวังจะถูกแปรเปลี่ยนเป็นแรงผลักดันเพื่อให้ทุกคนก้าวผ่านปญัหา
แล้วก้าวเดินต่อไปเป็นผู้ใหญ่ที่แข็งแกร่งพร้อมรับมือกับอนาคตที่มีปัญหา
และความท้าทายที่ยิ่งใหญ่ครั้งต่อไป 
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ภาคผนวก ข  

บทละคร เรื่อง Romeo and Juliet 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



Romeo and Juliet 
William Shakespeare 

Act 1 
PROLOGUE 

Romeo’s Nightmare : โบสถค์าโพเทีย

(เวทมีดืสนิท ในโลกคูข่นานทีม่ลีกัษณะใกลเ้คยีงกบัโลกของเราในอนาคต  

ขณะนี้เป็นเวลากลางดกึของเมอืง นีโอเวโรนา เมอืงอุตสาหกรรมใหญ่ทีป่กครองโดย คาปุเลต 

กลุ่มธุรกจิผูเ้ป็นตวัเเทนในการจดัจ าหน่าย Life-Seed พลงังานบรสิุทธิเ์พยีงหนึ่งเดยีวของโลก 

บนเวท ีคอืจตุรสักลางเมอืงนีโอเวโรนาในเขตที ่2 

ในความมดืนัน้เราจะพอมองเหน็โครงสรา้งของโบสถ์คาโพเทยี 

โบสถ์ส าคญัในอดตีของนีโอเวโรนา ทีปั่จจุบนัพงัทลายลงบางส่วนเพราะสงครามกลางเมอืง 

มแีสงไฟวบัแวมจากป้ายโฆษณาและบลิบอรด์กลางเมอืง 

บนบลิบอรด์นัน้มภีาพเคลื่อนไหวโฆษณาผลติภณัฑใ์หม่จาก Life-Seed เป็นช่วงๆ 

ก่อนทีจ่ะตดัเขา้ภาพ เจ้าเมือง ทีก่ าลงัประชาสมัพนัธเ์ตอืนภยัประชาชน 

ถงึการยุยงปลกุปัน่จากฝ่ายมอนตะควิ ทีว่่าดว้ยการรือ้ฟ้ืนต านานเก่าแก่ เรือ่ง 

ดนิเเดนพนัธสญัญา และ พรอ้มทัง้อนัตรายจากความเชื่อทีว่า่ดว้ยเรื่อง The Chosen One) 

เจา้เมอืง (ในวดิโีอประชาสมัพนัธบ์นบลิบอรด์) ชาวนีโอเวโรนาทัง้หลาย ... 

กระแสการเรยีกรอ้งถงึ 

เสรภีาพและความเทา่เทยีมกนัทีเ่กดิขึน้ในระยะหลงั 

ผ่านการรือ้ฟ้ืนต านานเก่าแก่ทีว่่าดว้ย The Chosen One นัน้ 

ลว้นแลว้แต่เป็นเรื่องเหลวไหล  



เราทุกคนรูด้วี่าสาเหตุหลกัของความไมส่งบทีเ่กดิขึน้ในเวลานี้นัน้ แทจ้รงิแลว้ 

เป็นผลจากแผนยุยงปลุกปัน่ของกลุ่มผูไ้ม่หวงัดตี่อนีโอเวโรน่า 

ทีต่อ้งการท าลายความสงบสนัตขิองพวกเรา 

การผลติความแตกแยกและจุดกระแสแห่งความไมไ่วว้างใจใหเ้กดิขึน้ 

จงึเป็นแผนการณ์รา้ยทีถ่กูชกัใยจากบุคคลส าคญัผูอ้ยู่เบื้องหลงั 

ทีพ่วกเราตอ้งช่วยกนัสบืหาและกระชากหน้ากากมนัออกมาลงโทษเสยี !!! 

นอกจากนี้ความวุ่นวายในเมอืงทีเ่กดิจากพวกยงับลดั (young blood) หวัรุนแรง 

กย็งัไดร้บัการสนับสนุนโดยหวัหนา้พรรคแรงงานภายใตก้ารน าของเลดีม้อนตะ

ควิอย่างเปิดเผย (ยิม้)  ชาวนีโอเวโรนาทัง้หลาย เราทุกคนรูด้วีา่ Life-Seed 

บรสิุทธิม์อียู่เพยีงทีเ่ดยีวทีน่ีโอเวโรน่าแห่งนี้ 

และมนัคอืทรพัยากรอนัทรงคุณค่าทีพ่วกเราจ าตอ้งหวงแหนและเทดิทูนไวย้ิง่ก

ว่าชวีติ มนัคอืศกัดิศ์รทีีอ่ยูคู่่นีโอเวโรน่ามานานนับตัง้แต่อดตี (ยิม้ มองกลอ้ง) 

พีน่้องทัง้หลายของขา้ ในฐานะของเจา้เมอืงแหง่นีโอเวโรนานี้ 

เราสญัญาว่าจะพทิกัษ์และด ารงไวซ้ึง่ความสงบสุขแห่งนีโอเวโรน่า 

โดยจะไมย่อมใหผู้ใ้ดมาท าลายเกยีรตภิมูอินัยิง่ใหญ่ของพวกเรา เราขอสญัญา 

(เจา้เมอืงยิม้ใหก้ลอ้ง และยกมอืขึน้ท าสญัลกัษณ์นีโอเวโรน่า) Neo-Verona 

Forever !!!  

 

(เสยีงดนตรปีลุกใจในคลปิวดิโีอประชาสมัพนัธโ์หมขึน้ พรอ้มๆกบัเสยีงปรบมอืประกอบ 

จากนัน้ภาพในบลิบอรด์ค่อยๆตดัไปเป็นโฆษณาปกต ิพรอ้มๆกบัทีเ่สยีงค่อยๆเบาลง) 

มเีเสงไฟลาดตะเวนส่องวูบวาบ เรามองเหน็โครงสรา้งของโบสถ์ “คาโพเทยี” 

ทีพ่งัทลายจากสงครามกลางเมอืง เเสงไฟนัน้ลอดผ่านเขา้มาในโบสถ์ 

ท าใหเ้หน็หนา้ต่างกระจกสทีีป่ระกอบขึน้เป็นภาพเล่าเรื่องของต านานดนิแดนพนัธะสญัญาทีม่ ี

อาดมั กบั เอวา ยนือยูคู่่กนัใตต้น้เเอปเป้ิล ทว่า 

ชิน้ส่วนกระจกสทีีป่ระกอบเป็นภาพของอาดมันัน้ กลบัเเตกสลายไปบางส่วน 

จนท าใหภ้าพของอาดมัทีเ่รามองเหน็ไมค่รบถว้นสมบูรณ์ 



ภายใตเ้สยีงครางหึง่ๆของเครื่องจกัรอุตสาหกรรมทีด่งัอยู่ไกลๆ 

และเเสงวูบวาบจากหนา้ต่างโบสถ์นัน้เอง 

เราเริม่มองเหน็รา่งของใครบางคนก าลงันอนหลบัอยู่บนเเท่นบูชาของโบสถ์ 

ร่างนัน้นอนนิ่งราวกบัหลบัสนิทและตกอยู่ในความฝัน ก่อนทีจ่ะขยบัตวัไปมา 

ส่งเสยีงอกึอกัในล าคอ ราวกบัก าลงัตอ่สูก้บัใครซกัคนในความฝัน 

และในทนัใดนัน้เองทีร่า่งนัน้สะดุง้ขึน้ ราวกบัการตื่นจากฝันรา้ย 

เจา้ของร่างลุกขึน้งวัเงยีในสภาวะทีย่งัคงสบัสนวุ่นวาย 

เหมอืนกบัพยายามแยกความจรงิออกจากฝันรา้ยทีเ่กดิขึน้เมื่อครู่ก่อนหนา้นี้  

เราจะเหน็ความพยายามของเจา้ของร่างทีค่่อยๆลุกขึน้ยนืบนแท่นบูชาอย่างทุลกัทุเล  

แสงวูบวาบจากไฟลาดตะเวนยงัคงสอ่งเขา้มา และในจงัหวะทีร่่างนัน้ยนืขึน้อย่างเตม็ตวันัน้เอง 

ทีเ่ราไดเ้หน็ว่า แทท้ีจ่รงิแลว้เจา้ของร่างเป็นเพยีงเดก็หญงิวยัรุ่นคนหนึ่ง 

ภายใตเ้สือ้ผา้ทะมดัทะแทงไม่ต่างไปจากเดก็ผูช้ายทีอ่ยู่ในวยัเดยีวกนั 

เดก็สาวใชด้าบเล่มยาวในมอืยนัพืน้แท่นบูชาเอาไวเ้พื่อทรงตวัใหร้่างกายยดืตรงไดม้ากทีส่ดุ 

อกีครัง้ทีแ่สงวูบวาบจากไฟลาดตระเวณส่องเขา้มา และท าใหเ้ราเหน็ว่าร่างกายของเดก็สาวนัน้ 

ทาบทบัไปอยา่งพอดบิพอดกีบัภาพกระจกสทีีแ่ตกหกัของอาดมัทางดา้นหลงั 

จนท าใหภ้าพอนัแตกสลายของอาดมันัน้กลบัครบถว้นสมบูรณ์ขึน้ไดอ้ย่างน่าประหลาดใจ  

เดก็สาวเอง กเ็หมอืนกบัจะรบัรูใ้นสิง่ทีเ่กดิขึน้ เธอหยดุ และหนัไปมองภาพของอาดมัทีด่า้นหลงั 

พรอ้มๆกบัหนัไปมองภาพของเอวาทีป่รากฏอยู่ขา้งกนั  

… ในภวงัคค์รึง่หลบัครึง่ตืน่ เธอรูส้กึถงึการทีต่นเองตอ้งตามหาชิน้ส่วนทีข่าดหายนัน้ 

เพื่อน ากลบัมาเตมิเตม็ใหต้นเองสมบูรณ์) 

โรเมโอ ฝันรา้ยหรอือย่างไร ...  ท าไมจงึน่ากลวัเช่นนี้ !!! (หยุดคดิ) 

ถา้ต านานกแ็ค่เป็นเรื่องเล่าไร ้

สาระ อยา่งทีเ่คา้ว่ากนั  (ยกมอืทัง้สองขา้งขึน้มองรอยแผลเป็นทีข่อ้มอื) … 

แลว้ท าไมทุกคนถงึยงับอกว่าตราบาปนี้ มนัคอืของขวญั (ถอนหายใจ) 

ทัง้ๆทีทุ่กครัง้ทีเ่ราจอ้งมองรอยแผลเป็นนัน่ 

เรากลบัรูส้กึไม่ต่างอะไiเลยกบัมอืทีเ่ป้ือนเลอืด (เธอกระโดดลงจากแท่นบูชา 



แลว้หนัไปมองภาพกระจกสขีองอาดมัและเอวา) 

ดนิแดนแห่งพนัธะสญัญาอยา่งนัน้เหรอ? กแ็ค่เรื่องหลอกเดก็ (เธอหยุด 

ยกมอืขึน้จบัทีห่วัใจตนเอง ยิม้หยนั) 

ผดุงความสมดุลยใ์หเ้กดิขึน้อกีครัง้อย่างนัน้เหรอ !! ใหต้ายเถดิ … 

เราจะสมบูรณ์ไดอ้ย่างไร ในเมื่อหวัใจนี้ยงั … เลกิอา้งเรือ่งความรกัเถดิ 

เลอืกอา้งถงึสิง่ไรส้าระนัน่เถดิ เพราะการเป็นผูถู้กเลอืก ไม่ใชค่วามรกั 

ไม่ใช่สิง่ทีค่วรภูมใิจ เพราะความเจบ็ปวดและฝันรา้ยของการเป็นผูท้ีถู่กเลอืก 

กไ็ม่ตา่งจากเปลวไฟทีก่ าลงัไหมท้ าลายตวัเราอยู่ในตอนนี้ (หงุดหงดิ) 

ถา้รกัแลว้ตอ้งเจบ็ปวดเช่นนี้ !! จะรกัไปท าไม !! จะรกัไปเพือ่อะไร !! 

และถา้ฝันรา้ยเมือ่ครู่ จะตอ้งกลายเป็นจรงิแลว้ (เธอเงยหน้าขึน้ 

ราวกบัจะรอ้งวงิวอนกบัใครซกัคน) โอว … หรอื เรานัน่เอง 

คอืเหตุเเห่งชะตากรรมนัน้ !!! 

 

(ในจงัหวะนัน้เองที ่เลดีม้อนตะควิ เปิดประตูโบสถ์เขา้มา 

เธอโกรธและหงุดหงดิกบัการออกตามหาตวัเดก็สาวทีห่ายหน้าออกไปจากบา้นตลอดทัง้คนื) 

 

เลดีม้อนตะควิ โรเมโอ !!! ท าไมมาอยู่ทีน่ี่ !!! (หยุด แลว้มองไปรอบๆ 

เธอเหน็ภาพกระจกสขีองดนิแดน 

แห่งพนัธะสญัญาทีด่า้นหลงั) เรื่องนี้อกีแลว้เหรอ (ถอนหายใจ) 

ทีท่ าใหลู้กเป็นทุกขไ์ดข้นาดนี้ 

โรเมโอ (ลุกขึน้แลว้หนัหน้าหนี) 

หนูพยายามบอกตวัเองว่าต านานนัน่มนัเป็นเรือ่งไรส้าระ (มองคุณหญงิ) แต่ 

สิง่ทีแ่ม่คดิ สิง่ทีแ่ม่  

พยายามท ากบัหนู ... มนัตรงกนัขา้มกนัทัง้หมด!!!  

เลดีม้อนตะควิ (ร าคาญ) ลูกจะเถยีงไปใหเ้กดิประโยชน์อะไรขึน้มา … 

ดูแผลเป็นทีข่อ้มอืนัน่ก่อน (ชีไ้ปทีข่อ้มอืโรเมโอ) นัน่ ..  

เรยีกว่าหลกัฐาน รอยแผลเป็นนัน่คอืหลกัฐานตามค าพยากรณ์ 

เเลว้มนักค็อืภาระทีลู่กตอ้งรบัผดิชอบ ในการตอ้งเป็น  



“ผูถู้กเลอืก” 

โรเมโอ  (ไม่ฟัง เดนิหนี) หนูเเค่อยากเป็นคนธรรมดา 

เลดีม้อนตะควิ (เขา้ไปขวาง) คนอย่างพวกเราไม่มวีนัไดเ้ป็นคนธรรมดา โรเมโอ (พยายามพดู)  

สถานการณ์ทุกอย่างในนีโอเวโรนาตอนนี้ 

ทุกๆเรื่องทีแ่ม่พยายามสูเ้พื่อคนของเรา ลกูไมเ่หน็หรอืว่ามนัเป็นเพราะอะไร 

(เธอมองไปรอบๆโบสถ์) 

ชนชัน้ล่างถูกกดขีจ่ากอ านาจของคาปุเลตพวกเขาตอ้งแลกแรงงานกบัค่าตอบแ

ทนทีแ่ทบจะไม่พอยาไส ้

แลว้ยงัตอ้งถูกพวกมนัขดูรดีเพื่อเอาเงนิไปบ ารุงบ าเรอชวีติสุขสบายบนเขต 1 

นัน่ (หนัมามองลูก) Life-Seed ก าลงัจะหมดลงอกีไม่นานนี้ โรเมโอ 

ไอพ้วกคาปุเลตรูเ้รื่องนี้ด ีพวกมนัวางแผนกกัตนุ Life-Seed บรสิุทธิ ์

และหลอกขายสนิคา้ปนเป้ือนใหก้บัพวกเรา … (ออ้นวอน) ตื่นเถอะ โรเมโอ !!! 

ตาสว่างซกัท ี!!! แลว้มองใหเ้หน็ความจรงิทีเ่กดิขึน้ตรงหนา้ มองใหเ้หน็ว่า 

นีโอเวโรน่าก าลงัพงัทลาย !!! Exodus ก าลงัจะมาถงึ 

และชะตากรรมของทุกคนขา้งล่างทีเ่ขต 3 ทัง้หมดก าลงัจะยุต ิ… 

พวกเราก าลงัจะตายนะโรเมโอ !!! (เธอจอ้งหน้าโรเมโอ จรงิจงัและหนักแน่น) 

ลูก .. เป็นความหวงัของมอนตะควิ ลูก … เป็นความหวงัของพวกเราทกุคน 

ชนชัน้ใชแ้รงงานทัง้หมดภายใตก้ารน าของแมท่ีเ่ขต 3 นัน่ เชื่อว่า 

(เธอมองทีภ่าพต านานเก่าแก่) ลูก .. คอื ผูถ้กูเลอืก … ลูก คอื The Chosen 

one ทีจ่ะสามารถน าพวกเราชาวนีโอเวโรนา ใหร้อดพน้จากทรราชยค์าปุเลต 

และน าพาทกุคนกลบัไปสู่ความสมดุลยต์ามต านานเกา่แก่ได ้ 

โรเมโอ   แต่หนูเป็นผูห้ญงิ !!! (ปฏเิสธ) และหนู ไม่ใช่ อาดมัตามต านานนัน่ !!! 

เลดีม้อนตะควิ โรเมโอ … (ถอนใจ) ... จรงิอยู่ อาดมั อาจจะเป็นเพยีงเรือ่งไรส้าระในต านาน 

(เธอมองลกู) 

แต่ลูกจะตอบค าถามถงึการปรากฏขึน้ของรอยแผลเป็นนัน่ไดอ้ย่างไร 

การทีอ่ยู่ดีๆ  มนักป็รากฏขึน้มาในวนัทีลู่กเสยีเลอืดเป็นครัง้แรก 

พรอ้มๆกบัตอ้งสญูเสยีความเป็นเดก็ไปตลอดกาลแบบนัน้ 



มนัไม่ใช่เรื่องบงัเอญินะโรเมโอ (เธอจบัมอืลกู) ตื่นเถอะ !!! โรเมโอ (ออ้นวอน)  

เชื่อแม่ … ไดม้ัย้ ??? 

โรเมโอ แต่ หนู (กม้หน้าหนี) อยากหลบัตาอยู่ในความฝันตลอดกาล 

หนูอยากเป็นแคเ่ดก็ผูห้ญงิธรรมดาคนนึงตลอดไป 

เลดีม้อนตะควิ (ตดั) … แม่กเ็คยคดิอย่างนัน้ โรเมโอ (ยิม้ คดิถงึอดตี) เป็นแค่ 

เดก็ผูห้ญงิธรรมดาคนนึง ... 

แต่การเกดิมามสีายเลอืดมอนตะควิไหลอยู่ในรา่งกาย 

การทีแ่ม่ไดพ้บและไดร้กักบัพอ่ของลูก การไดสู้เ้คยีงขา้งเขา 

และตอ้งมาสญูเสยีเขาไปเพราะน ้ามอืของลอรด์คาปุเลต (เธอมองหน้าลูก 

เจบ็ปวด) ท าใหแ้ม่ไดรู้ว้่า ความฝัน มนัไม่จรีงัยัง่ยนื (พดูหนักแน่น) โรเมโอ 

ในวนัทีพ่่อของลกูหมดลมหายใจ แม่มองมอืทัง้สองขา้งทีเ่ป้ือนเลอืดของเขา 

แลว้แม่กต็ดัสนิใจในวนันัน้ว่า ... แม่จะสูต้่อ (จอ้งลูก) แม่ตอ้งสู ้!!! 

เพื่อพอ่ของลูก เพื่อลูก และเพื่อพวกเราทกุๆคน !!! 

โรเมโอ  หนู ... 

เลดีม้อนตะควิ (เดนิห่างออกมา) ลูกยงัไม่เขา้ใจอะไรอกี ? 

โรเมโอ  ถา้อย่างนัน้ ความรกั คอือะไรคะแม่ ? 

เลดีม้อนตะควิ (มองโรเมโอ) 

คอืความยุตธิรรมทีพ่วกคาปุเลตตอ้งชดใชใ้หก้บัความตายของพ่อของลูก  

คอือนาคตของลกู และ (ย ้า) คอือนาคตของพวกเราขา้งนอกนัน่ … ทุกๆคน  

โรเมโอ  (หนัมองเลดีม้อนตะควิ หวัเราะ) แม่ควรเรยีกสิง่นัน้ว่า อดุมการณ์ 

มากกว่านะคะ 

เลดีม้อนตะควิ (ไม่เขา้ใจ) โรเมโอ !!! 

โรเมโอ  หนู … มคีวามรกัเพื่ออุดมการณ์อยา่งแมไ่ม่ได ้(หยุด เสยีงเบา) หนู … 

ไม่สมบูรณ์ 

เลดีม้อนตะควิ ไม่มใีครสมบูรณ์แบบ โรเมโอ (หวัเราะ) แม่เคยรกั และแม่กไ็ดรู้ว้่า ความรกัใน 

แบบทีลู่กคดิ มนัเป็นเรื่องไรส้าระ (หยุด) ส าหรบัแม่ … ความรกั คอื 

ภาระและหน้าทีข่องมอนตะควิ … คอืสิง่ทีแ่ม่ตอ้งท า 



โรเมโอ (ยิม้แลว้ข า) นัน่ … ไม่ใชค่วามรกัจรงิๆหรอกคะ่ แม่ (โรเมโอ 

ถอยห่างออกจากเลดีม้อน 

ตะควิ ไปทีป่ระตูโบสถ์) เลกิบงัคบัใหห้นูคดิแบบทีแ่ม่คดิ !!! 

เลกิบงัคบัใหห้นูเป็นแบบทีแ่ม่เป็น !!! (หยุด) หนูไม่ใชค่นทีถู่กเลอืก 

หนูไม่ใช่อาดมั … ไม่ใช่อาดมัของแม ่หรอืของใครทัง้นัน้ !!! (โกรธ) 

แลว้หนูกจ็ะตามหาความรกัในแบบของหนู … หนูจะฝันค่ะแม่ และหนูจะไม่ตืน่ 

… อย่างทีแ่ม่พยายามบอกใหห้นูตืน่ (หยดุคดิ) … แมว้่าความฝันนัน้ … 

มนัจะเป็นฝันรา้ย (ตะโกน) 

แลว้มนัจะท าใหห้นูตอ้งตายจากแมไ่ปตลอดกาลกต็าม !!!  

 

(โรเมโอ เปิดประตูโบสถ์แลว้วิง่ออกไป 

เธอหายไปกบัความมดืและแสงวูบวาบของไฟลาดตระเวณดา้นนอกโบสถ์ 

เลดีม้อนตะควิถลนัตามออกมา แต่เธอตามไม่ทนัโรเมโอแลว้)  

 

เลดีม้อนตะควิ  หยุดเดีย๋วนี้นะ (โกรธ) กลบัมาเดีย๋วนี้ … โรเมโอ !!! 

 

SCENE 1 

The battle of two houses : เช้าวนัต่อมา ลานหน้าโบสถค์าโพเทีย แห่งนีโอเวโรน่า

 
(ทีล่านจตุรสัหนา้โบสถ์คาโพเทยี ในเขต 2 ของนีโอเวโรน่า เกรกอรีก่บัเเซมสนั 

เดนิตรวจตราสถานการณ์อยูห่น้าโบสถ์ ในขณะนัน้เอง เบนโวลโิอกบัเมอรค์วิชโิอ 

เดนิผ่านเขา้มา แซมสนักบัเกรกอรี ่พยกัเพยดิใหแ้ต่ละคนดูฝ่ายตรงขา้ม ทัง้คู่หยุด 

ท าท่าท าทางเหมอืนกบัจะวางแผนเพื่อหาเรื่องเบนโวลโิอ และ เมอรค์วิชโิอ 

ทัง้คู่หวัเราะกนัคกิคกั) 

 

เเซม  (ตะโกนดงั) เฮย้! นีม่งึกดันิ้วกูหรอ ? 

 

(เกรกอรีม่องกวนไปทีเ่บนโวลโิอ และ เมอรค์วิชโิอ โดยไมท่นัไดฟั้งทีเ่เซมพดู)  



 

เเซม.  (ตบหวัเกรกอรี ่เเลว้ เนน้ค า) กูถามว่ามงึกดันิ้วกูท าไม ? 

เกร.  (ท าท่าคดิ ยกนิ้วมอืตวัเองขึน้มองแบบงงๆ) แลว้มงึ … ตหีวักูท าไมอ่ะ ? 

แซม.  โอย้ (หงุดหงดิ) ไอซ้ื่อบือ้ (เน้นค า) กู / ไม่ / ได ้/ ตบหวัมงึ  

 

(แซมยกนิ้วโป้งเขา้ปากตวัเอง 

ท าท่ากวนตนีเเลว้พยกัเพยดิใหเ้กรกอรีห่นัไปมองพวกเบนโวลโิอเเละเมอรค์วิชโิอ 

จากนัน้เอานิ้วเขา้ปากตวัเอง กระโดดไปมา)  

 

แซม  กู / กดัหวัแมม่อื / กู ! 

เกร. (พึง่นึกออก แลว้ท าทา่เลยีนแบบแซม) ฮ่าๆๆๆๆๆ ออ่ๆๆๆๆ ก ู/ ก ็/ กดั / 

หวัแม่มอืกูเหมอืนกนั  

 

(เกรกอรี ่หวัเราะข าสนุกสนาน แลว้กระโดดไปมาทางเบนโวลโิอและเมอรค์วิชโิอ)  

 

เกร  นี่ๆๆๆ คนชัน้ต ่าอยา่งพวกมงึอ่ะ รูป่้ะว่า ไหนหวัแม่มอื ไหนหวัแม่ตนี 

ฮ่าๆๆๆๆๆ 

เบน.           (โกรธ ตะโกน) เฮย้! นีพ่วกมงึสองคนหาเรื่องกูเหรอ! 

แซม. (แกลง้พดูเหมอืนพุดกบัเดก็) อุย๊ๆ นอ้งหนูจ๋า … ถา้พีจ่ะมเีรือ่งล่ะกอ้ 

พีไ่ม่ชวนหนูมาดูดนิ้วหรอกนะจร๊าาาาา   

เบน  (โกรธมาก ดงึดาบออกมา) ... ไอพ้วกเหีย้นี่ !!! 

เมอร.์  (หา้มเบนโวลโิอ) เบนโวลโิอ ... ใจเยน็ 

แซม               หยึยยยย (ผวิปาก) สภุาพบุรุษง่ะ (พยกัเพยดิไปทางเกร) 

มกีารออกโรงหา้มสาวดว้ยโวย้ หยูๆๆ (ลอ้เลยีนต่อ)  

ทีห่า้มเนี่ย กลวั หรอืว่า ไมก่ลา้ ป่ะจ๊ะ 

เกร หรอืว่า รกัเคา้มากกกก (กระโดดไปมา ยงัดูดนิ้วอยู่) 

จนไมอ่ยากใหเ้คา้ตอ้งเจบ็ตวัวววง่ะ ... กรู๊วววว 

เบน  (อาย) ไอพ้วกบา้ (ทนไมไ่หว) หยดุเดีย๋วนี้นะ !!! 



เมอร ์ (ชกัดาบ) พวกมงึล ้าเสน้เกนิไปแลว้นะ ชกัดาบออกมา ! ถา้ยงัเป็นลูกผูช้าย 

(หนัไปเตอืนเบน) เบนโวลโิอ หลบไปก่อน 

เบน  (วางมาด) คดิเหรอว่าถา้พีสู่ ้แลว้หนูจะถอยอ่ะ รูจ้กัเบนน้อยไปแลว้ 

เกรและแซม  (ดงึดาบออกมา พดูพรอ้มกนั) ลุย!!! 

 

(ทัง้หมดต่อสูก้นั วุ่นวาย / ตบิอลตอ์อก.) 

 

ตบิอลท ์ เหย้ย ไอพ้วกสถุน มอนตะควิ !!!  

 

(ทัง้หมดหยุด แซมไดท้ ีแกลง้ลม้ลงส่งเสยีงครวญคราง) 

 

แซม  โอย้ย!!! ไอพ้วกหมาลอบกดั (ขยบิตาใหเ้กร) กอูยู่ดีๆ  พวกมงึกม็าหาเรื่อง 

โอย้ยย !!! 

เกร (ไม่รูเ้รื่อง ถลนัไปหาแซม) เชีย่ มงึโดนตรงไหน (พยายามส ารวจแผล 

เป็นห่วงเพื่อน) ไหนๆๆๆๆ ?? 

แซม   (หงุดหงดิ กระซบิกบัเกร) โอย้ยย ไอโ้ง่ (ตบหวัแซม) 

เกร  (งง) ... เจบ็ !!! 

 

(ตบิอลต์ส่ายหวั เขาดงึดาบออกมาชีท้ีเ่บนและเมอร)์  

 

ตบิอลท ์ ไอพ้วกหมาลอบกดั 

 

(ตบิอลต์ กระโจนเขา้ตอ่สูก้บัเบนและเมอร ์แซมลุกขึน้ ผลกัเกรใหเ้ขา้ไปช่วยตบิอลต์สู ้

ทัง้หมดตอ่สูก้นัวุ่นวาย ทนัใดนัน้เอง เสยีงสญัญาณปราบจราจลดงัขึน้ 

หน่วยปราบจราจลของนีโอเวโรน่าปรากฏตวัขึน้ พรอ้มกบัลอรด์คาปุเลต็ และเลดีม้อนตะควิ)  

 

(ลอรด์คาปุเลตหยดุมอง ดว้ยความโกรธ เขาถลนัเขา้ไปดงึอาวุธจากหน่วยปราบจราจลคนหนึง่ 

แลว้พยายามจะเขา้ร่วมการตอ่สู ้เลดีม้อนตะควิเขา้มาขวาง) 



 

เลดีม้อนตะควิ นายคดิจะท าอะไร !!! 

ลอรด์คาปุเลต เป็นผูห้ญงิกไ็ปอยู่ในครวั อยา่มาเสอืก !!! 

เลดีม้อนตะควิ  (โกรธ) ไอช้ัว่คาปุเลต !!! 

 

(ในขณะที ่ลอรด์คาปุเลตและเลดีม้อนตะควิยือ้อาวุธกนันัน่เอง ทีเ่จา้เมอืงเขา้มาถงึ 

เขาดงึปืนจากหน่วยปราบจราจลอกีคน แลว้ยงิขึน้ฟ้า เสยีงปืนแผดดงัลัน่ !!!) 

 

เจา้เมอืง  หยุดเดีย๋วนี้  !!!  

 

(ทุกคนหยุดชะงกัในมมุหนึ่งของโบสถ์ ภาตาลอเรนซ์ทีส่วมชุดมผีา้คลมุศรีษะปิดมดิชดิ 

ปรากฏตวัขึน้อยา่งเงยีบๆ เขาลอบมองสิง่ทีเ่กดิขึน้ทีล่านจตุรสักลางเมอืง)  

 

เจา้เมอืง (มองไปรอบๆ) ลอรด์คาปุเลต็ เลดีม้อนตะควิ (ถอนใจ เบื่อหน่าย) 

ววิาทอกีแลว้อย่างนัน้ 

เรอะ !!! สปัดาหน์ี้การววิาทไรส้าระ เกดิขึน้มากกว่า 3 ครัง้แลว้นะ !!! (หงุดหงดิ) 

แลว้พวกท่านกร็ูอ้ยู่แก่ใจวา่ 

มนัยิง่จะท าใหพ้วกเราชาวนีโอเวโรน่าตอ้งเดอืดรอ้น (หยดุ) 

ภายใตว้กิฤตกิารณ์เช่นนี้ ท าไมพวกทา่นถงึยงัไม่ยอมเขา้ใจว่า 

การทะเลาะเบาะแวง้งีเ่งา่ มแีต่จะสรา้งความออ่นแอใหเ้กดิขึน้ในเมอืงของเรา  

ลอรด์คาปุเลต (โกรธ) มนัเป็นหน้าทีข่องท่านทีต่อ้งจดัการดูแลความสงบไม่ใช่เหรอ ปริน๊ซ์ !!! 

เจา้เมอืง  (คอ้มศรีษะ ท่าทางเกรง) นัน่กจ็รงิอยู ่ลอรด์คาปุเลต (มองไปทีเ่ลดีม้อนตะควิ 

ยิม้หยนั)  

แต่เราจะควบคุมความสงบไดอ้ย่างไร 

หากพรรคแรงงานยงัท าหน้าทีไ่ม่ตา่งจากขบวนการใตด้นิ 

ทีล่อบสนับสนุนไอพ้วกยงับลดั ใหส้รา้งสถานการณ์ป่วนเมอืงอยูทุ่กวนัแบบนี้ 

เลดีม้อนตะควิ  (ไม่พอใจ) กล่าวหากนัเกนิไปแลว้นะ ปริน๊ซ ์!!!  

เจา้เมอืง  (ตวาดถาม) งัน้ใครกนัทีเ่ริม่การววิาทนี่ !!!  



แซม    (รบียกมอื) ไอพ้วกมอนตะควิครบั ปริน๊ซ์ (ชีไ้ปทีเ่มอและเบน) ไอส้องตวันัน่ 

เกร  (รบีเดนิเขา้มาสมทบแซม) ใช่ ปริน๊ซ์ (นกึไดว้่าในมอืมอีาวุธ 

รบีเอาซ่อนดา้นหลงั) ขา้เหน็กบัตา 

 

(เมอควิชโิอและเบนโวลโิอ ทีอ่ยูด่า้นหลงัเลดีม้อนตะควิ ฮดึฮดั พยายามจะเถยีง) 

 

เบน   ไอช้ัว่คาปุเลต โกหกหน้าดา้นๆ !!! 

เมอร ์  (ดงึเบนเอาไว)้ พวกมงึทัง้คู่หาเรื่องก่อน !!! 

 

(เลดีม้อนตะควิ เขา้ขวางและยกมอืหา้มเบนและเมอไว)้ 

 

เลดีม้อนตะควิ  ใจเยน็กอ่น ทัง้สองคน 

 

(ทนัใดนัน้เอง เจา้เมอืงหนัไปเหน็ ภาตาลอเรนซ์ ทีล่อบดูเหตุการณ์อยู่ใกล้ๆ  เขาจ าได ้

ก่อนยิม้เจา้เล่ห)์ 

 

เจา้เมอืง  การยุยงปลกุปัน่ใหเ้กดิววิาท กไ็ม่ตา่งจากแผนการณ์ของอสรพษิ 

(ยกปืนในมอืขึน้มอง)  

การลอบแทรกซมึความคดิเรื่องผูป้ลดปล่อยผ่านต านานห่าเหวนัน่กไ็ม่ต่างกนั 

!!!  

 

(เจา้เมอืงชีก้ระบอกปืนไปทีภ่าตาลอเรนซ ์ในจงัหวะนัน้เอง 

ทุกคนมองตามปลายกระบอกปืนของเจา้เมอืงไปทีบ่รเิวณโบสถ์ 

แต่ภาตาลอเรนซ์ไม่ไดอ้ยู่ทีต่รงนัน้แลว้) 

 

เจา้เมอืง  (พอใจ หนักลบั) เพราะฉะนัน้ถา้เรือ่งไรส้าระเช่นนี้เกดิขึน้อกีครัง้ (พดูเสยีงดงั 

ราวกบัรูว้่ามใีครอกีคนยงัแอบฟังอยู่)  



เราจะเอาผดิแก่ทุกคนทีเ่กีย่วขอ้งอยา่งรุนแรงทีสุ่ด !!! 

(โยนปืนในมอืใหก้บัหน่วยปราบจราจล ชีน้ิ้วไปทีแ่ซมสนัและเกรกอรี)่ 

ไอส้องคนนี่ ตามขา้มา (เหลอืบมองตบิอลต์ 

แลว้หนัไปผายมอืใหล้อรด์คาปุเลตอย่างเกรงๆ) 

อาจตอ้งรบกวนท่านเรือ่งช าระคา่คดขีองไอเ้จา้สองคนนี่ 

รวมทัง้ท าเอกสารไถ่โทษใหก้บัตบิอลต์อกีซกัครัง้เถดิ 

ยงับลดัพวกนี้ไรส้าระเหลอืเกนิ 

ลอรด์คาปุเลต  (ไม่พอใจ ร าคาญ) อยา่ใหน้าน กแ็ลว้กนั (หนัไปหาตบิอลต์) ตบิอลต์ตามลุงมา 

ลากไอส้มุนเลวของแกมาดว้ย 

ตบิอลท ์  ครบัลุง 

 

(ลอรด์คาปุเลต กา้วเทา้เดนิตดัหน้าเจา้เมอืงทีข่ยบัตวัหลบ แลว้เดนิออก จากนัน้ตามดว้ย ติ

บอลต์ แซมสนัและเกรเกอรี ่เมื่อทุกคนออกไปหมด เจา้เมอืงหนักลบัมาทีเ่ลดีม้อนตะควิ) 

 

เจา้เมอืง  ส่วนท่าน และไอย้งับลดัคู่นัน้ (ชีไ้ปทีเ่มอรแ์ละเบน) 

บ่ายนี้ตามไปพบเราเรื่องช ้าระหนี้คดคีวาม !!! 

 

(เจา้เมอืงเดนิออก พรอ้มๆกบัทีห่น่วยปราบจราจล ถอนก าลงัตาม) 

  

เลดีม้อนตะควิ  (พดูกบัเบน เมือ่อยู่ตามล าพงั หงุดหงดิ) เบนโวลโิอ บอกเรามา ใครเป็นคนเริม่ 

เบน.               ไอโ้ง่คาปุเลตทัง้คู่นัน่แหละค่ะ เลดี ้พวกมนัหาเรื่องหนูก่อน 

เมอร.์  แลว้พอ ตบิอลต์ โผล่มา กย็งัพดูจาหยามศกัดิศ์รขีองพวกเรา 

เลดีม้อนตะควิ ศกัดิศ์รเีช่นนัน้เหรอ ? (ไมพ่อใจ) พวกเจา้คดิวา่การววิาทไรส้าระเช่นนี้ 

จะช่วยกูศ้กัดิศ์ร ี

ในเรื่องไหนได ้(โกรธ) การวางแผนทีร่อบคอบเท่านัน้ เมอรค์วิชโิอ ้

ทีจ่ะน ามาซึง่ชยัชนะ (เสยีงออ่นลง) ฉนัรูว้่ามนัยาก ในสถานการณ์เช่นนี้ 

แต่เชื่อในฉันเถดิ อกีไม่นาน เมื่อโรเมโอแขง็แกร่งขึน้ 



เขาจะน าเราไปยงัความสงบสุขตามทีไ่ดถู้กกล่าวไวใ้นค าพยากรณ์ (นึกขึน้ได)้ 

ว่าเเต่ … มใีครเหน็โรเมโอบา้ง ว่าอยู่ไหน?   

เมอร.์ ผมเหน็เขานัง่เหม่ออยู่ตัง้แต่เมื่อรุ่งสางครบัเลดี ้พอเขา้ไปถามว่าเป็นอะไร 

เขากลบัไม่ตอบเเลว้กเ็ดนิหนีไป  

เบน.  พวกเราไม่รูเ้ลยว่าเกดิอะไรขึน้  

  

(โรเมโอออก เมอรค์วิชโิอหนัไปเหน็ ดใีจ) 

      

เมอร.์          นัน่ไง มาพอด ี(หนัไปพดูกบัเลดีม้อนตะควิ) ผมว่าเลดีก้ลบัไปก่อนเถอะนะครบั 

พวกผมจะพยายามหาค าตอบมาให ้

เลดีม้อนตะควิ  (เป็นห่วง) เมื่อรูส้าเหตุแลว้  รบีมาบอกฉันดว้ยนะ เมอรค์วิชโิอ้ 

 

(เลดีม้อนตะควิหลบออกไป โรเมโอ เดนิผ่านเขา้มา ทนัเหน็เลดีม้อนตะควิเดนิออก) 

 

เบน.               (ยิม้เขา้ไปทกัทาย) เชา้นี้เป็นไงบา้งพี ่

โรเมโอ            (ยิม้ตอบ เศรา้) เตม็ไปดว้ยความทุกข ์เบนโวลโิอ (ถามเมอรค์วิชโิอ) 

นัน่แม่เหรอ ทีร่บีเดนิไปนัน่ 

เมอร.์  ใช่ (สงสยั) ว่าแต่ ทุกขอ์ะไรนักหนา ทีเ่พื่อนหนกัใจ 

โรเมโอ            (พยายามปฏเิสธ) ไมม่อีะไร 

เมอร.์   (ยอ้นค าพดู) ไม่ม ี??? 

โรเมโอ            (ยิม้เจื่อน) ใช่ เพื่อน ไม่มเีลย (ถอนหายใจ)  

เมอร.์  โรเมโอ …    

โรเมโอ  เรา (ถอนใจ) เเคไ่ม่รูว้่าตอนนี้ เราควรตอ้งรูส้กึอะไร เมอรค์วิชโิอ้ 

เบน.  (มองสงสยั) นี่ … พีไ่มไ่ดก้ าลงัมคีวามรกัใช่ไหม น้องเคยเหน็ 

คนทีท่ าท่าทางแบบนี้  

คดิมากแบบนี้ (พยายามท าทา่ทางเนือยๆ ลอ้โรเมโอหวงัใหข้นั) 

คอืก าลงัตกหลมุรกักนัทัง้นัน้ 

โรเมโอ  ไม่ - 



เบน.               ไม่ใช่ความรกัเหรอ? 

เมอร.์  (พยายามช่วยเบน) อ่ะๆ ดูกอ้รูว้่า ใช่ 

โรเมโอ            (เริม่หงุดหงดิ) นี่ พวกแกตอ้งการอะไร  

เมอร.์  เราไมอ่ยากเหน็เพื่อนท าหน้าเศรา้ 

โรเมโอ           เราไมไ่ดเ้ศรา้ (เดนิหนี) มนัเเค่ … เรารูส้กึสบัสนในความคดิ (หยุด) เรา … 

ไม่เขา้ใจ ความรูส้กึของตวัเอง 

เบน.               (งอ้) งัน้บอกไดไ้หม ว่าอะไรทีท่ าใหพ้ีห่นกัใจขนาดนี้ 

โรเมโอ           การเป็นผูถู้กเลอืก (อกึอกั) ท าไม … ตอ้งเป็นเราดว้ย 

เมอร.์  (ยิม้ สงสาร) คดิมากน่ะเพื่อน            

โรเมโอ            เบนโวลโิอ พีอ่ยากเป็นแคค่นธรรมดา (ถอนหายใจ มองเมอร)์ แลว้ 

เรากไ็ม่ใช่คนเก่ง  

อย่างทีใ่ครๆพากนัพดูถงึ … เมอรค์วิชโิอ  

 

(โรเมโอถลนัเขา้ไปจบัมอืเมอรค์วิชโิอ พรอ้มๆกบัทีเ่มอรค์วิชโิอ 

ดูกระอกักระอ่วนแบบแปลกๆจากสิง่ทีเ่กดิขึน้)  

 

โรเมโอ  เมอรค์วิชโิอ เราไม่เขา้ใจ … เราไม่รูด้ว้ยซ า้ว่าเกดิอะไรขึน้ (สบัสน) 

มนัเหมอืนกบัมอีะไร 

บางอย่างในตวัเรา … ที ่... ทีม่นัขาดหายไป (มองหน้าเมอควิชโิอ) 

เมอ   (หลบตา ดงึมอืหนี) ฉนั มะ ไม่เขา้ใจ 

เบน.  (สงัเกตุเหน็สิง่ทีเ่กดิขึน้ มองทีเ่มอร)์ นี่มนั ความรกั จรงิๆ ซะแลว้ 

เมอร.์ (หวัเราะกลบเกลื่อน) ฮ่าๆ ใช่ๆ โรเมโอ หรอืว่า (เขนิ) 

สาเหตุของความเศรา้ทีน่ายเป็นเนีย่ อาจจะเพราะความรกั  

 

(เมอรค์วิชโิอพยายามเดนิหนี ในขณะทีโ่รเมโอเดนิตาม พรอ้มๆกบัมเีบนโวลโิอ 

ทีค่อยขยบัตามทลีะกา้ว) 

 



โรเมโอ เลกิพดูเล่นไดไ้หมเพื่อน (ถอนใจ พรรณนา) อา รกัไรส้าระ !!! 

ความรกัแสนหนกั !!! ถา้รกัเป็นดัง่ไฟ มนักก็ าลงัมอดไหมอ้ยู่ในอกของเรานี่ 

(เศรา้) เมอรค์วิชโิอ … หากการถอนใจไม่ต่างจากระบายควนัไฟทีเ่กดิจากรกั 

กแ็ปลว่ารกันัน้ช่างขืน่ขม ทุกขต์รม และน่าชงันกั (ไม่เขา้ใจ) แลว้ใครทีไ่หน 

จะรกัคนป่วย ทีไ่ม่รูต้วัด้วยซ ้า ว่าเป็นโรคอะไรแบบเรา 

เมอร.์             (หนักลบัมามองโรเมโอ) คนแบบนาย …ป่วยดว้ยเหตุใด? 

โรเมโอ คนแบบเรา (ชูรอยเเผลทีข่อ้มอืใหดู้) ป่วยเพราะเป็นคนบาป เป็นคนโศกเศรา้ 

(คดิ) ถูกรุมเรา้เพราะฝันรา้ยทีเ่กดิจากการตอ้งเป็นผูถู้กเลอืก … เพื่อนรูม้ ัย้ 

ชะตากรรมของความทรมานทีต่อ้งเกดิมาแบกรบัความคาดหวงั (หยุด) มนั ... 

ช่างไม่ต่างไปจากความทุกข ์

เมอร.์ ไม่ใช่ทุกคนทีค่ดิเเบบนัน้หรอกนะ เพื่อน (ปลอบ) 

เราและเบนโวลโิอไม่เคยคดิแบบนัน้ 

เบน  (เดนิเขา้มาใกล ้สนับสนุน) ใช่ แลว้พวกเรากย็งัคงรกัพีเ่สมอ ไม่ว่าพีจ่ะเป็นใคร 

หรอืเป็นแบบไหน กต็าม 

โรเมโอ  รกัเช่นนี้ช่างดตีอ่ใจ (ยิม้ใหเ้บน ขอบคุณ) ถา้ความรกัดงีามอย่างนี้ 

เพราะเหตุใดมนุษยจ์งึ 

ยงัเป็นปฏปัิกษ์ต่อกนั ทะเลาะกนั ห า้หัน่กนัใหแ้ตกแยก 

เบน  เพราะมนุษยซ์บัซอ้นน่ะสพิี ่(พดูเหมอืนจะเขา้ใจอะไรบางอย่างในตวัเอง) 

รกัอุดมคตเิช่นทีพ่ีว่่า เลยยากทีจ่ะมอียู่จรงิ (มองเมอรค์วิชโิอ) 

โรเมโอ  (สงสยั) อย่างนัน้เหรอ (คดิต่อ) ถา้เป็นเช่นนัน้ เมอรค์วิชโิอ !!! (ออ้นวอน) 

มทีางใดทีเ่รา 

จะพสิจูน์ไดว้่า รกัในอุดมคตเิช่นนัน้ มจีรงิและเป็นไปได ้ 

 

(โรเมโอจบัไหล่เมอรค์วิชโิอ มองตาเพื่อนตัง้ค าถาม ในขณะนัน้เองที ่

เบนโวลโิอเผลอมองตามทัง้คู่ มคีวามเศรา้ปรากฏขึน้ในดวงตาของเบนโวลโิอ 

แต่กเ็พยีงแค่แว่บเดยีว) 

 

โรเมโอ   นายสอนเราท ีไดไ้หม? … เมอรค์วิชโิอ 



เมอร.์ (หนัหลบ กระอกักระอ่วน) อ่า … การสอนเช่นนัน้ (เขนิ แกต้วั) บางท ี

เพื่อนคงตอ้งเริม่ 

ดว้ย … เออ่ เช่น การใหเ้สรแีก่ดวงตา … ใชใ้จควา้ … (เอาตวัรอด) 

หาความรกั !!! 

โรเมโอ            (สงสยั ทวนค า) ใหเ้สรแีก่ดวงตา? …ใชใ้จควา้ … หาความรกั? 

(เริม่ไม่เขา้ใจพดูกบัตวั 

เอง) ในขณะทีเ่ราถกูแม่บงัคบัให ้ตาสว่างและตืน่จากฝัน เนี่ยนะ !!! 

(มองเพื่อนทัง้คู่) ท าไมมนัชา่งต่างกนัแบบนี้? 

เมอร.์  โรเมโอ !! 

โรเมโอ   พวกนายทัง้คู ่(ถอดใจ) ไม่ช่วยอะไรเราเลย 

 

(โรเมโอ เดนิหน ีไปแยกอกีมุมหนึ่งของเวท ีขบคดิถงึสิง่ทีเ่กดิขึน้ เมอรค์วิชโิอมองตาม 

เป็นกงัวล หนกัใจ ในขณะทีเ่บนโวลโิอ มองสงัเกตุห่างๆ) 

 

เมอร ์ (พมึพ า ในขณะทีม่องโรเมโอ) ใหเ้สรแีก่ดวงตา … ใชใ้จควา้ หาความรกั 

(ถอนใจ) อา ความรกันี่มนัช่าง … ไรส้าระ !!!  

 

(เมอรค์วิชโิอถอนหายใจ ราวกบัอยู่ดีๆ กม็คีวามรูส้กึหนกัอึ้งเกดิขึน้ในอก เขาหยุด 

แลว้หนักลบัมาทีเ่บนโวลโิอ) 

 

เมอร ์  (ยิม้เศรา้) ความรกัแสนหนกั !!! งีเ่ง่าจรงิๆ !!! (หวัเราะ) ใช่มัย้ เบนโวลโิอ !!! 

 

(เมอรเ์ดนิออกไปสมทบกบัโรเมโอทีด่า้นขา้งเวท ีพยายามพดูปลอบใจเบาๆ) 

 

เบน. (ยิม้เศรา้เมื่อเหน็ภาพทีเ่กดิขึน้) รกั … ไรส้าระ ??? ความรกั … แสนหนัก ??? 

(เธอเตะเทา้ไปกบัพืน้ เหมอืนจะพยายามปลอบใจตวัเอง) ใช่มัย้ เบนโวลโิอ??? 

(คดิไม่ตก) โอย้ย … เธอนีม่นัช่างโงจ่รงิๆ เบนโวลโิอ เอ๊ย !!! 

 



(เบนโวลโิอถอนใจ แลว้ออกวิง่ตามไปสมทบกบัเมอรค์วิชโิอและโรเมโอทีด่า้นขา้งเวที - 

ไฟเปลีย่น - อกีดา้นหนึ่งของเวทปีรากฏขึน้เป็นภาพสวนทีค่ฤหาสน์ของคาปุเลต็ 

มลีอรด์คาปุเลต็กบัปารสี ก าลงันัง่สนทนากนัอยู่) 

  

ลอรด์คาปุเลต ว่าอย่างไรล่ะ ปารสี (ยิม้) จูเลยีตน่ะ เพิง่จะอายคุรบ 16 ไดไ้ม่นาน ... 

หลานคดิว่าอยา่งไร ? 

ปารสี              (อย่างมมีารยาท) คุณลุงครบั ผมเขา้ใจดวี่า 

นี่เป็นความตอ้งการของคุณลุงทีจ่ะสานต่อ 

ความสมัพนัธเ์ชงิธุรกจิใหก้บัตระกูลของเราทัง้คู่ (อกึอกั) โดยส่วนตวัแลว้นัน้ 

(หลบตา) ผมเอง กเ็ตม็ใจ (พยายามพดู) อนัทีจ่รงิ จะว่าไป … 

ผมเองกช็อบจูเลยีตอยู่มากเป็นทุนเดมิ … เเต่ คุณลุง มนัจะดกีว่าไหมครบั 

ถา้เราถามความสมคัรใจน้องดว้ย ว่านอ้งเองนัน้จะคดิอย่างไร? 

ลอรด์คาปุเลต   (หวัเราะ) ใหม้นัไดอ้ย่างนี้ส ิพอ่สุภาพบุรุษ ฮ่าๆ (พอใจ) ปารสี 

ลุงเป็นพ่อของจูเลยีต เป็นผูน้ าของคาปุเลต !!!  ลุงพดูค าไหน พอใจสิง่ไหน 

จูเลยีต ไม่มทีางปฏเิสธ !!! (วางมาด) 

โดยเฉพาะเมื่อทุกสิง่ทกุอย่างทีลุ่งหามาใหน้อ้ง เป็นสิง่ทีด่ทีีส่ดุ (ตบบ่าปารสี) 

ใช่มัย้ !!! ใช่มัย้ !!! (มองไปรอบๆ น า้เ้สยีงค่อนขา้งกงัวลใจ) 

โดยเฉพาะในสถานการณ์เช่นนี้ ยอมรบัเถดิว่ามนัเป็นเวลาส าคญั 

ทีฝ่่ายการเมอืงและกบัฝ่ายธุรกจิจ าเป็นทีจ่ะตอ้งร่วมมอืกนั (มองปารสี) ปริน๊ซ์ 

พีช่ายของหลานมศีกัดิเ์ป็นถงึเจา้เมอืงนีโอเวโรนา 

การผสานเสน้สายดา้นการปกครองของพีช่ายเจา้ 

กบัความเขม้แขง็ทางธุรกจิทีลุ่งม ีจะช่วยท าใหอ้ านาจของพวกเราเขม้แขง็ขึน้ 

(กบัปารสี) ว่ายงัไงล่ะ เหน็ดว้ยหรอืไม่ ? 

ปารสี   ผมคดิว่า พีช่ายของผมเอง กไ็มน่่าจะคดิขดัขวางความตอ้งการของคุณลุง 

(อกึอกั) …  

ปฏเิสธไม่ไดเ้ลยนะครบัว่าเงนิทนุของคุณลุง 

ช่วยสนับสนุนพวกเราในหลายๆดา้น โดยเฉพาะอย่างยิง่ในระยะหลงันี้ 

ทีค่วามมัน่คงทางการปกครองเริม่ถกูสัน่คลอนจากพวกชนชัน้ล่างในเขตที ่3 



ลอรด์คาปุเลต  (ย ้า) 

และเมื่อเลดีม้อนตะควิออกมาแสดงตวัชดัถงึการเป็นท่อน ้าเลีย้งสนับสนุนใหก้บั 

พวกยงับลดัหวักบฏเพื่อสรา้งสถานการณ์และความวุ่นวาย 

ปารสี   … นีโอเวโรนา (เหน็ดไีปดว้ย) จงึตอ้งการการสรา้งเสรมิความแขง็แกรง่ !!! 

ลอรด์คาปุเลต  ถูกตอ้งแลว้ ปารสี (จรงิจงั) 

การรกัษาสถานภาพและการด ารงอยู่ของพวกเราในเขตที ่1  

เอาไวใ้หม้ัน่คงอย่างทีเ่คยเป็นมา ตอ้งใชแ้รงกายและความพยายามอย่างมาก 

(มองปารสี) ทุกสิง่ทีพ่วกเราม ีเกดิขึน้จากการสัง่สมมารุ่นต่อรุ่น 

การสรา้งสถานการณ์ผ่านการอา้งต านานหา่เหวนัน่ 

เพื่อเอามาใชล้ม้ลา้งสิง่ทีพ่วกเราสรา้งมากบัมอืนับตัง้แต่บรรพบุรุษเป็นเรื่องอนั

ตราย และลุงเองกย็อมไม่ได!้!! 

ปารสี   (สงสยั) เท่ากบัว่า ขา่วลอืเรือ่ง Life-Seed ทีก่ าลงัจะหมดไป และต านานเรื่อง 

The  

Chosen One ... 

ลอรด์คาปุเลต  (ตดับท ไม่พอใจ) เป็นเพยีงแค่เรือ่งเหลวไหล !!! (ครุ่นคดิ) 

ทีใ่ครบางคนสรา้งขึน้เพือ่ใช ้

ปัน่หวัไอพ้วกชัน้ต ่าจากเขต 3 ใหห้ลงเชื่อ … 

แลว้เลดีม้อนตะควิกบัไอพ้รรคแรงงานโง่ๆของหล่อน กต็กเป็นเครื่องมอืของมนั 

(โกรธ) โง่กนัทัง้หมด !!! 

ปารสี   เท่ากบัว่า … (ไม่แน่ใจ) ตอนนี้ คุณลุงกย็งัไม่รูต้วัคนทีบ่งการอยู่เบื้องหลงั 

ลอรด์คาปุเลต  ยงัหรอก หลาน (ยิม้มุมปาก) แต่อกีไม่นาน … อกีไม่นาน !!! 

ปารสี  (ลุกขึน้) คุณลุงครบั ผมเชือ่ว่าคุณลุงก าลงัท าสิง่ทีถู่กตอ้ง 

และถา้การแต่งงานของผมกบั 

จูเลยีต จะพานีโอเวโรนา ใหก้ลบัไปสงบสุขและแขง็แกร่งเหมอืนเช่นเดมิได ้(ยิม้ 

ยนืขึน้รบัค า) ผมยนิดคีรบั !!! 

ลอรด์คาปุเลต  (พอใจ) ดมีาก คนืนี้ ลุงจะจดังานเลีย้งทีน่ี่ 

และลุงจะเชญิกลุ่มตระกูลธุรกจิทัง้หมดในนีโอ 



เวโรนามาหารอืกนั 

เราจะใชง้านสงัสรรคน์ี้เพื่อประชุมลบัถงึแผนการณ์ทีจ่ะใชร้บัมอืกบัพวกกบฏชัน้

ต ่านัน่ (ยิม้ เบีย่งประเดน็) แต่หลานอย่ากงัวลไปเลย 

เพราะอกีจุดประสงคห์นึ่งของงานเลี้ยงในคนืนี้ 

กเ็พื่อเปิดโอกาสใหห้ลานไดท้ าความคุน้เคยกบัจูเลยีต (ตบบ่าปารสี) 

ดูแลน้องใหด้นีะไอห้นุ่ม ควา้หวัใจของนอ้งเอาไว ้

แลว้ลุงรบัรองว่างานววิาหท์ีจ่ะเกดิขึน้ ตอ้งยิง่ใหญ่ทีสุ่ดในนีโอเวโรนา 

และมนักจ็ะท าใหช้นชัน้ของพวกเราแขง็แกร่งและสงบสุข 

อย่างทีห่ลานปรารถนา ฮา่ๆๆ ... มาๆ (ชวนปารสี) ไปหาอะไรดื่มฉลองกนัเถดิ 

ปารสี   (ยิม้ดใีจ) ครบัคุณลุง 

 

(ลอรด์คาปุเลต็โอบบ่าปารสี และชกัชวนเขาเขา้ไปในคฤหาสน์ 

พรอ้มๆกบัทีเ่กรกอรีเ่ดนิสวนออกมา ในมอืของเกรกอรี ่มปึีกจดหมายเชญิงานเลี้ยงของคาปุเลต 

เขาถูกมอบใหท้ าหนา้ทีใ่นการไปส่งสาสน์แก่ตระกูลนักธุรกจิส าหรบังานคนืนี้ 

เกรกอรีเ่ดนิตดัมาถงึลานหน้าโบสถ์ ขณะทีโ่รเมโอ เมอรค์วิชโิอ เบนโวลโิอ ก าลงัยนืคยุกนัอยู ่

เเบบไม่ทนัไดเ้ตรยีมตวั เบนโวลโิอหนัมาเหน็เกรกอรี ่แลว้สะกดิใหเ้มอรค์วิชโิอมองตาม) 

 

เบน. ไง !!! เกรกอรี ่(กวน) นี่หลงมาคนเดยีวหรอืยงัไง ว่าแต่ ... 

ยงักดันิ้วเล่นสนุกอยูห่รอืเปล่า 

ล่ะเนี่ย ... (เริม่โกรธ) ไอข้ีข้า้คาปุเลต็!!! 

เกร.  กูไมไ่ดไ้ปยุ่งกบันิ้วมงึซะหน่อย ถอยไป! กูไม่ว่างเล่นสนุกกบัพวกมงึแลว้ 

เมอร.์  เหย้ !!! เพื่อน จะรบีไปไหนล่ะ (เกรกอรีเ่ลิก่ลัก่) ไหนๆ มาคุยเลน่กนัก่อนส ิ

เบน.  (สงัเกตุเหน็จดหมาย) นัน่นายถอือะไรอ่ะ ? 

 

(เกรกอรีร่บีเอาซองจดหมายทัง้หมดในมอืซ่อนไวด้า้นหลงั) 

 

เกร.  อย่าเสอืก ไม่ตอ้งยุ่ง 

เมอร.์  แบบนี้ยิง่น่าสนใจ (กวน)  ไหนๆ ขอดูหน่อย 



 

(เมอรค์วิชโิอเขา้เเย่ง มเีบนทีค่อยลอ่หลอก แลว้พอไดจ้งัหวะ เบนกค็วา้จดหมายมาไดท้ัง้ปึก 

พอไดม้าทัง้เมอรค์วิชโิอกช็กัดาบไล่เกรกอรี ่

เบนฉวยโอกาสเอามดีเฉือนนิ้วเกรกอรีจ่นรอ้งรอ้งโอดโอย) 

 

เกร   โอ๊ยยยยย ไอพ้วกเชีย่มอนตะควิ ไอช้ัว่ !!! 

เบน  นี่ส าหรบัการลอ้เลยีนผูห้ญงิ (หวัเราะสะใจ)  

แลว้กฝ็ากไปบอกเพื่อนและหวัหน้าเหีย้ๆของมงึดว้ย (ไล่) ไปส ิ!!! 

 

(เบนโวลโิอ ชกัดาบวิง่ไล่เกรกอรี ่ทีก่ลวัและวิง่หนีออกไปหวัซกุหวัซนุ เมอรค์วิชโิอยนืมอง 

หวัเราะชอบใจ จากนัน้กเ็ปิดจดหมายออกอ่านเนื้อความ เขาเผลอหวัเราะเมื่ออ่านจบ 

จากนัน้กย็ิม้มเีลศนัย เหมอืนคดิอะไรออก เเลว้ยื่นจดหมายใหก้ับโรเมโอ) 

 

โรเมโอ            (อ่าน) ติก๊ต่อก ติก๊ตอ่ก บอกเวลา (ท าหน้างง)  

ค ่าคนืนี้ ทีเ่คหา คาปุเลต 

สวมหน้ากาก แลว้พรางกาย ดัง่ร่ายเวทย ์

คาปุเลต จดังานใหญ่ ในนครา !!! 

 

โรเมโอ   (สงสยั) มงีานเลี้ยงทีค่ฤหาสน์คาปุเลตเหรอ? 

เมอร ์  ใช่แลว้เพื่อน (ยงัหวัเราะข า)  

เบน.              งานเตน้ร าสวมหนา้กากดว้ย (เริม่สนุก) ในแบบทีเ่ราซ่อนตวัจรงิเอาไว ้

และจะไดไ้ม่รูว้่าใครเป็นใคร!!! 

เมอร.์  น่าสนุกใช่มัย้ล่ะ 

เบน   (คดิ) เราไปป่วนกนัไหมพี ่

เมอร.์ (ชอบใจ) ว่าอย่างไร โรเมโอ ไปกนัไหม? (พยายามชวน) ใหเ้สรแีก่ดวงตา !!! 

ใชใ้จควา้หาความรกั ยงัไงล่ะเพือ่น!!! 

โรเมโอ            (คดิ) ใหเ้สรแีก่ดวงตา ใชใ้จควา้หาความรกั … อย่างนัน้เหรอ? 

  



(ไฟบางส่วนของเวทเีฟดลง จนท าใหโ้รเมโอเหมอืนตกอยู่ในความฝัน ในตอนนัน้เอง 

ทีไ่ฟอกีดา้นหนึง่สว่างขึน้ จนเรามองเหน็จูเลยีตทีน่ัง่เหมอ่อยู่บนระเบยีง โรเมโอเงยหน้าขึน้พอด ี

และเหน็ภาพของจูเลยีตทีน่ัง่อยู่ตรงนัน้ไม่ต่างจากภาพนมิติ โรเมโอหยุดมอง 

ตื่นตะลงึในภาพทีเ่หน็ราวกบันัน่คอืภาพของความฝัน)           

  

โรเมโอ  (ถอนใจ พดูเป็นกลอน) ไดโ้ปรดเถดิ ดบัแสงใน เวโรนา 

แลว้ปล่อยให ้แสงดารา สว่างใส (ยกมอืขึน้ทีจู่เลยีต)  

ดบัอาทติย ์ดบัแสงจนัทร ์ใหม้ดืไป (โรเมโอ วางมอืลงทีห่วัใจของเธอ)  

แสงดารา จะส่องใจ ใหพ้บกนั 

 

(โรเมโอ ไม่เขา้ใจและสบัสนกบัภาพนมิติทีป่รากฏขึน้นัน้ 

ความรูส้กึอ่อนหวานบางอยา่งรุกรานเขา้พลุ่งพล่านในอก 

แต่ความกลวัจากฝันรา้ยเมื่อคนืกค็บืคลานเขา้แทรกจนชวนผวา โรเมโอวิง่หนีออกไปทนัท)ี 

 

เมอร ์  (เรยีก) โรเมโอ เดีย๋วส ิ!!! (วิง่ตาม) … โรเมโอ !!! 

เบน   อา้ว อะไรวะเนี่ย (วิง่ตามไปอกี) … พี่ๆ  รอน้องดว้ย !!! 

(ในจงัหวะทีโ่รเมโอ เมอรค์วิชโิอ เบนโวลโิอออกไปจากเวท ี

พรอ้มกนันัน้เสยีงแมน่มกส็วนทางออกมาอกีดา้นหนึ่ง 

ก่อนทีน่างจะกระหดืกระหอบเขา้มาในเวท ีเหนื่อยแต่ตื่นเตน้) 

 แม่นม           คุณหนู !!! คุณหนูอยูไ่หนคร๊าาา !!! คุณหนูจูเลยีตตตตตตตตตตต! 

(จูเลยีตไดย้นิเสยีงเรยีก รบีแกลง้หลบ ปล่อยใหแ้ม่นมตามหาวุ่นวาย 

แม่นมรอ้นใจกม้ลงดูตามซอกตามมุมตา่งๆ แตก่ย็งัหาจูเลยีตไม่เจอ) 

แม่นม  (บ่น ไม่พอใจ) คุณหนู !!! นมเหนื่อยนะคะ ... คุณหนูจูเลยีต !!! 

นี่โตจะตายแลว้นะคะ นมเหนื่อย !!!  

(แม่นมบ่นไปหาไป มจีูเลยีตทีแ่อบซอ่นอยู่หวัเราะคกิคกั ซกัพกัแม่นมเริม่สงัเกตเหน็จูเลยีต) 



แม่นม  คุณหนูจูเลยีต (เริม่ร าคาญ) นี่เราจะเล่นกนัแบบนี้ 

จนคุณหนูคลอดลกูเลยใช่ไหมค๊าาาา  

 

(เมื่อไดย้นิเช่นนัน้ จูเลยีตโผล่ออกจากทีซ่่อนทนัใด หน้าตาหงุดหงดิ) 

 

จูเลยีต   นมหมายความว่ายงัไง ? (ไม่พอใจ) อย่าบอกนะว่า พ่อคดิเรื่องเดมิอกีแลว้ ? 

แม่นม           (ไม่สน) มาค่ะ มาค่ะ (เขา้มาดงึมอื) มาเรว็ๆนะคะ ... 

คุณท่านสัง่ใหน้มมาเเต่งตวัคุณหนูด่วนเลยนะคะ 

 

(จูเลยีตท าหนา้เบื่อ ในขณะทีแ่ม่นมจบัจูเลยีตแต่งตวั ท าผม) 

 

จูเลยีต   (งอน) นมยงัไม่ตอบค าถามเราเลยนะ !!! 

แม่นม  ค่า คา่ (บ่น) วนัๆนึงถามตัง้หลายเรื่อง วุย้ ตอ่ใหต้อบไปซกัรอบนึง 

แลว้วนกลบัมาตอบอกีหน กต็อบไม่ครบหรอกค่ะ 

จูเลยีต   (ยงังอนอยู่) บอกมาไวไว อะไรท าใหน้มพดูแบบนัน้ (เซา้ซี้) 

พ่อคดิจะจบัคู่ใหเ้ราอกีแลว้ใช่ไหม ?? 

แม่นม            (เริม่ใจอ่อน) อย่าว่ายงังัน้ ยงังี ้เลยนะคะ (หนัหน้าไปมา 

ท าท่าเหมอืนจะมใีครแอบฟัง  

ซึง่จรงิๆแลว้ไมม่ใีครเลย) ... คอืนมไดย้นิว่า คณุปารสี 

น้องชายของปริน้ซเ์จา้เมอืงเนีย่ยย เขาจะมาขอหมัน้คุณหนูในงานเลี้ยงคนืนี้ 

(เพอ้ จนเผลอตบไหล่จูเลยีต) หูยยย .. นี่เขาว่ากนัว่าปารสีเนีย่นะคะ หล่อมาก 

หล่อล ่า ปะล ้าปะเหลอื!!! ...  

ทัว่ทัง้เวโรนานี่หาหล่อกวา่นี้ไม่ไดอ้กีแลว้นะคะเนี่ยย  

จูเลยีต            (มองแรง) หนูเจบ็ 

แม่นม        (หวัเราะ) แหะๆ ขอโทษเถอะค่ะ (ตื่นเตน้) ว่าแต่ … คุณหนูจะว่ายงัไงดคีะ 

จูเลยีต  (ไม่ตอบ) ... 

แม่นม            ในฐานะทีเ่รานะคะ เป็นผูด้ใีนชนชัน้เขตที ่1 (วางมาดเก่ไก๋) 

เราตอ้งไม่เชื่อเสยีงลอืเสยีง 



เล่าอา้งของพวกชาวบา้น … ใช่ไหมคะ ?? (พยายามสอน) เพราะฉะนัน้คนืนี้ 

ตอนทีคุ่ณหนูไดพ้บเขา มนักเ็ท่ากบัว่า เรากจ็ะไดพ้สิจูน์ดว้ยตาของเรา 

ในแบบเชงิประจกัษ์เลยเนอะคะ ว่าปารสีเนี่ย รปูงามอยา่งทีเ่คา้ว่ากนัมัย้ 

อุย้ยยย (สนุกคนเดยีว) ตื่นเตน้จงัเลยนะคะ  

จูเลยีต  (ถอนใจ แลว้พดูเป็นกลอน) โอ ้รกัซบั รกัซอ้น รกัซ่อนกล !!!  

นางนม  (มองบน) คุณหนู พดูเป็นประโยคปกตดิไีหมคะ ... 

จูเลยีต  (ยงัคงพดูเป็นกลอน เศรา้) รกับงัตา … ใหม้ดืมน … จนไม่เหน็ !!! 

นางนม  (เบื่อ) คอื … ปรบัใหฟั้งงา่ยอกีนดิ … กจ็ะดนีะคะ !!! 

จูเลยีต (เพิง่นึกค าตอบได)้ ใหเ้สรแีกด่วงตา !!! (ลุกขึน้พดู) ใชใ้จควา้หาความรกั !!! 

(พดูปกตกิบัแม่นม) จะใหเ้เค่มองกนัเเลว้รกัเลย … 

มนัเป็นไปไม่ไดห้รอกนะคะนม นมรูม้ ัย้ … หนูว่า รกัทีแ่ท ้มนัตอ้งมจีรงิ !!! 

นางนม  คุณหนู (ปลอบ) นมเลี้ยงคุณหนูมาตัง้เเต่ตนีเทา่ฝ่ามอื นมเป็นทัง้เเม่ 

นมเป็นทัง้พ่อ 

(นึกเพอ้ๆ) ถงึแมว้่า … นมจะรอดพน้จากการตกเป็นเมยีของพ่อคุณหนู 

มาไดอ้ย่างหวุดหวดิ (ท าท่าแขยง แลว้พดูต่อ) แต่ความฝันสงูสุดของนม 

กค็อืส่งใหคุ้ณหนูไดเ้ป็นฝัง่เป็นฝากบัผูช้ายซกัคนทีร่กัคุณหนูอย่างจรงิใจ นะคะ 

จูเลยีต (หวัเราะคกิคกั) อยูก่บันม หนูไม่เคยเบื่อเลย (คดิ) แลว้ … บางท ี

หนูกร็กันมยิง่กว่าพอ่  

(เศรา้) … แต่หนูจะไม่ยอมเเต่งงานกบัผูช้ายทีพ่่อเลอืกให ้

ผูช้ายทีไ่ม่ตา่งอะไรจากพ่อ ผูช้ายทีสุ่ดทา้ย จะท าใหห้นูตอ้งตรอมใจตาย 

(เสยีงเบา) … เหมอืนกบัเเม่ !!! 

 

(เเม่นมอกึอกั เมือ่ไดย้นิ เธอพยายามพดูเปลีย่นเรื่อง) 

 

นางนม            โธ่ คุณหนู   

จูเลยีต   รกัไรส้าระ !!!! ความรกัแสนหนัก !!! (จบัมอืแมน่ม)  

ท าไม … หนูถงึเป็นเพยีงแค่เดก็ผูห้ญงิธรรมดาๆ ซกัคน … ไมไ่ดค้ะนม 



แม่นม   (สงสาร) คุณหนูของนม นัน่มนักเ็ป็นเพราะ …  (พยายามจะพดู 

แต่ตดัสนิใจเปลีย่น 

ประเดน็) ดูส ิเลทแลว้นะคะ คุณหนูรบีไปเปลีย่นชุดกนัเถอะนะคะ 

(ท าเสยีงตื่นเตน้) เเลว้เราจะไดไ้ปสนุกในงานกนั นะคะ !!! นะคะ !!! 

 

(จูเลยีตท าหนา้เบื่อ แต่กถ็กูเเม่นมดงึตวัเขา้โรงไป โรเมโอ เมอรค์วิชโิอ เเละ เบนโวลโิอ 

สวนออกมา)  

 

SCENE 2 

Love at first sight : คฤหาสน์คาปุเลต เวลากลางคืน 

 
(ไฟเปลีย่นเป็นบรเิวณทางเขา้สวนของคฤหาสน์คาปุเลต็ 

ไฟประดบัสวนเปิดขึน้วบัแวมดา้นในเหมอืนก าลงัมกีารจดัเตรยีมงานเลี้ยงอยู ่

เมอรค์วิชโิอกบัเบนโวลโิอ เดนิลากโรเมโอเขา้มา 

ท าท่าทางคะยัน้คะยอเพือ่ใหโ้รเมโอเขา้ไปในงาน) 

 

โรเมโอ ชา้ก่อนไดไ้หม (ยือ้ตวั) นี่ .. พวกนายก าลงัเรยีกการหน้าดา้นเขา้ไปในงาน 

โดยทีเ่ขาไมไ่ดเ้ชญิ ว่าความกลา้หาญนะ !!! 

เมอร.์ (คะยัน้คะยอ) เอาน่ะเพือ่น ดูส ิงานใกลเ้ริม่เเลว้ (เริม่สนุก) นี่เป็นโอกาสเดยีว 

ทีเ่ราจะไดเ้ขา้ไปป่วนไอพ้วกคาปุเลตนะ 

เบน.  (พุดกบัโรเมโอ สนุก) ไปนะพี ่!!! (แกลง้แซว) ใหเ้สรแีก่ดวงตา … 

ใชใ้จควา้ความรกั !!! 

อย่างนอ้ยอาจจะท าใหพ้ีห่ายเศรา้กไ็ด ้

โรเมโอ  ไม่อ่ะ (พยายามปฏเิสธ เหมอืนคดิอะไรในหวั) เรา … 

ขอเเคย่นืดพูวกแกไดไ้หม 

เมอร ์  เพื่อน (รบเรา้) ทุกคนมแีค่ชวีติเดยีว ไมค่ดิจะสนุกกบัมนัหน่อยเหรอ ? 

เบน.  (ตื่นเตน้) นี่ถา้จบักามเทพมาปิดตาไวเ้เลว้ใหย้งิศร 

(ท าท่าเลยีนแบบกามเทพแผลงศร)  



รบัรองเลยว่าคนืนี้ ไม่ใครกใ็ครซกัคน (แกลง้พุ่งศรไปทีโ่รเมโอ) 

ตอ้งถูกศรรกัปักอกแน่ๆ 

โรเมโอ  (ไม่สนุก) เเค่เรื่องทุกขใ์นใจพี ่ทีไ่ม่มใีครช่วยตอบ กส็าหสัจะตายอยู่เเลว้ 

(พยายาม 

หนี) อยา่เพิม่ภาระใหพ้ี ่ดว้ยศรรกัอะไรนัน่อกีเลยไดไ้หม  

เบน.  (เหน็บางอยา่งผดิปกต)ิ ท าไมล่ะคะ ? 

โรเมโอ  เพราะ (อกึอกั ไม่สบายใจ) … เมื่อคนื … พีฝั่นรา้ย 

เมอร.์  (ท าท่าตกใจ) ฝันรา้ย นีน่ายฝันรา้ย ในแบบเดยีวกบัทีเ่ราฝันอยา่งนัน้เหรอ ?  

โรเมโอ  (ตกใจ) นายฝันอะไร !!! 

เมอร.์  ฝัน … ว่าทุกความฝัน (แกลง้ลอ้) มนัลว้นไรส้าระ ฮ่าๆๆๆๆ 

โรเมโอ  ไม่ตลกเลยนะ เมอรค์วิชโิอ (ไม่สนุก แต่เริม่มองไปรอบๆ 

เหมอืนจ าบางอย่างได)้ โดย 

เฉพาะเมือ่… (ไมส่บายใจ) … บ่อยครัง้ ฝันรา้ย มกัจะกลายเป็นเรือ่งจรงิ 

 

(เมอรค์วิชโิอเหน็โรเมโอดูกงัวลใจ เขาตดัสนิใจลว้งหยบิกล่องเลก็ๆออกมาจากกระเป๋าเสือ้ 

เทกล่องยาลงในมอื หยบิยาสชีมพเูมด็เลก็ๆเมด็หนึ่งชูขึน้ ) 

 

เมอร.์ ดว้ยเวทยม์นต์จากเทพธดิาจิว๋ในมอืเรานี่ (ยิม้) รบัรอง … ว่าฝันนัน้ … 

จะไมม่วีนัเป็นฝันรา้ย !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอวางยาเมด็นัน้ลงบนลิ้น และกลนืลงในล าคอ พกัเดยีวกเ็ริม่ยิม้หวาน 

เหตุเพราะยาเริม่ออกฤทธิ)์  

 

เมอร ์  (รูส้กึถงึฤทธิย์า) โอว … (เริม่เมายา - พดูเป็นสาลนิีค าฉันท ์-)  

นางพราย / น้อยปล่อยพษิ / สะกดจติ / ถนัดครนั 

กายา / ลอยล่องพลนั / ละสตฤิดสีม 

ตาเปิด / ทัง้หลบัฝัน / มโนรัน้อภริมย ์

ก าหนด / รสรกัดลย ์/ ราวสวรรคเ์ลื่อนลงดนิ 



เบนโวลโิอ  (มองเมอร ์ชอบใจ) ฮา่ๆ น่าสนุกจงัเลย 

เมอร ์  (พอใจมาก) ใช่ไหมล่ะ เบนโวลโิอ นอ้งรกั ฮ่าๆๆ 

 

(เมอรค์วิชโิอหยบิเมด็ยาจากกล่อง ส่งใหเ้บนโวลโิอ และ โรเมโอ) 

 

เมอร.์ (ยงัไม่หยุด) โรเมโอ ลองคดิดูนะ แลว้คราวนี้รอยจุมพติบนปากนาย (เคลิม้) 

กจ็ะหวานยิง่ 

กว่ารสหวานทีเ่คยไดล้องมาทัง้หมด (หวัเราะ) เพื่อนเอ๋ย … 

นี่แหละฝันทีจ่รงิยิง่กว่าฝัน !!! 

เบน  (มองเมด็ยาในมอื แลว้มองเมอรค์วิชโิอ) ฝัน ... ทีจ่รงิยิง่กว่าฝัน !!! 

 

(ตอนนัน้เองที ่เบนโวลโิอ  เอาเมด็ยาเขา้ปากแลว้กลนื โรเมโอหนัไปเหน็ แต่หา้มไมท่นัเสยีแลว้) 

 

โรเมโอ  เบนโวลโิอ !!! (หนัไปหาเมอร ์ไม่คอ่ยพอใจ) เมอรค์วิชโิอ พอเถอะ! 

ทีเ่พื่อนพดูนี ่… ไมม่สีาระอะไรเลย !!!  

 

(โรเมโอท าท่าจะโยนยาเมด็ในมอืทิง้ แต่เมอรด์งึมอืไวก้่อน) 

 

เมอร ์ ไม่มสีาระอะไร ? ในเมื่อความฝันของเพื่อน กเ็เค่เรื่องละเมอฟุ้งซ่าน 

ไม่ต่างจากอากาศทีร่ะเหยเป็นไอ เเละ … ลอยไปลอยมา (ชีน้ิ้วไปมาในอากาศ 

ท าท่าลอ้เลยีน) เหมอืนกบัสายลม 

เบน.  (เริม่สนุก) เเลว้ลม … กจ็ะพาพวกเรา ลอยไปไกลจากงานเลี้ยง ... เอ๊ะ  

(หยุด เริม่เมายา) น้องไดก้ลิน่งานเลี้ยง (คดิ) กลิน่มนัเหมอืน … กลิน่ทะเล 

ฮ่าๆๆๆๆๆ 

โรเมโอ  ใหต้ายเถอะ !!! (หงุดหงดิ เดนิถอยห่างออกมา แลว้คดิ) 

…ถา้ฝันจะเป็นเพยีงแค่ความ 

ฝัน (หนัมองเพือ่นทีก่ าลงัสนุก แลว้ค่อยๆยิม้) กเ็ป็นเราเองทีต่ตีนไปกอ่นไข ้

(หนั 



มองเพือ่นทัง้สองคน แลว้ตะโกนพดู) ถา้เพือ่นและน้องมัน่ใจ จะชา้ไปอกีใย 

(ชูเมด็ยาในมอืขึน้ แลว้เอาเมด็ยานัน้เขา้ปากแลว้กลนื) ใหช้ะตาน าทาง !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอ และเบนโวลโิอ เฮลัน่ ดใีจทีไ่ดเ้หน็โรเมโอกนิยา)  

 

เมอร.์  (ดใีจ) งานเลี้ยง ... 

เบน   (รอ้งลัน่) … เรามาเเลว้วววววววว !!!  

 

(เมอรค์วิชโิอ และเบนโวลโิอ พุ่งเขา้สวมกอดโรเมโอ แลว้วิง่เขา้โรง ในขณะทีโ่รเมโอ ยนืรัง้ทา้ย 

หยุดนิ่ง ในตอนนัน้ไฟจะค่อยๆเปลีย่นกลายเป็นแสงสปีระหลาด ดูผดิเพีย้นจากปกต ิโรเมโอ 

เงยหน้ามองทอ้งฟ้า ราวกบัก าลงัจะถามหาค าตอบของฝันรา้ยจากใครซกัคนบนทอ้งฟ้านัน่  

แต่แลว้กเ็หมอืนว่าฤทธิย์าจะเริม่ท างานเสยีกอ่น โรเมโอยิม้ และเปลีย่นเป็นหวัเราะ สนุกสนาน 

ความเศรา้ทีเ่คยมกี่อนหน้านัน้ มลายหายไปสิน้ โรเมโอขยบัดาบกระชบัแน่นล าตวั 

ขยบัหวัและไหล่เตรยีมพรอ้ม 

โรเมโอ  งานเลี้ยง ... (ตะโกน) เรามาแลว้ววววว !!! 

(โรเมโอวิง่เขา้โรงไป ภาพจากบลิบอรด์สว่างขึน้สวนทางกนั 

ภาพลอรด์คาปุเลตปรากฏขึน้ในบลิบอรด์ 

เหมอืนรายงานขา่วด่วนพรอ้มดนตรปีระกอบโหมกระหน ่า) 

ลอรด์คาปุเลต     ติก๊ต่อก ติก๊ต่อก บอกเวลา (หวัเราะ) ฮ่าๆๆๆ (เสยีงดงั) 

ขอตอ้นรบัเหล่าชนชัน้สงูของเขต 

ที ่1 เเห่งนีโอเวโรนาทุกท่าน เขา้สูค่ฤหาสน์คาปุเลตของเราในคนืนี้ 

และเชญิทุกท่าน 

สนุกสนานไปกบังานเลีย้งแห่งทศวรรษ !!! (พอใจมาก) ค ่าคนืนี้ 

เรามอีาหารชัน้เลศิ พรอ้มดว้ยไวน์ และ life-seed บริสุทธ์ิอีกไม่อัน้ 

(ภาคภมูใิจมาก) ในฐานะเจา้บา้น 

ผมขอใหทุ้กคนสนุกสนานไปกบังานแฟนซสีวมหน้ากาก (ท าหน้าเจา้เล่ย)์ 

ในแบบทีไ่ม่ตอ้งไปตามหาว่าใครเป็นใคร ในแบบทีไ่ม่ตอ้งสงสยั 



ว่าบุคคลทีท่่านเตน้ร าดว้ย (กระซบิ) หรอืว่าหลงละเมอเพอ้ไปจบีนัน้ 

ใช่คนทีเ่คยรูจ้กัหรอืเปล่า (ร่าเรงิ) ฮ่าๆๆๆ 

ขอทุกท่านจงท าใหค้นืนี้เป็นคนืหฤหรรษ์ ทีแ่มแ้ต่สวรรคย์งัอจิฉาาาาาาา 

ฮ่าๆๆๆๆๆๆ !!! 

(เสยีงหวัเราะของลอรด์คาปุเลตดงักอ้งพรอ้มๆกบัทีเ่สยีงดนตรปีระกอบดงัเตม็ที ่

ทนัใดนัน้ทุกอย่างกด็บัมดืลง 

ไฟสว่างจา้ขึน้อกีครัง้ทีก่ลางเวท ีณ ตอนนี้เราอยู่ในสวนของคฤหาสน์คาปุเลต 

จงัหวะเพลงงานเลี้ยงดงัขึน้ บนเวทกีลุม่คนในงานเลี้ยงเตน้ร าสนุกสนาน ม ีdancers 

เตน้น าเป็นกลุม่บนเวท ีทกุคนสวมหน้ากาก แต่งกายปกปิดอ าพรางตวัตนทีแ่ทจ้รงิของตนเอง 

หญงิกลายเป็นชาย ในขณะที ่ชายกก็ลายเป็นหญงิ ทัง้นี้ 

ยกเวน้เฉพาะตวัละครหลกัเท่านัน้ทีจ่ะยงัคงเพศสภาพดัง้เดมิของตน 

 

****** ถดัจากนี้ไป ทกุอย่างจะเกดิขึน้ในลกัษณะของภาพ Tableaux 

ทีต่ดัสลบัไปมาในแต่ละกลุ่มของตวัละคร อนัประกอบดว้ย 1) กลุม่ของโรเมโอ เมอรค์วิชโิอ และ 

เบนโวลโิอ / 2) กลุ่มของลอรด์คาปุเลตและปารสี / 3) กลุ่มของตบิอลต์ เกรกอรี ่และ แซมสนั / 

4) กลุ่มของแม่นมและจูเลยีต  

****** โดยที ่dancers จะน าการเล่าเรือ่ง 

และพาผูช้มไปยงับทสนทนาตา่งๆทีเ่กดิขึน้จากกลุ่มของตวัละครบนเวท ี

โดยมไีฟเป็นส่วนช่วยขยายภาพการเล่าเรือ่งนัน้ ดว้ยการยา้ยจุดส าคญัของภาพไปเรื่อยๆทัว่เวท ี

/ ซึง่เมื่อ dancers เตน้น าการเลา่เรื่องไปหยุดอยู่ทีก่ลุ่มใด จดุนัน้ก็จะสว่างทีสุ่ด 

ดนตรทีีด่งัอยู่จะเงยีบลง พรอ้มๆกบัทีต่วัละครกล่าวบทสนทนา / 

ในขณะทีจุ่ดอื่นๆหรอืกลุม่นักแสดงประกอบอืน่ๆจะตกอยู่ภายใตส้สีนัทีผ่ดิเพีย้นและมดืมนกว่าป

กต ิพรอ้มๆกบัท าท่าทางเคลือ่นไหวเชื่องชา้ราวกบัก าลงัเตน้ร าแบบสโลวโมชัน่ 

ไม่ต่างจากภาพความฝันอนัหลอกหลอนของฤทธิย์า) 

 

*** ปารสี vs ตบิอลต์ *** 

 



(กลุ่ม dancers เตน้ร ามาทางดา้นหนึง่ของเวท ีทีเ่ราจะเหน็ตบิอลต์ยนือยู่ 

เขาคาดหน้ากากรูปอกีามจีงอยปากแหลมไวบ้นศรีษะ เหมอืนกบัว่าไม่เตม็ใจทีจ่ะสวม 

เหมอืนกบัว่าสิง่ทีก่ าลงัท าอยูน่ี้เป็นเพยีงแค่เรื่องเดก็เล่น และน่าเบื่อเหลอืเกนิส าหรบัเขา 

เหมอืนกบัว่ามอีะไรบางอย่างในใจของตบิอลต์ ทีไ่ม่เป็นไปตามทีต่อ้งการ 

และชวนใหห้งุดหงดิอยา่งรุนแรง ในจงัหวะนัน้เองทีก่ลุม่ของ dancers เตน้เขา้มาใกลแ้ลว้หยุด 

เสยีงเพลงขาดหายไป dancers แหวกตวัออก 

ท าใหเ้ราเหน็ปารสียนือยูพ่รอ้มกบัถูกขนาบขา้งดว้ย เกรกอรี ่และ แซมสนั 

ปารสีสวมหนา้กากเทพบุตร ในขณะทีเ่กรกอรีแ่ละแซมสนั สวมหนา้กากรูปนกคลา้ยกบัตบิอลต์) 

 

ปารสี  ตบิอลต์ (เน้นเค า) - พีช่าย - ตอ้งการพบเราอยา่งนัน้เหรอ?  

ตบิอลต์  (ไม่เชื่อสิง่ทีไ่ดย้นิ) พีช่าย?  

ปารสี   นับจากนี้ไป (มองนิ่ง กวนตนี) เรากค็วรนับญาตกินัแบบนัน้ 

ตยิอลต์   (โกรธ) ปารสี … มงึ!!!  

 

(ตบิอลต์ขยบัตวัควา้ดาบทีค่าดอยู่ตรงเอว แซมสนัและเกรกอรี ่รบีเขา้มาหา้ม) 

 

แซม   ลูกพีใ่จเยน็ๆ น่าาาาา ... 

เกร   (พาซื่อ) น ้าเยน็มัย้พี ่? 

 

(ตบิอลต์ หงุดหงดิ ถบีเกรกอรีอ่อกจากวงสนทนา แซมรบีเขา้ไปพยุงเพือ่น 

ปารสีมองตามแลว้ข า จะว่าไปลกึๆแลว้เขาดใีจทีส่ามารถยัว่โมโหตบิอลต์ได)้ 

 

ตโิบลท ์  (กบัปารสี) ตัง้แต่วนัทีล่อรด์คาปุเลต รบักเูขา้มาอยู่ทีน่ี่ กูลบอดตีทิง้ 

แลว้สญัญากบัตวั 

เอง ว่ากจูะซื่อสตัยก์บัตระกูลกบัคาปุเลต (จรงิจงั) 

กูจะท าใหต้ระกูลคาปุเลตยิง่ใหญ่กว่าทีเ่ป็นอยู่ !!! 

ปารสี  (หวัเราะ ตดัค าพดู) แต่ลุงกไ็ม่เลอืกนาย  

ตบิอลต์  หุบปาก! 



ปารสี  ตบิอลต์ … (ข า)  

ทัว่ทัง้นีโอเวโรน่ารูว้่านายปรารถนาทีจ่ะสบืทอดบลัลงัคค์าปุเลต รวมทัง้ … 

(รูท้นั) จูเลยีต !!! 

 

(ตบิอลต์โกรธจดั ดงึดาบออกมาอกีครัง้ 

และเหมอืนเคยทีเ่กรกอรีแ่ละแซมสนัถลนัเขา้มายัง้ตวัตบิอลต์ไว)้ 

 

แซม   นาย (พยายามพดุดีๆ ) เราอยู่ในงานเลีย้งนะครบั 

เกรกอรี ่ (พดูกบัตวัเอง) ไม่จ าๆ 

 

(แต่ชา้ไปแลว้ ตบิลิต์ถบีเกรกอรี ่หน้าคว ่าลงไปอกีครัง้ แซมสนัตามไปช่วยเพื่อน) 

 

แซม   (พุดกบัเพื่อน) ไมจ่ าๆ 

ตบิอลต์  (ตวาด) พวกมงึออกไปใหไ้กลตนีก ู!!! 

 

(เเซมสนัเเละเกรกอรี ่รบีออกไป) 

 

ปารสี  ตบิอลต์ (เลอืดเยน็) พีช่าย !!! จะแขง่อะไร กแ็ขง่ได ้… แต่ แขง่บุญวาสนานัน้   

มนัแขง่กนัไม่ไดจ้รงิๆ … นายรูใ้ช่ไหม !!! … (หวัเราะ) 

ตบิอลต์   (โกรธจดั) … ไอ ้!!! 

 

*** โรเมโอ & เมอรค์วิชโิอ & เบนโวลโิอ *** 

 

(dancers รวมตวัเขา้หากนัทนัท ีเพือ่ปิดบทสนทนาระหว่างปารสีกบัตโิบลท ์

เสยีงเพลงกลบัมาดงัอกีครัง้ ทัง้กลุ่มขยบัตวัเตน้เคลื่อนไปอกีฟากของเวท ีเพลงหยุด dancers 

เปิดตวัออก เราเหน็โรเมโอยนือยู่งงๆ ขนาบขา้งดว้ย เมอรค์วิชโิอ และ เบนโวลิโอ 

ทีก่ าลงัตื่นเตน้กบัเหล่า dancers โรเมโอสวมหน้ากากรูปหวักระโหลก 

เหมอืนกบัเบนโวลโิอและเมอรค์วิชโิอ) 



 

เบนโวลโิอ  วาววววว (ตื่นเตน้กบัสภาพรอบตวั จากนัน้จงึจอ้งมอง dancers หนุ่มๆ 

ชอบใจ) ใหเ้สรแีก่ดวงตา ... !!! (พยามยามเอื้อมมอืจบัตวั dancers 

แต่เพราะเมาจงึพลาด แลว้ลม้ลง) 

เมอรค์วิชโิอ  ฮ่าๆๆๆๆ (หวัเราะทีไ่ดเ้หน็ เบนโวลโิอลม้ ตะโกนลอ้) ใชใ้จควา้ … 

(แกลง้ท าท่าลม้ แลว้ควา้ลม) โอ๊ะ โอ๊ะ … หาความรกั ฮ่าๆๆๆๆๆๆๆๆๆ 

 

(เบนโวลโิอ ลุกขึน้ปัดกน้ ท่าทางหงดุหงดิทีโ่ดนลอ้ โรเมโอยนืมองส่ายหนา้) 

 

โรเมโอ  ฝันรา้ยชดัๆ !!! 

 

(เสยีงเพลงกลบัมาดงั dancers รวมตวัแลว้เตน้ร าเคลื่อนไปอกีฟากของเวท ี

ทนัใดเสยีงเพลงกห็ยดุ dancers เปิดตวัออก เราเหน็จูเลยีตยนือยู่พรอ้มกบัแม่นม 

จูเลยีตถอืหน้ากากเป็นรูปใบหนา้เทพธดิาประดบัดว้ยใบไมแ้ละดอกไมม้ดีา้มจบัยาวแบบผูห้ญงิ 

ในขณะทีแ่ม่นมถอืหนา้กากเป็นรูปผเีสื้อกางปีกมดีา้มจบั) 

 

*** แม่นม & จูเลยีต *** 

 

แม่นม ตื่นเตน้ดจีงัเนอะคะ คริๆ  (กวาดตามองไปรอบๆ สนุก) หูยย ... นี่ๆ 

นมจ าใครไม่ไดซ้กัคน ... 

จูเลยีต  (บ่น) นมกส็นุกไปทุกเรื่องแหละค่ะ 

แม่นม  (ตไีหล่จูเลยีต เขนิอยู่คนเดยีว) กว็่าปายยยย … (ชะเงอ้) ไหนๆ 

ปารสีอยู่ไหนนา้าาา ? 

 

(เสยีงดนตรดีงัขึน้ dancers กลบัมาเตน้ร าอกีครัง้ คราวนี้ dancers จะแยกตวัออกเป็น 2 กลุม่ 

กลุ่มหนึง่เขา้มาเตน้กบัจูเลยีต ทีจ่ะเริม่สนุกขึน้ทลีะน้อยและเริม่เตน้ร า 

ขณะทีอ่กีกลุม่จะเตน้แยกไปกบัแมน่ม ทีค่กึคกัและเตน้ไปดว้ยกนักบักลุ่ม dancers กลุ่มที ่2 



ทีค่่อยๆ ขยบัตวัไปอกีจุดหนึ่งของเวท ีเสยีงเพลงหยุด dancers เปิดตวัออก 

เราจะเหน็ปารสียนือยู่ แมน่มหยุดเตน้เมื่อเหน็ปารสี นางเขา้ไปดงึแขนปารสีเขา้มาใกล)้ 

 

*** แม่นม & ปารสี *** 

 

แม่นม   หล่ออยา่งทีเ่คา้ว่าจรงิๆดว้ยนะคะเนี่ย (เอามอืหยกิแกม้ปารสี เอน็ดู) 

ปารสี   (ปัดมอืแม่นมออก) นี่คุณป้า … ตอ้งการอะไรครบั ? 

แม่นม หูยยย เรยีกป้า !!! (เอามอืจุ๊ปาก) ใหเ้สรกีบัดวงตา (เตน้ร า หมุนตวั 

ท าหน้าเจา้เล่ห)์ แลว้ใชใ้จควา้ หาความรกันะคะ (ดงึตวัปารสีมาใกล)้ มานีม่า 

คนหล่อ ... มานะคะ มามะ มามะ 

 

(เพลงดงั dancers กลุ่มที ่2 กลบัมาเตน้ร า แมน่มดงึปารสีมาเตน้ดว้ย dancers กลุ่ม 2 

ทีม่แีม่นมกบัปารสีเตน้ร านี้ จะค่อยๆเคลือ่นตวัไปจนพบกบั dancers กลุ่มที ่1 ทีม่จีูเลยีตอยู่ ทัง้ 

2 กลุ่มจะเตน้ร าดว้ยกนัเป็นจงัหวะเดยีวกนั ครูห่นึ่งเพลงหยุด dancers 

ทีก่ลายเป็นกลุ่มเดยีวกนัแลว้เปิดตวัออก เราจะเหน็แม่นม ทีผ่ลกัปารสี ใหเ้ขา้ไปหาจูเลยีต) 

 

*** ปารสี & จูเลยีต *** 

 

ปารสี  (ยิม้ดใีจ มองจเูลยีต) … ใหเ้สร ีกบัดวงตา !!! 

 

(จูเลยีตหยุดมอง ไม่ตอบ งง ปารสีเริม่เตน้ร าคนเดยีวดว้ยทา่วงท่าประหลาด ในขณะทีค่นอื่นยนื

นิ่ง) 

 

ปารสี  คุณลุงบอกใหพ้ี ่(เตน้ร าคนเดยีว) เทคแครน์อ้งใหด้คีนืนี้ (เตน้ร าคนเดยีว) 

จูเลยีต  เทคแคร ์? 

ปารสี  พีส่าบานกบัคุณลุง ... ว่าจะดูแลจูเลยีตใหด้ทีีส่ดุตลอดชวีติ  

จูเลยีต สาบานงัน้เหรอ ? ... อย่าสาบานเลยค่ะ (ข า) พึง่เจอกนัไมก่ีค่รัง้ พีจ่ะรูไ้ดไ้งว่าพี่

รกัน้องจรงิๆ ไรส้ตแิลว้แลกรกั รกัด่วนรกัปานอสุนี (ข าคกิคกัคนเดยีว) 



 

(จูเลยีตเดนิออกไปปะปนออกไปกบัฝงู dancers) 

 

ปารสี  (ตะโกนตามหลงัจูเลยีต) พีจ่ะรอ พีร่อน้องเสมอ !!!  

 

(จูเลยีตมองบน แต่แม่นมกลบัยนืปรบมอืดใีจ / เสยีงเพลงดงัขึน้ dancers กลบัมาเตน้ร า 

ทุกคนหายไป dancers เริม่เตน้แยกเป็น 2 กลุม่ battle กนัไปมาและอยู่ดีๆ เสยีงเพลงกห็ยดุ 

dancers เปิดตวัออกโรเมโอ และ จูเลยีต ถูกผลกัออกมาพบกนั / 

ในจงัหวะนี้เองทีท่กุสิง่ทัง้หมดบนเวทหียดุนิ่ง ไม่มเีสยีงเพลง ไมม่กีารเคลื่อนไหว 

มเีพยีงแสงไฟทีส่ว่างลงมาจบัทีร่่างคน 2 คน และบนเวทมีเีพยีงเสยีงลมหายใจของคนเพยีงแค่ 

2 คน ทีก่ าลงัจอ้งมองกนัและกนั) 

  

*** โรเมโอ & จูเลยีต *** 

 

โรเมโอ  (ไม่เชื่อสายตาตนเอง ถอดหนา้กากออกชา้ๆ) ...เคยรกัแลว้ หรอืใจเรา !!! 

จูเลยีต  … เถยีงเถดิ ตาเอ๋ย (เปิดหน้ากากทีถ่อืออก ยิม้) เพราะไม่เคยไดพ้านพบ 

โรเมโอ   (ยิม้ใหจู้เลยีต) … จนประสบ ในวนันี้ !!! 

 

(เหมอืนทัง้คู่ตกอยู่ในความฝัน เสยีงเพลงจากทีไ่หนซกัแห่ง ลอยมาในอากาศ 

เสยีงเพลงลอยมาแสนเบาแต่กลบัดงักอ้งอยู่ในหวัใจและไดย้นิเพยีงแค่คน 2 คน 

โรเมโอและจูเลยีตยกมอืขึน้ ราวกบัพยายามทีจ่ะสมัผสักนัเพื่อทีจ่ะพสิจูน์ใหรู้ว้่า 

คนทีอ่ยู่ตรงหนา้ ไม่ใช่ใครกต็าม ทีจ่ะเหน็ได ้กแ็ค่เพยีงในความฝัน)  

 

*** ตโิบลต์ & ลอรด์คาปุเลต *** 

 

(ในจงัหวะนัน้ ทีมุ่มหนึ่งของเวท ีตบิอลต์เดนิเขา้มาพรอ้มกบัลอรด์คาปุเลต 

ทัง้คู่หยุดและมองภาพตรงหนา้)  

 



ตบิอลต์   (พมึพ า) ... โรเมโอ แห่งมอนตะควิ ? (โกรธ) 

มนักลา้มาหยามพวกเราถงึในบา้น !!! 

 

(ตบิอลต์พุ่งตวัจะเขา้ไปทีโ่รเมโอ แต่ถูกลอรด์คาปุเลตยกมอืขวางไวก้่อน) 

 

ลอรด์คาปุเลต (หา้ม) ชา้ไวก้อ่น !!! (ใจเยน็) การประชุมส าคญัก าลงัจะเริม่ … 

อย่าเพิง่ท าใหเ้สยีเรือ่ง!!! 

ตบิอลต์  (ไม่พอใจ) … แต่ลุงครบั ถา้พวกมนักลา้เขา้มาลว้งความลบัถงึนี่ 

(จอ้งลอรด์คาปุเลต) ฆ่ามนัตอนนี้ ดกีว่าปล่อยใหม้นัตลบหลงัเรากลบั (ยือ้) 

ดว้ยเกยีรตแิห่งคาปุเลต ผมจะ …. !!! 

ลอรด์คาปุเลต (ควา้ตบิอลต์ไว ้มองหนา้) อย่าเสอืก ตบิอลต์ !!! (โกรธ แต่พดูเรยีบๆ) 

ตอนทีกู่เกบ็มงึมา 

เลี้ยงจากเขต 3 กเ็พราะกูสงสาร !!! (จอ้งตา) มงึอย่าไดค้ดิ 

ว่ามงึจะมโีอกาสถงึขัน้ได ้

สบืตระกูลคาปุเลต (หนัหน้าออกยิม้ใหแ้ขกในงาน) ท าตวัใหเ้ชื่อง … 

สมกบัทีม่าของมงึหน่อยเถอะ !!! 

 

(ตบิอลต์เงยีบ กม้หน้า 

พยายามเกบ็ความรูส้กึพลุ่งพล่านขา้งในใจทีร่ะเบดิออกจากการไดย้นิประโยคทีอ่อกมาจากปาก

ของลอดรด์คาปุเลต เขากระชากหน้ากากทีส่วมเปิดไวบ้นศรีษะออก โกรธ 

แลว้หนัหน้าหนีไปอกีทาง)  

 

*** โรเมโอ & จูเลยีต *** 

 

จูเลยีต  (แตะปลายนิ้วลงทีใ่บหน้า และดวงตาของโรเมโอ แผ่วเบ่า) ... ใหเ้สร ีแก่ดวงตา 

โรเมโอ  (จบัมอืของจูเลยีต แลว้วางลงบนหวัใจของเธอ) …. ใชใ้จควา้ … หาความรกั 

 

(ขณะนัน้เองทีแ่ม่นมโผล่เขา้มาจากอกีดา้นหนึ่งของเวท ีเธอดกูระหดืกระหอบ มองหาจูเลยีต) 



 

*** แม่นม & จูเลยีต *** 

 

แม่นม   (ตะโกนเรยีก แต่ยงัมองไม่เหน็) คุณหนู !!! 

จูเลยีต   (ไดย้นิ เธอจบัมอืโรเมโอ) … พาเราไปจากทีน่ีท่ ีไดโ้ปรด !!! 

 

(โรเมโอถอดหน้ากาก แลว้ควา้มอืจูเลยีตวิง่หนอีอกไปอกีทาง dancers 

เตน้ร าพรอ้มกนัอกีเป็นครัง้สุดทา้ย เพลงจบ ทกุคนออกจากเวท ี/ไฟคอ่ยๆเปลีย่นสถานทีไ่ป 

ในตอนนี้ เราอยู่ทีอ่กีมุมหนึ่งของสวน ลบัตาจากผูค้นในงานเลี้ยง โรเมโอกบัจูเลยีต 

ทีย่งัคงจูงมอืกนัอยู่นัน้วิง่มาถงึ แลว้หยุดหายใจ) 

 

โรเมโอ   (ยกมอืทีจ่บัมอืจูเลยีตขึน้มาชขูึน้แลว้มอง)  

หากเรา / ละลาบล่วง / ดว้ยสถาน / วโรดม  

ดว้ยมอื / จะถ่อยชม / ฤ ก็บาป /บ่มากม ี

 

(จูเลยีตมองมอืทีโ่รเมโอจบัอยู่ แลว้หวัเราะข า 

เธอรูส้กึถูกชะตากบัเดก็สาวอกีคนทีย่นือยู่ตรงหน้าอย่างบอกไม่ถูก เขาดูเขม้แขง็ 

แต่ขณะเดยีวกนักอ็่อนโยน 

ในแบบทีเ่ธอไม่เคยเหน็จากผูช้ายคนไหนทีพ่่อมกัจะพามาหรอืหามาใหบ้่อยๆ) 

 

โรเมโอ   เปรยีบผู ้/ แสวงบุญ / ตอ้งมาคอย / ณ ทีน่ี้ ... 

 

(โรเมโอวางมอือกีขา้งประสานกบัมอืจูเลยีตทีจ่บัเอาไวก้อ่นหน้านี้) 

 

โรเมโอ   (พดูต่อ) … เพื่อแก ้/ กจิกาล ี/ ใชม้อืนี้ / แทนจมุพติ  

 

(อย่างไม่มใีครคาดคดิ โรเมโอกม้ลงจูบทีม่อืของจูเลยีต 

ซึง่ถูกรวบเอาไวต้รงกลางระหว่างมอืของเธออย่างแผ่วเบา จูเลยีตตกใจ รบีดงึมอืออกจากมอืทัง้ 



2 ของโรเมโอ เธอเดนิหนี แลว้วางมอืทีเ่พิง่ถูกจบูลงบนหวัใจของตนเอง 

แลว้สงสยัว่าเพราะเหตุใด หวัใจจงึเตน้ร าไดเ้รว็อย่างนัน้นะ) 

  

จูเลยีต   มอืท่าน /สแิสนผดิ (ยิม้เขนิ) ธุระถกู / สจิงึด ี(ข าคกิคกั)  

จูบมอื / ประนมนี้  / มไิดแ้จง้ / มนัสแท ้

โรเมโอ   (เดนิตาม) แต่ผู ้/ ประนมกร / มมิปีาก / ล่ะหรอืแม่ 

จูเลยีต   ปากม ี/ แต่ทีแ่ท ้(ยิม้ มองโรเมโอ) ไวธุ้ระ / วอนเทวา  

โรเมโอ   (ยิม้ มแีผนในใจ) หากปาก / จะแทนมอื / เธอจะถือ / บาปหรอืไม ่

จูเลยีต   (หนัตวัหนี เขนิ) … ช่างบาป / สปิะไร !!!  

 

(ในจงัหวะนัน้เอง ทีโ่รเมโอควา้ตวัจูเลยีตเขา้มาใกล ้แลว้ขโมยจูบจากเธอ 

แมจู้บนัน้จะเป็นเพยีงจูบสัน้ๆ ไมไ่ดเ้นิน่นาน แต่ส าหรบัทัง้สองคน นี่เป็นจมุพติทีท่ าใหท้ัง้คู่ 

ไดรู้ส้กึถงึความผดิแผกอยา่งทีไ่ม่เคยรูส้กึมากอ่น จะว่าไปแลว้ 

มนัแทบไม่ตา่งจากความรูส้กึของการไดพ้บสิง่ทีเ่คยท าหล่นหายไปนับตัง้แต่ในอดตี 

มนัแทบไม่ตา่งจากความรูส้กึของการไดพ้บเพือ่นเก่าจากวยัเยาว ์

และแทบไม่ต่างจากความรูส้กึของการไดร้บัรูว้่า - คนตรงหน้า - 

ท าใหต้วัตนทีต่่างคนเคยรูส้กึว่าขาดหายนัน้ ไดก้ลบัมาเตมิเตม็สมบูรณ์ขึน้เป็นครัง้แรก) 

 

จูเลยีต   บาปรบัไว ้(ยกมอืขึน้แตะรมิฝีปากตนเอง เขนิ) … ตดิปากมา  

โรเมโอ   (ข า) บาปนัน้ / ชื่นอุรา … งัน้ ??? (ยิม้ มองจูเลยีต) ขอบาปคนืเถดิหนา !!! 

 

(โรเมโอจูบจูเลยีตอกีครัง้ ในคราวนี้จูบนัน้ออ่นหวานและเนิ่นนาน 

จนหวัใจของทัง้คู่เริม่เตน้ร าเป็นจงัหวะเดยีวกนั … พรอ้มๆกนั) 

 

จูเลยีต   เธอ … (กม้หน้า อาย) … จูบ ตาม ต าราด ี!!! 

 

(ทัง้คู่ เผลอหวัเราะออกมาพรอ้มกนั 

ในหว้งความสุขทีเ่กดิขึน้ระหว่างคนเพยีงสองคนในโลกทีไ่ม่จ าเป็นตอ้งมใีครอกีแลว้นี้ 



โรเมโอแตะคางจูเลยีตและก าลงัจะจูบเธออกีครัง้หนึ่ง แต่เสยีงแม่นมและเบนโวลโิอ 

กลบัดงัขึน้ขดัจงัหวะพรอ้มกนัคนละฟากของเวท)ี 

 

นางนม            คุณหนู !!!  

เบน   โรเมโอ !!! 

แม่นม   (วิง่เขา้มาแลว้ดงึตวัจูเลยีตออกห่าง) คุณหนูจูเลยีต (เหน็โรเมโอ 

พอเขา้ใจอะไรบาง 

อย่างทีเ่กดิขึน้ จงใจพดูใหโ้รเมโอไดย้นิ) ลอรด์คาปุเลตตามหาอยู่นะคะ !!! 

 

(แม่นมดงึจูเลยีตทีย่งัคงมองโรเมโอไปดา้นขา้งเวท ีพรอ้มๆกบัทีเ่บนโวลโิอ ดงึโรเมโอ 

ใหแ้ยกหา่งออกจากกนัไปอกีดา้นหนึ่ง) 

 

จูเลยีต             นม คนนัน้คอืใคร ? 

แม่นม            (ใจไม่ด ีกระแอมในล าคอ) โรเมโอ … แห่ง (มองจูเลยีต) มอนตะควิ !!! 

เบน.  (สบัสน ดงึแขนโรเมโอ ใหต้ัง้ใจฟัง) พี ่นัน่ ... จูเลยีต (กงัวล) เเห่งคาปุเลต็ !!! 

 

(โรเมโอกบัจูเลยีตมองหนา้กนั) 

 

โรเมโอ   เธอ … (มองจูเลยีต) เป็นคาปุเลต ??? 

จูเลยีต             (ตกใจ พดูเป็นกลอนเศรา้) โอว … ชะตาเล่นตลก / รกัแรกพบ / ไม่เฉลยีว  

โรเมโอ  (ปวดใจ) พบรกัแรก … แต่ครู่เดยีว  

จูเลยีต   พ่ายคมเคยีว … โชคชะตา !!! 

 

(ไฟเวทรีอบๆคอ่ยๆมดืลง เหลอืเพยีงแสงทีส่่องจบัร่างของของโรเมโอและจูเลยีต 

ซึง่ถูกรัง้ไวอ้ยู่ทีค่นละฟากของเวท ีจากนัน้แสงเริม่เปลีย่นเป็นผดิเพีย้น 

มเีสยีงฟ้ารอ้งครนืๆมาจากทีไ่กล) 

 



โรเมโอ            (เงยหน้ามองฟ้า ราวจะออ้นวอนใครซกัคน) เราเองแน่แลว้ ... (ร าพงึ ปวดใจ) 

… คอืเหตุแหง่ชะตากรรมนัน้ 

 

(มเีสยีงฟ้าผ่าดงัลัน่ ไฟทัง้เวทกีระตุกวูบ แลว้ดบัสนิท ในความมดืนัน้ทุกคนจะเดนิออกจากเวท ี

เหลอืเพยีง โรเมโอ และเบนโวลโิอ ทีย่นือยู่ทีเ่ดมิ) 

 

SCENE 3 

Balcony Scene : คฤหาสน์คาปุเลต ระเบียงห้องนอนจูเลียต กลางดึก เวลาต่อเน่ือง

 
(ในความมดืชัว่วูบนัน้ ไฟจะเริม่กลบัมาสว่างอกีครัง้ ในคราวนี้ 

เราอยู่ทีด่า้นหน้าของสวนคฤหาสน์คาปุเลต เมอรค์วิชโิอ ทีก่ าลงัสร่างเมาเดนิออกมาพรอ้มกบั 

dancers ขนาบขา้งอยู่ 2 คน ทัง้หมดหวัร่อต่อกระซกิกนัสนุกสนาน 

จนเมื่อเขาเหน็โรเมโอและเบนโวลโิอ เมอรค์วิชโิอจงึหยดุ พรอ้มกบัท าสญัญาณให ้dancers 

ทัง้คู่นัน้ แยกตวักลบัไป) 

 

เมอร ์  (กบัเบนโวลโิอ) เกดิอะไรขึน้เนี่ย ? 

เบน  (มองเมอรค์วิชโิอ แลว้หนัมามองโรเมโอ เหมอืนกบัว่าพยายามจะบอกอะไร) 

เพราะ ... จูเลยีต ... แห่งคาปุเลต !!! 

เมอร ์  (เหมอืนจะเขา้ใจ) โรเมโอ … เรากลบับา้นกนัเถอะ  

โรเมโอ (พมึพ า) รกัซบั รกัซอ้น รกัซ่อนกล !!! (มองเพือ่นทัง้ 2 คน) เราจะไปไดอ้ย่างไร 

? … เมอรค์วิชโิอ เบนโวลโิอ 

เบน   (สงสาร) โรเมโอ … 

โรเมโอ   (เจบ็ปวด) รกัไรส้าระ ความรกัแสนหนัก !!! 

เมอร.์  พอเถดิ โรเมโอ  

 

(โรเมโอหยุด หนักลบัไปมองก าแพงดา้นหลงั เมอรค์วิชโิอรูส้กึถงึหายนะบางอย่าง)  

 

โรเมโอ   เมอรค์วิชโิอ (เหมอืนนึกอะไรได)้ นายเป็นคนบอกเราเองนะ ว่า …  



เมอร.์  (พยายามหา้มไม่ใหพ้ดู) โรเมโอ!!! 

โรเมโอ   ใหเ้สรแีก่ดวงตา ใชใ้จควา้ หาความรกั 

เบน.  พีโ่รเมโอ กลบักนัเถอะ 

โรเมโอ  (ตดัสนิใจ) เมือ่รกัมาอยูท่ีต่รงหน้าแลว้ (หนัตวัเบนโวลโิอ 

ใหเ้ผชญิหน้ากบัเมอรค์วิชโิอ) จะปล่อยใหร้กัหลุดลอย … ไปไดอ้ย่างไร ? 

 

(โรเมโอ หวัเราะร่า แลว้หนัหลงัวิง่กลบัเขา้ไปในคฤหาสน์คาปุเลต) 

 

เบน   (รอ้งเรยีก) พี ่โรเมโอ !!!  

 

(เบนโวลโิอหยุด แลว้รูต้วัว่าเกดิอะไรขึน้ เธอหนักลบัมามองเมอรค์วิชโิอ ทีน่ิ่งเงยีบ 

และก าลงัมองเธออยู่) 

 

เมอร ์  จรงิเหรอ ??? (ยงัไม่แน่ใจ) เบนโวลโิอ ??? 

 

(เบนโวลโิอหยุด ไม่ตอบ เธออกึอกั แลว้คดิว่าท าไมบางเรือ่งมนัถงึยากต่อการอธบิายไดแ้บบนี้ 

เธอกา้วถอยหลงั 2-3 กา้ว เหมอืนกบัจะตัง้ตวั) 

 

เบน  คอื … (คดิไม่ตก) น้อง … (ตดัสนิใจ ยกมอืชีไ้ปทีด่า้นหลงัเมอรค์วิชโิอ) นัน่ 

พวกคาปุเลต !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอ หนัตามไป แต่กลบัไม่เหน็ใครทีต่รงนัน้ เขาหนักลบัมา และพบว่า 

เบนโวลโิอวิง่หนีออกไปอกีทางแลว้) 

 

เมอร ์  เบนโวลโิอ !!! หยุดนะ กลบัมาคุยกนักอ่น !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอออกวิง่ตามเบนโวลโิอไปนอกเวท ี/ ไฟเปลีย่น 

ในตอนนี้เรากลบัมาอยู่ในสวนของคฤหาสน์คาปุเลตอกีครัง้ หากแต่ในคราวนี้ 



เป็นสวนทางดา้นหลงัทีเ่ป็นส่วนตวัมากกว่า เราจะเหน็ระเบยีงหอ้งนอนของจูเลยีต 

มแีสงไฟส่องมาจากหนา้ต่างหอ้งนอนวบัแวม โรเมโอวิง่หลบเขา้มา หยุด และมองทีห่น้าตา่งนัน้ 

เหมอืนจ าได ้จะว่าไปมนัแทบจะไม่ต่างจากทีไ่ดเ้คยเหน็มาแลว้กอ่นหน้านี้ ในภาพนมิติ *** 

ในการพดูบทระหว่างโรเมโอกบัจูเลยีตในฉากนี้ ส่วนทีข่ดีเสน้ใต ้ใหน้กัแสดงพดูเรว็ ***) 

 

โรเมโอ ชา้ก่อน (พดูป้อง) แสงจากหน้าต่างนัน่ (หนัตวัไปมา 

แลว้ชีม้อืไปทีแ่สงจากระเบยีงพดูป้อง) ถา้ทศินัน้คอืบูรพา … 

จูเลยีตกค็อืตะวนั !!! (ยิม้ สดูลมหายใจ ร าพงึ) เผยกายเถดิตะวนั / 

แลว้ส่องแสงดบัจนัทร ์… ใหอ้จิฉา !!! 

 

(หน้าต่างทีร่ะเบยีงเปิดออก จูเลยีตในชุดนอน เดนิออกมานัง่ลง 

เธอดูเศรา้ราวกบัก าลงัสบัสนในความคดิ  

 

จูเลยีต   (ถอนใจยาว) เหอ้อออ ... 

 

(โรเมโอรบีหลบเขา้ใตร้ะเบยีง ยิม้ดใีจ) 

 

โรเมโอ   พดูอกีเทพธดิา ... 

จูเลยีต  (ร าพงึ) … โรเมโอ โอ ้โรเมโอ !!! 

โรเมโอ  (ตกใจทีไ่ดย้นิชื่อตวัเอง แต่กด็ใีจ) เอื้อนวาจาอกี ... (พดูป้อง) … ชื่นใจ !!! 

จูเลยีต  ชื่อม ี/ ตัง้มากมาย / ท าไมตอ้ง / มอนตะควิ (หงุดหงดิ แลว้นึกได)้  

เปลีย่นชื่อ / เถดิได ้ไหม … (ดใีจ พดูเรว็) เราจะไม่เป็นคาปุเลต !!!  

(นึกออกว่า เป็นไปไม่ได ้เธอเบะปาก เศรา้) เหอ้ออออ …  

โรเมโอ  (พดูป้อง) จะแอบฟัง / เธอเอาไว ้/ หรอืเฉลยตวัไป / ณ บดันี้  

 

(โรเมโอเอามอืปิดปากตวัเอง ใหเ้งยีบเอาไว ้ตืน่เตน้)  

 



จูเลยีต  (ถามคนเดยีว) ชื่อนัน้ / ส าคญัไฉน (ตอบคนเดยีว หงุดหงดิ) ก ็… 

ชื่อเธอนัน่ปะไรเป็น 

ศตัรู (นึกแลว้พดู) หากเป็น / ตวัเธอได ้(ถามอกี) แลว้สิง่ใด? / คอืมอนตะควิ? 

(ยกมอืขึน้ดู) ไม่ใช่หตัถ์ (กม้ดูเทา้) หรอืบาทา (หงุดหงดิ) หรอืแขน หรอื 

ใบหน้า … หรอื … อวยัวะใด … ที ่… เป็นของ (หยุด แล้วคดิ) ของ บุรุษ !!! 

(คราวนี้ เธอยิม้กวา้ง หวัเราะ) จรงิดว้ย … ถา้เช่นนัน้ ก ็เป็นนามอื่น เถดิเป็นไร 

!!! (ดใีจทีค่ดิออก)  เพราะเปลีย่นนามกุหลาบไซร ้/ กลิน่ยวนใจ / 

ไม่เปลีย่นแปลง (วิง่ไปทีร่ะเบยีง) นามนัน้ / ส าคญัไฉน ใช่ … โรเมโอ ฉันใด 

กฉ็ันนัน้ (อา้แขน พดูดงั) โรเมโอ โอ ้โรเมโอ / ทิง้นามไกล / แลว้แทนนาม / 

ทีท่ิง้ไซร ้(ตะโกน) … รบัฉนัไป เถดิทัง้ตวั !!!  

 

โรเมโอ  (อดใจไม่ไหว ตะโกนตอบรบัค า) ไดเ้ลย !!! 

 

(โรเมโอวิง่ออกจากทีซ่อ่น หนัหน้าหาจูเลยีต ดใีจ ในขณะทีจู่เลยีตตกใจ รอ้งกรีด๊ 

แลว้กม้หลบลง)  

 

โรเมโอ   (ตะโกนตอบ) ไดเ้ลย … เราสญัญา !!! 

จูเลยีต  (โผล่หน้าออกมา ไม่มัน่ใจ กระซบิเบา) เธอ … คอื โรเมโอ ? ... แห่งมอนตะควิ 

?  

โรเมโอ  (ข า) ทัง้ใช่ และไม่ใช่ (แกลง้) หากเธอไม่ (แกลง้) ... ชอบนามเรา 

จูเลยีต  (รบีโผล่จากทีซ่่อน) เดีย๋วส ิ!!! … (กระซบิ กวกัมอืเรยีก) … เธอ 

(หนัซา้ยหนัขวา)  

เขา้มาไดอ้ย่างไรกนั (ชีไ้ปทีก่ าแพงสวน พดูเบา) นัน่ ก าแพงสวนขวญั … 

อนัตราย !!! 

โรเมโอ  (ไม่กลวั) เราบนิขา้ม / ก าเเพงได ้/ เพราะความรกั (ยิม้ให)้  

รัว้ก าเเพง / และอุปสรรค / หา้มไมไ่หว (ท าทา่บนิ)  

ดว้ยปีกรกั / เราจะบนิ / ขา้มเภทภยั …   

จูเลยีต  (หวัเราะ ชอบใจ) ทีม่อิาจ / กัน้ไวไ้ด ้/ ดว้ยความรกั !!! 



(เริม่นึกออก) แต่ … หากพวกยาม จบัเธอได ้ 

โรเมโอ  ไม่เป็นไร !!! (หนัมองซา้ยขวา) ความมดืนี้ / บงัเราไว ้/ จากตาเขา 

(เกีย่วตวัขึน้บน 

ระเบยีง) ชวีดีบั / แต่รบัรกั / จากนงเยาว ์… ยงัดกีว่า / ยดืชพีเศรา้ 

(ท าหน้าเศรา้) … แต่ไรร้กั !!! 

จูเลยีต  พดูไปแลว้ เมือ่กี้นี้ (แกลง้งอน) เลกิซกัท ี/ เถดิพดูยอ (หนักลบัมา จรงิจงั)  

เพราะว่าฉัน / จะเชื่อหนอ / หากเธอขอ / ปฏญิญา  

 

(โรเมโอหยุดเมือ่ไดย้นิ) 

 

จูเลยีต   (ลงัเล) เธออาจ / จะกลบัค า / ดงัค ากล่าว / ว่าเทวา   

มกัจะท า / เจา้ชูห้นา / โรเมโอ / ผูก้ารุณ (มองโรเมโอ)  

ถา้แมน้ / ว่ารกัฉนั / บอกตรงๆ / เถดิเป็นบุญ (กม้หนา้)  

หรอืหาก / ว่าตวัคุณ / เหน็ฉนัรกั / ตอบงา่ยไป ? 

โรเมโอ  ถา้ … (คดิ พดูเรว็) เราสาบานกบัดวงจนัทร ์??? 

จูเลยีต  (ไม่พอใจ) อย่าเลย / อา้งจนัทรา / เดอืนนัน้หนา / บ่เทีย่งตรง 

ทุกเดอืน / ยา้ยแวดวง / เลอืกรกัลง / แต่โลเล  

โรเมโอ   (รอ้นใจ) ถา้งัน้อา้งสิง่ใด ? 

จูเลยีต   หยุดสาบาน / ไปเถดิหนา (คดิ) หากตอ้ง / สาบานว่า (จรงิจงั) กจ็งอา้ง / 

จากตวัเธอ !!! 

โรเมโอ   (ยิม้) เช่นนัน้ ฉนัรกัแน่ !!! 

จูเลยีต   (คดิ) ... รกัทีแ่ท ้/ ฉันเขา้ใจ (ลงัเล)  

แต่เช่นนัน้ / กม็ไิด ้/ สะดวกใจ / ณ คนืนี้  

ไรส้ต ิ/ แลว้แลกรกั / รกัด่วนรกั / ปานอสนุี  

โรเมโอ   (เขา้ใจ) รกัเช่นนัน้ ... / จะหยุดที ่/ สิน้แสงลบั / ... ดบัโรยรา 

จูเลยีต   (กลบัมาถอนใจอกี) เช่นนัน้ / ขอลากอ่น / เพือ่ผ่อนรกั ดัง่บุปผา / 

ใหผ้ลดิอก / เป็นสง่า / ในอกีครา เมื่อพบกนั  

โรเมโอ   (เกีย่วตวัไปบนระเบยีง) แต่!!! … จะรบี / ด่วนไปไย / … ในเมือ่เรา ยงัยนิด ี 



(ออ้นวอน) ขอแลกหทยันี้ / กบัความรกัจากอุรา 

จูเลยีต   (หนักลบั) จะขอไป / ท าไมเล่า !!! (ยิม้) เราใหเ้จา้ (เขนิ) … แลว้ กอ่น ขอ !!! 

 

(ทัง้คู่มองตากนั โรเมโอดงึดงึตวัขึน้บนระเบยีง ในขณะทีจู่เลยีตโนม้ตวัลงมาหา แต่ทนัใดนัน้ 

เสยีงแม่นมกด็งัขึน้จากในหอ้ง) 

 

แม่นม   คุณหนู จูเลยีตตตต !!! 

 

(ทัง้สองคนหลุดข า จูเลยีตมองบน โรเมโอปล่อยมอืจากระเบยีงและหลบเขา้ซอ่นตวั 

จูเลยีตหนัไปทางหอ้งนอน) 

 

จูเลยีต  (ตะโกนพดูกบัแม่นม) อกีครู่นะคะ นม (หนัมาพดูกบัโรเมโอ เสยีงเบา) … 

เธออยา่เพิง่ไปไหนนะ 

 

(จูเลยีตวิง่หายเขา้ไปในหอ้งนอน โรเมโอคอ่ยๆออกมาจากทีซ่อ่นใตร้ะเบยีง) 

 

โรเมโอ   (ร าพงึดว้ยความสุข) โอ ้/ ราตร ี/ รตหิวาน / พศิวง (เริม่คดิ)  

ค ่าคนืนี้ / รตคิง / ชวนสงสยั 

  เพราะราตร ี/ รตริื่น / หวานชืน่ใจ   

รตหิวัน่ / ในฤทยั … (หวัน่ใจ) ฤาไม่จรงิ 

 

(จูเลยีตวิง่เขา้มาบนระเบยีงอกีครัง้ เธอหยุดมองหาโรเมโอ) 

 

จูเลยีต   โรเมโอ !!! อกีสามค า / จ าตอ้งลา / ไปจรงิแน่ (ทวงสญัญา)  

ถา้เธอรกั / เป็นแน่แท ้/ เผยใหรู้ ้

โรเมโอ   วนัพรุ่งนี้ !!! (คดิออกทนัท)ี ทีค่าโพเทยี / นะโฉมตรู 

จูเลยีต  (ดใีจ) เราทัง้คู่ / จะแลกใจ / ใหแ้กก่นั 

 



(จูเลยีตยื่นมอืออกจากระเบยีง ในมอืของเธอมสีรอ้ยทีห่อ้ยจีรู้ปผลแอปเป้ิลสแีดงสด 

เธอส่งสรอ้ยเสน้นัน้ใหก้บัโรเมโอ โรเมโอรบัสรอ้ยเสน้นัน้มามอง แลว้เงยหน้าขึน้ยิม้ ทนัใดนัน้ 

เสยีงแม่นมดงัออกมาจากหอ้งนอนอกีครัง้)  

 

แม่นม   คุณหนู จูเลยีตตตต !!! 

 

(จูเลยีตมองโรเมโอขณะสวมสรอ้ยเสน้นัน้ 

เธอดใีจและเป็นสขุอย่างทีไ่ม่เคยรูส้กึมาก่อนเลยจนในคนืนี้) 

 

จูเลยีต   (หนัไปตะโกนตอบแมน่ม) อกีครู่เดยีวนะคะนม !!!  

 

(จูเลยีตกม้มองโรเมโอ ทีย่นือยู่ทางดา้นล่าง สรอ้ยรูปแอปเป้ิลทีค่อของโรเมโอ 

ส่องแสงสแีดงสะทอ้นสว่างในแสงจนัทร)์  

 

จูเลยีต   จ าตอ้งลา / ไปอกีครัง้ / แลว้คนืนี้ / (อาวรณ์) …  

ขอลาท ี/ ลาครัง้นี้ / อกีพนัหน !!!  

 

แม่นม   คุณหนู จูเลยีตตตต !!! 

 

จูเลยีต   (ถอนใจ ตะโกนตอบ) มาแลว้ค่าา นม 

 

(จูเลยีตยิม้ใหโ้รเมโอ ยกมอืทัง้สองขา้งขึน้แตะรมิฝีปาก 

แลว้ส่งรอยจูบลอยตามลมจากระเบยีงส่งลงไปใหก้บัโรเมโอ 

โรเมโอควา้จูบจากสายลมนัน้ดว้ยสองมอื แลว้ดงึมาแนบกบัใบหน้า 

ก่อนจะสดูลมหายใจทีต่ดิมาจากรอยจูบนัน้เขา้เตม็อก จูเลยีตยิม้ 

ก่อนจะค่อยๆเดนิกลบัเขา้ดา้นใน) 

 

โรเมโอ   (ร าพนั) ลาพนัครัง้ … / รกัจากรกั / หนักกมล !!! 



 

(ทนัใดนัน้จูเลยีตวิง่ออกมาจากหอ้งนอนอกีครัง้) 

 

จูเลยีต   โรเมโอ (กระซบิ) เราลมืถาม (กระซบิ) คอืพรุ่งนี้เนี่ย กีโ่มงนะ 

โรเมโอ   9 นาฬกิา (ยิม้) 

จูเลยีต   (เขนิ) 9 นาฬกิา … (คดิ) … ช่างนานเหมอืน 20 ปี !!! (ยิม้เขนิ)  

ดูส ิ … จ าไมไ่ดอ้กีแลว้ ว่าออกมาถามเธอว่าอะไร ? 

โรเมโอ   งัน้ (หวัเราะ) เราจะยนืเป็นเพือ่นตรงนี้จนกว่า … เธอจะจ าได ้!!! 

จูเลยีต   งัน้ (ชอบใจ) เราจะลมื ... เพื่อทีเ่ธอจะไดย้นือยูเ่ป็นเพื่อนเราไปนานๆ …  

(ชีไ้ปทีโ่รเมโอ) … แบบนัน้ 

 

(คราวนี้ทัง้ 2 คนหลดุหวัเราะออกมา 

พรอ้มๆกบัทีแ่ม่นมเดนิหวัเราะตามออกมาจากหอ้งนอนโดยไม่รูส้าเหตุ แต่พอเหน็ทัง้คู่แบบนัน้ 

แม่นมกห็ยุดหวัเราะ) 

 

โรเมโอ  (รบีตดับท ชีม้อืมัว่ๆ) นัน่ ... เสยีงนก !!! (หนัซา้ยขวา) ใกลเ้ชา้แลว้ คงตอ้งลา 

(โคง้) สุภาพสตร ี!!! 

 

(โรเมโอยิม้โบกมอืใหจู้เลยีตและแม่นม ก่อนจะวิง่หนีออกไปจากเวททีนัใด 

เหลอืจูเลยีตและแมน่มยนืยอยู่ดว้ยกนัทีบ่นระเบยีง) 

 

จูเลยีต   การลานี้ … โศกชื่นใจ (มองแม่นม) 

แม่นม   (มองจูเลยีต เขา้ใจและสงสาร) คุณหนูจูเลยีต ... 

 

(ไฟมดืลง เหลอืเพยีงใคมไฟจากในหอ้งนอนของจูเลยีตส่องวบัแวมอยู่ชัว่ครู่ 

เราเหน็โครงร่างของแม่นมและจเูลยีตเป็นเงามดื 

แม่นมคอ่ยๆตระคองกอดจูเลยีตทีเ่อนหวัลงพงิทีอ่ก ทีเ่สน้ขอบฟ้า 

เราเหน็แสงพระอาทติยก์ าลงัจะขึน้ วนัใหม่ก าลงัจะมาถงึ แลว้ไฟทัง้เวทกีด็บัลง) 



 

SC 4 

Secret Marriage : โบสถค์าโพเทีย

 
(ไฟเปิดในตอนนี้เราอยู่ทีโ่บสถ์คาโพเทยีแสงของรุ่งเชา้ส่องเขา้มาในตวัโบสถ์ผ่านกระจกสแีลว้สะ

ทอ้นกระทบผนังไปมาเป็นสสีนั 

ทีมุ่มหนึ่งของโบสถ์คลา้ยกบัจะเป็นมุมลบัทีไ่มค่่อยมใีครเหน็ภาตาลอเรน็ซ์เดนิเขา้มาเงยีบๆในชุ

ดเสือ้คลุมมดิชดิ 

ทีแ่ขนมตีะกรา้ใส่ดอกไมแ้ปลกๆสสีนัหลากหลายเตม็ตะกรา้เขาหนัซา้ยขวาจนแน่ใจว่าไมม่ใีครต

ามมาแลว้จงึลอ๊คประตูโบสถ์ก่อนทีจ่ะเดนิไปเปิดช่องลบัทีอ่ยูด่า้นหลงัของแท่นบูชา 

แลว้ยกกล่องไมก้ลอ่งหนึ่งขึน้มาตัง้ เขาค่อยๆเปิดกล่องนัน้ออก หยบิเอาขวดแกว้ 2-3 ขวด 

และเครื่องมอืโลหะรูปร่างประหลาดออกมาตัง้เรยีงบนแท่นบูชา 

คลา้ยกบัจะท าการทดลองอะไรบางอยา่ง ขวดทีห่ยบิออกมานัน้ บางขวดเป็นขวดเปล่า 

แต่บางขวดกม็นี ้ามนัสสีนัแปลกตาจากนัน้ลอเรนซ์ค่อยๆยกช่อดอกไมใ้นตะกรา้ขึน้แลว้ดงึเอาดอ

กไมด้อกหนึ่งทีร่าวกบัว่าถูกเดด็ซ่อนและซุกไวท้ีด่า้นล่างของชอ่ดอกไมอ้ื่นๆออกมาอยา่งระมดัร

ะวงัดอกไมด้อกนัน้มสีแีดงสดทีก่ลบีดอกมปีระกายระยบิระยบัและยงัมรีูปฟอรม์ทีผ่ดิแปลกแตกต่

างไปจากทุกๆดอกทีอ่ยู่ในตะกรา้ ลอเรนซ์ชูดอกไมป้ระหลาดนัน้ขึน้ส่องกบัแสงแดด 

เขาจบัจอ้งทีด่อกไมน้ัน้อยู่นานยิม้พอใจ แต่ก่อนทีจ่ะไดล้งมอืท าอะไร 

ร่างหนึ่งกเ็ดนิออกมาจากดา้นหลงัของโบสถ์ ราวกบัว่าไดซ้อ่นตวัอยู่ตรงนัน้มากอ่นหน้านานแลว้ 

และก าลงัรอคอยเวลานี้อยู่) 

 

เลดีม้อนตะควิ  (พดูเรยีบๆ) ฝันถงึอะไรอยู ่... ลอเรนซ์ ? 

 

(ภาตาลอเรนซ์ตกใจ พยายามซ่อนดอกไมป้ระหลาดทีเ่กบ็มาลงในกล่อง 

แลว้หนัตวักลบัไปทางเลดีม้อนตะควิเขาเอื้อมมอืไปทีต่ะเกยีงน ้ามนัแลว้เปิดไฟใหส้ว่างขึน้) 

 

ลอเรนซ ์ (ตกใจ) เลดี ้!!! (พยายามท าน ้าเสยีงปกต ิกลบเกลื่อน) ฝันงัน้เหรอ? … เลดี ้

หมายถงึอะไร? 



เลดีม้อนตะควิ  ค าพยากรณ์ ไง ลอเรนซ์ ... (จบัผดิ) ฝีมอืนายใช่มัย้? 

ลอเรนซ์  (อกึอกั) … เรา … ไม่เขา้ใจ?  

เลดีม้อนตะควิ  (เดนิเขา้มาใกลล้อเรนซ์ราวกบัผูช้นะ) เป็นเธอจรงิๆดว้ยสนิะ (หวัเราะ) 

ฉันนี่โง่จรงิ !!! คนทีจ่ะสามารถใชศ้รทัธา 

เป็นเครื่องมอืปลุกความเชื่อของประชาชนจนงมงายไดเ้นีย่ … จะมใีครอกี? 

(เดนิไปรอบๆ แลว้หยดุจอ้งลอเรนซ์) ถา้ไม่ใช่บาทหลวง !!! 

ลอเรนซ์  (โกรธ) งมงายงัน้เหรอ ? (ชีไ้ปทีภ่าพกระจกสรีปูอาดมัและเอวา)  

แลว้เลดีจ้ะเรยีกสิง่ทีอ่ยู่ในภาพนัน้ว่าอะไร ? 

 

(เลดีม้อนตะควิมองไปทีภ่าพกระจกสไีม่ตอบ) 

 

ลอเรนซ ์ เรื่องเล่า … บางครัง้มนักม็อี านาจทีเ่ราไม่เคยรูน้ะเลดี ้(ยิม้ 

หยบิขวดแกว้ขวดหนึ่งขึน้มามองดู) เรื่องโกหกส าหรบัคนๆหนึ่ง 

(วางขวดแกว้ขวดแรกลงบนแท่นบูชา แลว้หยบิอกีขวดหนึ่งขึน้ยกดู) 

อาจจะกลายเป็นความจรงิของคนอกีคนกไ็ด ้(วางขวดแกว้ทัง้ 2 

ลงเปรยีบเทยีบกนั ยิม้) ถา้คนๆนัน้เชื่อมนัมากพอ!!! 

(หนักลบัไปทีภ่าพกระจกส)ี เลดีล้องคดิดูส ิ

ว่าถา้มใีครบางคนสรา้งเรื่องโกหกขึ้นมาเพื่อบูชาตนเอง 

แลว้ใชอ้ านาจบงัคบัใหเ้รื่องนัน้ตอ้งกลายเป็นความจรงิของทุกๆคน ... 

มนัจะเกดิอะไรขึน้ !!!  

 

(ลอเรนซ์และเลดีม้อนตะควิ มองกนัและกนัในความเงยีบ 

ทัง้คู่เขา้ใจจุดประสงคท์ีต่่างฝ่ายตอ้งการ ทัง้คู่รูด้วี่าทางออกของปัญหาทีเ่กดิขึน้ บางท ี… 

อาจจะมเีพยีงแค่ค าตอบเดยีว) 

 

ลอเรนซ์  (หนัมองเลดี ้ทัง้ 2 คนเผชญิหน้ากนั) เมื่อเป็นอย่างนี้แลว้ ท าไม 

เราไมม่าร่วมมอืกนัลา้ง 



ค าโกหกพวกนัน้ แลว้ช่วยกนัเขยีนเรือ่งเล่าเรือ่งใหม่ ใหก้บัคนของเราเองล่ะ 

เลดี ้!!! 

เลดีม้อนตะควิ  ลอเรนซ์ ... 

ลอเรนซ ์ เราเกดิจากเขตที ่3 มาจากเขตที ่3 (หนัหน้าหนี) เราไม่เคยลมืว่าเราเป็นใคร 

แมใ้นวนัทีเ่ราตอ้งท าตวัไม่ต่างจากสนุัขรบัใชพ้วกคาปุเลต 

เรากไ็ม่เคยลมืว่าพีน่้องของเราตอ้งล าบากอยา่งไรบา้ง (หยดุ) เราทัง้ 2 คน 

คดิเหมอืนกนันะ เลดี ้(หนักลบั) มเีพยีงแค่วธิกีารเท่านัน้ ... ทีแ่ตกต่าง !!! 

เลดีม้อนตะควิ  นายแน่ใจใชไ่หม (หยุด) … ว่าเรือ่งหลอกเดก็นัน่ จะท าใหเ้ราชนะ 

ลอเรนซ ์ (หวัเราะ) มนัอาจจะเป็นเรื่องหลอกเดก็ … แต่เลดีก้ป็ฏเิสธไม่ไดห้รอก 

ถงึความส าคญัของมนั ทีก่ าลงัเกดิขึน้กบัคนของเรา (หยุด) ดไีมด่ ี… ในตอนนี้ 

มนัอาจจะเป็นสิง่เดยีวทีส่ามารถช่วยปลดปล่อยพวกเราจากคาปุเลตได ้

เลดีม้อนตะควิ (หยุดคดิ เสยีงบา) แลว้ … แผลเป็นทีข่อ้มอืของโรเมโอ ? 

ลอเรนซ์  (ถอนหายใจ) นัน่คอืหลกัฐานทีท่ าใหเ้หน็ว่า 

เมื่อเราเชื่อทุกอย่างกส็ามารถกลายเป็น 

จรงิได ้(มองเลดี ้อย่างเขา้ใจ) เรารู ้… เลดีเ้จบ็ปวด 

ทีโ่รเมโอตอ้งกลายเป็นผูถู้กเลอืก แต่เราอยู่ฝ่ายเดยีวกนันะเลดี ้(จรงิจงั) 

เราตอ้งท าลายคาปุเลต !!! 

เลดีม้อนตะควิ  นายจะฆ่าลอรด์คาปุเลตไดใ้ช่ไหม ? 

ลอเรนซ ์ ความตาย … ไม่ใช่ค าตอบของทุกการต่อสูห้รอกเลดี ้(หยดุคดิ) เรารกัโรเมโอ 

และเราเองกก็ลวัในสิง่ทีจ่ะเกดิขึน้ … ไม่ต่างไปจากท่าน 

เลดีม้อนตะควิ  (ตดับท) ความตายท าใหฉ้ันตอ้งสญูเสยีอะไรตอ่อะไรไปมากพอแลว้ … 

ลอเรนซ ์

(หนักแน่น) และฉันจะไมย่อมใหม้นัมาพรากโรเมโอไปจากฉันอกี … จ าเอาไว ้

!!! 

 

(เลดีม้อนตะควิจอ้งหน้าลอเรนซ์ ก่อนทีจ่ะเหลอืบมองขวดแกว้และสิง่ของทีว่างอยู่บนแท่นบูชา)  

 

เลดีม้อนตะควิ ระวงั ... ในสิง่ทีน่ายก าลงัท าอยู่กแ็ลว้กนั !!!  



 

(เลดีม้อนตะควิเดนิออกจากโบสถ์ ภาตาลอเรนซ์มองตาม ก่อนทีจ่ะหยดุ 

แลว้หนักลบัมาทีแ่ทน่บูชา คลา้ยกบัมบีางอยา่งสบัสนอยู่ในความคดิ 

เขาเงยหน้าขึน้มองทีภ่าพกระจกส ีทีน่ัน่ … ภาพใบหน้าของ 

อาดมัทีแ่ตกบิน่ไม่สมบูรณ์กลบัจอ้งสะทอ้นเขา้ลกึถงึภายในจติใจของเขา … 

ภาตาลอเรนซ์หยบิดอกไมป้ระหลาดออกจากในกล่องทีซ่่อนไว ้แลว้พนิิจมอง) 

 

ลอเรนซ ์ ในกลบีอ่อน / ของบุปผา / มาลนีี้ 

 

(ลอเรนซ์เดด็กลบีและเกสรของดอกไมล้งในโหลแกว้)  

 

ลอเรนซ ์ พษิแฝงแรง / อย่างม ี/ ภสิชัมาก 

 

(เขาเปิดขวดแกว้ทีม่นี ้ามนัส ีแลว้เทน ้ามนัลงผสม 

พรอ้มใชเ้ครื่องมอืโลหะกวนส่วนผสมใหเ้ขา้กนั) 

 

ลอเรนซ ์ หากแมน้ดม / สุคนธรมย ์/ รื่นทุกภาค 

หากแมน้ลิ้ม / วญิญาณพราก / จากดวงใจ !!! 

 

(เสยีงของตกดงัขึน้ดา้นนอกเวท ีเหมอืนใครซกัคนก าลงัรบีรอ้น 

จนชนขา้วของทีเ่กะกะขวางทางอยู่ จากนัน้เราจะเหน็โรเมโอวิง่กระหดืกระหอบเขา้มาหน้าเวท ี

เปิดประตูโบสถ์) 

 

โรเมโอ  ภาตา !!!  

 

(ลอเรนซ์หยดุสิง่ทีก่ าลงัท า รบีเกบ็ขวดแกว้และเครื่องมอืต่างๆลงในกลอ่งเพือ่ซ่อนอกีครัง้) 

 



ลอเรนซ ์ โรเมโอ !!! … (หงุดหงดิ) ใหต้าย … 

จะมใีครจากบา้นของเธอมาหาเราอกีมัย้เนี่ย? 

โรเมโอ  หมายความว่ายงัไง ? 

ลอเรนซ ์ (หยุด มองโรเมโอ) นี่ ... เมื่อคนืเจา้ยงัไม่ไดน้อนเลยใช่มัย้ ? 

โรเมโอ  (ยิม้ภูมใิจ) ท่านเดาถูก  

ลอเรนซ ์ แสดงว่า … (เขา้ใจในท่าทขีองโรเมโอ) … โรเมโอหาค าตอบทีต่้องการเจอแลว้? 

โรเมโอ  (ชอบใจ) ใช่ !!!  

ลอเรนซ ์ (ถอนหายใจ) ใหเ้สรแีกด่วงตา (ยิม้) นี่สนิะ … เขาถงึว่ากนัว่า 

ดวงตาเป็นหนา้ต่างของหวัใจ 

 

(ลอเรนซ์ยิม้ แลว้ค่อยๆเกบ็กลอ่งเครือ่งมอืและอุปกรณ์เขา้เกบ็ในแทน่บูชา 

โดยมโีรเมโอคอยช่วย) 

 

โรเมโอ ในครัง้แรกทีไ่ดเ้หน็ (ยิ้ม ฝัน) เรารูส้กึไดท้นัทเีลยว่า … 

ส่วนหนึ่งทีเ่คยรูส้กึว่าขาดหาย 

ไป (คดิ) … มนัถกูท าใหส้มบูรณ์ 

ลอเรนซ ์ (เปลีย่นเรื่อง) แลว้เลดีรู้เ้รื่องไหม ? 

โรเมโอ แม่จะสนอะไร !!! (หงุดหงดิ) คนอยา่งแม่ ไม่รูจ้กัความรกัหรอกภาตา 

(เสยีงเศรา้) แม่มแีต่อุดมการณ์ แลว้กพ็ยายามท าทุกอย่างเพื่อ … (คดิ) 

จะเอาชนะ !!! 

ลอเรนซ ์ (พยายามไกล่เกลีย่) โรเมโอ อาจจะเขา้ใจเลดีผ้ดิ กไ็ดน้ะ 

โรเมโอ ไม่ผดิหรอก (ตดับท) แมห่มกมุ่นอยู่แต่กบัเรื่อง Life-Seed ทีก่ าลงัจะหมดไป 

เรื่องค าพยากรณ์ (น้อยใจ) แลว้กเ็รือ่งผูถู้กเลอืก … แต่ … เรา (หงดุหงดิ 

มองลอเรนซ์) เราไม่อยากเป็นอาดมัของแม่ !!! ... 

เราไมอ่ยากเป็นอาดมัของใครทัง้นัน้ !!! 

 

(โรเมโอหยุด เงยีบ ภาตาลอเรนซ์เองกเ็งยีบ 

เขารูว้่าเขาเขา้ใจความรูส้กึของเดก็ผูห้ญงิทีย่นือยู่ตรงหนา้ แต่เขาจะบอกเธอไดอ้ยา่งไร 



เขาจะพดูความจรงิกบัเธอไดอ้ยา่งไร … ในความเงยีบทีเ่กดิขึน้เพยีงชัว่ครู่นัน้ 

โรเมโอค่อยๆหนา้ขึน้มองทีภ่าพอาดมัและเอวา) 

 

โรเมโอ  ภาตา ... ท าไมการเป็นตวัของตวัเอง … มนัถงึไดล้ าบากขนาดนี้ ?  

(หนัมามองลอเรนซ์) ภาตารูม้ ัย้ … บางท ี… หนูกอ็ยากจะอยู่แต่ในความฝัน 

(เสยีงเบา) โดยทีไ่ม่ตอ้งตืน่ขึน้มาอกีเลย !!! 

ลอเรนซ ์ โรเมโอ ... 

 

(ในช่วงเวลาดยีวกนันัน้เอง ทีห่นา้โบสถ์ 

แม่นมเดนิออกมาพรอ้มกบัจูเลยีตทีส่วมเสือ้คลมุตวัใหญ่เหมอืนจะพยายามปกปิดตวัตน 

ราวกบัว่าการมาปรากฏตวัในเขตที ่2 ของหญงิสาวตระกูลผูด้จีากเขตที ่1 

ในย่านการคา้และผูค้นพลกุพล่านแบบนี้ เป็นสิง่ทีไ่มม่ใีครท ากนับอ่ยครัง้นัก 

ทัง้แม่นมและจูเลยีตดูกระสบักระส่ายไมม่ัน่ใจ ทัง้สองคนเดนิมาถงึหน้าโบสถ์คาโพเทยี) 

 

จูเลยีต  (กงัวล) นม … ใกลจ้ะ 9 โมงเเลว้ (พยายามชะเงอ้) นี่ โรเมโอ มาหรอืยงั ?  

(คะยัน้คะยอ)  นม … เเอบดูใหห้น่อย ว่าโรเมโอมาตามสญัญาใชไ่หม ? 

 

(แม่นมถอนหายใจ ความรูส้กึปนเปกนัระหว่างรกั เขา้ใจ แต่บางทกีอ็ดจะร าคาญจูเลยีตไม่ได ้

แม่นมเดนิไปทีป่ระตูโบสถ์ และเเอบชะโงกเขา้ไปดู เหน็โรเมโออยู่กบัลอเรนซ์) 

 

นางนม  นัน่ !!! … เหน็อยู่ในโบสถ์แลว้ล่ะค่ะ 

จูเลยีต  (ดใีจ) งัน้ นมไปถามเขาเดีย๋วนี้เลย (คะยัน้คะยอ) ว่าเขาพรอ้มหรอืยงั ? 

นางนม  (ลงัเล) คุณหนู แน่ใจ แลว้ใช่ไหมคะเนี่ย  

จูเลยีต  (ดุ) แน่ส ิ… นม !!! 

แม่นม (เบะปากดว้ยร าคาญความเอาแต่ใจของจูเลยีต) งัน้ คุณหนูไปซ่อนกอ่นนะคะ 

… ขอนมเขา้ไปดลีใหก้่อน 

จูเลยีต  (ดใีจ) ซ่อนเหรอ … ไดค้่ะนม (กระซบิ) งานถนดัเลย !!! 

 



(จูเลยีตยิม้ดใีจวิง่ออกไปหาทีซ่่อน  แมน่มรอใหจู้เลยีตลบัสายตาแลว้จงึขยบัตวั 

จดัแต่งเสือ้ผา้เหมอืนจะเตรยีมพรอ้มออกศกึ จากนัน้จงึเดนิไปทีโ่บสถ์ เปิดประตู แลว้เดนิเขา้ไป) 

 

นางนม  อะเเฮ่ม อะเเฮ่ม (ชีน้ิ้วทีโ่รเมโอ) คุณน่ะ ... โรเมโอ ใช่ไหมคะ ? 

 

(โรเมโอหนัมาทีแ่ม่นม ดใีจ) 

 

โรเมโอ  จูเลยีตมาแลว้เหรอ? 

 

(ในจงัหวะนัน้เอง เมือ่ภาตาลอเรนซ์ไดย้นิชื่อของจูเลยีต เขารูท้นัทวี่าเกดิอะไรขึน้) 

 

ลอเรนซ ์ (ดงึแขนโรเมโอ) จูเลยีตแหง่คาปุเลต … อย่างนัน้เหรอ? 

 

(แม่นมเหน็ดงันัน้ รบีเดนิเขา้มาควา้แขนอกีขา้งของโรเมโอ แลว้ดงึตวัออกมาจากลอเรนซ์) 

 

แม่นม (หนัไปพดูกบัลอเรนซ์) ใช่สคิะ ภาตา !!! (แลว้หนักลบัมาพดูกบัโรเมโอ) 

ขอคยุดว้ยตามล าพงัหน่อยค่ะ 

 

(ลอเรนซ์ชะงกั ปล่อยใหโ้รเมโอเดนิไปกบัแม่นม เขายนืมองคนทัง้คู่ 

บางสิง่บางอย่างเกดิขึน้ในความคดิ บางท ี

นี่อาจจะเป็นค าตอบของค าถามทีเ่ขาตามหามานานแลว้กเ็ป็นได ้ลอเรนซ์ยิม้ 

แลว้แอบช าเลอืงมองแมน่มกบัโรเมโอ) 

 

นางนม คุณหนูของดฉินัสัง่ใหม้าทวงค าสญัญาค่ะ (มองโรเมโอ) เเต่ … 

ก่อนหน้านัน้ขอฉันถามอะไรซกันดิก่อนนะคะ  

 

(โรเมโอ ท าหนา้งง แต่แม่นมไม่สนใจ พดูตอ่) 

 



แม่นม ฉันน่ะ ดูแลคุณหนูมาตัง้แต่เลก็ ฉนัรูทุ้กอย่างวา่คุณหนูชอบอะไร ไม่ชอบอะไร 

(มองซา้ยมองขวา) แลว้กร็ูด้ว้ยว่า การทีถู่กบงัคบัใหต้อ้ง “เป็น” อย่างที ่

“ไม่อยากจะเป็น” นัน้ มนัทรมานแค่ไหน (มองหน้าโรเมโอ) คุณคะ … 

ลกึๆในใจของฉัน ฉนักแ็คอ่ยากจะใหคุ้ณหนูมคีวามสุข  

 

(แม่นมหยดุพดู ในนาทนีัน้เธอมองโรเมโออย่างเขา้ใจ แลว้นกึ ... 

ท าไมเดก็สาวคนนี้ตอ้งเป็นมอนตะควิดว้ยนะ)  

 

แม่นม ซึง่ไม่ว่าความสุขนัน้ มนัจะมาในรูปแบบไหน หรอื ไม่ว่าความสุขนัน้ 

มนัจะผดิอย่างไร … กไ็ดท้ัง้นัน้ ฉนัไม่สนหรอกนะคะ (ยิม้) 

ถา้มนัจะใหคุ้ณหนูมคีวามสุขได ้... ฉันยนิด ี 

 

(โรเมโอมองแม่นม เขา้ใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้ และรบัรูใ้นทีสุ่ดว่า แทท้ีจ่รงิแลว้จูเลยีตเอง 

กไ็มไ่ดแ้ตกต่างกนั) 

 

โรเมโอ  เราสาบาน !!! 

แม่นม (เอามอืปิดปากโรเมโอ ตดับท) ไม่ตอ้งสาบานอะไรทัง้นัน้หรอกค่ะ เอาเป็นว่า 

ถา้ฉันถามอะไร และถา้คุณท าได ้ช่วยพยกัหนา้นะคะ 

โรเมโอ   ได ้!!! ป้าอยากถามอะไร 

แม่นม  น่ะ เรยีกป้า เดีย๋วตปีาก!!! (งอน แต่กช็อบใจ) จะถามล่ะนะคะขอ้หนึ่ง 

คุณรกัคุณหนูจูเลยีตของฉันจรงิๆใช่ไหมคะ ? 

 

(โรเมโอพยกัหน้า แมน่มยิม้ ปรบมอืชอบใจ) 

 

แม่นม  (หน้าตาจรงิจงั) ขอ้สอง คุณจะไม่มวีนัท าใหคุ้ณหนูจูเลยีตตอ้งเสยีใจ ใช่ไหมคะ 

? 

 

(โรเมโอพยกัหน้า แมน่มยิม้ ปรบมอืชอบใจ) 



 

แม่นม  (คราวนี้เอามอืกอดอก จรงิจงัมากทีส่ดุ) ขอ้สาม ขอดูแหวนหน่อยค่ะ ? 

 

(โรเมโอหยุด แลว้นึกได ้ว่าไมม่แีหวน อนัทีจ่รงิ โรเมโอไมไ่ดเ้ตรยีมอะไรไวเ้ลย แม่นมหน้าบึ้ง) 

 

แม่นม  ไม่มแีหวน ??? 

 

(โรเมโอส่ายหนา้ แม่นมไม่พอใจท าหน้าตาหงุดหงดิ ส่งเสยีงจิจ๊๊ะ 

เหมอืนไมม่เีคยมอีะไรไดด้งัใจซกัอย่าง จากนัน้ค่อยๆ ดงึถุงผา้ทีห่อ้ยอยูข่า้งเอวออกมา 

แลว้ลว้งเอาแหวนออกมาจากถุงผา้นัน้ สง่ใหโ้รเมโอ) 

 

แม่นม  อ่ะ .. นี่ดนีะคะ ทีเ่ตรยีมมา (ชมตวัเอง) ฉันรูด้ว้ยว่า คุณหนูน่ะ เทสต์แบบไหน 

(เอานิ้วชี้ๆ ทีแ่หวนในมอืโรเมโอ แลว้มองโรเมโอ ยิม้ๆ รูท้นั) รบัรองว่าวงนี้ … 

คุณหนู ชอบมาก … ชวัรค์่ะ !!! 

โรเมโอ แม่นม … เราขอบคุณจรงิๆ (ซึ้งใจ) แมน่ม เชือ่เรานะว่า 

นับตัง้แต่นาทแีรกทีเ่ราไดพ้บกบั 

จูเลยีต จนถงึนาทนีี้ … ไม่เคยมอีะไรเปลีย่นไปเลยในความรูส้กึของเรา 

(กม้หน้า) เรารูว้่าเราเป็นมอนตะควิ (เสยีงเบา นึกถงึการเป็นผูท้ีถ่กูเลอืก 

มนัเป็นความรูส้กึทีแ่ทบจะไม่ตา่งกนั) และเรากไ็ม่เขา้ใจ 

ว่าท าไมเราจงึเลอืกเป็นอย่างทีเ่ราตอ้งการไม่ได ้… แต่แม่นม (จบัมอืแมน่ม 

พดูหนกัแน่น) … สิง่เดยีวทีเ่ราเลอืกได ้คอืเรายนืยนั ว่าเราเลอืกทีจ่ะรกัจูเลยีต 

ไม่มเีปลีย่นแปลง 

แม่นม ดมีากค่ะ ดมีากจรงิๆ (จบัมอืโรเมโอแน่น ภมูใิจ) 

ฉันจะรบีไปบอกคุณหนูเดีย๋วนี้นะคะ !!!  

(ก าลงัจะวิง่ออก แลว้กน็กึขึน้ได)้ … แต่ตอนนี้ ตอ้งจดัสถานทีก่อ่นค่ะ 

 

(แม่นมดงึตวัโรเมโอ มายนืหนา้แท่นบูชา มองนกึไปมา แลว้เหน็ภาตาลอเรนซ์ทีย่นืมองอยู่ 

แม่นมรบีวิง่เขา้ไปดงึลอเรนซ์มายนืประจ าต าแหน่งทีต่รงกลางดา้นหนา้แท่นบูชา 



เธอดูมที่าทางพอใจ ก าลงัจะวิง่ออก แต่แลว้กห็ยุดชะงกัอกีครัง้ หนัไปมาซา้ยขวา 

ก่อนจะหนัไปเหน็ช่อดอกไมใ้นตะกรา้ของลอเรนซ์ทีว่างอยู่ 

เธอเดนิไปควา้ช่อดอกไมอ้อกมาจากตะกรา้แบ่งช่อหนึ่งปักลงในแจกนั 

ทีเ่หลอืยดัใส่มอืของโรเมโอ แมน่มถอยออกมาตัง้หลกั หนักลบัไปมอง ท าท่าทางจดัคอมโพสชิัน่ 

ปรบมอืยิม้พอใจ แลว้ออกจากโบสถ์ไปหาจูเลยีต) 

 

แม่นม  (มองหาจเูลยีต กระซบิเรยีก) คุณหนูจูเลยีตคะ … (พยายามมองหา) เมีย้ว 

ๆๆๆๆ …  

คุณหนูอยูไ่หนคะ (บ่น) จะแลว้ซกัเรือ่งมัย้คะ เนี่ย โอ๊ย … คุณหนู เมีย๊วๆๆๆ 

 

(จูเลยีตโผล่มาจากดา้นหลงัโบสถ์) 

 

จูเลยีต  แม่นม !!! (เซา้ซี้) โรเมโอ ว่ายงัไง ? 

นางนม  (แกลง้บา้ง) อร๊าาา … ดฉิันเหนื่อยจงัอ่ะค่ะ … เนี่ยๆ ปวดหวั ปวดตวั 

ปวดกระดูก 

จูเลยีต  นมเล่ามาไวๆ (จัก๊จีแ้ม่นม) 

นางนม (หวัเราะ บดิตวัไปมา) วา้ยๆๆ อย่าค่ะ ฮา่ๆ … เคา้เป็นคนดคี่ะ นมเชื่อล่ะ 

วา้ยๆ (จบัมอืจูเลยีตใหห้ยดุ) ทีส่ าคญัโรเมโอกย็นืยนักบันม 

ว่าจะไมม่วีนัท าใหคุ้ณหนูเสยีใจ (จรงิจงั) นมดูจากสายตาแลว้ เชื่อไดค้่ะ นม 

approuved !!! มาเถอะค่ะ โรเมโอ รอคุณหนูอยูน่ะคะ 

 

(แม่นมยิม้ จดัผมจูเลยีตใหเ้ขา้ที ่แลว้จูงมอืพาจเูลยีตเขา้ไปในโบสถ์ 

ทีใ่นในโบสถ์นัน้ภาตาลอเรนซ์ เเละ โรเมโอยนือยู่ทีด่า้นหน้าแท่นบูชา 

โรเมโอก าลงัยิม้อย่างมคีวามสุข และจูเลยีตเมื่อเหน็โรเมโอแบบนัน้ 

กย็ิม้ออกมาอย่างมคีวามสุขไม่ต่างกนัเเม่นมค่อยๆประคองจูเลยีตมาส่งใหก้บัโรเมโอ 

โรเมโอยื่นดอกไมใ้นมอืใหก้บัจูเลยีต จูเลยีตรบัไวแ้ลว้ยิม้เขนิ 

แม่นมยนืมองทัง้คูอ่ย่างเตม็ไปดว้ยความสุข) 

ลอเรนซ์  (มองจูเลยีต) คาปุเลต ? (หนัมาทีโ่รเมโอ) กบัมอนตะควิ ? อย่างนัน้เหรอ ? 



 

(ลอเรนซ์มองภาพทีเ่กดิขึน้ตรงหน้า แลว้คดิ ถา้หากว่าต านานเป็นแค่เรื่องหลอกเดก็ 

สิง่ทีก่ าลงัเกดิขึน้ตรงหน้านี้กเ็ป็นความจรงิ ... ความจรงิทีอ่าจจะเป็นเพยีงหนทางเดยีว 

ในการจะท าใหม้อนตะควิ หลุดพน้จากความทกุขย์ากทัง้มวล ไม่แน่ … โรเมโอ อาจจะเป็น The 

Chosen One ตามค าพยากรณ์ จากเหตุการณ์ทีก่ าลงัจะเกดิขึน้ตรงหนา้เขานี้ กเ็ป็นได)้ 

 

ลอเรนซ์  (หวัเราะ) แสดงว่า ... เราคงไมม่ทีางเลอืกแลว้ส ิใช่มัย้ !!! 

 

(โรเมโอและจูเลยีตมองหน้ากนั หวัเราะ) 

 

ลอเรนซ ์ ต่อหน้าสวรรค ์และในเคหาอนัศกัดิส์ทิธิข์องพระเจา้นี้ (มองโรเมโอและจูเลยีต) 

เจา้ทัง้คู่เตม็ใจหรอืไม่ ทีจ่ะผกูสญัญาเพื่อโอบกอดกนัและกนัไว ้

ทัง้ในยามทุกขแ์ละยามเป็นสุข 

โรเมโอ  (ทนัท)ี จนกว่าชวีติ ... จะหาไม ่!!! 

จูเลยีต  (ยิม้) จนกว่าชวีติ … จะหาไม่ !!!   

 

(โรเมโอ เอาช่อดอกไมใ้นมอืของจเูลยีตวางลงบนแท่นบูชา 

แลว้จบัมอืขา้งซา้ยของจูเลยีตขึน้มาประคองไวแ้ผ่วเบา 

โรเมโอยกมอืขา้งนัน้ของจเูลยีตขึน้มองดว้ยท่าทางเช่นในครัง้แรกทีพ่บกนั) 

 

โรเมโอ  หากเรา / ละลาบล่วง / ดว้ยสถาน / วโรดม  

ดว้ยมอื / จะถ่อยชม / ฤ กบ็าป /บ่มากม ี

จูเลยีต  (ยิม้ จ าได)้ … เปรยีบผู ้/ แสวงบุญ / ตอ้งมาคอย / ณ ทีน่ี้ ... 

 

(โรเมโอ หยบิแหวนออกมา จูเลยีตยิม้เมื่อไดเ้หน็) 

 

โรเมโอ   เพื่อแก ้/ กจิกาล ี/ (โรเมโอสวมแหวนใหจู้เลยีต)  ใช้แหวนนี้ / แทนจุมพติ  

 



(โรเมโอกม้ลงจูบทีแ่หวนในมอืของจูเลยีต) 

 

จูเลยีต   แหวนท่าน / มไิดผ้ดิ (ยิม้เขนิ) ธุระถูก / สจิงึด ี

จูบมอื / ประนมนี้  / ดัง่ใจแจ้ง / มนัสแท ้

โรเมโอ   เธอผู ้/ ประนมกร / มปีากอยู่ / ล่ะหรอืแม ่

จูเลยีต   ปากม ี/ และทีแ่ท ้(ยิม้ มองโรเมโอ) ไวธุ้ระ / จากกานดา 

(*** โรเมโอก าลงัจะกม้ลงเพื่อจูบจูเลยีต แต่ในขณะนัน้เอง 

ท่ีเสียงสญัญาณเตือนภยัจากการจราจลดงัข้ึน 

มีเสียงทะเลาะกนัรนุแรงดงัมาจากภายนอกโบสถ์ ทุกคนหยุดและมองหนา้กนัไปมา 

ทุกคนมที่าทางตกใจ ***)  

แม่นม  (ตกใจ กลวั) เกดิอะไรขึน้ ตายแลว้ … นี่มนัเกดิอะไรขึน้คะ ?? 

(แม่นมวิง่เขา้ไปหาจูเลยีต ในขณะทีโ่รเมโอดงึลอเรนซ์เขา้มารวมกบัแม่นมและจูเลยีต  

*** ท่ีลานหน้าโบสถ ์*** เกรกอรี ่กบัแซมสนั วิง่เขา้มา ทัง้คู่ถอืดาบอยู่ในมอื 

และดูเหมอืนจะบาดเจบ็จากการต่อสู ้เกรกอรีใ่ชม้อืหนึ่งจบัทีแ่ขนเหมอืนกบัจะหา้มเลอืด) 

โรเมโอ  ทุกคนเงยีบไวก้อ่นนะ !!! 

(โรเมโอปิดไฟจากตะเกยีงน ้ามนั แสงไฟในโบสถ์มดืลง 

ในเวลาเดยีวกบัทีไ่ฟจากพืน้ทีน่อกโบสถ์สว่างขึน้ 

มแีสงจากไฟลาดตะเวณส่องผ่านเขา้มาในโบสถ์ทัง้ๆทีเ่ป็นเวลากลางวนั 

เราเหน็ทกุคนรวมตวัอยู่ทีห่น้าแท่นบูชาเป็นเพยีงเงารางๆ ไม่นานนัก 

เสยีงสญัญาณจราจลหยดุลง) 

 

SC 5 

The War of Love and Hate : ลานหน้าโบสถค์าโพเทีย

 
 



เเซม      (ตะโกนดงั) เกรกอรี ่… นายเป็นยงัไงบา้ง ? 

เกร (เปิดมอืออกเพือ่ดูแผลทีแ่ขน) เอาเรื่องอยู่ว่ะเพือ่น (มองแซมสนั แลว้ยิม้) แต่ 

… เทยีบแผลแค่นี้กบัความสนุกทีไ่ดจ้ากการหาเรื่องไอพ้วกยงับลดัแลว้ 

ไม่เจบ็เลยว่ะเพื่อน ฮ่าๆ 

 

(ทัง้สองหวัเราะกนัสนุกสนาน ขณะทีท่นัใดนัน้เอง เมอรค์วิชโิอ และเบนโวลโิอ 

วิง่ตามออกมาอกีทางหนึ่ง ทัง้สองคนมอีาวุธอยูใ่นมอื เมอรค์วิชโิอ ท่าทางหงดุหงดิ 

ในวนันี้เขาดูเลอืดรอ้นผดิปกต)ิ  

 

เมอร ์  พวกมงึสองคน เริม่เรือ่งววิาทวนันี้ ดว้ยการหาเรื่องน้องเราก่อนอกีแลว้นะ !!! 

เเซม. (ตะโกนตอบ) กูอยูข่องกูเฉยๆ น้องมงึต่างหาก เมอรค์วิชโิอ (กวน) 

ทีม่าเกะกะขวางทางเดนิของพวกกู 

เกร.             (ท าท่าคดิ) ใช่ แลว้แผลทีแ่ขนกูเนี่ย กเ็ป็นเพราะใคร (ชีท้ีเ่บน) 

ถา้ไม่ใช่ฝีมอือนีัน่ !!! 

เบน  (ชีอ้าวุธไปทีเ่กร) ไอห้มาลอบกดั !!! 

เมอร ์  (กบัเบน) เบนโวลโิอ ถอยไป (ดงึอาวุธ แลว้ตัง้ท่าตอ้สู)้ แน่จรงิ 

พวกมงึมาสูก้บักูนี่  

(หวัเราะ) ถา้หากว่าพวกมงึ … เป็นผูช้ายจรงิๆ 

เบน  (เหน็ท่าไม่ด)ี เมอรค์วิชโิอ …    

 

(เมอรไ์มส่นใจการพยายามหา้มของเบน เขายกดาบขึน้ตัง้ทา่ เช่นเดยีวกบัเกรกอรีแ่ละแซมสนั 

ทัง้หมดเตรยีมทีจ่ะต่อสู ้แตย่งัไม่ทนัไดท้ าอะไร ตบิอลต์กป็รากฏตวัขึน้ ) 

 

ตบิอลต์   เหย้ พวกมงึท าอะไรกนั !!! 

แซม  ตบิอลต์ (หนัมาฟ้อง) มนัเริม่ก่อนอกีแลว้ เจา้นาย 

เกร  (ฟ้องบา้ง) อตีวัจิว๋นัน่ มนัรา้ยนะเจา้นาย (โชวแ์ผล) นายดูนี่ส ิ

ตบิอลต์ (ไม่สนใจเกรกอรี ่หนัไปพดูกบัเมอร)์ เมอรค์วิชโิอ (เยาะ) 

เริม่เรื่องงีเ่งา่อกีแลว้นะ (เงีย่หู 



แกลง้ท าท่าฟังเสยีงสญัญาณทีต่อนนี้เงยีบไปแลว้) นายรูใ้ช่มัย้ 

ว่าเสยีงสญัญาณเมือ่ครูน่ัน่ จะท าใหป้ริน๊ซ์และทหารมาถงึในอกีไม่นาน 

เมอร ์  เริม่การววิาทในวนันี้ ง ัน้เหรอ ??? เดีย๋วปริน๊ซจ์ะมาถงึแลว้ งัน้เหรอ ???  

(ชีด้าบไปทีต่บิอลต์) โธ่ ตบิอลต์ มงึมนักแ็ค่ขีต้นีคาปุเลต เลอืดในตวัมงึ 

ยงัไม่ใช่เลอืด 

คาปุเลตแท้ๆ  เลยดว้ยซ ้า !!! 

ตบิอลต์   เมอรค์วิชโิอ !!! (โกรธจดั ดงึอาวุธออกมา) 

มงึจะหยามเกยีรตกิูเกนิไปแลว้ 

เมอร ์ (หวัเราะ) ขีข้า้คาปุเลตอย่างมงึ ถา้อยากจะมเีกยีรตมิากนักล่ะก ็

ยื่นอกมาใหด้าบกเูสยีบเล่นเสยีกอ่นเถอะ  

เบน  (เริม่กงัวล) เมอรค์วิชโิอ ... พอเถอะ พี ่

 

(ในเวลานัน้เอง ทีโ่รเมโอเปิดประตูโบสถ์คาโพเทยี แลว้เดนิออกมา ทกุคนหนัไปมอง) 

 

ตบิอลต์   (ชอบใจทีไ่ดเ้หน็) อา … นึกว่าจะไมค่รบทมีเสยีแลว้ !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอหนัไปมองราวกบัไมไ่ดค้าดว่าจะไดห้น็โรเมโอ 

เขามองโรเมโอทีอ่ยู่ตรงหน้าเหมอืนกบัว่า การปรากฏตวัของโรเมโอทีน่ี่ ในตอนนี้ 

เป็นสาเหตุทีท่ าใหเ้ขาเลอืดรอ้นและหงุดหงดิมากขนาดนี้) 

  

เมอร ์  (โกรธ) โรเมโอ ? ใหต้ายเถอะ … นี่ เมื่อคนืนายหายไปไหนมา ? 

 

(เบนโวลโิอ มองเมอรค์วิชโิอและโรเมโอ … เริม่เขา้ใจ) 

 

แซมสนั   (ไดจ้งัหวะ ลอ้เมอรเ์สยีงสงู) โรเมโอ !!! 

เกร   (ร่วมวง) เมื่อคอืหายไปไหนมาอ่ะ ??? (เริม่เจบ็แผล) โอย้ยยยย !!! 

ตบิอลต์  (มองลูกนอ้งอย่างเบื่อหน่าย) ในเมือ่ครบทมีแบบนี้ (ตวาดเสยีงดงั) 

ไอง้ีเ่ง่าตวัไหน จะ 



บอกกูไดห้รอืยงั 

ถงึสาเหตุการหยามเขา้ไปท าสกปรกในงานเลีย้งคาปุเลตเมือ่คนื !!! 

โรเมโอ ตบิอลต์ (เดนิมาหาตบิอลต์) ใจเยน็ไดไ้หม (พยายามไกล่เกลีย่) 

ถา้ความผดิเมื่อคนืนี้ จะเป็นเหตขุองการววิาทแลว้ล่ะก ็(คดิ) 

เราขอโทษไดไ้หมทีล่่วงเกนิ ? 

 

(ทุกคนประหลาดใจกบัค าพดูทีไ่ม่คาดคดิของโรเมโอ) 

 

ตบิอลต์ (ประหลาดใจ) ขอโทษทีล่่วงเกนิงัน้เหรอ … (หวัเราะ)  

มงีเป็นบา้ไปแลว้หรอืยงัไง โรเมโอ !!! 

 

(โรเมโอ ไม่่ตอบ หยุดมองตบิอลต์ และหนักลบัไปมอง เมอรค์วิชโิอและบนโวลโิอ 

ทีก่ าลงัพยายามจะเขา้ใจสิง่ทีเ่กดิขึน้) 

 

โรเมโอ  การววิาทระหว่างเรานี้ (จรงิจงั) ยุตมินัลงไดไ้หม … เพือ่น ?  

เมอร ์  (ไม่เขา้ใจ) นายเป็นอะไร โรเมโอ !!! 

แซมสนั  กูว่าอากาศรอ้น 

เกรกอรี ่ กูว่าแม่ง … เป็นบา้ 

โรเมโอ   (ไม่สนใจ พดูกบัเมอร)์ เมอรค์วิชโิอ ... 

เราแค่ไม่เหน็ดว้ยกบัเรื่องไรส้าระทีเ่กดิขึน้นี่  

ตบิอลต์  ฮ่าๆๆ (ประหลาดใจ) เรื่องไรส้าระ ใหต้ายเถอะ !!! 

นี่คอืสิง่ทีห่ลุดออกมาจากปากของ 

พวกยงับลดัมอนตะควิอยา่งนัน้ จรงิๆ เหรอ ? 

โรเมโอ  เป็นเช่นนัน้ ตบิอลต์ (คดิ) และดว้ยเหต ุทีเ่รายงับอกพวกเจา้ไม่ไดใ้นตอนนี้ 

(เดนิไปหาตบิอลท ์พยายามจะจบัไหล่ แต่ตบิอลต์เบีย่งตวัหลบ) 

เราควรทีจ่ะรกัเจา้ดัง่มติร (คดิ) ดัง่ญาตสินทิ และ ดัง่สายเลอืดร่วมสกุล  

เบน  โรเมโอ พีพ่ดูอะไร ? (ตกใจ และเหมอืนกบัจะจบัตน้ชนปลายถูก)  

พีก่ าลงัหมายความถงึอะไร ? 



โรเมโอ ตบิอลต์ ไดโ้ปรดเถอะ (ขอรอ้ง) จบัมอืกบัเรา เพราะเราจะสญัญาว่านับแต่นี้ 

มอนตะควิและคาปุเลต จะยุตกิารววิาท พรอ้มทัง้กลบัมาเป็นมติรต่อกนั 

(หนักแน่นและจรงิจงั)  

เราจะรวมกนัเป็นหนึ่งเดยีว !!! 

 

(ตบิอลต์ส่ายหวั ถอยห่างจากโรเมโอ ยงัไม่เขา้ใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้ 

ในขณะทีม่อรค์วิชโิอนัน้กลบัเขา้ใจแลว้ทัง้หมดทุกๆอย่าง) 

 

เมอร ์ เพราะ … จูเลยีต … แห่งคาปุเลต ??? (ร่องรอยความเสยีใจ 

ปรากฏชดัในน ้าเสยีงของ 

เมอรค์วิชโิอ เขามองโรเมโอเจบ็ปวด) ใช่ไหม … โรเมโอ ??? 

 

(โรเมโอไม่ตอบ แต่ความเงยีบทีป่ราศจากค าตอบนัน้ 

เพยีงพอแลว้ส าหรบัการตอบค าถามทัง้หมดทีเ่มอรค์วิชโิออยากรู)้ 

 

เมอร ์  (เสยีใจ โกรธ หนัไปหาตบิอลต์) ตบิอลต์ มงึ ไอห้นูสกปรก !!!  

 

(เมอรค์วิชโิอดงึดาบ แลว้กระโจนเขา้หาตบิอลต์ 

ในความเสยีใจและความเจบ็ปวดทีก่ลายมาเป็นความโกรธแคน้อนัเกดิขึน้จากความผดิหวงันัน้ 

ส าหรบัเมอรค์วิชโิอแลว้การไดท้ าลายใครซกัคนในวนันี้ 

เป็นวธิเีดยีวทีจ่ะสามารถท าใหเ้ขาสงบลงได ้เมอรค์วิชโิอเขา้ตอ่สูก้บัตบิอลตอ์ย่างดุเดอืด 

โดยมสีมุนแซมสนักบัเกรกอรี ่ทีพ่ยายามเขา้ช่วย 

แต่ทัง้คู่กต็อ้งกม้หลบวถิอีาวุธของเมอรค์วิชโิอวุ่นวาย) 

 

โรเมโอ   (ตะโกน) เมอรค์วิชโิอ ... ไดโ้ปรด !!! 

เบน  ระวงั !!!   

 



(เบนโวลโิอพุ่งตวัเขา้ร่วมในการต่อสู ้แตก่ก็ลบัถูกเมอรค์วิชโิอไล่ออกไป ในการตอ่สูน้ัน้ 

เมอรค์วิชโิอแสดงอาการบา้คลัง่ไม่ตา่งจากตบิอลต์ และในความหุนหนัพลนัแล่นทีเ่กดิขึน้นัน้เอง 

ตบิอลต์ฉวยโอกาสใชอ้าวุธเฉอืนปาดเขา้ทีไ่หลข่องเมอรค์วิชโิอ 

เมอรค์วิชโิอลม้ลงเอามอืกมุแผล)  

 

เบน  (ตกใจ) พี ่!!! 

 

(เบนโวลโิอ ถลาเขา้หาเมอร ์แต่กลบัถูกตบิอลตย์กอาวุธขึน้สกดัไม่ใหเ้บนเขา้ใกล ้

ในจงัหวะของการเผลอแค่ช่วงสัน้ๆนัน้เอง ทีเ่มอรค์วิชโิอ เอามอืกวาดเศษทรายบนพืน้ 

แลว้สาดเศษทรายในมอืเขา้ใส่ทีใ่บหน้าของตบิอลต์) 

 

ตบิอลต์   ไอเ้ชีย่ 

แซมสนั / เกร นาย !!! 

 

(ตบิอลต์เอามอืปิดใบหน้า แสบตา เขาฟาดอาวธุไปทางซา้ยทางขวาสะเปะสะปะ 

แซมสนักบัเกรกอรี ่กม้หลบอลวน โรเมโอเขา้มาช่วยดงึตวัเมอรใ์หลุ้กขึน้ 

เบนเขา้มาพยงุเมอรเ์อาไว ้) 

 

โรเมโอ  (พดูกบัตบิอลต์ทีค่อ่ยๆกลบัมามองเหน็) ตบิอลต์ ไดโ้ปรด หยุดเถอะ !!! 

ตบิอลต์  (โกรธจดั) เกบ็ค าขอรอ้งของมงึไปใชใ้นนรกเถอะ … โรเมโอ !!! 

 

(ตบิอลต์พุ่งเขา้หาโรเมโอ โรเมโอดงึอาวุธออก แลว้พยายามรบัมอืกบัการต่อสู้รุนแรงของติ

บอลต์ เมอรค์วิชโิอเหน็แบบนัน้ จงึรบีผละจากเบนโวลโิอแลว้เขา้มาช่วย ติ

บอลต์หงุดหงดิหนัมาสูก้บัเมอรค์วิชโิอ ในขณะทีโ่รเมโอยงัคงพยายามจะหา้มทัง้สองฝ่าย) 

 

โรเมโอ  ตบิอลต์ !!! เมอรค์วิชโิอ !!! … หยุดไดไ้หม !!!  

 



(ในจงัหวะชุลมุนนัน้เอง โรเมโอพุ่งตวัเขา้สวมกอดเมอรค์วิชโิอเอาไว ้

เพื่อทีจ่ะดงึตวัเขาออกมาจากการต่อสู ้และในช่วงทีไ่ม่มใีครคาดคดิ ตบิอลต์แทงสวนเขา้ในทนัท)ี 

 

เมอร ์  (เจบ็ปวด) โอย้ยยยย !!! 

 

(ทุกคนหยุด ตกใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้ ตบิอลต์ถอยหา่ง พรอ้มกบัเมอรค์วิชโิอทีโ่ยนอาวุธทิง้ 

และรบีเดนิหนีออกมาจากพื้นทีก่ารต่อสู ้เขาเอามอืกุมทีส่ขีา้ง เดนิเซ 

แต่กร็บีพยายามจะทรงตวักลบัใหดู้ปกต)ิ 

 

เบน   พี ่!!! (ตามเขา้มาด ูเป็นห่วง) ถูกดาบทีต่รงไหนหรอิเปล่า ? 

 

(เมอรค์วิชโิอเบีย่งตวัหลบจากเบนโวลโิอ แลว้แอบเปิดดูบาดแผลทีข่า้งล าตวั 

เลอืดแดงฉานเป้ือนทีม่อื)  

 

เมอร ์ (ฝืนยิม้ใหเ้บน) ยงัไกลหวัใจ เบนโวลโิอ ... แค่รอยแมวขว่นน่ะ !!! (หน้ามดื) … 

แค่รอยแมวขว่น !!! (เมอรล์ม้ลง) 

 

(เมอรค์วิชโิอลม้ลง เบนโวลโิอรบีตามเขา้ประคอง เหน็เลอืดทีบ่าดแผลของเมอรค์วิชโิอ 

ดว้ยความโกรธ เบนโวลโิอกรดีรอ้ง ควา้อาวุธ และพยายามจะพุง่เขา้หาตบิอลต์ 

แต่โรเมโอรบีขวางทางเอาไว)้ 

 

เบน  (ประหลาดใจ) โรเมโอ … ท าไม ??? 

 

(เมอรค์วิชโิอหวัเราะ เมื่อเหน็สิง่ทีเ่กดิขึน้ เขาเขา้ใจสิง่ทีเ่กดิขึน้ทัง้หมดแลว้จรงิๆ 

เมอรค์วิชโิอพยุงตวัลุกขึน้ ดว้ยพลงัเฮอืกสดุทา้ยทัง้หมดทีม่)ี 

 

เมอร ์  โรเมโอ ไม่ใชค่นทีเ่รารูจ้กัอกีแลว้ เบนโวลโิอ (ตะกุกตะกกั) 

โรเมโอเป็นคนช่างฝัน …  



(แค่นหวัเราะ) และเขาฝันว่า “สนัตสิุข” มอียู่จรงิในโลกใบนี้ (พยายามพดู)  

โรเมโอ ฝัน … ว่า “ความรกั” 

จะลบลา้งความระย าทัง้หมดทีเ่กดิขึน้ในโลกใบนี้ได ้!!! (หวัเราะบา้คลัง่ 

แลว้มองโรเมโอ) เพื่อนเอย๋ !!! เพื่อน … ทีร่กั !!! 

จงหลบอยู่ในความฝันของนายต่อไปเถอะ โรเมโอ … จงอยา่ลมืตาตืน่ขึน้มาเลย 

(เขาชูมอืทีเ่ป้ือนเลอืดขึน้ตรงหน้าโรเมโอ ตวาดเสยีงดงั) เพราะนี่ ตา่งหาก 

คอืความจรงิ !!!  เพราะความตายทีก่ าลงัจะเกดิขึน้กบัเราในตอนนี้ … 

คอืความจรงิ !!! 

โรเมโอ   เมอรค์วิชโิอ … ไดโ้ปรด !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอลากเทา้ และพยงุตวั ไปยงัหน้าประตูโบสถ์ และดว้ยความโกรธ เขาหนักลบัมา 

ชีห้น้าตบิอลต์และโรเมโอ)  

 

เมอร ์  (ตะโกนดงัลัน่) ถา้สวรรคจ์ะทอดทิง้กูในวนันี้ … กูกข็อใหพ้วกมงึจงชปิหาย !!! 

…  

กูขอใหต้ระกูลของพวกมงึทัง้สองตระกูล … จงแหลกเป็นผุยผง !!!  

 

(ประตูโบสถ์เปิดออก จูเลยีตยนือยู่ตรงกลาง ระหว่างแม่นม และภาตาลอเรนซ ์ทัง้หมดตกใจ 

เมอรค์วิชโิอยิม้ ทีเ่หน็จูเลยีตอยู่ตรงหน้า) 

 

เมอร ์  (มองจูเลยีต แค่นหวัเราะ) รกัซบั ... รกัซอ้น (ทรุดลง) ... รกัซ่อนกล !!! 

 

(โรเมโอพยายามเขา้มาใกล ้แต่เมอรค์วิชโิอผลกัโรเมโอออกไป เขาหมดแรง 

พรอ้มๆกบัทีค่วามตายก าลงัคบืคลานเขา้มาใกลอ้ย่างชา้ๆ)  

 

เมอร ์  รกับงัตา … มดืมน (เมอรค์วิชโิอ ไอ เจบ็ปวด) … จนไม่เหน็ !!!  

 

(เบนโวลโิอวิง่เขา้ไปเขา้ประคองเมอรค์วิชโิอ เธอรอ้งไห ้เจบ็ปวด) 



 

เมอร ์  (ควา้มอืเบนโวลโิอเอาไว ้ยิม้) เรา … ต่อสูก้นั … เพื่ออะไรหรอื เบนโวลโิอ ?  

พี ่… (เมอรค์วิชโิอ พยายามหายใจเฮอืกสดุทา้ย) … ขอโทษ !!! 

 

(เมอรค์วิชโิอสิน้ใจ และเบนโวลโิอรอ้งโหยหวน 

เธอไมเ่คยรูส้กึถงึความเจบ็ปวดแสนสาหสัขนาดนี้ 

ความเจบ็ปวดทีแ่ล่นปรีเ่ขา้เสยีบตรงขัว้ของหวัใจ) 

 

เบน  เมอรค์วิชโิอ … ท าไม ??? 

 

(ในนาทนีัน้เอง เสยีงสญัญาณจราจลดงัขึน้อกีครง้ พรอ้มกบัทีป่ริน๊ซ์และทหาร ลอรด์คาปุเลต 

ปารสี และเลดีม้อนตะควิ พุง่เขา้มาทีบ่รเิวณหนา้โบสถ์ ทัง้หมดหยดุ เมือ่เหน็ภาพทีเ่กดิขึน้) 

 

โรเมโอ   (สตแิตก ควา้ดาบ พุ่งเขา้หาตบิอลต์) ตบิอลต์ สารเลว !!! 

 

(ลอรด์คาปุเลตรบีถลนัเขา้ขวางอาวุธจากโรเมโอ ตบิอลต์ถอย 

ในช่วงนัน้เองเลดีม้อนตะควิดงึมดีสัน้ออกมา เธอควา้ตวัตบิอลต์เอาไว ้

แลว้จ่อมดีสัน้เขา้ทีค่อหอยของตบิอลต์) 

 

เลดีม้อนตะควิ        ลอรด์คาปุเลต็ปล่อยลูกฉันเดีย๋วนี้นะ !!! ไม่อย่างงัน้ฉันจะท าใหแ้กรูว้่าการที่

ตอ้ง     

                         สญูเสยีคนทีแ่กรกัมนัรูส้กึยงัไง 

ลอรด์คาปุเลต     หยุดเดีย๋วนี้นะเลดี!้!! 

เลดีม้อนตะควิ     ว่าไงล่ะตบิอลท ์อยากรูท้ีม่าของแกมัย้ 

ตบิอลท ์     หมายความว่ายงัไง  

เลดีม้อนตะควิ        กห็มายความตามทีพ่ดูไง ไอเ้ดก็เลอืดผสมจากเขต 3 ทีล่อรด์คาปุเลตมนั

รงัเกยีจ 

ตบิอลท ์      เลอืดผสมจากเขต3? ลอรด์ นี่มนัหมายความว่ายงัไง  



ลอรด์คาปุเลต      เงยีบไปเถอะตบิอลท ์ 

ตบิอลท ์      ผมตอ้งการความจรงิ 

ลอรด์คาปุเลต      กูสัง่ใหม้งึหุบปาก 

ตบิอลท ์                ในเมื่อบอกความจรงิผมไม่ได ้ฆ่าผมซะเลยเลดี ้ผมมนักแ็คห่มากตวันึง ที่

ลอรด์ 

                          แม่งไม่เหน็คา่อะไรทัง้นัน้ 

 

(ลอรด์คาปุเลตหยดุ และลดอาวุธในมอืลง เมื่อเหน็เช่นนัน้ 

เลดีม้อนตะควิจงึค่อยๆลดอาวุธในมอืตามอย่างชา้ๆ  ภาพการตายของเธเซอุส 

อดตียงับลดัสามขีองเลดีม้อนตะควิหวนกลบัเขา้มาปะทะลอรด์คาปุเลตในความทรงจ า 

และขณะทีไ่ม่มใีครคดิ ลอรด์คาปุเลตหนักลบัไปตบหน้าโรเมโอจนลม้ลง จูเลยีตกรดีรอ้ง) 

 

จูเลยีต   โรเมโอ !!! 

 

(ทุกสายตาหนัไปทีจู่เลยีต ลอรด์คาปุเลตเดนิไปลากตวัจูเลยีต แมน่มรบีเดนิตามทนัท)ี  

 

ลอรด์คาปุเลต  (หนัไปสัง่การ) ปรนิซ์ ช่วยจดัการไอเ้ศษสวะพวกนี้ ใหส้ิน้ซากเสยีทเีถอะ !!! 

เลดีม้อนตะควิ  นายหมายความว่ายงัไง ? 

 

(ลอรด์คาปุเลตไม่ตอบ หนัตวัเตรยีมเดนิออก พรอ้มกบัจูเลยีต ปารสี และแม่นม ติ

บอลต์ขยบัตวัจะออกเดนิตาม) 

 

ตบิอลท ์ พ่อ..... 

(โรเมโอลุกขึน้ แลว้วิง่ไปควา้ดาบสัน้ของเมอรค์วิชโิอทีต่กอยู่ ก่อนจะถลนัไปที่ตบิอลต์)  

 

เลดีม้อนตะควิ  โรเมโอ … อยา่ !!!! 

 



(แต่ทุกอย่างชา้เกนิไป โรเมโอปักมดีสัน้ลงทีต่น้คอดา้นหลงัของตบิอลต ์ จูเลยีตกรีด๊ 

ทุกคนกรูเขา้หาตบิอลต์ทีท่รุดตวัลง เจบ็ปวด เสยีงสญัญาณเตอืนภยัดงัโหยหวน  

ไฟทัว่เวทกีลายเป็นสสีดผดิเพีย้นไม่ต่างจากฝันรา้ย จนเกนิจะเชื่อไดว้่านี่เป็นเวลากลางวนั) 

 

ตบิอลต์   โอย้ยยยย !!! 

 

(โรเมโอถอยออก เลดีม้อนตะควิดงึโรเมโอออกมาจากกลุ่มคนทีล่อ้มรอบตบิอลต์อยู่) 

 

เลดีม้อนตะควิ  โรเมโอ ... หนีไปลูก !!! ... รบีหนีไป !!! 

 

(โรเมโอกา้วถอยหลงั ตกตะลงึในสิง่ทีเ่พิง่ลงมอืท า  

ภาพของความฝันในคนืก่อนหน้าผดุขึน้ชดัเจนในความทรงจ า ฝันรา้ยไดก้ลายเป็นความจรงิแลว้ 

เสยีงฟ้าผา่ดงักอ้ง ไฟทัว่ทัง้เวทกีระตุกวูบ) 

 

โรเมโอ  (เงยหน้ามองฟ้า) เป็นเรานัน่เอง … ตนัเหตุทัง้หมดแห่งชะตากรรมนี้ !!! 

 

(โรเมโอ หนัมองทีเ่บนโวลโิอซึง่ก าลงัประคองกอดศพของเมอรค์วิชโิออยู ่

ทัง้สองประสานสายตากนั ในจงัหวะนัน้เสยีงฟ้าผ่าดงัขึน้อกีครัง้ ไฟทัง้เวทกีระตกุสัน่ 

แลว้ทนัใดไฟทัง้หมดกว็ูบลงดบัสนิท ) 

 

จบองก ์1  

 
 

Act 2 
SCENE 1 

Juliet’s Nightmare : ห้องนอนจูเลียต 



 

(ไฟบนเวทมีดืสนิท เสยีงพายุยงัคงดงัอยูพ่รอ้มๆกบัมแีสงวูบวาบจากฟ้าแลบเป็นระยะ  

ก่อนท่ีไฟจากบิลบอรด์จะกระตุกเปิด ในจอภาพนัน้ ปรนิซ์ 

ก าลงัรายงานเหตกุารณ์วุ่นวายทีเ่กดิขึน้ 

แต่กระแสรบกวนจากพายุท าใหส้ญัญาณภาพและเสยีงจากบลิบอรด์ ตดิๆดบัๆ ขาดหว้งไปมา 

จนฟังแทบไม่ไดศ้พัท)์ 

ปรนิซ์  (เสยีงขาดๆหายๆ) ประกาศคณะรกัษาความสงบแห่งนีโอเวโรน่า / เรื่อง 
การควบคมุ 

อ านาจการปกครองตามสถานการณ์ความรุนแรง / ทีเ่กดิขึน้ในพืน้ทีเ่ขตที ่2 
ของนีโอเวโรน่า / จนเป็นผลใหป้ระชาชนผูบ้รสิทุธิต์อ้งเสยีชวีติ / 
และเกดิความเสยีหายตอ่ทรพัยส์นิอย่างต่อเนื่อง / 
ขณะนี้เหตุการณ์ดงักล่าวมแีนวโน้มขยายตวั / 
จนอาจเกดิเป็นเหตุการณ์รา้ยแรง / 
ทีจ่ะส่งผลกระทบต่อความมัน่คงและความปลอดภยัในชวีติ / 
ตลอดจนทรพัยส์นิของประชาชนโดยรวม / ดงันัน้ / 
เราจงึมมีตใิหเ้นรเทศผูก้อ่ความไมส่งบ / ออกไปจากนีโอเวโรน่าทนัท ี/ 
โดยไม่รบัค าอุทธรณ์ใดๆ / เพือ่ใหส้ถานการณ์กลบัเขา้สู่สภาวะปกตโิดยเรว็ / 
และเพื่อสนับสนุนใหป้ระชาชนชาวนีโอเวโรน่า / ไดพ้บกบั ความรกั 
ความสามคัค ี/ เฉกเช่นเดยีวกบัช่วงเวลาทีผ่่านมา 

(เวทมีดืสนิท เวลารุง่สาง ในห้องนอนของจูเลียต เสยีงฟ้ารอ้งดงัอยูไ่กลๆ 

มเีเสงไฟจากฟ้าผ่าวูบวาบไปมา เราจะเหน็พืน้ทีข่องเวททีีค่่อยๆเปลีย่นไปอยา่งชา้ๆ 

แท่นบูชากลายเป็นเตยีงนอน แสงเวทเีปลีย่นไป จนเรามองแทบไม่เหน็ภาพของอาดมัและเอวา 

ในแสงวูบวาบทีเ่กดิขึน้นี้เองทีโ่บสถ์คาโพเทยีคอ่ยๆกลายเป็น หอ้งนอนของจเูลยีต 

ภายในคฤหาสน์คาปุเลต  

บนเตยีงนอน เราจะเหน็จูเลยีตก าลงันัง่อยู่บนเตยีง เธอยงัไม่ไดน้อน 

และยงัคงขวญัเสยีอยูก่บัเหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้กอ่นหน้านี้ ) 



จูเลยีต นี่ ฝันรา้ย (คดิ) หรอือย่างไร !!! (มองไปรอบๆตวั) ท าไมทกุสิง่ 

ถงึเป็นเรื่องไรส้าระ และไม่แน่นอนอย่างนี้ (เธอเงยีบคดิถงึโรเมโอ 

และเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้) ถา้การไดพ้บกนั คอืของขวญั 

(เธอยกมอืขา้งทีส่วมแหวนขึน้ มอง แลว้ถอนหายใจ)  

แลว้ท าไม … มนัถงึเจบ็ปวดแบบนี้ (เธอยกมอืขึน้แตะทีห่วัใจตนเอง)  

รกันักมกัท าลายอย่างนัน้เหรอ? … ถา้เป็นเช่นนัน้  

การตอ้งถูกเนรเทศเพราะความรกั กไ็ม่ใช่สิง่ทีถู่กตอ้ง (นิ่งคดิ)  

 

(เสยีงฟ้ารอ้งดงั  จูเลยีตสะดุง้ราวกบัตื่นจากฝัน เธอหนักลบัไปทีห่น้าต่าง 

พรอ้มๆกบัแสงฟ้าผ่าทีส่่องสว่างวูบวาบ  ในตอนนัน้เราจะเหน็โรเมโอยนือยู่ตรงระเบยีง 

ไม่มใีครแปลกใจ ทัง้คู่ต่างจอ้งมองกนัและกนั เงยีบงนัราวกบัตกอยู่ในภวงัค ์

จูเลยีตลุกยนืแลว้ค่อยๆถอยหลงั หลกีทางใหก้บัโรเมโอ ทีเ่ดนิเขา้มาในหอ้ง 

สายตาของเธอยงัจบัจอ้งอยู่ทีใ่บหน้าเรยีบเฉยของอกีฝ่าย ... เจบ็ปวด) 

จูเลยีต   โอ ้… พงัเถดิใจเอ๋ย / เพราะไม่เคยไดเ้ฉลยีว 

พบรกัแรก … แคค่รู่เดยีว / พา่ยคมเคยีว … โชคชะตา !!! 

 

(จูเลยีตพยายามจะวิง่หนี แต่โรเมโอควา้แขนเธอเอาไว ้ส าหรบัจเูลยีตแลว้ 

การตอ้งต่อสูร้ะหว่างความรกัและความถูกตอ้งในเรื่องทีเ่พิง่เกดิขึน้ ไม่ใช่เรื่องง่ายเลย 

เธอโกรธโชคชะตา โกรธโรเมโอ และ โกรธตวัเองทีไ่ม่อาจฝืนสูก้บัทกุสิง่ทีเ่กดิขึน้ได)้ 

 

จูเลยีต  (พยายามขดัขนื) โรเมโอ … โอ ้โรเมโอ (มองโรเมโอ โกรธ) ใจรา้ย … เธอฆ่าติ

บอลต์  

… เธอ เธอใจรา้ย (พยายามเดนิหนี แลว้หนักลบัมาจอ้งหน้าโรเมโอ) ใครกนั … 

จะนึกว่า … ใบหน้าเช่นนี้ จะโหดรา้ย และมหีวัใจอสรพษิ !!! (โกรธ / 

พดูเป็นกลอน) เนื้อในอนัน่าเกลยีด / ซ่อนใตเ้ปลอืกแสนโสภา / 

ตรงขา้มกบัทีต่า / ไดแ้ลเหน็ ควรเป็นไป !!!  

 



(จูเลยีตวิง่เขา้ไปผลกัโรเมโอ แต่อกีฝ่ายกลบัหยดุยนืนิ่ง ไม่ตอบสนอง จูเลยีตทรุดนัง่ลงกบัพืน้ 

รูส้กึผดิและเสยีใจทีพ่ดูแบบนัน้)  

 

โรเมโอ  เราขอโทษ (เสยีงเบา) … เราใหส้ญัญาแลว้ แตก่ลบัท าไม่ได ้

จูเลยีต  (ยงัโกรธอยู่) โรเมโอ …. การถูกเนรเทศ … กไ็ม่ต่างอะไรกบัตายทัง้เป็น !!! 

โรเมโอ  เรารู ้… (ยิม้ฝืน) พรุ่งนี้ … (มองจูเลยีต) เราจะถูกส่งตวัไป … มนัตุวา 

จูเลยีต  (แปลกใจ) ดนิแดนแห่งพนัธะสญัญา งัน้เหรอ ? 

โรเมโอ   ใช่ … (เสยีงเบา) มนัตุวา … เมอืงทีไ่ม่มใีครไปถงึ 

จูเลยีต  (เขา้ไปใกลโ้รเมโอ เริม่ทีจ่ะหายโกรธ สงสาร) …โรเมโอ !!! 

โรเมโอ   (เสยีงเบา ตวัสัน่เทิม้) เรา … กลวั (มองจูเลยีต) ทีจ่ะไม่ไดก้ลบัมา !!! 

 

(ในตอนนัน้เองทีจู่เลยีตเขา้ไปกอดโรเมโอเอาไว ้ความโกรธของเธอเมือ่ครู่ 

เปลีย่นเป็นความสงสารจบัใจ 

ใครกนัหนอเลน่ตลกกบัโชคชะตาของเธอและเดก็ผูห้ญงิตรงหน้าไดข้นาดนี้ 

จูเลยีตค่อยๆประคองโรเมโอ ใหก้ลบันัง่ลงทีเ่ตยีง) 

 

จูเลยีต  มนัตุวา มนักเ็รื่องหลอกเดก็ (พยายามปลอบ) ทีแ่บบนัน้ มนัจะมจีรงิไดอ้ย่างไร 

? 

โรเมโอ (กม้หน้า) แค่คนทีถ่กูส่งตวัไปทีน่ัน่ ไม่มใีครไดก้ลับมาซกัคน (เธอคดิ) แค่นัน้ 

มนักพ็อแลว้ทีจ่ะท าใหเ้รื่องหลอกเดก็กลายเป็นความจรงิ 

จูเลยีต เราไม่เคยเขา้ใจ (หงดุหงดิ) ว่าท าไมพวกผูใ้หญต่อ้งโยงทุกเรือ่งในชวีติ 

เขา้กบัต านานบา้บออะไรนัน่  

ทีส่ าคญัท าไมตอ้งมาบงัคบัใหพ้วกเราตอ้งงมงายหลงเชื่อตามไปดว้ย 

(ลุกขึน้ท าทา่ทางเหมอืนเลยีนแบบ จบีปากจบีคอ) อนันี้ท าไม่ได ้จูเลยีต … นี่ 

เธอเป็นผูห้ญงินะ จะท าแบบนี้ไดเ้หรอ ... จะคดิแบบนี้ไดเ้หรอ (ยกัไหล่ เบื่อ) 

ไรส้าระ !!! หวัโบราณ !!!  

 

(โรเมโอ นัง่มองจูเลยีตแลว้ข า … นี่อาจจะเป็นครัง้แรกของคนืนี้ ทีเ่ธอเริม่ยิม้) 



 

จูเลยีต  (ยงัไม่หยุด) อนาคต ... เป็นของคนรุ่นเรานะโรเมโอ !!! (มุ่งมัน่) 

ซกัวนันึงผูใ้หญ่พวกนัน้ กต็อ้งตาย (เบป้าก แลว้มองหนา้โรเมโอ) 

แต่พวกเราต่างหากทีจ่ะตอ้งอยู่ (กลบัมานัง่ขา้งโรเมโอ ยงัคงพดูจรงิจงั) 

มนัผดิตรงไหน ทีเ่ราจะสรา้งอนาคต ของพวกเราเอง !!! 

โรเมโอ  (ข า) เธอ … นีม่นั ยงับลดั ชดัๆ 

จูเลยีต (หวัเราะ) กจ็รงินี่ … ชวีติเป็นของเรา เรากอ็ยากทีจ่ะใชม้นัใหคุ้ม้ 

(มองหนา้โรเมโอ) … กบัคนทีเ่ราเลอืก 

 

(ทัง้คู่มองหน้ากนัและกนั) 

 

โรเมโอ  (หลบตา) แลว้ถา้ ผู้ถกูเลือก ตามต านานนัน่ … ไม่ไดเ้ป็น คนท่ีเธอเลือก ล่ะ 

…  

จูเลยีต  (เขา้ใจว่าเกดิอะไรขึน้) โรเมโอ ... 

โรเมโอ ในตอนนี้ ต านานเรื่อง ผูถ้กูเลอืก กลายเป็นความหวงัของทกุคนในเขตที ่3 

(กม้หน้า) เรือ่งเล่าตามต านานนัน่ กลายเป็นเรือ่งจรงิส าหรบัทุกคน (เหนื่อย) 

พวกเคา้ไม่แครด์ว้ยซ ้าวา่ มนัตุวา จะมอียู่จรงิหรอืไม่ 

พวกเคา้ไมส่นใจดว้ยซ ้าว่า … (เธอหยดุ พยายามพดู) ว่าเรา … 

ถูกส่งไปที่ันัน่เพราะอะไร (นอ้ยใจ) ส าหรบัพวกเคา้แลว้ ... 

การทีเ่ราถูกเนรเทศไปมนัตุวา … (เสยีใจ) มนัมคี่าเพยีงแคส่ิง่ทีย่นืยนัไดว้่า ... 

ต านานนัน่เป็นความจรงิ !!! 

 

(จูเลยีตไม่ตอบ ในความเงยีบนัน้ จูเลยีตมองโรเมโอ นิ่งและยาวนาน) 

 

โรเมโอ  จูเลยีต (เสยีงเบา) … เราไมอ่ยากใหม้ใีครตอ้งตายอกีแลว้ !!! 

(ยกมอืขึน้มามองรอย 

แผลเป็นทีข่อ้มอื หงดุหงดิ โรเมโอถูขอ้มอืทัง้สองขา้งเขา้ดว้ยกนั ราวกบัว่า 

การท าเช่นนัน้ จะลบรอยแผลเป็นออกไปได)้ เรากลายเป็นฆาตกร !!! (โกรธ) 



… ทุกอยา่งมนัเริม่ขึน้ กพ็ราะไอร้อยแผลเป็นนี ่(มองรอยแผลเป็น) 

รอยเลอืดของตบิอลต์ทีเ่ป้ือนอยู่บนมอืของเรานี ่!!! (ถูขอ้มอืเขา้ดว้ยกนั แรงขึน้) 

ออกไปส ิไอแ้ผลบา้ … หลุดออกไปซกัท ี… (ถูขอ้มอืแรงขึน้ ตะโกน) 

เราสัง่ให้เจ้า …. หลุดออกไปจากเราซกัที !!! 

จูเลยีต  (ควา้มอืโรเมโอเอาไว)้ หยุดเถอะ โรเมโอ (ดงึขอ้มอืมาดู) มนักแ็ค่รอยแผลเป็น 

โรเมโอ รอยแผลเป็น ทีป่รากฏขึน้มาในวนัแรกทีเ่ลอืดเริม่ไหลออกจากร่างกายของเรา 

(ลงัเล) แต่ทุกคนกลบับอกว่ามนัเป็นสญัญา 

จูเลยีต  สญัญาเหรอ ? 

โรเมโอ (กม้หน้า) สญัญา … ทีแ่สดงว่าเราคอืคนคนนัน้ (เสยีงเบา) ผูถู้กเลอืก 

และคนทีจ่ะน าสมดุลยก์ลบัมายงันีโอเวโรน่า  

จูเลยีต  (ไม่เชื่อ) ไรส้าระ !!! 

โรเมโอ  แต่ … รอยแผลนัน่ (ชา้ๆ ไม่แน่ใจ) … ไมไ่ดม้ ี… (เสยีงเบา) … แค่ทีข่อ้มอื !!! 

จูเลยีต   หมายความว่ายงัไง ? 

โรเมโอ  วนันัน้ อกีรอยแผลนึง (เอามอืวางทีห่วัใจของตวัเอง) … เกดิขึน้ทีน่ี่  

จูเลยีต   รอยแผลเป็นทีห่วัใจเหรอ 

โรเมโอ  ใช่ (พยกัหน้า) ตลกดเีนอะ (พยายามหวัเราะ) 

วนัทีเ่ลอืดไหลจากตวัของเราเป็นครัง้แรก  

(พยายามยิม้) เลอืดไหลออกทีข่อ้มอืนี่ดว้ย แลว้ … 

แลว้เลอืดกไ็หลออกจากทีต่รงหวัใจของเราดว้ย (แตะมอืทีห่วัใจตนเอง) 

แลว้หลงัจากวนันัน้ … มนักก็ลายเป็นรอยแผลเป็น (ตะกุกตะกกั) จูเลยีต … 

เราเจบ็ … เหมอืนกบัมใีครซกัคนกรดีเอาชวีติ แลว้กห็วัใจของเราออกไป … 

แต่กล็มืทีจ่ะใสม่นั … กลบัคนืมา 

จูเลยีต   (เงยีบไปสกัครู่) โรเมโอ รูม้ ัย้ (ยิม้) ว่ามนัไมจ่รงิเลย … หวัใจของเธอ 

ไม่ไดห้ายไปไหน  

(เอามอืแต่ทีห่วัใจของโรเมโอ) มนัยงัอยู่ตรงนี้ 

 



(ทัง้คู่นิ่งเงยีบ เสยีงครวญครางจากฟ้ารอ้งเงยีบไปนานแลว้ ในตอนนัน้ 

เวลารุ่งเชา้ก าลงัใกลเ้ขา้มา มอืของจูเลยีตยงัคงวางอยู่ทีห่วัใจของโรเมโอ 

และรบัรูถ้งึจงัหวะการเตน้ของหวัใจ จากเดก็สาวอกีคนใตฝ่้ามอื) 

 

จูเลยีต   หากเรา / ละลาบล่วง / ดว้ยสถาน / วโรดม  

มอืนี้ / จะถอ่ยชม / ฤ กบ็าป / บ่มากม ี

 

(จูเลยีตยกมอืของโรเมโอขึน้ เธอมองทีม่อืทัง้สองขา้งนัน้ จอ้งทีร่อยแผลเป็น 

แลว้ค่อยๆแนบแกม้ลงทีข่อ้มอืทัง้สองนัน้) 

 

โรเมโอ   เปรยีบผู ้/ แสวงบุญ / ตอ้งมาคอย / ณ ทีน่ี้ … 

จูเลยีต  เพื่อแก ้/ กจิกาล ี/ รอยบาปน้ี / คือจุมพิต  

 

(จูเลยีตยกแผลเป็นทีข่อ้มอืของโรเมโอขึน้ แลว้แตะทีร่มิฝีปากของเธอ) 

 

โรเมโอ  (เสยีงเบา) จูเลยีต !!! 

 

(ในแสงของวนัใหม่ ทีก่ าลงัจะกลายเป็นฝันรา้ย รุ่งเชา้ยงัคงงวัเงยีอยู่ในความเงยีบ 

และเดก็สาวทัง้สองคนก าลงัยิม้ใหแ้ก่กนั ทัง้สองมองตากนัและกนัเนิ่นนาน 

เหมอืนกบัต่างคนกร็ูว้่า อยากจะยือ้เวลานี้เอาไวใ้หน้านทีสุ่ด … 

แต่ทนัใดเสยีงนกรอ้งของรุ่งเชา้กด็งัขึน้) 

 

โรเมโอ   (รูส้กึตวั) เสยีงนก … เชา้แลว้ … (กงัวลขัน้ทนัท)ี … วนัใหม่ !!! 

จูเลยีต   (ใชม้อืทัง้สองจบัใบหน้าโรเมโอ ใหม้องมาทีเ่ธอ) ไม่ใช่หรอก ... โรเมโอ 

(พยายามยือ้)  

ยงัอกีนานนะ กว่าจะเชา้ 

โรเมโอ  (มองไปดา้นนอก) ฟ้าเริม่สว่างแลว้ … เราตอ้งไป … มนัตุวา 

จูเลยีต  โรเมโอ ไดโ้ปรด (พยายามหา้ม) มนักแ็ค่แสงไฟ (วงิวอน)  



อย่าไปเลยนะ … ไม่ตอ้งไป !!! 

 

(โรเมโอยนืขึน้ มุ่งมัน่และจรงิจงั จูเลยีตหยุดรบเรา้ ในตอนนี้ เธอรูแ้ลว้ว่า 

ในใจของโรเมโอนัน้คดิอะไร) 

 

จูเลยีต  (เงยีบไปชัว่ครู่) เราจะไดพ้บเธออกี … ใช่ไหม 

โรเมโอ (มองจูเลยีต ยิม้ แลว้หยบิมอืของจเูลยีตวางทีห่วัใจของเธออีกครัง้) 

มนับอกเธอว่าอะไร  

จูเลยีต  มนับอกว่า (เหมอืนไม่แน่ใจ แต่กย็ิม้ตอบ) เราจะไดพ้บกนัอกี 

โรเมโอ   เป็นเช่นนัน้ จูเลยีต (มุ่งมัน่) ... เราจะไดพ้บกนัอกี !!! 

 

(โรเมโอปล่อยมอืจูเลยีต แลว้รบีเดนิไปทีห่น้าตา่ง ราวกบัจะใหก้ารจากลานี้ ผ่านไปโดยไวทีส่ดุ 

แต่แลว้เธอกก็ลบัหยดุ หนักลบัมามองจเูลยีต แลว้ยิม้) 

 

โรเมโอ  (ตะโกน) … จูเลยีต !!! (โรเมโอชีม้อืมัว่ๆ ไปดา้นหลงั 

เหมอืนตอนทีพ่บกนัครัง้แรก ที ่

ระเบยีง แลว้แม่นมออกมาพบ) นัน่ ... เสยีงนก !!!  

 

(จูเลยีตเผลอหนัตามมอืทีช่ีม้ ัว่ของโรเมโอ ในจงัหวะนัน้เอง ทีโ่รเมโอ ถอืโอกาส 

หลบออกไปทางหน้าต่าง) 

 

โรเมโอ  ลาก่อน !!! 

 

(โรเมโอหลบวูบหายไป และจูเลยีตหนักลบัมา ก่อนจะพบว่า โรเมโอ ไมไ่ดอ้ยู่ทีน่ัน่แลว้ 

จูเลยีตหยดุชะงกั ทัง้รา่งตรงึอยู่กบัที ่โรเมโอหายไปจากเธอไม่ต่างจากความฝัน เธอหยุด 

ใบหน้าซดีเผอืดราวกบัเหน็นมิติรของฝันรา้ย จเูลยีตหนัหน้าออกมาทางผูช้ม หวัน่ใจ) 

 

จูเลยีต  นิมติรหลอน / ขดีลขิติ / ดัง่ฝันรา้ย 



นิมติรคลา้ย / เหน็ภาพเธอ / ชพีดบัสญู 

นิมติรกลาย / เป็นมายา / ใหอ้าดูร  

นิมติรเอ๋ย  / โปรดการุณ / อย่าเป็นจรงิ 

 

(แสงไฟบนเวทใีนส่วนหอ้งนอนของจูเลยีคอ่ยๆมดืลง 

ในขณะทีแ่สงไฟทางดา้นหน้าเวทจีะค่อยๆสว่างขึน้ เป็นบรเิวณดา้นหน้าของคฤหาสน์คาปุเลต 

เราจะเหน็จเูลยีตยนืนิ่งอยู่ทีเ่ดมิ เป็นเพยีงภาพเงา) 

 

SCENE 2 

Before Mantua : หน้าคฤหาสน์คาปุเลต  

 

(แสงไฟบนเวทใีนส่วนดา้นหน้าของคฤหาสน์คาปุเลตค่อยๆสว่างขึน้ ในตอนนี้เป็นเวลารุ่งเชา้ 

เราเหน็โรเมโอทีเ่พิง่ปีนหลบออกมาจากหอ้งนอนของจเูลยีต  ในขณะทีด่า้น up stage นัน้ 

เราจะยงัคงเหน็ร่างของจูเลยีตเป็นเพยีงเงารางๆ ทีค่อ่ยๆนัง่ลงบนเตยีง  *** ในฉากนี้ 

เหตุการณ์จะเกดิขึน้พรอ้มๆกนั ระหว่างบรเิวณ down stage 

ทีแ่สดงพืน้ทีด่า้นหน้าของคฤหาสน์คาปุเลต กบัเหตุการณ์ในส่วน up stage 

ทีเ่ป็นหอ้งนอนของจูเลยีต) 

(ผูช้มจะเหน็โรเมโอทีก่ าลงัปีนหลบออกมาจากหน้าต่างหอ้งนอนของจูเลยีต เธอหยดุ 

แลว้หนัหลงัมองกลบัไปทีห่อ้งนอนของจูเลยีต จากทีต่รงนัน้ เดก็สาวทัง้ 2 คน 

สบตากนัราวกบัว่าสามารถมองเหน็กนัได ้… ในความเงยีบทีเ่หมอืนเวลาก าลงัหยุดนิ่งนัน่เอง 

ทีเ่ลดีม้อนตะควิเดนิเขา้มาจากทางดา้นหน้า เธอหยุดมองโรเมโอ เขา้ใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้) 

เลดี ้  ความรกั ... แสนหนัก !!! 

โรเมโอ  (หนักลบั ตกใจ) แม ่!!! 

เลดี ้  (พดูเรยีบๆ) แม่คดิไวแ้ลว้ว่าจะเจอลกูทีน่ี่ 

โรเมโอ   หนู … (ตะกุกตะกกั) … อธบิายได ้

เลดี ้  ตัง้แต่วนัทีลู่กเกดิ ลูกไม่เคยห่างจากแม่ …(นิ่ง) โรเมโอ ท าไม แม่จะไม่รู ้… 

ว่าลูก 



ตอ้งการอะไร (เงยีบไปครู่หนึ่ง) ว่าลกู … เป็นคนอย่างไร 

 

(ทีบ่รเิวณหอ้งของจูเลยีต มเีสยีงเคาะประตูดงัรวั คนในคฤหาสน์ตื่นกนัแลว้ 

และดูเหมอืนว่าสถานการณ์จะไม่ค่อยดนีกั) 

 

แม่นม   คุณหนูจูเลยีตคะ ตื่นหรอืยงั (รบีรอ้น) เปิดประตูใหน้มเถดิค่ะ … ด่วนเลยค่ะ !!! 

 

(จูเลยีตหนัไปทางทีม่าของเสยีง … แต่ไม่สนใจจะขยบัตวั) 

 

โรเมโอ   (ทวนค า) เพราะเป็นคนแบบนัน้ (คดิ) … 

หนูถงึเป็นอย่างทีแ่ม่ตอ้งการไมไ่ดไ้งคะ !!! 

 

(เสยีงเคาะประตูดงัขึน้ รวัมากขึน้) 

 

แม่นม   คุณหนูคะ เปิดเถอะคะ (เหมอืนเกดิอะไรขึน้) แย่แลว้นะคะ ... คุณหนู !!! 

โรเมโอ   ชวีติเป็นของหนู (หนักแน่น) หนูจะใชม้นัในแบบของหนู !!! 

เลดี ้  โรเมโอ ฟังแมก่่อน 

โรเมโอ   แม่คะ (ตะโกน เจบ็ปวด) หนูฆ่าคนตาย !!! 

 

(ประตูหอ้งจูเลยีตเปิดออก ลอรด์เขา้มาดว้ยความโกรธ แมน่มวิง่ตามมาใกล้ๆ  ม ีแซมสนั กบั 

เกรกอรี ่คอยดูอยู่ห่างๆ ทัง้คู่มทีา่ทางหวาดกลวัอย่างเหน็ไดช้ดั) 

 

ลอรด์   จูเลยีต !!! … อเีดก็เวร !!! 

จูเลยีต  (ลุกขึน้ กระชบัเสือ้คลุมแนบตวั) ... พ่อ !!! 

ลอรด์  ความตายของตบิอลต์ (พยายามสะกดอารมณ์) ส่วนหนึ่ง … เป็นเพราะมงึ !!! 

 

(ลอรด์พุ่งตวัมาทีจู่เลยีต เงือ้มอืเหมอืนจะตบ แม่นมรบีวิง่เขา้มากอดจูเลยีตแลว้ใชต้วักนัเอาไว ้

ลอรด์ชะงกั) 



 

แม่นม   (ขอรอ้ง) คุณท่านเจา้ขา ไดโ้ปรดเถดิ 

ลอรด์  จากนี้วนัไป (โกรธ) กูนี่แหละ จะเลอืกชวีติใหม้งึเอง … ลูกนอกคอก !!! 

จูเลยีต  (ตะโกนจากออ้มกอดของแมน่ม) พอ่ไม่มสีทิธิ ์… ชวีติเป็นของหนู !!! 

………………………... 

โรเมโอ   แม่คะ (สบัสน เสยีงสัน่) หนู … กลวัอนาคต 

………………………... 

ลอรด์  แม่นม แต่งตวัใหจู้เลยีตซะ (ออกค าสัง่) แลว้พามนัไปทีค่าโพเทยี ... 

ไม่เกนิเทีย่ง 

ของวนันี้ … (เดด็ขาด) มนัตอ้งแต่งงานกบัปารสี !!! 

จูเลยีต  พ่อ !!! 

………………………... 

เลดี ้  เราหา้มอนาคตใหเ้กดิขึน้ไม่ไดห้รอก … โรเมโอ  

………………………... 

ลอรด์   (กบัจูเลยีต) เพราะจากนี้ไป ... กูนี่แหละ จะก าหนดอนาคตใหม้งึเอง !!! 

………………………... 

เลดี ้  เราหนีจากอนาคตไมไ่ด ้(หนกัแน่น) แต่ โรเมโอ เราสรา้งอนาคตใหเ้กดิขึน้ได ้

!!! 

………………………... 

จูเลยีต  (ลุกขึน้จากกอดของแม่นม ตะโกนใส่ลอรด์) หนูแต่งงานแลว้ !!!  

 

(สิน้ค าพดูประโยคนัน้ของจูเลยีต ทกุอย่างหยุดชะงกั จูเลยีตจอ้งหน้าพอ่ อย่างขา้ๆ 

เธอยกมอืขึน้ต่อหน้าลอรด์ โชวใ์หเ้หน็แหวนแตง่งานของโรเมโอ 

ทีเ่ป็นประกายสว่างอยู่ในแสงของรุ่งเชา้)  

 

จูเลยีต  หนูแต่งงานแลว้ (หนกัแน่น) กบั ผู้หญิง อกีคนทีช่ื่อ … โรเมโอ !!! 

แม่นม  คุณหนู …  

 



(ในความเงยีบทีเ่กดิขึน้ชัว่ครู่นัน้ เราไดย้นิเพยีงเสยีงของลมหายใจ 

พรอ้มๆกบัเวลาทีย่งัคงเดนิเอือ่ยชา้ โรเมโอและจูเลยีตหนัมาสบตากนั 

ราวกบัว่าทัง้คู่ยงัคงมองเหน็กนัและกนั แมจ้ะอยู่กนัคนละที ่

ทัง้สองทองเหน็กนัราวกบัว่าไดม้องเหน็กนัเช่นนัน้ มานานแสนนานแลว้ …  ก่อนหนา้นี้) 

 

ลอรด์   (อาละวาด) อจีญัไร !!! 

 

(ลอรด์พุ่งเขา้มาควา้ขอ้มอืจูเลยีตขา้งทีส่วมแหวนเอาไว ้แมน่มรบีเขา้มาปัด 

เธอกอดจูเลยีตเอาไวไ้ม่ต่างจากแม่ปกป้องลูก) 

 

แม่นม   (ตกใจ) คุณหนู !!! (พยายามออ้นวอนลอรด์ 

พรอ้มๆกบัพยายามแกะมอืลอรด์ทีก่ าขอ้มอื 

ของจูเลยีตไวแ้น่น) คุณท่านเจา้ขา บ่าวขอรอ้ง คุณท่านก าลงัโมโห … 

(พยายามดงึลอรด์ไว)้ ไดโ้ปรดหยุดเถดินะคะ !!! 

ลอรด์   (กบัแม่นม) มงึอย่าเสอืก !!!  

 

(ลอรด์คาปุเลตกระชากแม่นมออกใหพ้น้ทาง เกรกอรี ่และ แซมสนั รบีเขา้มาประคองแม่นม 

ทัง้คู่ ตวัสัน่ หวาดกลวั ลอรด์ยงัคงจบัมอืจเูลยีตขา้งทีม่แีหวนไว ้

แลว้พยายามดงึแหวนนัน้ออกมาจากนิ้ว จูเลยีตรอ้งลัน่ดว้ยความเจบ็ ดว้ยความเสยีใจ) 

 

ลอรด์ มงึคดิว่ากูแครก์บัแหวนทีน่ิ้วมงึนี่เหรอ (ดงึแหวนออกมาได ้แลว้โยนทิง้ไป) 

มงึเป็นลูกก ูอนาคตของมงึกเ็ป็นของกู !!! (ผลกัจูเลยีตออกห่างตวั) … 

จูเลยีตแหกตาออกมองความจรงิไดแ้ลว้ !!! เผชญิกบัความจรงิไดแ้ลว้ !!! 

จูเลยีต  (พดูสวนกลบั ยงัคงเจบ็ปวด) ถา้จะตอ้งมองความจรงิใหช้ดัแลว้ล่ะก ็... 

เริม่จากพ่อก่อนเถอะค่ะ (จบัทีข่อ้มอืตวัเอง)  

ทุกอยา่งทีพ่อ่ท า … ร่วมมอืปรนิซ์เพือ่ขาย Life-seed 

ปนเป้ือนใหก้บัประชาชนในเขตที ่3 … ปราบปรามพวกยงับลดั (คดิ) ... 

พ่อท าทกุอย่าง กเ็พราะตอ้งการรกัษาสถานะของพ่อเอาไว ้!!! (ตะโกน) 



รกัษาชนชัน้อลีทีของพ่อเอาไว ้!!! (เงยีบ) ตอนทีแ่ม่ตาย 

หนูไม่เคยเหน็พ่อเสยีใจ  

(หวัเราะ) แลว้ตอนนี้หนูกส็งสยัว่าพ่อจะเสยีใจบา้งไหมกบัความตายของตบิอลต ์

!!! 

 

(ในจงัหวะทีไ่ม่มใีครทนัคดิ ลอรด์คาปุเลตตบหน้าจูเลยีต เดก็สาวทรุดลงกบัพืน้ 

แม่นมรบีเขา้มาประคองจูเลยีต เกรกอรีแ่ละแซมสนัพยายามหา้มลอรด์) 

 

แม่นม  คุณหนูของนม หยดุเถดินะคะ 

………………………... 

เลดี ้  (กบัโรเมโอ) แม่ขอโทษนะ โรเมโอ  

………………………... 

ลอรด์  (โกรธ) กูท าทุกอย่างนี่ กเ็พื่อมงึ 

………………………... 

เลดี ้  … แม่ท าทุกอย่าง กเ็พื่อโรเมโอ 

………………………... 

ลอรด์   ตัง้แต่เลก็ กูเลี้ยงมงึมา ... 

………………………... 

เลดี ้  … แม่รูจ้กัโรเมโอดกีว่าใคร 

………………………... 

ลอรด์  กูป้อนขา้วเขา้ปากมงึ ดูมงึหดัเดนิกา้วแรก 

………………………... 

เลดี ้  … แม่สอนใหลู้กรูจ้กักบัชวีติ กบัความรกั  

………………………... 

ลอรด์  แต่ กูไมไ่ดส้อนใหม้งึมาตัง้ค าถามกบักู ... 

………………………... 

เลดี ้  … แลว้แม่กต็อบทุกสิง่ทีลู่กถาม … ทุกๆเรื่อง 

………………………... 



ลอรด์  เพื่อมาบอกกบักูว่า วนันี้มงึจะเขยีนอนาคตของตวัเอง ... 

………………………... 

เลดี ้  โรเมโอ … ฉวยวนัเวลาเอาไวลู้ก !!! … แลว้เขยีนอนาคตของตวัเองให้ได ้!!! 

โรเมโอ   (ประหลาดใจ) … แม่ ? 

เลดี ้  ลมืเรื่อง “ผูท้ีถู่กเลอืก” (ตดัใจ) มนั … มนัไมส่ าคญัอกีตอ่ไปแลว้ (หยุด) 

ออกไปตาม 

หาความฝันของโรเมโอ …แลว้ “เลอืก” อนาคตของตวัเอง !!! (มองหน้าโรเมโอ 

ยิม้) แม่ขอแค่อย่างเดยีว โรเมโอจงอยา่เป็นผูห้ญงิขีข้ลาดแบบแม่ !!!   

………………………... 

ลอรด์  (หงุดหงดิ ตะโกนสัง่ตดั) ไปแต่งตวัไดแ้ลว้ จูเลยีต !!! (ยงัคงโกรธจดั) จ าเอาไว ้

ถา้วนันี้  

การแต่งงานกบัปารสี ไม่เกดิขึน้ ... กไ็ม่ตอ้งกลบัมา !!! 

………………………... 

เลดี ้  ไปเถอะ โรเมโอ (มองลูก) ไปใหถ้งึมนัตุวา แลว้กลบัมา … อย่างผูช้นะ !!! 

 

(ลอรด์เดนิออกจากหอ้งจูเลยีต หงดุหงดิ มเีกรกอรีก่บัแซมสนั ตามไปหา่งๆ) 

 

โรเมโอ  แม่ … (หยุดคดิชัว่ครู่ ถอนใจเหมอืนกบัเขา้ใจทัง้หมดในสิง่ทีเ่กดิขึน้ 

โรเมโอมองหน้า 

เลดีม้อนตะควิ แลว้รบีท าเป็นเหน็ใครซกัคนดา้นหลงั ชีม้อื) … นัน่ใคร  !!! 

 

(เลดีต้กใจ เผลอหนัหลงักลบัไปมอง แลว้กห็ยดุ นึกได ้… เธอรูจ้กัทรกิอนันี้ของโรเมโอด ี

เธอรูจ้กัวธิหีลอกเพื่อทีจ่ะไดห้นีหายไปในแบบของโรเมโอไดข้ึน้ใจ เธอรูจ้กัมนั 

ไม่ต่างกบัทีรู่จ้กัทกุซอกทกุมุมของหวัใจของลูกเลดีห้ยุด ตัง้ใจทีจ่ะไมห่นัหลงักลบั 

เธอรูว้่าโรเมโอ ตอ้งการอะไร และเธอปล่อยใหม้นัเป็นไปแบบทีโ่รเมโอ ตดัสนิใจจะใหเ้ป็น) 

 

โรเมโอ  (ในหว้งแห่งความเงยีบ เธอพดูกบัเลดีม้อนคะควิทีห่ยุดนิ่งและหนัหลงั 

อย่างรูซ้ึง้แก ่



หวัใจว่า แม่ไดย้นิทุกค าต่อจากนี้) … หนูรกัแมน่ะคะ !!! 

 

(โรเมโอฉวยโอกาสในตอนนัน้ แลว้วิง่ออกไป หายไปตวัไปไม่ต่างจากความฝัน 

เลดีค้่อยๆหนักลบัมา ในขณะทีโ่รเมโอหายลบัไปแลว้ ในตอนนัน้ เราเหน็เธอ ...ยิม้) 

 

(แสงค่อยๆเฟดลงเหน็เพยีงเงาเราจะไดย้นิเสยีงระฆงัโบสถ์ในพธิแีต่งงานแว่วเขา้มาเลดีเ้ดนิออก

จากฉากในขณะทีจู่เลยีตคอ่ยๆลุกขึน้ และยนืนิ่งกลางเวท ี

แม่นมหยบิชุดแต่งงานเขา้มาคอ่ยสวมใหเ้ธอชา้ๆ แม่นมสวมชุดแต่งงานใหก้บัจูเลยีต 

แลว้จากนัน้จงึค่อยๆสวม Veil ใหก้บัเธอ จูเลยีตดูสวยเป็นพเิศษในชุดทีเ่ธอเองจะไม่รูเ้ลย 

ว่าจะกลายเป็นชุดสุดทา้ยทีเ่ธอจะสวมทัง้ในงานววิาหแ์ละงานศพของตนเอง 

แม่นมขยบัไปยนืใกล้ๆ  

ภาตาลอเรนซ์เดนิเขา้มาพรอ้มๆกบัขยบัเตยีงนอนเดมิของจูเลยีตใหก้ลายเป็นแท่นบูชาอกีครัง้ป

ารสีในชุดเจา้บ่าวเดนิเขา้มาสมทบ เสยีงระฆงัววิาหด์งัชดัมากขึน้ มากขึน้ ไฟเปลีย่นอกีครัง้ 

ทุกคนเขา้มาอยู่ในโบสถ์คาโพเทยี) 

 

 

SCENE 3 

Poison for Juliet 

 
 

(ในโบสถ์คาโพเทยี ภาตาลอเรนซย์นือยู่หลงัแทน่บูชา จูเลยีตและปารสี 

ยนือยู่ในต าแห่งเดยีวกนักบัทีโ่รเมโอ ยนือยู่กบัเธอเมือ่เชา้วานนี้ แม่นม 

หยบิช่อดอกไมส้วยช่อใหญ่วางลงในมอืของเจา้สาว) 

 

ปารสี  จูเลยีต (เก้ๆ กงัๆ) พีเ่ขา้ใจทุกเรื่องทีเ่กดิขึน้ พีรู่ว้่าน้องก าลงัเศรา้ แต่ 

พีก่อ็ดไมไ่ด ้(ถูมอืไปมาแกเ้กอ้) ทีจ่ะบอกว่า … (เขนิ) พีด่ใีจทีน่้องตอบตกลง 

และ เราจะไดเ้ป็นสามภีรรยา 



จูเลยีต  เรยีกการตกลงนัน่ (เบอืนหนา้หนี) … 

ว่าเป็นหน้าทีข่องลกูสาวทีถู่กบงัคบัเถอะค่ะ !!! 

ปารสี  นัน่แหละ นัน่แหละ (งงๆ) ตอนทีคุ่ณลุงบอกพีว่า่วนันี้จะไดแ้ต่งงาน  

อนัทีจ่รงิพีท่ าตวัไม่ถูกดว้ยซ ้า (ตื่นเตน้) มนัดใีจ มนัตื่นเตน้ มนั … 

จูเลยีต พอเถอะค่ะ รบีแต่งๆ ใหม้นัจบไปซกัท ี(ถอนใจ) ... 

มนัไม่มคีวามหมายอะไรอกีแลว้ (หนัไปมองทีภ่าตาลอเรนซ์) ภาตาคะ เริม่เถอะ 

!!! 

ลอเรนซ ์ (กระอกักระอ่วนใจ) ต่อหน้าสวรรค ์และในเคหาอนัศกัดิส์ทิธิข์องพระเจา้นี้ 

(มองปารสีและจูเลยีต) เจา้ทัง้คู่เตม็ใจหรอืไม่  

ทีจ่ะผูกสญัญาเพื่อโอบกอดกนัและกนัไว ้ทัง้ในยามทกุขแ์ละยามเป็นสขุ 

ปารสี  (ทนัท)ี จนกว่าชวีติ ... จะหาไม ่!!! 

จูเลยีต  (เงยีบ) ...  

แม่นม  (กระซบิกบัจูเลยีต) คุณหนู … ตอ้งตอบภาตานะคะ 

จูเลยีต  (ยงัคงไม่ตอบ) ... 

 

(ปารสี เลิก่ลัก่ เขาพยายามทีจ่ะเอาใจจูเลยีต และอยากจะท าวนันี้ใหด้ทีีสุ่ดเทา่ทีจ่ะนกึออกได ้

ปารสีเอาช่อดอกไมใ้นมอืของจูเลยีตวางลงบนแท่นบูชา 

แลว้จบัมอืขา้งซา้ยของจูเลยีตขึน้มาประคองไวแ้ผ่วเบา 

เขายกมอืขา้งนัน้ของจูเลยีตขึน้มองพยายามจะจูบทีม่อืนัน้ แต่จูเลยีตดงึมอืหนมีาเสยี) 

 

ปารสี  หากเรา / ละลาบล่วง / ดว้ยสถาน / วโรดม  

ดว้ยมอื / จะถ่อยชม / ฤ กบ็าป / บ่มากม ี

จูเลยีต   หยุดเถอะค่ะ !!! (โกรธ) … นัน่ไม่ใช่บทของพี ่หดัเป็นตวัของตวัเองบา้ง  

ปารสี  แต่ทีพ่ีท่ าไปทัง้หมด เพราะว่าพีร่กันอ้งนะ 

จูเลยีต  พีร่กัน้องหรอืเหน็ว่ามนัเป็นเพราะหน้าที ่

ปารสี พีย่อมรบัตอนแรกมนัเป็นเพยีงหน้าที ่แต่พอพีไ่ดม้าเจอกบันอ้ง ไดม้ารูจ้กักบั

น้อง ความรูส้กึทัง้หมดมนักเ็ปลีย่นไป เป็นเพราะพีร่กันอ้งจรงิๆ 

จูเลยีต  แต่เราไม่เคยรูจ้กักนัเลยดว้ยซ ้า 



ปารสี เพราะการทีเ่ราไดเ้จอกนัไม่กีค่รัง้ และการทีน่้องปฏเิสธพีใ่นทกุๆครัง้ นี่แหละ

คอืสิง่ทีท่ าใหพ้ีต่กหลุมรกัน้อง 

(จูเลยีตเมนิไม่สนใจ) 

ปารสี หากมนุษยเ์ราสวมหน้ากากเขา้หากนั เพื่อหาประโยชน์ในเงามดื นอ้งจูเลยีตก็

เป็นเหมอืนแสงสว่างทีไ่มไ่ดส้วมหน้ากากใดๆ 

จูเลยีต  หะ้?? 

ปารสี คอื... พีแ่ค่อยากจะบอกว่า พีร่กัน้องทีน่้องเป็นน้อง โดยทีไ่ม่ตอ้งสวมหน้ากาก

ใดๆ นี่แหละทีท่ าใหพ้ีอ่ยากจะถอดหน้ากาก เพือ่จะไดพ้บกบัแสงสว่างทีง่ดงาม 

แลว้ใหเ้สรแีก่ดวงตา ใชใ้จควา้หาความรกั 

จูเลยีต  พอเถอะค่ะ นีม่นัไม่ใช่ตวัพีเ่ลยสกันิด 

 

(ปารสีเดนิเขา้ไปคุกเขา่ต่อหน้าจูเลยีต) 

 

ปารสี พีไ่มม่ทีางเหมอืนกบัคนเจา้บทเจา้กลอนคนนัน้หรอก แต่ว่านอ้งจูเลยีต พีแ่ค่

อยากใหน้อ้งมองพี ่เป็นเดก็ผูช้ายธรรมดาๆคนนึง ทีก่ าลงัออ้นวอนขอความรกั

จากเดก็ผูห้ญงิ 

 

(ปารสีก าลงัจะจุมพติทีม่อืหลงัมอืของจูเลยีต แต่จูเลยีตกลบัพยงุตวัปารสีขึน้มาเพือ่คยุ) 

 

จูเลยีต  แต่น้องมคีนทีช่อบอยู่แลว้  

 

(จูเลยีตเดนิหนี ปารสีโผเขา้กอดจากดา้นหลงั) 

 

ปารสี พีรู่ ้ว่าสายตาของน้องคงไม่มวีนัมองมาทีพ่ี ่แตพ่ีเ่ชื่อว่าพีย่งัมหีวงั พีจ่ะใชช้วีติ

ของพีต่อ่จากนี้ ใหน้้องหนัมามองพีส่กัครัง้... ไดไ้หม 

 

(จูเลยีตหนัหนา้หนไีมม่องปารสี) 

 



ปารสี  รกัซบั รกัซอ้น รกัซ่อนกล รกับางตา ใหม้ดืมน จนไม่เหน็  

 

(ปารสีเดนิออกไปอย่างเศรา้ๆ จูเลยีตมองตาม) 

 

จูเลยีต  (กบัแม่นม) นมจ๋า (รูส้กึสงสาร) ตามไปดูเคา้ใหห้นูหน่อย  

แม่นม  ค่ะ คุณหนู (แม่นมตามปารสีออกไป) 

จูเลยีต  (เงยีบซกัครู่ แลว้หนัไปพดูกบัภาตา) ภาตาคะ ... ผูห้ญงิทีแ่ต่งงานถงึ 2 ครัง้ ใน 

2 วนั (หวัเราะข าตวัเอง) ตอ้งเป็นคนแบบไหนกนัคะ ? 

ลอเรนซ ์ จูเลยีต … (เหน็ใจ) พ่อรูด้วี่าในใจของลูก … รูส้กึอย่างไร 

จูเลยีต (นิ่ง) ถา้ภาตาเป็นผูท้ีท่ าพธิวีวิาหใ์หก้บัหนูทัง้ 2 ครัง้ กบัทัง้ 2 คน 

(หนักลบัมองลอเรนซ์)  

แลว้สิง่นัน้ถอืเป็นความผดิ … ภาตากต็อ้งแกค้วามผดินัน้ 

ดว้ยการช่วยหนูใหพ้น้ไปจากความทรมานนี้ 

 

(จูเลยีตควา้มดีทีอ่ยู่บนแท่นบูชาขึน้มา แลว้จอ่เขา้ทีห่วัใจของตนเอง) 

 

ภาตา (ตกใจ พยายามหา้ม) จูเลยีต ฟังพอ่ก่อน (คดิ) 

หากสิง่ทีลู่กตอ้งการคอืการแกป้มซึง่เป็น 

ความผดิ (พดูชา้ๆ) พอ่ มบีางสิง่ทีอ่าจจะช่วยได้ 

จูเลยีต  (เร่ง) รบีบอกทางออกนัน้กบัลูกสคิะ 

 

(ภาตาลอเรนซ์เดนิไปยงัดา้นหลงัแทน่บูชา เปิดช่องลบั 

แลว้หยบิกล่องไมท้ีซ่อ่นอยู่ดา้นหลงัขึน้มา) 

 

ภาตา   (นิ่ง วางแผน) จูเลยีต เจา้คดิอย่างไร หากทางออกนัน้ ตอ้งเริม่ตน้ดว้ย … 

ความตาย 

จูเลยีต  (ทวนค า) เริม่ตน้ ดว้ยความตาย ? (มองมดีในมอื แลว้ลดมดีในมอืลง 

ยงัไม่เขา้ใจ) 



 

(ภาตาเปิดกลอ่งไมน้ัน้ หยบิเอาผลไมรู้ปร่างคลา้ยแอปเป้ิลขึน้มา ถอืไวใ้นมอื ยิม้มเีลศนัย) 

 

ภาตา ลูกไมน้ี้ เคลอืบไวด้ว้ยสารพษิทีส่กดัจาก ราก ใบ และดอก ของสมุนไพรล ้าคา่ 

… กว่าสบิชนิด (หมุนผลไมใ้นมอืไปมา) 

พษิทีถู่กปรุงเคลอืบอยู่ในผลไมน้ี้จะแล่นเขา้สู่ร่างกายอย่างเฉียบพลนัเมื่อถกูกดั

กนิ (มองจูเลยีต) เพยีงแค่ 1 ค า ฤทธิข์องมนัจะพุ่งจบัเขา้ทีข่ ัว้หวัใจ 

และบงัคบัไวใ้หห้ยดุเตน้ จากนัน้อวยัวะภายในจะยุตกิารเคลื่อนไหว 

พรอ้มๆกบัการสิน้สุดของลมหายใจ …  

 

(ภาตาลอเรนซ์วางผลแอปเป้ิลนัน้ลงบนมอืของจูเลยีต ทีร่บัลูกไมน้ัน้เอาไวอ้ยา่งกลา้ๆกลวัๆ) 

 

ภาตา กลบับา้นแลว้กนิลูกไมน้ี้เสยี จูเลยีต แลว้เขา้สู่ความตาย ... (ยิม้) … 

เพื่อทีจ่ะไดเ้ริม่ตน้ใหม่ 

จูเลยีต  ลูก … ไมเ่ขา้ใจ 

ภาตา  จูเลยีต สารพษิในลกูไมน้ี้ จะท าใหเ้จา้ตายเป็นเวลา 42 ชัว่โมง เท่านัน้ !!! 

(มองหนา้จูเลยีต จรงิจงั)  

คนทีบ่า้นของเจา้จะร ่าไหก้บัความตายชัว่ครู่ทีเ่กดิขึน้ 

แลว้น าร่างไรล้มหายใจของเจา้ไปทีสุ่สานคาปุเลตตามประเพณี (วางแผนในหวั) 

ในเวลานัน้ พ่อจะรบีเขยีนจดหมายแลว้ส่งคนน าสาสน์ใหร้บีตามโรเมโอใหท้นั 

ก่อนทีเ่ธอจะล่วงเขา้เขตมนัตุวา … (ตื่นเตน้) ในจดหมายนัน่ 

พ่อจะเขยีนบอกแผนการณ์ทัง้หมดนี่ (ยิม้) ... 

จูเลยีตพ่อจะเขยีนบอกโรเมโอใหยุ้ตกิารเดนิทาง แลว้รบีกลบัมารอรบัเจา้ 

(วาดฝัน) … ในเวลาทีเ่จา้ฟ้ืนตื่นขึน้จากความตาย !!! 

จูเลยีต  … (มองผลไมใ้นมอืไม่ตา่งจากมองเหน็อนาคต)   

 

(ภาตาลอเรนซ์มองจูเลยีตทีป่ระคองผลไมพ้ษินัน้ไวใ้นมอืเขายิม้และนกึในใจว่าครัง้นี้แน่แลว้แผน

การณ์ทัง้หมดทีว่างเอาไวจ้ะไดก้ลายเป็นจรงิอย่างที่ 



ตอ้งการภาตาเงยหนา้ขึน้มองภาพกระจกสรีูปอดมัและเอวาทีแ่ตกหกัไม่สมบูรณ์ 

อกีไม่นานภาพนัน้ในหวัของเขาจะกลบัมาสมบรูณ์ไดอ้ย่างทีฝั่นไวเ้สยีท ี 

เขาบิ้มประหลาดใจเมือ่เหน็ว่าในมอืของจูเลยีตก าลงัถอืผลไมส้แีดงสดไม่ต่างจากภาพของเอวา 

ภาตาลอเรนซ์ยิม้พอใจ) 

 

(และในขณะทีจู่เลยีตและภาตาลอเรนซ์ต่างก าลงัวาดฝันถงึอนาคตทีก่ าลงัจะเกดิขึน้ 

เบนโวลโิอเดนิออกมาชา้ๆจากทีซ่อ่นตวัทางดา้นหลงัของโบสถ์ 

ไม่มใีครรูว้่าเธอลอบอยู่ทีต่รงนัน้มานานแค่ไหนไม่มใีครรูว้่าเธอไดย้นิขอ้มูลความลบั 

และรบัรูถ้งึแผนการณ์ทีเ่กดิขึน้มากน้อยแค่ไหนเบนโวลโิอมองคนทัง้คู ่

สบัสนแต่กเ็หมอืนว่าจะเขา้ใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้ เธอคดิถงึโรเมโอ และ 

เธอคดิถงึการตายเมอรค์วิชโิอ) 

 

เบนโวลโิอ (เสยีงเบา) รกัซบัรกัซอ้น รกัซ่อนกล / รกับงัตา ใหม้ดืมน จนไม่เหน็ !!! (คดิ) … 

โรเมโอ   

(น ้าเสยีงเปลีย่นเป็นเจบ็ปวด สัน่เครอื ขณะมองไปทีโ่รเมโอ) … เมอรค์วิชโิอ !!! 

 

(เสยีงระฆงัโบสถ์ดงัขึน้อกีครัง้ พรอ้มๆกบัไฟทีค่่อยๆเปลีย่น เบนโวลโิอ ไดย้นิเสยีงนัน้ 

เธอคอ่ยๆหลบออกจากเวทไีปก่อนเป็นคนแรก 

จากนัน้ภาตาลอเรนซจ์ะคอ่ยๆเดนิออกจากฉากไปอกีคน แม่นม เดนิสวนเขา้มาแทนท ี

พรอ้มๆกบัปรบัแท่นบูชาใหก้ลายเป็นเตยีงนอนของจูเลยีตอกีครัง้ จูเลยีตเพยีงคนเดยีว 

ทีย่งัยนือยู่กลางเวท ีในชุดเจา้สาวและผลแอปเป้ิลในมอื) 

 

แม่นม  เหนื่อยมาทัง้วนัแลว้นะคะคุณหนู (พยายามรืน่เรงิ) นี่ 

พอออกมาจากโบสถ์นะคะ นม 

กต็ามหาตวัคุณปารสีตลอดทัง้บ่ายเลย แต่กห็าไม่เจอ ... หาเท่าไหร่ … 

กห็าไม่เจอ (บ่นพมึพ า) เนีย่ … ไม่รูไ้ปแอบรอ้งไหเ้สยีใจอยู่ทีไ่หนหรอืเปล่า … 

น่าสงสารนะคะ (ถอนใจ) แต่นัน้ล่ะค่ะ … เดีย๋วกน่็าจะท าใจได ้ !!! 

 



(แม่นมเดนิเขา้มาพยายามจะจดัเสือ้ผา้ใหจู้เลยีตแลว้เหน็ผลไมท้ีอ่ยู่ในมอื) 

 

แม่นม  นัน่ลูกอะไรอ่ะคะ (สงสยั) ดูแปลกตาจงั คุณหนูไดม้าจากไหนคะเนีย่ 

จูเลยีต  (ตกใจ รบีเอาผลไมซ้่อนดา้นหลงั) ซือ้มาจากตลาดน่ะค่ะนม (กลบเกลื่อน) 

หนูกว็่า มนั แปลกด ี

แม่นม เดีย๋วนี้ ของประหลาดเยอะนะคะ (เมา้ท)์ ตัง้แตม่ขีา่วเรื่อง Life-seed 

ก าลงัจะหมดไป (พดูไปเรื่อย) พชืผกัหลายๆอยา่งนี่ 

มนักลายพนัธไ์ปเยอะมากเลย (หยุด) น่ากลวันะคะ (คดิได)้ ว่าแต่ 

คุณหนูเหนื่อยไหมคะเนีย่ มา มา … นมจะช่วยเปลีย่นชุด  

จูเลยีต (หา้ม) ยงัไม่ตอ้งเปลีย่นชุดกไ็ดจ้ะ้นม (ออ้น) อนัทีจ่รงิแลว้ 

หนูอยากใหน้มเลา่นิทานใหฟั้งมากกว่า  

แม่นม  วุย้ ดูส ิ… (บ่นแต่ชอบใจ) เป็นสาวแลว้นะคะ เราเนี่ย 

ยงัจะมารบเรา้ใหเ้ล่านทิาน 

จูเลยีต   (ดงึแม่นมใหน้ัง่บนเตยีง แลว้หนุนตกั) จรงินีค่ะ … 

แม่ตายหลงัจากหนูเกดิไดไ้มน่าน  

คนทีเ่ล่านิทานใหห้นูฟังต่อจากแม่ กม็แีต่นมคนเดยีวเท่านัน้ (เศรา้) ส าหรบัหนู 

นมเป็นทัง้เพื่อน ทัง้พีส่าว  (หอมแกม้แม่นม) แลว้กแ็ม่ของหนู ในคราวเดยีวกนั 

(เหมอืนจะรูว้่าก าลงัจะเกดิอะไรขึน้) … นิทานของนมทกุเรื่อง .... หนูไม่เคยลมื 

!!! 

แม่นม  (สงสาร) โถ คุณหนูของนม (ตามใจ) มา มา อยากฟังเรือ่งอะไรคะ 

 

(จูเลยีตเงยีบ แลว้ชูผลแอปเป้ิลทีอ่ยู่ในมอืขึน้ สอ่งมนักบัแสงไฟ สแีดงสดสว่างจา้ 

จนเธออดสงสยัไม่ไดว้า่ บางทมีนักอ็อกจะดูน่ากลวั) 

 

จูเลยีต (เริม่ตน้เล่า) เรื่องเล่าทีเ่ริม่ว่า ... กาลครัง้หนึ่งนานมาแลว้ มรีาชนิีใจรา้ย 

ผูห้ลงผดิคดิว่าตนงามกว่าใคร 

จนกระทัง่มหีญงิสาวผูม้ผีวิขาวราวหมิะปรากฏตวัขึน้   



แม่นม (หวัเราะขนั ชอบใจ เล่าต่อจากจูเลยีต) ... 

พระนางเลยแปลงตวัเป็นหญงิชราหน้าตาน่า 

เกลยีด แลว้ออกเดนิทางไปหาหญงิสาวผูม้ผีวิขาวราวหมิะคนนัน้ แลว้บอกว่า 

...  

 

(แม่นมควา้แอปเป้ิลในมอืจูเลยีตมาถอื ลุกขึน้ท าท่าทางเหมอืนหญงิชราน่าเกลยีด จูเลยีตข า) 

 

แม่นม  นี่ … (มองซา้ยมองขวา) อยู่บา้นคนเดยีวหรอืจะ๊ แม่หนูนอ้ย (ท าท่าเจา้เล่ห)์ นี่ 

นี่ นี่ ชัน้มคีวามลบัจะบอก (ชูแอปเป้ิลขึน้) นี ่คอืผลไมว้เิศษ 

มนัสามารถท าใหค้วามฝันกลายเป็นความจรงิได ้

(หมุนแอปเป้ิลไปมาตอ่หนา้จูเลยีต)  

จูเลยีต  (ท าท่าเล่นละครเหมอืนเมือ่ทีเ่คยท า เมื่อตอนยงัเดก็) ... ผลไมว้เิศษ งัน้เหรอคะ 

? 

แม่นม ช่ายแลว้วววจ๊ะ (ยิม้) แค่กดั 1 ค า มนักจ็ะท าใหทุ้กความฝันของหนูเป็นจรงิ 

(เจา้เล่ห)์ เอ คนสวยๆ อย่างหนู ตอ้งอยากอธษิฐานเรื่องความรกัใช่ไหมล่ะจ๊ะ  

จูเลยีต  (หยุดข า แต่แม่นมไม่ทนัสงัเกตุ) ใช่ค่ะ … มคีนทีห่นูรกัมากอยูค่นนึง 

แม่นม  นัน่ยงัไง !!! นัน่ยงัไง !!! (ท าเสยีงชกัชวน) ว่าไงล่ะจ๊ะ อธษิฐาน 

แลว้กก็นิผลไมน้ี่เสยี …  

(ยื่นแอปเป้ิลใหจู้เลยีต) แค่หนึ่งค า แลว้ความรกั กบั อนาคต กจ็ะเป็นของหนู !!! 

 

(จูเลยีตรบัผลแอปเป้ิลจากแม่นมมาถอืไวใ้นมอื เธอมองผลไมส้แีดงนัน่ แลว้ตดัสนิใจ) 

 

จูเลยีต หนูอธษิฐาน (หลบัตามุ่งมัน่) ขอใหเ้คา้คนนัน้ กลบัมารบัหนู (มองแม่นม) 

แลว้จากนัน้เราจะออกไปสรา้งอนาคตดว้ยกนั และอยู่อยา่งเป็นสขุ … 

ตลอดกาล !!! 

แม่นม   (ปรบมอื) ดมีาก ดมีาก (คะยัน้คะยอ) กนิเขา้ไปเลย … ค าเดยีวเท่านัน้ !!! 

 



(จูเลยีตมองแมน่ม เธอรูว้่านี่เป็นครัง้สุดทา้ยทีเ่ธอจะไดเ้หน็ผูห้ญงิ คนทีอ่ยู่ตรงหนา้ 

ผูห้ญงิทีเ่ธอรกั ไม่ต่างจากแม่ อย่างรวดเรว็ จูเลยีตโผเขา้กอดแม่นม) 

 

จูเลยีต  หนูรกัแม่นมนะคะ !!! 

แม่นม  (ประหลาดใจ) คุณหนู … 

 

(จูเลยีตกดัผลแอปเป้ิล เพยีงแค่ 1 ค า เคีย้วกนิแลว้กลนืลงในล าคอ 

สายตาของเธอยงัคงจบัจอ้งทีผ่ลไมส้แีดงในมอืความรูส้กึแปลกประหลาดบางอย่างเกดิขึน้ทนัใด 

ในร่างกาย) 

 

จูเลยีต  นางพราย / น้อยปล่อยพษิ / สะกดจติ / ถนัดครนั 

กายา / ลอยล่องพลนั / ละสตฤิดสีม … (ร่างของจูเลยีตเริม่อ่อนแรง) 

ตาเปิด / ทัง้หลบัฝัน / มโนรัน้ อภริมย ์

ก าหนด / รสรกัดลย ์/ ราวสวรรคเ์ลื่อนลงดนิ 

 

(จูเลยีตลม้ตวัลงบนเตยีง … หยุดลมหายใจ) 

 

แม่นม (ยงัไม่ทนัรูต้วั) อ่ะ บทจะหลบักห็ลบัง่ายเลยเลยนะคะ คุณหนูของนม (ยิม้ 

ลูบผมจูเลยีตแลว้พดูทวนค า) คนดขีองนม เพือ่นทีร่กั / น้องสาว / คนสนิท 

(ชัง่ใจชัว่ครู่ จากนัน้กม้ลงหอมแกม้จูเลยีต) … ลูกของแม่ !!! หลบัเสยีนะคะ 

แลว้รอตื่นขึน้อกีครัง้ … จากจุมพติของคนทีร่กัคุณหนูนะคะ 

 

(ในจงัหวะนัน้เอง ทีผ่ลแอปเป้ิลกลิ้งตกจากมอืของจูเลยีต แม่นมเดนิตามไป กม้ลงเกบ็ 

จากนัน้เธอกห็ยดุชะงกั เหมอืนจะรู ้และเขา้ใจแลว้ว่าเกดิอะไรขึน้ เธอยกมอืขึน้แตะทีแ่กม้ 

รอยจูบจากจูเลยีตยงัคงอุ่นอยู่) 

 

แม่นม  (ไปทีเ่ตยีง) คุณหนู ... (ตกใจ รูต้วั) คุณหนู !!! 

 



(แม่นมเอามอืองัทีจ่มูกของจูเลยีต ไม่มแีมแ้ต่สมผัสัของลมหายใจ) 

 

แม่นม  (ตกใจ หวาดกลวั ถอยห่างออกจากเตยีง) ไมน่ะ ... คุณหนูของนม ไม ่!!! 

(รบีวิง่ออกจากหอ้ง รอ้งเรยีกลอรด์) คุณท่าน แย่แลว้ค่ะ คุณท่าน !!!  

 

(เสยีงสญัญาณเตอืนภยัดงัขึน้พรอ้มๆกบัเสยีงระฆงังานศพไฟเปลีย่นและในแสงไฟรางๆนัน้ 

เราจะเหน็กลุม่คนในชุดยาวรุ่มร่ามมีผ้าคลุมหน้าปิดศีรษะ 4 คน ออกมาจาก 2 ดา้นของเวท ี

พวกเขาลอ้มรอบร่างไรล้มหายใจของจูเลยีตเอาไว ้

พรอ้มๆกบัท าใหเ้ตยีงนอนของจูเลยีตคอ่ยๆกลายเป็นเป็นแท่นวางศพ 

แลว้ค่อยๆลื่อนแท่นวางศพทีม่รี่างของจูเลยีตนัน้ขึน้ไปในส่วน  

Up-stageก่อนจะเลือ่นฉากเขา้มาบงัปิดไว ้

พรอ้มๆกบัทีเ่สยีงสญัญาณเตอืนภยัและเสยีงระฆงัทีด่งักอ้งไปมาค่อยๆเบาลง) 

 

 

 

 

SCENE 4 

Poison for Romeo 

 
 

(เสยีงฟ้ารอ้งครวญครางขึน้ไกลๆก่อนทีจ่ะกลายเป็นเสยีงฟ้าผ่าไฟสว่างวาบขึน้ราวกบัฟ้าแลบก่

อนจะคอ่ยๆเปลีย่นไปเป็นสสีนัแปลกตาจนดูผดิเพีย้นจากภาพปกต ิ

เสยีงดนตรปีระหลาดดงัขึน้เหมอืนตกอยู่ในภาวะหลอนและสบัสน 

คนในชุดเสือ้คลมุปิดศรีษะคนหนึ่งเดนิแยกตวัออกมาอยู่ทีก่ลางเวท ี

เหมอืนจะพยายามจะหนีจากอะไรบางอยา่ง กลุ่มคนในชุดเสือ้คลมุรุ่มร่ามมผีา้คลุมหน้าอกี 3 

คนทีเ่หลอืรบีตามมาลอ้มคนแรกเอาไว ้ ทัง้หมดหยดุนิ่ง 

คนในชุดเสือ้คลมุคนแรกจะเริม่หายใจหอบเรว็และเแรงขึน้พรอ้มๆกบัทีค่นในเสือ้คลุมทีเ่หลอืจะเ



ริม่หายใจหอบเรว็ตาม จนเป็นจงัหวะซ้อนทบักนัไปเรื่อยๆ  เสยีงดนตรยีงัคงผดิเพีย้น 

จนภาพทีเ่กดิขึน้นัน้ไม่ต่างไปจากฝันรา้ย) 

 

(เสยีงฟ้าผ่าดงักอ้ง ไฟกระตุกวูบทัง้เวท ีร่างในเสือ้คลุมทัง้ 4 กองทรดุลงไปกบัพืน้โดยทนัใด) 

 

(มเีสยีงสวบสาบดงัมาจากทัว่ทกุทศิทาง ราวกบักรงเลบ็ของอสุรกายทีค่อ่ยๆคบืคลานเขา้มาใกล ้

เสยีงฟ้าค าราม กอ่นทีร่า่งในเสือ้คลมุทัง้ 3 ทีห่มอบอยูค่่อยๆยดืตวัขึน้ดว้ยท่าทางผดิมนุษย ์

ในขณะทีใ่ตผ้า้คลมุหนา้นัน้ เราจะเหน็ใบหน้าของปีศาจแต่เพยีงรางๆ ดนู่ากลวั) 

 

แม่มด 1  อกีเมือ่ไหร ่ถงึจะได ้… พบอกีครา 

แม่มด 2  ในความจรงิ ... ในมายา (เสยีงลอ้เลยีน) 

แม่มด 3  หรอืในฝัน !!! (หวัเราะคกิคกัเสยีงแหลม) 

แม่มด 1  หรอืจะตอ้ง ฝืนชะตา 

แม่มด 2  จนพบกนั !!! (ท าเสยีงน่าสงสาร) 

แม่มด 3  เพื่อพสิจูน์ ว่ารกันัน้ ... 

แม่มดทัง้ 3  (ส าเนียงเหยยีดหยนั) … นิรนัดร !!! ฮ่าๆๆๆ (หวัเราะคกิคกั ดว้ยเสยีงแหลมสงู 

พรอ้มๆกบัส่งเสยีงกระซบิซอ้นกนัไปมาดูน่ากลวั) โรเมโอ ... โอ ้โรเมโอ … 

โรเมโอ … โรเมโอ !!! 

 

(ร่างหนึ่งปรากฏขึน้ทีด่า้นบนของเวท ีส่งเสยีงตะโกนลงมา 

พยายามจะปลุกคนขา้งล่างทีย่งัหลบัใหลอยู่) 

 

ตบิอลต์  โรเมโอ !!! 

 

(แม่มดทัง้ 3 หยุดชะงกั หนัหนา้ไปทางร่างสงูทีป่รากฏตวัดา้นบน พวกมนัท าท่าหวาดกลวั 

ส่งเสยีงขูฟ่่อ เหมอืนแมว แลว้พยายามคลานหลบมาอกีทาง 

แต่แลว้อกีร่างหนึ่งกป็รากฏขึน้ทีด่า้นบนอกีฟากของเวท)ี 

 



เมอรค์วิชโิอ  ตื่นเถดิ โรเมโอ !!! 

 

(แม่มดทัง้ 3 ตวัหยุดชะงกั หนัขวบัไปยงัเมอรค์วิชโิอ ส่งเสียงขูอ่กีครัง้พรอ้มชูมอืหงกิงอ) 

 

ตบิอลต์   (ตะโกนลงมาจากดา้นบนเวท)ี ตื่นเถอะ โรเมโอ ตื่นเสยีจากฝันรา้ย !!! 

เมอรค์วิชโิอ (ตะโกนมาจากอกีฝัง่หนึ่งของเวท)ี โรเมโอ เพือ่นรกั !!! ลมืตาขึน้เถดิ 

ตบิอลต์  แลว้มองใหเ้หน็ความจรงิ !!! 

เมอรค์วิชโิอ  ความจรงิ … ทีซ่่อนอยูภ่ายใตค้วามฝัน … โรเมโอ !!! 

แม่มดทัง้ 3 (หนักลบัมามองทีโ่รเมโอ ทีย่งัคงหลบัสนิทอยู่ … แลว้ค่อยๆคบืคลาน 

ท่าทางผดิมนุษย ์แลว้หวัเราะคกิคกัเสยีงแหลม แลว้ส่งเสยีงกระซบิกระซาบ) … 

เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! … เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! … เลวคอืงาม ทรามคอืด ี

!!! 

 

(ร่างของโรเมโอ ค่อยๆขยบั เหมอืนตกอยูใ่นฝันรา้ย) 

 

ตบิอลต์  ตื่นส ิโรเมโอ ไดโ้ปรด !!! 

แม่มด 1  (กระซบิลอ้เลยีนตบิอลต์ เสยีงแหลม) ไดโ้ปรด โรเมโอ !!! 

เมอรค์วิชโิอ เลกิฝันไดแ้ลว้ โรเมโอ !!! 

แม่มด 2  (ลอ้เลยีนเมอรค์วิชโิอ) โรเมโอ โอ ้โรเมโอ !!! 

แม่มด 3  … เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!!  

 

(แม่มดทัง้ 3 ตวัหวัเราะเสยีงแหลม แลว้ค่อยคบืคลานเขา้หาโรเมโอ ทีเ่ริม่กระสบักระสา่ย 

คลา้ยพยายามจะตืน่ขึน้จากฝันรา้ย)  

 

แม่มดทัง้ 3  เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! (กระซบิกระซาบ แลว้ท่าทางคลา้ยสตัว ์

ก่อนจะหนัหน้ามองไปยงัทางเขา้ดา้นหน้าเวท ี 

แลว้ชีม้อืราวกบัว่า รอการมาถงึของใครบางคน) เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! … 

เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! … เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!!  



 

(เบนโวลโิอ ปรากฏตวัขึน้ทีด่า้นหน้าของเวท ีตะโกนปลุกโรเมโอ ทกุอยา่งหยดุ เงยีบสงบ) 

 

เบนโวลโิอ ตื่นเถอะ โรเมโอ !!! 

 

(โรเมโอสะดุง้ตื่นจากความฝันไฟจบัลงทีร่่างของโรเมโอเธอเปิดผา้คลุมหน้าออกในขณะนัน้เองที่

แม่มดรวมทัง้วญิญาณของตบิอลต์และเมอรค์วิชโิอค่อยๆหายไปจากภาพฝันรา้ยเมื่อครู่ … 

โรเมโอยงัคงหายใจหอบ ตื่นตระหนกและไม่เขา้ใจกบัสิง่ทีเ่กดิขึน้) 

 

โรเมโอ ฝันรา้ยหรอือย่างไร ...  ท าไมจงึน่ากลวัเช่นนี้ !!! (มองเหน็เบนโวลโิอ) … 

เบนโวลโิอ !!! (นึกได ้รบีลุกขึน้ ดใีจ) ขา่วจาก นีโอเวโรน่า !!! 

 

(เบนโวลโิอ กา้วเขา้มาใกลโ้รเมโอ เธอมที่าทางเงยีบผดิปกต ิคลา้ยมอีะไรในใจ) 

 

โรเมโอ เบนโวลโิอ !!! พีด่ใีจเหลอืเกนิทีไ่ดพ้บน้องอกีครัง้ (ตื่นเตน้) 

ภาตาวานใหน้อ้งมาถงึนี่ใช่หรอืไม่ (นกึได)้ หรอืว่า จูเลยีต !!! 

จูเลยีตเป็นคนวานใหน้้องรบีมาบอกขา่วใดกบัพีอ่ย่าง 

งัน้หรอื (ยิม้ จบัไหล่เบนโวลโิอ) … รบีบอกพีเ่ถดิ จูเลยีต เป็นอย่างไรบา้ง ? 

 

(เบนโวลโิอนิ่ง ไม่ตอบ แลว้เบอืนหน้าหนี เจบ็ปวด … โรเมโอสงัเกตเหน็) 

 

โรเมโอ  เบนโวลโิอ … (หวัน่ใจ) เกดิอะไรขึน้ ? 

 

เบนโวลโิอ (ตดัสนิใจพดู) ร่างของเธอ … (ตะกกุตะกกั) … หลงัจากหมดลมหายใจ 

ถูกน าไปทีสุ่สานคาปุเลต (มองหนา้โรเมโอ) … น้องเหน็ดว้ยสองตา !!! 

โรเมโอ  โอ เบนโวลโิอ .... (ตกใจ และไม่เชื่อสิง่ทีไ่ดย้นิ ถอยหลงัหนีจากเบน) 

เบนโวลโิอ สิง่ทีน่้องพดูมานัน้ (นึกขึน้ได)้ โอ ไดโ้ปรดเถดิ (มองเบน 

พยายามจะเลา่ แต่ท าไม่ส าเรจ็) สิง่นัน้ … สิง่นัน้ … ในความฝันของพี ่!!! 



 

(โรเมโอทรุดตวัลงกบัพืน้ กม้หน้า เจบ็ปวด) 

 

โรเมโอ  นิมติรหลอน / ขดีลขิติ / ดัง่ฝันรา้ย 

นิมติรคลา้ย / เหน็ภาพเธอ / ชพีดบัสญู 

 

(โรเมโอเงยหน้า ราวกบัจะออ้นวอนโชคชะตา ราวกบัจะขอรอ้งสิง่ใดกไ็ด ้

ทีจ่ะสามารถท าใหข้า่วรา้ย กลายเป็นเพยีงเรื่องลวง) 

เบนโวลโิอ ตื่นเถดิ … พีโ่รเมโอ  

โรเมโอ (ไม่สนใจ) เบนโวลโิอ พีจ่ะกลบันีโอเวโรน่าในคนืนี้ (คดิ ตดัสนิใจ) 

น้องล่วงหนา้ไปกอ่น แลว้รอพีท่ี่คาโพเทยี … คนืนี้เราจะพบกนั !!! 

เบนโวลโิอ โรเมโอ … 

โรเมโอ  (ตะโกน) ไปส ิเบนโวลโิอ !!! 

 

(โรเมโอ หนัตวัหนีจากเบน เธอยงัคงคดิถงึแต่จเูลยีต 

ในขณะทีเ่บนถอยออกห่างจากโรเมโออยา่งชา้ๆ เบนโวลโิอ มองภาพหญงิสาวทีอ่ยู่ตรงหน้า 

เธอไม่แน่ใจ ว่าความรูส้กึใดกนัแน่ทีพ่ลุ่งพล่านขึน้ในอกขณะนี้ ใครกนันะ เบนโวลโิอคดิ 

ทีเ่ธอเหน็อยู่ตรงหน้าในเวลานี้ พีส่าว เพื่อน หรอืว่า ศตัรู !!! เบนโวลโิอ 

ถอยห่างจากโรเมโอชา้ๆ) 

 

เบนโวลโิอ ไดเ้วลาตื่นจากฝันแลว้ … โรเมโอ !!!  

 

(เบนโวลโิอ ออกจากเวท ีโรเมโอยงัคงยนืนิ่ง ร่างกายสัน่เทิม้ 

ภาพความฝันทีต่ามหลอกหลอนเธอมาตลอดนบัครัง้ไม่ถว้น 

ภาพของใครสกัคนทีน่อนไรล้มหายใจอยู่บนแทน่บูชาทีค่าโพเทยีหวนกลบัมา … 

ครัง้แลว้ครัง้เล่าในความคดิ) 

 

โรเมโอ  (ปวดใจ) … นิมติรกลาย / เป็นมายา / ใหอ้าดูร 



นิมติรเอ๋ย !!! (ตะโกน เจบ็ปวด)  โปรดการุณ / อย่าเป็นจรงิ 

จูเลยีต … (เจบ็ปวด) คนืนี้ เราจะปลดิชวีา (ตดัสนิใจ) แลว้นอนแนบกายเธอ !!!  

 

(ฟ้าค ารามพรอ้มๆกบัแสงสว่างวาบ โรเมโอเงยหน้าขึน้มองทอ้งฟ้า แสงสรีอบตวัผดิเพีย้นอกีครัง้ 

เสยีงสวบสาบของปีศาจรา้ยดงัขึน้ พรอ้มๆกบัทีร่่างของแม่มดทัง้ 3 ปรากฏ) 

 

แม่มดทัง้ 3  (กระซบิกระซาบ) เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!!  

แม่มด 1  ตื่นส ิโรเมโอ 

แม่มดทัง้ 3  เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!!  

แม่มด 2  มองความจรงิส ิโรเมโอ 

แม่มดทัง้ 3 เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! 

แม่มด 3  หยุดฝันเสยีเถดิ โรเมโอ 

 

โรเมโอ   (พดูสวนขึน้ทนัใด) หมอยา !!! 

 

(เสยีงทุกอย่างหยุดอกีครัง้ บนเวทสีงบนิง่ … รา่งสงูร่างหนึ่งเดนิออกมาจากหมู่แมม่ด *** 

ถา้ใชน้ักแสดงทีเ่ล่นตบิอลต์แสดงเป็นหมดยาจะดมีาก*** เขาสวมเสือ้คลมุหนาหนกั 

มฮีูด้ปิดหน้าปิดตา จนมองไม่เหน็) 

 

หมอยา  ใครกนั ส่งเสยีงเรยีกขา้ ? 

โรเมโอ  หมอยา ช่วยเราท ี… เราตอ้งการยาพษิทีม่ฤีทธิแ์รงทีสุ่ดของท่าน !!! 

หมอยา  (หวัเราะ) ยาพษิทีว่่านัน่ ใครๆกม็ ี… โรเมโอ 

โรเมโอ  หมายความว่าอย่างไร ? 

หมอยา (ถาม) เจา้เชื่อเรื่องฝันรา้ยไหม โรเมโอ ? ... ฝันรา้ยจากการทีว่นัหนึ่ง 

เจา้ไดล้มืตาตื่นขึน้ แลว้พบว่าทกุเรื่องทีเ่จา้ไดเ้คยรู้ และเคยเชื่อมาทัง้หมด 

เป็นเพยีงแค่เรือ่งโกหก (ข า) นัน่แหละโรเมโอ … ยาพษิ 

โรเมโอ  เราไม่เขา้ใจ 



หมอยา  เรื่องผูท้ีถู่กเลอืก เจา้เชื่ออยา่งนัน้หรอื โรเมโอ … ว่าเป็นเรื่องจรงิ !!! (นิ่งเงยีบ) 

เรื่อง  

Life-seed เจา้เชื่ออย่างนัน้หรอื โรเมโอ (ยิม้) … ว่าเป็นเรื่องจรงิ !!! 

โรเมโอ  นี่มนั … เรือ่งอะไรกนั ? 

หมอยา เรื่องเล่า … บางครัง้มนักม็อี านาจทีเ่ราไม่เคยรูน้ะ โรเมโอ 

(หยบิขวดยาพษิขวดหนึ่งจากดา้นในเสือ้คลุม สง่ใหโ้รเมโอ) 

เรื่องโกหกส าหรบัคนๆหนึ่ง (ชีน้ิ้วทีข่วดยาพษิในมอืโรเมโอ) 

อาจจะกลายเป็นความจรงิของอกีคนกไ็ด ้...  ถา้คนๆนัน้เชื่อมนัมากพอ!!!  

ลองคดิดูส ิว่าถา้มใีครบางคนสรา้งเรื่องโกหกขึน้มาเพือ่บูชาตนเอง … 

แลว้ใชอ้ านาจบงัคบัใหเ้รื่องนัน้ตอ้งกลายเป็นความจรงิของทุกๆคน ... 

มนัจะเป็นอย่างไร !!!  

โรเมโอ Life-seed ไม่มจีริง อย่างนัน้เหรอ ? (สบัสน) ผูถู้กเลอืก ไม่ใช่เรื่องจริง 

(ไม่เขา้ใจสิง่ทีเ่กดิขึน้ ในตอนนี้ โรเมโอรูแ้ต่ว่า … ในเวลานี้ เธอก าลงันึกถงึแม ่

และ เมอรค์วิชโิอ)… แล้ว เราต่อสู้กนัไปเพื่ออะไร ? 

หมอยา เราต่อสู้ เพื่อเรื่องโกหก ยงัไง โรเมโอ (นิ่ง) เราต่อสู ้เพื่อชวีติทีด่กีวา่ 

และเราต่อสู ้เพือ่อนาคตของคนทีจ่ะมาใชช้วีติทีน่ี่ ... ต่อจากเรา !!! 

(ภายใตฮู้ด้ทีปิ่ดคลมุใบหนา้นัน้ หมอยาก าลงัมองโรเมโอ เขายิม้) … 

เป็นคนช่างฝันแบบเจา้ตอ่ไปเถดิ โรเมโอ (หวัเราะ) 

บางทโีลกกต็อ้งการคนแบบนี้บา้ง (ยกนิ้วส่ายไปมา หวัเราะ) … 

นานๆครัง้น่ะนะ (หมอยาหวัเราะ จนไหล่กระเพือ่ม) 

การใชช้วีติอยู่ใตข้อ้ก าหนดของพระเจา้ 

ทีเ่ราไม่เคยจะไดพ้บหน้าเลยซกัครัง้ในชวีติ … มนัน่าเบือ่จะตายไป … ว่ามัย้ ? 

โรเมโอ  (พดูชา้ๆ สงสยั) … ถา้ทกุอยา่ง เป็นเรื่องโกหก อย่างทีท่่านว่า 

(มองขวดยาพษิในมอื)  

แลว้ยาพษินี่ … ? 

หมอยา  (หวัเราะ มเีลศนัย) เจา้เองทีจ่ะตอ้งเป็นผูพ้สิจูน์ !!! 

 

(หมอยาหนัหลงักลบั แลว้คลา้ยกบันึกอะไรขึน้ได ้เขาหนักลบัมาอกีครัง้) 



 

หมอยา  รูม้ ัย้ โรเมโอ ... เรื่องโกหกน่ะ มนัไม่ได้ผิดหรอก (ส่ายหวั) 

คนท่ีเช่ือเรื่องโกหก ว่า 

มนัเป็นความจริงต่างหาก … ท่ีผิด !!! 

 

(หมอยาเดนิกลบัเขา้ไปในหมู่แม่มดทัง้ 3 ตวั เสยีงสวบสาบกลบัมาดงสัะทอ้นกอ้งไปมา 

แสงสเีพีย้นประหลาด) 

 

แม่มดทัง้ 3  เลวคอืงาม ทรามคอืด ี!!! ตื่นเถดิ โรเมโอ !!! 

 

(เสยีงฟ้าผ่าพรอ้มกบัแสงสว่างวาบอกีครัง้ ทุกอย่างกลบัคนืปกต ิ

หมอยาและแม่มดหายไปจากเวท ีโรเมโอมองขวดยาพษิในมอื) 

 

โรเมโอ มาเถดิ พษิรา้ยเอ๋ย (ยิม้ ตดัสนิใจ) ทีข่า้งกายจูเลยีตในคนืนี้ … 

เจา้จะเป็นเช่นยมฑูตใหก้บัขา้ !!! 

 

 

SCENE 5 

The End

 
(โรเมโอหนัหลงักลบั เผชญิหน้ากบัฉากทีก่ัน้ระหว่างตวัเธอกบัจูเลยีต ไฟสุสานคอ่ยๆสว่างขึน้ 

โรเมโอลากฉากใหเ้ปิดออกทัง้ 2 ดา้น ที่นัน่จูเลยีตนอนไรล้มหายใจอยู่บนแท่นบูชา 

มดีอกไมป้ระดบัประดาอยู่รายรอบ โรเมโอหยุดยนืและจอ้งร่างไรล้มหายใจของจูเลยีต) 

 

โรเมโอ  (เจบ็ปวด) ไดโ้ปรดเถดิ ดบัแสงใน เวโรนา 

แลว้ปล่อยให ้แสงดารา สว่างใส  

ดบัอาทติย ์ดบัแสงจนัทร ์ใหม้ดืไป  

แสงดารา … 



 

(โรเมโอพดูกลอนไม่จบ แต่กลบัวิง่เขา้ไปหาจเูลยีต แลว้กม้หน้าลงแนบร่างของจูเลยีต ร ่าไห)้ 

 

โรเมโอ เพื่อน น้องสาว ยอดรกั (เสยีงสัน่เครอื) ไดโ้ปรดเถดิ … มจัจุราช 

เธอท าผดิอะไร (กม้หนา้) เราสองคนท าผดิอะไร !!!  

 

(โรเมโอยกมอืของจูเลยีตขึน้มาจูบ แลว้วางมอืนัน้ลงทีห่วัใจทีม่รีอยแผลเป็นของเธอ)  

 

โรเมโอ  หากเรา / ละลาบล่วง / ดว้ยสถาน / วโรดม  

ดว้ยมอื / จะถ่อยชม / ฤ กบ็าป /บ่มากม ี  

เปรยีบผู ้/ แสวงบุญ / ตอ้งมาคอย / ณ ทีน่ี้ ... 

  (เสยีงสัน่) เพือ่แก ้/ กจิกาล ี/  ใช้มือนี้ / แทนจมุพติ  

 

(โรเมโอคน้หาขวดยาพษิ แลว้ยกขึน้มองกบัแสงไฟ) 

  

โรเมโอ   มอืท่าน /สแิสนผดิ / ธุระถูก / สจิงึด ี 

จูบมอื / ประนมนี้  / มไิดแ้จง้ / มนัสแท ้

 

(เธอดงึมอืทีม่ขีวดยาพษินัน้ กลบัมาวางไวท้ีอ่ก หวาดกลวัและสบัสน) 

  

โรเมโอ   แต่ผู ้/ ประนมกร / มมิปีาก / ล่ะหรอืแม่ 

 

(ในจงัหวะนัน้ นิ้วมอืของจเูลยีตคอ่ยๆขยบั จูเลยีตก าลงัฟ้ืนขึน้จากความตาย แต่โรเมโอ … 

ไม่ทนัเหน็)  

 

โรเมโอ  ปากม ี/ แต่ทีแ่ท ้/ ไวธุ้ระ / วอนเทวา  

หากปาก / จะแทนมอื / เธอจะถอื / บาปหรอืไม่ 

 



(โรเมโอเปิดฝาขวดยาพษิแลว้มอง จูเลยีตลมืตา เธอเหน็โรเมโอและสงสยั 

จูเลยีตพยายามยกแขนอนัอ่อนแรงขึน้หาโรเมโอ แต่โรเมโอกไ็ม่เหน็) 

 

โรเมโอ  … ช่างบาป / สปิะไร !!! (โรเมโอยกขวดขึน้แตะรมิฝีปาก 

แลว้เทยาพษิลงในล าคอ)  

บาปรบัไว ้(มองขวดยาเปล่า) … ตดิปากมา  

 

(ทนัใดนัน้เองทีค่วามเจบ็ปวดจู่โจมเขา้จบัทีใ่นทรวงอก ทัง้รา่งรอ้นราวกบัไฟ 

โรเมโอกุมมอืทีห่วัใจ)  

 

โรเมโอ  โอวว บาปนัน้ / ชื่นอุรา …  (หนัมองจูเลยีต ) ... ขอบาปคนืเถดิหนา !!!  

 

(ในจงัหวะนัน้เองทีอ่กีฝ่ายยกมอืออ่นแรงนัน้ขึน้แตะทีแ่กม้ของโรเมโอ โรเมโอตกใจ 

ร่างเซออกจากแท่นบูชา แต่ความจบ็ปวดกลบัพลุ่งพล่านรนุแรงทัง้ร่างกาย) 

 

โรเมโอ  จูเลยีต !!! 

 

(จูเลยีตค่อยๆยนัตวั ใหลุ้กขึน้นัง่ชา้ๆ เธออ่อนแรง แต่กย็ิม้ดใีจ ทีไ่ดเ้หน็โรเมโอ 

เธอยกมอืขึน้หาอกีฝ่าย เหมอืนจะใหช้่วย) 

 

โรเมโอ  โอ … หมอยาเอ๋ย (เกอืบหมดลมหายใจ มองขวดยาพษิ) พษินี้ช่างรา้ยนัก !!! 

 

(ดว้ยความประหลาดใจ โรเมโอเดนิเขา้หาจูเลยีต ดว้ยพลงัที่มคีรัง้สุดทา้ย 

เธอแตะมอืเขา้ทีใ่บหน้าของคนรกั รา่งของจูเลยีตอุ่นและมลีมหายใจ โรเมโอยิม้) 

 

โรเมโอ  ทีร่กั … (เสยีงค่อยๆขาดหาย) … คนด ี 

 

(จูเลยีต รบัโรเมโอ ไวใ้นออ้มกอด โรเมโอมองหน้าจูเลยีต และบรรจงจูบทีร่มิฝีปากเธอแผ่วเบา)  



 

โรเมโอ   ดว้ยจูบนี้ … ฉนัตาย !!! 

 

(โรเมโอขาดใจ รา่งของเธอทรุดลงกบัพืน้ ร่วงหล่นลงจากออ้มกอดของจูเลยีต) 

 

(ในความสบัสน จูเลยีตค่อยๆลุกขึน้ยนื พยายามทรงตวั เธอสมัผสัทีร่่างกายของตวัเอง 

ราวกบัก าลงัจ าไดถ้งึการฟ้ืนตื่นขึน้จากความตาย เธอนัง่ลงขา้งโรเมโอ สมัผสัคนรกั 

พยายามปลุก) 

 

จูเลยีต โรเมโอ … นี่อะไรกนั !!! (เธอสมัผสัใบหน้าของโรเมโอ 

และรูว้่าโรเมโอนัน้ปราศจากลม 

หายใจ) ตาย !!! … อย่างนัน้หรอื !!!  

 

(จูเลยีตเขย่าร่างของโรเมโอ เหน็ขวดยาพษิ) 

 

จูเลยีต ยาพษินี้เอง … คอืยมฑูต (เธอพยายามเทสิง่ทีเ่หลอือยูเ่ขา้ปาก 

แต่ไม่มสีิง่ใดเหลอือยู่) ใจรา้ย … เหน็แก่ตวั !!! 

 

(ใครบางคนในชุดเสือ้คลุม ปรากฏตวัขึน้เป็นเพยีงเงารางๆ จูเลยีตหนัไป มองไม่ชดั) 

 

จูเลยีต  นัน่ใคร !!! (เธอควา้มดีจากขา้งตวัโรเมโอขึน้มาพุ่งตรงไปดา้นหนา้ 

แลว้นึกไดว้่ามสีิง่ 

ใดอยู่ในมอื) โอ มจัจุราช (มองมดี) สิง่นี้เอง …  

เจา้ปรากฏร่างเพือ่ชีท้างใหก้บัเรา !!! 

 

(จูเลยีตหนัมองร่างของโรเมโอ เธอกม้ลงจูบโรเมโอ อาวรณ์) 

 

จูเลยีต  จ าตอ้งลา / ไปอกีครัง้ / แลว้คนืนี้ / 



ขอลาท ี/ ลาครัง้นี้ / อกีพนัหน 

โรเมโอ เราจะหลบัและฝันไปดว้ยกนันับจากนี้ ตลอดกาล !!! 

 

(จูเลยีตยกมดีนัน้ขึน้สงู ตดัสนิใจแทงมดีนัน้ลงทีท่รวงอกของตนเอง แลว้ลม้ลง) 

 

(เสยีงฟ้ารอ้ง ไฟทัง้เวทกีระตกุวูบ ทุกอย่างดบัอยู่ในความมดืชัว่ครู่ 

ก่อนทีแ่สงจะคอ่ยๆสวา่งขึน้ร าไร อกีครัง้ ในแสงสลวันัน้ เราเหน็ร่างในเลื้อคลุมเดนิออกมาชา้ๆ 

กม้มองทีร่่างปราศจากลมหายใจของทัง้โรเมโอ และ จูเลยีต กอ่นจะเปิดผา้คลุมออก ... 

เบนโวลโิอ) 

 

(เบนโวลโิอยนืมองภาพความตายทีเ่กดิขึน้ตรงหน้า ทัง้ประหลาดใจและเศรา้ใจ 

เธอไม่รูอ้กีตอ่ไปแลว้ ว่าสิง่ทีเ่กดิขึน้นี้จะน าพาอนาคตไปทางไหน อย่างไร แต่เธอรูว้่า วนันี้ 

เธอจะเขยีนอนาคตของเธอเอง ) 

 

เบนโวลโิอ ถา้หากความจรงิคอืฝันรา้ย (มองโรเมโอ) … 

พีก่จ็งหลบัอยู่ในฝันดนีัน้ตลอดไปเถดิ โรเมโอ เพราะนับจากนี้ … 

(เธอยกแขนทัง้สองขึน้มอง ทีข่อ้มอืทัง้ 2 นัน้ … ปรากฏรอยแผลของผูถู้กเลอืก 

รอยเลอืดสดยงัคงไหลอยู่เป็นทาง) หนูจะเป็นคนเขยีนอนาคตของนีโอเวโรน่า 

… ดว้ยตวัของหนูเอง !!! 

   

(ฟ้าค ารามอกีครัง้ เสยีงสญัญาณเตอืนภยัดงักอ้งทัว่บรเิวณ ไฟกระตุกวูบ 

แลว้เหลอืเพยีงเสยีงทีส่อ่งส่วางมายงั เบนโวลโิอ จากดา้นบน ทีต่รงนัน้ 

เธอยงัคงมองออกไปดา้นหน้าอย่างมุ่งมัน่ แสงไฟค่อยๆกลบักลายเป็นผดิเพีย้น 

ฟ้ารอ้งครวญคราง และทีไ่กลๆจากนัน้ เสยีงสวบสาบของปีศาจคอ่ยๆคบืคลานเขา้มาใกล)้ 

(ไฟเฟด) 

-- จบ – 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

กระบวนการส่งความคืบหน้าและการซ้อม 
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ภาคผนวก ง 

เอกสารประชาสมัพนัธ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 

ภาพคณะผู้ศึกษาโครงการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 




